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Abstract

This paper examines how Swedish general teacher with music education talk about their own
everyday music teaching and how they position themselves as music teachers and use interpretation
repertoires to construct possibilities and difficulties connected to their profession.The study takes
a social constructional perspective as starting point where the view of knowledge about the world
gets created and maintains in interaction with other people. Together people construct common
perceptions about what’s true or false. The bases for the empirical data production are three focus
groups discussions with general teachers with music education working at different elementary
schools. The analysis was carried out from a discourse analytics approach where focus was to find
interpretation repertoires about possibilities and difficulties which were constructed in the
discussions. The results show how general teachers with music education positioning themselves
as music teacher in five different ways; the lonely music teacher, the insufficient music teacher, the
satisfied music teacher, the networking music teacher and the educational critical music teacher.
From the study's data production, three interpretation repertoires about possibilities and difficulties
could be distinguished; the working environment, guidance and education. The result show that
the general teachers with music education construct their work as a hard time living up to a
profession based on expert knowledge and practical activities based on scientific knowledge and
that music education in the classroom sometimes tend to become some kind of music activities
instead, and that the education, according to the general music teachers with music education does
not correspond to the job assignment they are to perform.

Keywords: music education, general teacher with music education, profession, positioning,
elementary school, social constructionism, discourse psychology
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1 Inledning

Under mina drygt 20 ar som musiklirare i grundskola och kulturskola har jag vid flera tillfillen haft
anledning att reflektera 6ver musiklirarens profession. Mina funderingar kring detta beror till viss
del pa att mitt eget kunnande satts pa prov vid férindrade arbetsuppgifter 1 samband med nya
styrdokument och i relation till ny forskning. De mynnar ut i ett ifragasittande och reflekterande
6ver vad det egentligen innebdr att vara musiklarare i grundskolan och hur musiklarare férhaller
sig dels till egna inre forvintningar pa sig sjilva som musikldrare och dels till yttre férvintningar i
form av eventuella for-givet-taganden frin omgivningen om vad som ingar i musiklirarens uppdrag
samt till rdidande styrdokument.

Huvuddelen av funderingarna kring musiklirarens profession och yrkeskunnande har sin
utgangspunkt i arbetet som lararutbildare 1 musikdidaktik med inriktning tidigare aldrar inom
hégskola och som lokal lirarutbildare for lirarstudenter under deras verksamhetsplatsforlagda
utbildning 1 grundskola. Som lararutbildare pa hogskoleférlagd utbildning méter jag till storsta
delen studenter som liser Grundlirarprogrammet med inriktning mot arbete i fritidshem eller mot
arskurs fyra till sex. Bada studentgrupperna kan vilja att lisa 30 hégskolepoing musik under en
termin och blir efter det behoriga att undervisa i musik upp till arskurs sex och dirmed ocksa
behoriga att sitta betyg i denna arskurs. (SFS 2011:326). De som liser med inriktning mot fritids
blir dessutom behoriga att arbeta som grundlarare i fritidshem och de grundlirare som liser med
inriktning mot arskurs fyra till sex blir istédllet behoriga 1 dmnen som svenska, engelska, matematik
(Goteborgs universitet, 2019). De far saledes moijlighet att utveckla flera liraridentiteter under sin
utbildning men liser till skillnad fran dmnesldrare i musik, en termin musik vilket leder vidare till
funderingar kring pa vilka sitt det paverkar den framtida rollen som yrkesutévande grundlirare
med inriktning musik.

1.1 Bakgrund

Grundlirarutbildningen skiljer sig pa flera sitt frain dmneslirarutbildningen 1 musik, bland annat
genom stadieinriktningen. Grundlirarutbildningen ger som tidigare nimnts behorighet upp till
arskurs sex medan dmneslirarutbildningen 1 huvudsak har inriktning mot gymnasieskolan och
hégstadiet men med behorighet att dven undervisa i de tidigare aldrarna. Studietiden skiljer sig
ocksd at — grundlirarna liser 180/240 hogskolepoing pa tre respektive fyra 4r medan dmneslirarna
liser 300-330 hogskolepoing under fem ar. En grundlirarstudent med inriktning musik liser 30
hégskolepoing musik medan dmneslirarstudenterna liser 90—120 hégskolepoang musik. Siledes
finns dérfér ocksa stora skillnader i utbildningens innehall och uppligg men framférallt genom att
det till Grundlararprogrammet saknas behoérighetsgivande forkunskapskrav 1 musik. For att bli
dmneslarare krivs didremot att du genomgar ett antagningsprov dir dina musikaliska firdigheter
granskas och bedoms. Antagningen till ~Grundlirarprogrammet sker genom  ett
antagningsforfarande dir studenten placeras 1 olika urvalsgrupper beroende pa meritpoing och
arbetslivserfarenhet och kriver utéver grundliggande behorighet sirskild behorighet 1 dmnena
engelska, naturkunskap, samhillskunskap och matematik beroende péa vald inriktning. Nagra
grundlirarstudenter 1 varje kursomgang har grundliggande férkunskaper, en del pa grund av att de
studerat vid ett estetiskt program under sin gymnasietid och andra pd grund av att de senare



studerat vid nagon folkhégskola med musikinriktning. Grundlararutbildningen som den ser ut i
dag dr relativt ny och bygger pa utredningen En hallbar lirarutbildning HUT 07. (Statens offentliga
utredningar, SOU 2008:109). Den tidigare lirarutbildningsreformen fran 2001 fick kritik da den
ansags ha en bristande vetenskaplig grund, att den gav de studerande f6r stora valmojligheter samt
saknade viktiga kunskapsomraden. Under utredningen analyserades kompetensbehovet for lirare i
olika dlderskategorier och skolformer. Detta resulterade 1 att innehallet 1 lirarutbildningen skulle
struktureras om och indelas i tre nivaer: ett 6vergripande perspektiv som ska prigla hela
lararutbildningen, fokus pa centrala kunskaper och firdigheter som giller alla lirare samt fokus pa
kunskaper och firdigheter specifika f6r verksamheten 1 en viss alderskategori. (SOU 2008:109). I
samband med reformen inférdes grundlirarexamen med fyra inriktningar: férskola, fritidshem,
forskoleklass och grundskolans arskurs ett till tre, grundskolans drskurs fyra till sex. I dessa fyra
inriktningar ska tyngdpunkten ligga pa lis-, skriv- och matematikutveckling. Studenterna liser 60
hégskolepoidng inom utbildningsvetenskaplig kirna, 150 hogskolepoing dmnesstudier dédr 30
hégskolepoing vardera i svenska, engelska, matematik dr obligatoriskt. Utéver det ldser de 30
hégskolepoing i valfritt valbart amne (till exempel musik) samt verksamhetsforlagd utbildning om
30 hogskolepoing. I musikkursen pa 30 hogskolepoing vid Goéteborgs universitet, ldser
studenterna dmnen som; sang, ackordinstrument, ensemble, musikteori, musikdidaktik,
rytmikdidaktik, musikpedagogik, faltstudier och musikprojekt. Mot bakgrund av ovanstaende fakta
och tidigare funderingar aktualiseras fragan kring vad det egentligen innebir att vara musiklarare i
grundskola och att undervisa utifran ridande styrdokument och skolimnet musiks kursplan med
6vergripande syfte, centralt innehall och kunskapskrav.

Skolimnet musik i grundskolans liroplan 2011 har ett stort fokus pa musikimnet som en
konstnirlig uttrycksform och kommunikationsform. Det dr ett imne som stir pa egna ben och
som inte bor ges legitimitet genom att agera “hjalpgumma” at andra dmnen eller endast fokusera
pa de mer subjektiva upplevelserna och det egna identitetsskapandet hos eleven. Liroplanen
framhaller att musikdmnets kdrna innebir att musicera, lyssna till musik och skapa musik. Har
betonas att det dr i en vixelverkan mellan dessa aktiviteter samt teori och reflektion som elevernas
erfarenheter av musik foérdjupas, vidgas och bearbetas (Skolverket, 2017). Samtidigt visar
Nationella dmnesutvirderingen i musik (Skolverket, 2015) att lirarna ser pa musikimnet pa flera
andra sitt. Endast cirka en fjirdedel av eleverna i arskurs sex har lirare som ser musikdmnet som
ett dmne fOr estetiskt uttryck och endast 12 procent av eleverna har lirare som ser musikimnet som
ett kommunikativt dmne. Vidare har 12 procent av eleverna lirare som ser musikdimnet som ett
skapande ammne. Skolverket har i nuvarande kursplan haft en intention om att forséka ligga fokus pa
och beskriva musikimnet som en konstnarlig uttrycksform och kommunikationsform (Skolverket,
2017). Manga elever tenderar trots det fa ta del av en helt annan typ av undervisning. Fler 4n en
fjirdedel av eleverna har lirare som ser musikdmnet som ett #pplevelseimne och 18 procent av
eleverna har lirare som ser musik som ett amne med fokus pa personlighetsutveckling och socialisering.
Skolans arbete bottnar i skolans virdegrund och ska striva mot att alla elever ska utvecklas pa alla
olika plan vilket kan ligga bakom dessa stillningstaganden. En annan orsak skulle kunna vara de
radande yttre férutsittningarna i form av bristande dndamalsenliga lokaler, brist pa utrustning,
gruppstorlek. Utifran ridande omstindigheter ges moijligen inte utrymme fOr andra sitt att se pa
musikdmnet och musikundervisningen i skolan. Det dr nagot som Skolinspektionen (2019) menar
framkommit i tidigare forskning och som nu lett till att man 1 senaste kvalitetsgranskningen av
musikundervisningen i arskurs sju till nio tittat nirmare pé vilka faktorer som spelar en avgorande



roll f6r att kunna omfatta hela kursplanen och dessutom frimja kreativitet. Ndgra gemensamma
drag handlar just om en for lirarna stabil arbetssituation, musiklirarnas kompetens och méjlighet
till samverkan och tillgang till adekvat utrustning och lokaler. Granskningen ér enligt mig hogst
relevant dven for de tidigare arskurserna da musikdmnet dr ett iamne som kriver tid och bygger pa
en genomtankt progression fran tidigare till senare aldrar. En annan orsak skulle mojligen kunna
handla om lirarens upplevelse av det egna kunnandet i relation till kursplanen i musik. Det en inte
kanner sig bekvim 1 eller behirskar far mojligen en mer marginell plats 1 undervisningen.

Ytterligare forindringar som bor tas i beaktande i relation till musiklararens uppdrag och kunnande
ar de som r6r digitalisering och hur den lyfts fram i kursplanen. I syftestexten 1 liroplanen jamstills
numera digitala verktyg med andra verktyg som till exempel musikinstrument (Skolverket, 2011).
Alla kan skapa musik och musicera utan att vara skickliga instrumentalister vilket innebir en
inkluderande forindring fér eleverna och att deras maoijlighet att uttrycka sig genom musik okar
vilket i sin tur innebir att musikldrare i grundskolan behover besitta kunskaper 1 att arbeta digitalt
med musik. Fokus ska kanske ligga pa att utveckla kunskaper i musikskapande for att kunna ge
skolimnet musik legitimitet som ett uttryckande och kommunikativt imne i grundskolans liroplan?
Det digitala musikskapandet ses av manga musiklirare i min omgivning som en genvig in i
musikens virld pa grund av att det inte anses kriava lika mycket instrumentala fardigheter. Andra
musiklararkollegor till mig menar att det dr djupa kunskaper om musikens olika historiska och
kulturella sammanhang som ir viktigast att ha med sig f6r att kunna undervisa i musik. Ur ett storre
perspektiv, och i synnerhet ur ett elevperspektiv, far mdjligen urvalet av yrkesfunktionella
kunskaper i utbildningen konsekvenser bade f6r musikdmnets status i skolan och inte minst for
elevens mojligheter att utveckla de férmagor och na de maél som star i kursplanen.

I den statliga utredningen HUT 07 (SOU 2008:109) anvinds begrepp som professionell lirare och
kompetensbehov vilket aktualiserar frigan om vad som kdnnetecknar profession och kunnande
som musiklirare och vilka eventuella férvintningar som kan rada pa musikliraren 1 grundskolan.
Enligt tidigare nimnda statliga utredningen HUT 07 (SOU 2008:109, s.17) ska en professionell
lirare ha mycket goda kunskaper i sina undervisningsimnen. Man skriver ocksa att ett godként
arbetsprov bor Overvigas for lirare i estetiska och praktiska dmnen. Vidare beskrivs
kompetensbehovet for lirare i estetiskt-praktiskt dmne pa féljande vis:

Grundskolans kursplan f6r musik faster stor vikt vid att eleverna ska kunna dgna sig
at eget musicerande. Detta ska dock inte enbart férstas som sang och instrument,
utan ocksd friare uttryckssitt och anvindande av IT. Musikimnet ska skapa
forstaelse f6r musikens betydelse savil i dagens samhille som historiskt sett och i
andra kulturer. Det dr visentligt att amnet inte gér en uppdelning mellan producenter
och konsumenter av musik, utan visar pa att alla pa nagot sitt kan producera och fa
tillgang till musik. Musiklirarstuderande behéver saledes fa djupa kunskaper i
musikdidaktik och musikvetenskap, med inriktning bade pa musikhistorien och pa
nutida och IT-anknutna musikformer. Kunskaper om musik i andra kulturer, liksom
om musikens betydelse f6r barn och unga, dr nédvindiga. For att musikldrarna ska
kunna uppfylla liroplanens foérvintningar pa undervisning i instrument och sang
krivs att utbildningen ger generell 6vning i musicerande, enskilt och i grupp. (SOU
2008:109, 5.282 - 283).



Denna text lyfter fram flera amnesspecifika yrkeskunskaper som anses nédvindiga for det framtida
yrkesutovandet, som kunskaper inom musikdidaktik, musikhistoria, nutida musik, digitalt
kunnande i relation till musik, musik fran olika kulturer, musikens paverkan och betydelse f6r barn
och unga samt instrumentala och vokala firdigheter. Fragan om vilka kunskaper och firdigheter
som dr viktiga att ha tillignat sig inf6r kommande yrkesutévande som musiklarare kriver onekligen
ett lingre resonemang. Innan vidare problematisering vad giller musiklirarens yrkeskunnande lyfts
hir en aspekt 1 ssmmanhanget som ror liraryrkets icke amnesspecifika kunnande. Studenter inom
Grundlirarprogrammet visar inte sillan utvecklade tankegangar, kunskaper och férmagor kring det
yrkeskunnandet som r6r de sociala aspekterna i liraryrkets uppdrag. De har en forstaelse for hur
det dr att vara ung i dag och kan relatera till elevens digitala vardag med allt vad det innebir. De
sitter sin undervisning i1 relation till aspekter som inkludering, jimstilldhet, elevinflytande,
motverkande av diskriminering och sa vidare, vilka dr nagra av det viktiga socialt betingade
liraruppdragen som star skrivna som Overgripande mal och riktlinjer i liroplanen f6r grundskolan
(Skolverket, 2011).

1.2 Problemomrade
Det centrala innehallet i kursplanen kan ses som gediget och yrket ar mangfacetterat pa sa sitt att

det inrymmer flera olika former f6r kunnande sasom faktakunskap, firdighetskunskap och inte
minst ett intresse for och férmaga att hantera liraryrkets icke amnesspecifika yrkeskunnande som
de sociala aspekterna i uppdraget. Den bild av musiklirarens profession och kunnande som malas
upp i ovan nimnda statliga utredning HUT 07 (SOU 2008:109, 5.17) ger intrycket av att den fardiga
musikldraren i grundskolan med inriktning arskurs ett till sex behover tilligna sig detta kunnande
under utbildningen. Grundlararnas utbildning i musikdmnet pa 30 hogskolepoing, som inte kriver
forkunskapskrav i musik och dir studenten kanske sjilv dr nyborjare leder moijligen till att
avgransningar 1 amnet under utbildningen blir nédvindiga att géra och ett ifrigasittande av var
tyngdpunkten i utbildningen ska ligga blir en central fraga. Oavsett lingd och inriktning i de olika
utbildningarna och om yrkesbenimningen ar musiklirare, amneslirare i musik eller grundlirare
med inriktning 1 musik sa forvintas liraren arbeta utifran radande styrdokument och i flera fall
verka som skolans musiklirare. Mot bakgrund av ovanstiende tar foreliggande studie sin
utgangspunkt i funderingar som ror hur grundlirare med inriktning musik fungerar som lirare i
musik och 1 rollen som skolans musiklirare och de mojligheter och svarigheter som det méjligen
innebir.



1.3 Syfte och forskningsfragor

Foreliggande studies intresse bestar i att belysa hur grundlirarna talar om sin upplevda
musiklirarvardag. Intresset handlar om hur det dr att undervisa i musik med den utbildning
grundlararna har. Syftet dr att fordjupa kunskapen om grundlirares syn pa den egna musikundervisningen och
sig sjdlva som musiklirare. En 6kad kunskap om detta torde vara intressant utifran flera olika
perspektiv, inte minst mot bakgrund av utveckling av grundlirarutbildningens musikkurser liksom
eventuella satsningar pa kompetensutveckling.

Utifran syftet har f6éljande forskningsfragor formulerats:
e Hur talar grundlirare i musik om svarigheter och méjligheter i arbetet som musiklarare?
e Hur positionerar sig grundlirarna som musiklirare?



2 Tidigare forskning

I detta avsnitt redogdrs for tidigare forskning om musiklararyrkets profession, yrkesfunktionella
kunskaper, liraridentiteter och de yttre radande férutsittningar och ramar som har inverkan pa
musikundervisningen i grundskolan. Vad siger tidigare forskning om lirares méte med yrkeslivet 1
relation till yrkeskunnande och kompetens? Det finns flera studier kring yrkeskunskap i
musiklirarutbildning och musiklirarens professionalisering som ger en inblick 1 vad
yrkeskunnandet bestar i, men fa av dem tar sin utgangspunkt 1 utbildningar med dmnesstudier om
30 hogskolepoing. Den mesta forskning relaterar till amnesldrarutbildningar och den kompetens
dessa lirarstudenter anser sig besitta eller sakna. Nedan kommer ett urval av ndgra olika studier
relevanta for mitt fokusomrade att tas upp.

2.1 Profession

Forst nagot om begreppet profession. Ordet profession har sitt ursprung fran latinets professio, som
betyder erkidnnande, yrke eller tillkdnnagivande (SAOL.SE). Brante (2009) talar om profession som
ett svarfangat begrepp. Det bedrivs dock en del forskning kring dmnet, vilket Brante (2009) menar
har sin utgangspunkt i att vi sigs leva i ett kunskapssambhille eller expertsamhalle dir efterfragan
péa expertkunskaper dr hég. Ett professionsyrke som likare far statuera exempel for att rama in
begreppet. Likarprofessionen dr en yrkesgrupp som bygger sitt yrkesutévande pa vetenskaplig
kunskap vilket genererar bade hég inkomst och hog status (Brante, 2009). Brante (2009) beskriver
vidare att det dr professionerna som ir birare av expertkunskaper men att det handlar om en
kombination av universitetsutbildning och praktisk samhillsverksamhet som han valt att formulera
som 7praktisk verksamhet grundad pa vetenskaplig kunskap” (s 11). Enligt Zimmerman (2000)
som 1 sin studie hanvisar till Selander (1989) framhivs att ordet professionell i vardagligt tal betyder
att en person ir skicklig och kan utféra sitt arbete bittre 4n amatérer. Zimmerman (2000) anvinder
begreppet professionalisering angaende musiklirare i betydelsen att yrkesutvecklingen iar en
process dir erfarenheten av att utéva yrket resulterar i att personen lir sig yrket successivt vilket da
skulle kunna passa in 1 Brantes (2009) formulering om praktisk verksamhet grundad pa vetenskaplig
kunskap. Lararyrket brukar inga bland de yrken som kommit att kallas semiprofessioner déir andra
yrkesgrupper som socialarbetare, sjukskoterskor med flera ingar (Brante, 2009). De utmirkande
dragen for en semiprofession ir att de inte har ett lika stort matt av specialisering i dmnet utan ar
mer tvirvetenskapliga till karaktiren. Det finns ocksa en spanning mellan den akademiska sidan
och den praktiska sidan. Inom alla semiprofessioner finns dels de som menar att teorianknytningen
och forskningen bor vidgas och dels de som menar att dmnet bor vila pa den praktiska
yrkeserfarenheten (Brante, 2009).

2.1.1 Musiklirarprofessionen
Mars (2016) studerade ungdomars lirande i musik med syftet att synliggéra, beskriva och analysera

musikaliskt lirande som det blir synligt bland ungdomar i hégstadiealder. I studien framtrider flera
centrala aspekter vad giller lirares egenskaper och forhallningssitt som alla dr av stor vikt och
fraimjar musikaliskt lirande i klassrummet. Forutom gedigen dmneskunskap beskrivs hir lirares
relationella f6rmaga och larares didaktiska férmaga. Lirarens forhallningssitt till elevers lirande
och till undervisningsinnehallet nimns ocksa som viktiga faktorer f6r musikaliskt lirande. Mojligen
kan man ocksa pa ett mer Overgripande plan se denna sammanfattning som ett sitt att tala om vad



musikldrarprofessionen bestar i. Mars (2016) sammanfattar det med foljande ord: 7 ldrares
professionalitet kan med andra ord inte underskattas vad giller musikaliskt lirande inom ramen f6r
dmnet musik 1 skolan.” (Mars, 2016, s. 89).

2.1.2 Professionalisering
Zimmerman (2000) beskriver musiklirares professionalisering utifran intervjuer genomférda med

tva olika grupper av ldrare. Den ena gruppen dr nyutexaminerade ldrare frin
musiklirarprogrammen med examensar 1996 och den andra gruppen lirare med yrkeserfarenhet
med examensar 1986. I samband med begreppet profession och professionalisering anvinder
Zimmerman (2000) begreppet yrkesfunktionell kunskap som en benimning pa anvindbar kunskap
1 yrket.

Studien gor en jaimférelse mellan erfarna och nyutexaminerade lirare. Fragor har bland annat stallts
kring yrkeskunskap och om vad som varit viktigast i deras utbildning i relation till yrkesutévandet.
Iintervjuerna framkommer i gruppen med yrkeslivserfarenhet att det viktigaste i utbildningen anses
vara att ha ett kreativt forhallningssatt. 1 gruppen med nyutexaminerade ansdgs det viktigaste i
utbildningen vara personlighetsutveckling samt det privata/ personliga uttrycket, vilket moijligen
indikerar olika fokus i respektive utbildning. Vidare stilldes fragor om vilka viktiga kunskaper fran
utbildningen man hade med sig och om studiekamraters betydelse. I den yrkeserfarna gruppen
ringades aspekten om att wusik dr kommunikation in. 1 grappen med nyutexaminerade framkom svar
som tydde pa ett begrepp som Zimmerman formulerar som praxischock. Det kreativa
forhallningssitt man fatt med sig fran utbildningen sags som positivt och som grunden for ett
experimenterande att skapa ndgot eget fran. Aspekten att musik ir kommunikation kom fran asikter
som handlade om musikens funktion. Studenterna menade att det under utbildningen lag stort
fokus pd individuell instrumental trining medan de i yrkeslivet efterlyste mer samspel eftersom den
sociala funktionen i musik kommer i fokus. Vad giller praxischocken, alltsa den chock som uppstar
vid yrkesutdvandets borjan, bestod den av att de inte fatt tillrickligt med forberedelser infér
verkligheten. De upplevde sig utlimnade till en slags trial-and-error-verksamhet — man provar, gor
fel och lir sig av sina misstag. Nagon fragar sig om den genomférda utbildningen ens varit
nédvandig och upplevde inte alls att verkligheten hingde samman med de kunskaper hen fatt under
utbildningen. Den sistndimnda kategorin som handlar om det privata och personliga uttrycket tar
upp studenternas syn pa privilegiet att bli behandlad som en musiker. Det personliga uttrycket och
att fa utveckla sig sjilv var viktigast (Zimmerman 2000). Ur denna studie tycker framkommer ndgra
aspekter av yrkesfunktionella kunskaper eller yrkeskunnande, nimligen att kunna ha ett kreativt
forhallningssitt, vaga experimentera och franga planering samt vara 6ppen for elevernas férstaelse
och delaktighet. Att ha foérstaelse och fardigheter i att amnet musik dr kommunikation innebar
bland annat att liraren maste ha kompetens inom musik som uttrycksform och musikskapande.
Min forstdelse kring detta dr att det dr en livslang process att lira sig att vara lirare och att
utbildningen omaijligt kan rusta for alla tinkbara situationer.

2.1.3 Musiklirarens kunnande
Teachout (1995) har jamfért Pre-service Teachers och yrkeserfarna lirares uppfattningar om

viktiga kompetenser och beteenden f6r en framgangsrik musikundervisning. Preservice-lirare dr
lirare i vissa linder som gor en praktiktermin innan de ges lirarbehorighet, hir kallade praktiklarare.
En milsittning med undersékningen var att ta reda pa vilka kompetenser och liraregenskaper



lararutbildare bor striva efter att utveckla under utbildningen till musikldrare. I studien framkom
sju aspekter som var vanliga 1 bida gruppernas topp tio kompetenser och beteenden. Det mesta
som de erfarna lirarna ansag viktigt var lika viktigt for praktiklirarna. Bland kompetenserna
rankades fyra av dessa sju aspekter hogre bland erfarna lirare och det gillde vikten av att vara
entusiastisk, energisk, kunna maximera tid f6r uppgiften, vara string men rittvis och att ha talamod.
De erfarna lirarna menade att detta var mer avgorande fér en lyckad undervisning in
praktikldrarna. Det fanns tva kompetenser och beteenden som de erfarna lirarna rankade ligre dn
praktikldrarna och det gillde kreativitet, fantasi samt formagan att kunna vara spontan. Nio
kompetenser rankades lika h6gt av bada grupperna: f6rmagan att motivera, att visa fértroende, vara
flexibel och anpassningsbar, kunna hantera stress, formaga att arbeta med elever i olika aldrar och
med olika férmagor, att litt utveckla en positiv kommunikation med elever, att rora sig framat och
tillsammans med gruppen, ha goda pianokunskaper och utmirkta sangfirdigheter. De tva
kompetenserna som blev ligst rankade av bada grupperna var just att ha skickliga pianokunskaper
och utmirkta singfirdigheter.

2.2 Liraridentiteter

En paradox vad giller musikundervisning, i detta fall i England, som ofta lyfts fram i forskning
handlar om avstindet mellan elevernas intresse och stora konsumtion av musik i férhallandet till
det antal personer som vill bli musiklirare och stanna kvar i musiklararyrket. Welch, Purves,
Hargreaves och Marshall (2010) beskriver dilemmat som att musik verkar vara mindre attraktivt att
undervisa i jimfort med vart egna personliga och sociala engagemang i imnet. Sjilva undervisandet
1 amnet musik ar helt enkelt inte ndgot som lockar minniskor. Skolimnet musik har haft en roll av
att vara lararorienterad och alltfér lirande och allvarlig medans musik utanfér skoltid uppfattas
som mer sjalvvald och glidjefylld till sin natur (Welch m.fl., 2010). Nagot som darfér blivit naturligt
att underséka dr hur man kan arbeta for att kunna kanalisera ungdomars passion f6r musik genom
att anvinda en annan typ av pedagogisk metod. En metodik som snarare liknar det sitt som manga
popmusiker lir sig och utvecklar kunskap genom, vilket ofta sker informellt och pa personliga sitt

men i ett kollaborativt sammanhang.

2.2.1 Lararroll vs musikerroll
Bladh (2002) beskriver i sin avhandling i kapitlet om status, koder, identitet och rekrytering till

lirarutbildning nagot som ger en liknande bild av utbildningen. Pedagogikimnet hamnar lingt ner
pa studenternas rankningslista. Utbildningskoden inom musiklirarprogrammet som Bouij (1998)
beskriver i sin avhandling verkar ge musikerrollen ett mycket stérre anseende dn lirarrollen, mycket
kan dock ha hint sedan 1998. Inom dmneslirarutbildningen lag stort fokus pa musicerande och
eventuellt for lite pa musikdidaktik, vilket jag ibland upplevt stimmer 6verens med vad
damnesldrarna visar upp under verksamhetsplatsforlagd utbildning. De har ofta djupa och breda
iamneskunskaper men ibland svart att ligga sig pa en limplig niva f6r malgruppen. De har inte
heller sa manga verktyg 1 den didaktiska verktygsladan vad giller hur man férenklar, nir fram till
eventuellt ointresserade elever, motiverar, inkluderar och konflikthanterar. Nir de
nyutexaminerade dmneslirarna borjar arbeta beskriver de att de upplever nagot av en chock i likhet
med Zimmermans (2000) ovan nimnda praxischock. Trots en ling utbildning kdnner de sig inte
férberedda pa de arbetsuppgifter de stills infor. Nagra kastar in handduken direkt medan andra
kimpar pa i vad som beskrivs som ett ganska tungt yrke. Bouij (1998) forklarar delvis detta med
att studenterna inte har getts tillrickliga mojligheter att utveckla en musiklérarrollidentitet. Det dr 1



ett sent skede i utbildningen som arbetslivets villkor borjar kidnnas verkliga. Min forstaelse av
ovanstiende dr att de som viljer att kimpa pa klarar det just pd grund av sina djupa
imneskunskaper. Pa ett eller annat sitt 16ser de situationen och twistar till det som inte fungerar
just dir och da. Flera uttrycker att de blir mer och mer erfarna och lir sig med tiden.

Enligt Holgersen och Holst (2013) visar undersékningar att den pedagogiska kunskapen inom
lirarutbildningen vid konservatorier nistan enbart baseras pa 6vning och upplevelser medan
vanliga grundskollirare med musik som ett av sina huvudimnen mottar betydande mer trining i
pedagogik och didaktik baserad pa teori.

I de olika utbildningarnas rekryteringstexter fran 2002 som Bladh (2002) refererar till betonade
musiklirarprogrammet att musiklararna ska fa mojlighet att bade utveckla sina lirarroller” och
”musikerroller” och under utbildningen fa en viss vetenskaplig trining. Utbildningen signalerade
mer tyngdpunkt pa en personlighetsdanande konstnirlig utbildning. Medan rekryteringstexten till
grundskolldrarutbildningen innehdéll formuleringar som exempelvis 7vill du bli lirare maste du ha
ett genuint engagemang f6r barn och ungdomar och ett imnesintresse. Det dr ocksa centralt att du
ar intresserad av de didaktiska fragorna.” Det kunde upplevas som att imneskunskaperna snarare
fick en nedtonad framstillning i utbildningen. Bladh (2002) vill hdr visa pa hur olika
rekryteringstexter antagligen lockar olika grupper av sékande. I dagens rekryteringstexter verkar
det dock ligga ett storre fokus pa lararrollen i dmneslirarutbildningen, da den innehaller
formuleringar som:

Vi ligger stor vikt vid att du ska kidnna dig forberedd att ga ut och mota dagens
ungdom och kinna till bade deras virld och deras musik .... Du kommer ocksa att
fa lira dig om metoderna f6r hur man lir och lir ut och fa diskutera férhallningssatt
och olika problemlésningar som uppstar i samband med moéte med barn och
ungdomar. (Goteborgs universitet, 2019)

I texterna som riktar sig till de blivande grundldrarna med inriktning musik kan man lisa féljande:

Kursens syfte dr att du ska utveckla kunskaper och firdigheter som krivs for din
kommande yrkesroll. (G6teborgs universitet, 2019)

Direfter féljer en text med kursinnehallet f6r delkurs ett och tva vilka behandlar teoretiska begrepp
inom musik och metoder och arbetsformer centrala for skolans musikundervisning.
Grundliggande utbildning i sang, ackord och rytminstrument samt didaktiska kunskaper i relation
till styrdokument och musikpedagogisk forskning. (Goteborgs universitet, 2019)

2.2.2 Klasslidraren som musiklirare

I manga lander dr det klassliraren som undervisar 1 alla amnen inklusive musik. Tidigare forskning
har undersokt vilka eventuella férdelar och utmaningar det kan innebéra. Att vara undervisande
lirare i liroplanens Ovriga amnen i en grundskoleklass innebir att liraren fatt timligen kort
utbildning i de olika dmnena saledes ocksa i musik. DeGraffenreid och Jeanneret, (2012) féreslar,
efter att ha undersokt fordelar och utmaningar i musikundervisning i klasslirarens klassrum,
mojliga vigar f6r hur praktiska 6vningar 1 musik kan bli en del av klasslirarens undervisning.
DeGraffenreid och Jeanneret, (2012) menar 4 ena sidan att det inte ar tillrickligt att liraren besitter



musikalisk kunskap och sjilvfortroende. Istillet maste dessa tva aspekter integreras i en helhet i
den pedagogiska praktiken, som i sin tur maste vara elevcentrerad och medveten om hur elever lir
pé olika sitt och vilken bakgrund och kunskap eleven har med sig in i klassrummet. Ytterligare en
aspekt som dr viktig for klassliraren att ha med sig handlar om att kunna sitta elevernas musikaliska
utveckling och lirande i ett ssmmanhang (DeGraffenreid & Jeanneret 2012). A andra sidan lyfter
forfattarna fram fordelarna med klassliraren som musiklirare. En fordel ar att klassldraren har
kunskap om sina elever och deras intressen som ocksa blir mer synliga via den dagliga kontinuerliga
interaktionen. Klasslirarens bredare medvetenhet om elevers utvecklingsbehov, familjebakgrund
och individuella egenskaper kan ligea till grund for val av musikaliska uppgifter och erfarenheter
som pa sa sitt stimmer Overens med elevernas mognad och férmaga. Detta skulle dd kunna stirka
elevernas musikaliska formagor och kunskaper och dven koppla ithop forstaelsen f6r musik med
andra amnen (DeGraffenreid & Jeanneret 2012).

Klasslirarens tro pa den egna férmagan ar ett tema som belyses av de Vries (2013). Han studerade
fem klasslirares upplevelser av att undervisa i musik. Malet var att identifiera deras nuvarande
yrkesutovning med fokus pa deras tro pa den egna férmagan i relation till musikundervisning.
Klassldrarna arbetade sitt fOrsta ar som pre-serviceldrare vilket betyder att de maste undervisa ett
ar innan de blir behériga musiklirare. Ett sirskilt intresse i att fordjupa kunskapen om vilken
inverkan Preserviceutbildningen hade haft, lag till grund f6r undersékningen. I studien framkom
oroande resultat som pekade pa att endast 37 procent av preservicelirarna rapporterade att de
undervisade 1 musik regelbundet. Flera orsaker lig till grund for detta bland annat otillricklig
Preservice lirarutbildning 1 musik, brist pa tid f6r musikutbildning 1 kurserna samt brist pa tid att
undervisa i musik pa grund av en full liroplan dir sprak och siffror ér priviligierade. Utéver detta
paverkade dven ytterligare faktorer sisom brist pa utrustning och lokaler och brist pa relevant
professionell kompetensutveckling. I samband med intervjuerna som gjordes framkom att lirarna
sjalva var intresserade av att fa reda pa om deras omstindigheter, 6vertygelser och attityder skulle
komma att férdndras 1 framtiden (de Vries, 2013). Darfor gjordes ytterligare en studie tva ar senare
dir fem av de ursprungliga preservicelirarna ingick. Studiens resultat visade pa nagra viktiga
faktorer som hade direkt inverkan pa lirarnas musikundervisning och den egna tilltron till den egna
formagan. For det forsta handlar det om lirarens musikaliska bakgrund och f6r det andra om
lirarnas nuvarande engagemang 1 musikskapande och tillgang till professionell
kompetensutveckling samt tillgang till resurser och musikundervisning under Preservice
lirarutbildningen. Utéver dessa faktorer visade det sig att upplevelsen av att kunna behirska nigot
och faktiskt kunna prestera var de starkaste indikationerna pa tron pa den egna fGrmagan att
undervisa i musik. I studien med de lirare som arbetade sitt tredje ar blev ytterligare en viktig aspekt
synlig, vilken handlade om verbal 6vertalning. Alltsa att nagon, kamrater, andra ldrare, férdldrar
eller imneslarare i musik visade tilltro 1 en verbal handling. I strivan mot en hégre tilltro till den
egna férmagan verkar 16sningen enligt de Vries (2013) vara att klassliraren far radgivning 1 form
av att en dmnesldrare/specialist, genom att hélla demonstrationslektioner och genom verbal
overtalning, ger klassliraren moijlighet att na malet att erhalla kdnslan av att kunna behirska

musikundervisning.

2.3 Att undervisa i musik i grundskolan
Backman Bister (2014) malar upp en bild av den svenska skolan dir den vixande segregationen
mellan elever i olika skolor tycks 6ka mer och mer. Hon menar att det som dr genomférbart i
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musikundervisningen i en skola kan vara helt omdgijligt att genomfora i en annan. Beskrivningen av
de yttre ramarna och forutsittningarna i olika skolor ar en typ av hinder i musikklassrummet. Andra
motstind som beskrivs handlar om de olika sociala villkor som utmanar lirarna och att grinserna
mellan ungdomskultur och vuxenkultur kan verka diffusa och ibland smailta samman. Detta kan
mojligen ha inverkan pa vilka krav som kan stillas pa elever och pa vilket sitt. Kanske har ldrare
idag svarare att na fram med sin undervisning till eleverna for att lirarrollen oftare liknar en slags
kompisrelation  till eleven, vilket skulle kunna paverka ldrarens agerande och
undervisningsstrategier. Férutom att undervisa stora grupper i icke dndamalsenliga lokaler, utan
adekvat utrustning maste dagens lirare dven forhalla sig till att forséka vinna elevernas respekt och
utan sjilvskriven auktoritet undervisa elever som ofta befinner sig pa manga olika nivaer av
kunnande (Backman Bister, 2014). En annan faktor som paverkar dagens musiklirare dr den
malstyrda skolans liroplan Lgr 11 som innebidr mer styrning an tidigare liroplan Lpo 94. Lirarens
undervisning ska leva upp till malen och samtidigt stills krav pa att kunna individanpassa
undervisningen trots att forutsittningarna kan se helt olika ut i olika skolor (Backman Bister, 2014).
Detta kan enligt forfattaren leda till att klassrumsmusicerandet ligger langt ifran det musicerande
som sker i skilda sasmmanhang utanfér skolan.

2.3.1 Forutsittningar f6r musikidmnet i grundskolan
Nationella dmnesutvirderingen 1 musik (Skolverket, 2015) visar att undervisningen skiljer sig at

mellan olika skolor. Nistan alla elever har lirare som tycker att det 4r kul att undervisa i musik. Lgr
11 har stor betydelse f6r musikundervisningen. Eleverna ir till stor del néjda med sina lirare och
tycker att de undervisar bra. Intresset f6r och instillningen till musikdmnet ér stort och stimningen
1 musiksalen upplevs fran elevernas sida som god. Betriffande utrustning anses den vara god om
in nagot samre fOr arskurs sex. Detta giller dven tillgang till indamalsenliga lokaler f6r arskurs sex
jamfort med arskurs nio. Ett storre problem ér gruppstorleken, dir tre fjardedelar av eleverna har
lirare som menar att det dr ett stort hinder for att kunna bedriva en god musikundervisning
(Skolverket, 2015). Backman Bister (2014) menar att det dr svart att tala om en likvirdig skola just
pa grund av att de yttre fOrutsittningarna ser olika ut i olika skolor. De vanligaste akustiska
instrumenten dominerar undervisningen tillsammans med slagverksinstrument och elforstirkta
instrument framfor de digitala verktygen som verkar fa sta tillbaka. Rektorerna anser att det adr
insatta i musikdmnets syfte och innehall och menar att de stédjer lirarnas kompetensutveckling,
men de ir inte lika aktiva i att driva utvecklingen framat vad giller samverkan mellan olika imnen.
Det finns en stark dominans for de teoretiska amnena pa skolorna anser manga lirare, men en
femtedel av eleverna har lirare som menar att kulturella inslag far ta en storre och storre plats.
Lirarna upplever manga ganger att musikimnets status dr ganska hég bland béade rektor, andra
lirare och elever. Lirarnas uppfattning om rektors kunskap om syfte och innehall i musikimnet
skiljer sig dock 4t fran rektorernas sjilvskattning som dr mycket mer positiv (Skolverket, 2015).

2.3.2 Diskurser om musikimnet i grundskolan
Lindgren (2000) beskriver hur lirare och skolledare konstruerar legitimitet for estetisk verksamhet

i skolan. De diskurser som framtrider handlar bland annat om estetisk verksamhet som
kompensation. Den centrala utgangspunkten fér dessa resonemang handlar om elevers behov av
just estetisk verksamhet. Elever som misslyckas i andra dmnen ges en méjlighet att lyckas i estetiska
imnen och dmnet far en kompenserande funktion och pa ett sitt rollen av att fungera terapeutiskt.
En annan diskurs 4r estetisk verksamhet som balans, vilket kan forstds som att barnen under
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skoldagen behover balans mellan praktisk, teoretisk och estetisk verksamhet som nagon slags
omvixling. Estetisk verksamhet blir viktig for att skolan inte far bli alltfor teoretisk eftersom det
skapar obalans och inte dr gynnsamt fOr helhetstinkandet. En tredje diskurs som framtrider
beskriver estetisk verksamhet som lustfylld aktivitet. Hir dr det viktigt att eleverna har roligt och
de ska uppleva lustfyllda aktiviteter i skolan. I denna diskurs framtrider ord som glidje, roligt. Det
talas om att vaga och om trygga och otrygga klasser. Estetisk verksamhet som fostran ér en fjirde
diskurs som framtrider i samtalet bland lirare och skolledare (Lindgren, 2006). Hir framkommer
meningar med samhillsanknytning och goda minniskor, bra samhillsmedborgare. Fokus ligger har
pa minniskan som lyhord, samarbetsvillig och 6dmjuk. Via musikundervisningen kan skolan fostra
bra minniskor. En femte och sista diskurs som framkom handlar om estetisk verksamhet som
forstarkning (Lindgren, 2006). Vilket kan forstas som att musiken ses som ett medel att fOrstirka
lirande inom andra dmnen. Det verkar ocksa innefatta uppfattningen att ju fler imnen som
integreras desto hogre kvalitet pa undervisningen. Musikimnet far mojligen da rollen av
hjalpgumma. De fem diskurserna ligger alla langt ifran musikimnets huvudintention i nuvarande
kursplan, dir musik ses som en egen konstform och ett skapande och kommunikativt imne med
ett eget virde. Musikliraren behéver kunna forsta vilka eventuella diskurser som rader pa skolan
bland lirare och skolledare fér att pa sa sitt kunna argumentera och forklara musikimnets

legitimitet i skolan.
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3 Teoretisk utgangspunkt

I detta kapitel presenteras studiens teoretiska utgangspunkt. Utifran studiens intresse att belysa hur
grundlirarna talar om sin upplevda musiklirarvardag, den egna musikundervisningen och sig sjilva
som musikldrare har jag valt att anvinda mig av socialkonstruktionism som grund for mitt
teoretiska ramverk. Avsikten dr att anvinda diskursanalys som teori och metod f6r att underséka
hur grundlirare i musik konstruerar mening kring den egna musikundervisningen och sig sjilva
som musikldrare. For att skapa en gemensam plattform fér vidare resonemang ges i detta kapitel
en mycket 6versiktlig bild av socialkonstruktionism och dess syn pa begrepp som sanning, kunskap
som social konstruktion, spraket, spriket som handling och begreppet diskurs.

3.1 Socialkonstruktionism

Socialkonstruktionism som vetenskaplig teori har formats utifran den kulturella och intellektuella
rorelse som hirrér fran postmodernismen. Denna intellektuella rérelse har inte sin tyngdpunkt i
samhillsvetenskap utan snarare i konst, arkitektur, litteratur och kulturella studier (Burr, 2015).
Burr (2015) menar att postmodernismen ifragasitter och pa manga sitt avvisar modernismens
fundamentala grundantaganden som till stor del dr uttryck fér bakomliggande pastienden om
intellektuellt och konstnirligt liv. Dessa pastienden som funnits sedan upplysningstiden innebir
att verklighetens sanna natur skulle férstas genom tillimpning av fornuft och rationalitet (Burr,
2015).

Burr (2015) beskriver vikten av ett kritiskt férhallningssitt mot for-givet-tagen kunskap och vart
sitt att forsta virlden och oss sjilva. Socialkonstruktionismen uppmanar oss att vara kritiska till
tanken att vara omvirldsobservationer ger oss den sanna kunskapen om tinget. Begreppet sanning
blir problematiskt pa sa sitt att kunskapen enligt socialkonstruktionismen inte kan ses som objektiv.
Den speglar inte var virldsbild eller var verklighet utan blir till utifran vart sitt att kategorisera den.
Vir syn pa virlden priglas av att vi ar historiska och kulturella varelser, vilket gor vara sitt att
uppfatta virlden specifika och kontingenta (Burr, 1995; Winther Jorgensen & Philips, 2000). Detta
kan forstas som att uppfattningar om viarlden och oss sjilva dr rérliga och kan se olika ut och
férindras 6ver tid och utifran olika kulturella kontexter (Winther Jorgensen & Philips, 2000).

Ett grundantagande inom socialkonstruktionismen dr att kunskap om virlden blir till och
uppratthalls i interaktion med andra mainniskor. Vi konstruerar tillsammans gemensamma
uppfattningar om vad som ar sant och falskt. Varldsbilder och olika kunskaper som konstrueras i
olika kontexter far olika handlingar som konsekvenser (Burr, 1995; Winther Jorgensen & Philips,
2000). Burr (2015) forklarar att mot bakgrund av forestallningen om att vara sitt att forsta virlden
kommer bade fran tidigare och nuvarande sociala interaktioner med manniskor, blir spraket av
stort intresse inom socialkonstruktionism. Vi f6ds in i en virld dér det redan anvinds begrepp och
kategorier av manniskor i var kultur. Dessa begrepp forvirvas av oss nir vi utvecklar vart sprak
och reproduceras varje dag av alla mianniskor som delar en kultur och ett spriak. Kategorier och
begrepp skapar djupare mening ju lingre tid de anvinds. Spraket ses dirfér som en férutsittning
for tanke. Nar minniskor pratar med varandra konstrueras virlden, och anvindandet av spraket
kan dérfor ses som en form av handling (Burr, 2015). Detta perspektiv pa spraket har influerats av
filosofen Wittgenstein som menade att hur vi anvinder ord har olika betydelse i olika sammanhang.
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Vi anvinder méjligen samma ord i olika sammanhang men de ges olika mening f6r méinniskorna
som befinner sigi en viss situation. Ord dr meningsfulla i en kontext av 6msesidigt férstaidda sociala
situationer och kan inte férvintas betyda samma sak i tva olika situationer. Wittgenstein kallade
detta for ett sprakspel (Burr, 2015).

3.2 Diskurs

Begreppet diskurs dr centralt inom socialkonstruktionismen men tolkas pa olika sitt inom
diskursanalytiska inriktningar. Gemensamt f6r de olika tolkningarna av begreppet diskurs édr att det
ar sprakliga praktiker som pa ett férenklat sitt kan férklaras med hur vi talar om féreteelser (Boréus,
2015). Ett annat liknande sitt att beskriva begreppet diskurs skulle kunna vara att det dr ett bestamt
sitt att tala om och forstd virlden (Winther Jorgensen & Philips, 2000). Ett tredje sitt att ringa in
inneborden av begreppet diskurs gérs av Winther Jorgensen och Philips (2000), genom att de lyfter
fram diskursbegreppet som betydelseskapandet i sociala processer i olika sammanhang. "En
diskurs uppfattas som en fixering av betydelse inom en bestimd domin.” (Winther Jorgensen &
Philips, 2000, s.33). Min tolkning av det dr att det som uttrycks om ett amne i en viss kontext, ges
betydelse utifran hur det som sigs relaterar till varandra och skiljer sig fran varandra och pa sa sitt
fastslas en bestimd betydelse av ett dmne.

Den franske filosofen Michel Foucaults tankar och idéer anses ha satt igang och utvecklat teori och
begrepp kring diskurser och analys. Foucault lyfter fram flera centrala begrepp som bland annat
makt och kunskap och later ofta maktperspektivet vara i fokus istillet f6r 6vriga kategorier och
strukturer. Makten ska inte ses som ndgot enbart negativt utan som nagot produktivt. Han forklarar
det som att makten konstituerar diskurser, kunskap, kropp och subjektiviteter (Winther Jorgensen
& Philips, 2000). Detta tolkar jag som att makten dr med och skapar kunskap och diskurser och
diskurser skapar i sin tur ocksa makt. Lindgren (2006) beskriver foérhdllandet mellan makt och
kunskap.

Dir makt utévas bildas kunskap och tillvaratagandet av denna kunskap forstirker
makten som i sin tur producerar nya kunskaper (Lindgren, 2000, s.50).

Foucault lyfter dven fram subjektet som ett centralt begrepp. I en diskurs ges subjekten olika
positioner. Boréus (2015) forklarar begreppet subjektspositioner med det utrymme som
minniskor, kategoriserade pa olika sitt, ges for sitt agerande, vilket kan f6rstas som den rollen eller
plats/utrymme du fir eller ges utifrin vem du ger dig till kinna som och uppfattas som av andra i
det aktuella sociala sammanhanget. Inom diskursanalys studeras subjektspositioner i férhallande
till nagot; i férhallande till andra subjekt (Winther Jorgensen & Philips, 2000). Det finns flera olika
diskursanalytiska angreppssitt med olika inriktningar vilka jag har for avsikt att dterkomma till
senare. Gemensamt for dem dr att de alla har sitt ursprung i Foucaults tinkande. I foreliggande
studie blir detta ramverk en relevant teoretisk utgangspunkt pa sa sitt att mitt foérhallningssatt blir
att forsoka stilla mig kritisk till de for-givet-tagna uppfattningarna som eventuellt ses som
sanningar om grundlirares syn pa den egna musikundervisningen och sig sjilva som musiklirare.
Avsikten dr att ta avstamp 1 synen pa kunskap som socialt konstruerad och férsoka undersoka vilka
diskurser som kan komma att framtrida. Burr (2015) beskriver hur vart sprik utvecklas och
reproduceras varje dag av alla som delar en kultur, samt att kategorier och begrepp skapar djupare
mening ju lingre tid de anvinds. Jag ser det som fruktbart att férsoka lata idén om spraket som
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handling, det vill siga nagot som kommer fore tanken och som socialt konstruerar kunskap och
forstaelse, ligea till grund for studiens syfte att fordjupa kunskapen om grundlirares syn pa den
egna musikundervisningen och sig sjilva som musiklirare. Det kan mojligen bidra till att de
eventuella diskurser som kan tinkas framtrida ger mig en inblick i hur grundldrarna positionerar
sig som musikldrare och hur de talar om svarigheter och mojligheter i arbetet som musiklirare.
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4 Metodologi

I detta kapitel beskrivs den metodologiska utgangspunkten for studien och den diskursanalytiska
avgransning som gjorts. Direfter féljer resonemang kring genomférandet av studien gillande
metod, urval, dataproduktion, bearbetning, analys samt resonemang kring tillforlitlighet,
generaliserbarhet, trovirdighet, reflexivitet och etiska 6verviganden. Syftet med denna kvalitativa
studie ér att férdjupa kunskapen om grundlirares syn pa den egna musikundervisningen och sig
sjalva som musiklirare. Valet av kvalitativ metod innebir att studien fokuserar mer pa djup 4n en
kvantitativ studie dir fokus ligger mer pa mitbara data (Ahrne & Svensson, 2015). Medan den
kvantitativa studien genom att mita samband 6nskar erhalla generaliserade resultat syftar kvalitativ
forskning pa att forsta upplevelsen och erfarenheten. I den kvalitativa forskningen ér det
deltagarnas perspektiv som dr utgangspunkten och den fokuserar pa det deltagarna uppfattar som
viktigt och betydelsefullt (Bryman, 2016). I denna studie ligger fokus pa de diskurser som
framtrader. Grundlirarna ses som experter pa det tema som utgér grunden for studiens syfte och
forskningsfragor som handlar om hur de positionerar sig som musiklirare och hur de talar om
mojligheter och svarigheter i arbetet som musiklarare.

4.1 Diskursanalys

I f6rra kapitlet beskrevs studiens teoretiska ramverk och begreppet diskurs lyftes fram som centralt.
I detta arbete ses diskurser som sprakliga praktiker som handlar om hur vi talar om féreteelser och
betydelseskapandet i sociala processer i olika sammanhang (Boréus, 2015) (Winther Jorgensen &
Philips, 2000).

I denna studie valdes en diskursanalytisk ingang och metod. Det finns dock ingen specifik
vetenskaplig metod direkt kopplad till det diskursanalytiska arbetssittet. Istillet beskrivs
diskursanalys ofta som teori och metod i ett paket (Winther Jorgensen & Philips, 2000).
Diskursanalys som utgangspunkt och analysverktyg anvinds pa olika sitt inom en mingd olika
forskningsomraden inom samhillsvetenskaperna. Vissa vetenskapliga branscher fokuserar
exempelvis pa sociala problem som kategoriserats och definierats av olika aktorer i samhillet. Pa
sa satt finns en pa forhand given ram som fungerar som ett tolkningsraster till vad som
framkommer. Inom andra omraden betonas istillet vikten av att forskare utarbetar egna teorier
och begrepp ur radande diskurser. Svensson (2019) menar att méanniskors upplevelser av virlden
och hur minniskor beter sig mot varandra far betydelse genom spriket och att diskursanalys ar ett
sitt att komma bakom sprakets beskrivande roll och dirmed kunna nirma sig en forstaelse for
dessa upplevelser och bemoétanden. Forskarens uppgift dr att studera dessa olika sitt att forsta,
uppfatta och forklara fenomen och att undersoka vilka konsekvenser dessa forestillningar kan
tinkas fa 1 olika sammanhang (Borjesson & Palmblad, (2007). Min avsikt dr att genom ett
diskursanalytiskt forhallningssitt fa en inblick i hur grundlirarna i musik talar om den egna
musikundervisningens mojligheter och svarigheter och vilka konsekvenser det eventuellt kan
tinkas fa i skilda sammanhang,.

Det finns flera olika diskursanalysinriktningar med olika angreppssitt som alla ryms under

begreppet diskursanalys. Winther Jorgensen och Philips (2000) benimner nagra av dem:
diskursteori, kritisk diskursanalys och diskurspsykologi. Gemensamt f6r dem alla 4r att de tar sin
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utgangspunkt 1 att det sitt ménniskor talar om nagonting inte ir en direkt spegling av virlden,
identiteter och relationer. Istillet bidrar sittet att tala om nagonting till att skapa och férindra
betydelsen av det man talar om. Forfattarna listar fyra gemensamma nyckelpremisser f6r de olika
angreppssitten. Den forsta nyckelpremissen handlar om synen pé kunskap och vikten av att ha en
kritisk installning till sjilvklar kunskap och att vir kunskap om virlden inte kan ses som objektiv
utan blir till i vart kategoriserande av den. Den andra nyckelpremissen handlar om synen pa oss
minniskor som historiskt och kulturellt priglade varelser. Var férstaelse av omvirlden priglas av
detta och forstielsen ér ocksa rorlig och kan férindras 6ver tid. Den tredje nyckelpremissen ber6r
sambandet mellan kunskap och sociala processer. Synen pa kunskap innebir att den anses
konstrueras och uppritthalls i sociala processer. I grupper skapas kunskap genom social interaktion
dir olika sanningar byggs upp. Den fjirde nyckelpremissen berér sambandet mellan kunskap och
social handling. I olika sociala sammanhang ges en viss virldsbild utrymme som leder till att vissa
handlingar blir mer naturliga dn andra. Den socialt konstruerade kunskapen och sanningen far alltsa
sociala konsekvenser 1 handling (Winther Jorgensen & Philips, 2000). Nyckelpremisserna hinger
saledes titt samman med och tar avstamp i socialkonstruktionismens idéer och syn pa socialt
konstruerad kunskap, spriak och sanning som tidigare beskrivits ovan.

4.2 Diskurspsykologi

Min avsikt dr att arbeta utifran den diskurspsykologiska inriktningen och anvinda mig av
diskurspsykologins perspektiv pa jaget och identiteter och pa sa sitt f6rsoka urskilja hur eventuella
kollektiva identiteter bidrar till att konstruera diskurser (Winther Jorgensen & Philips, 2000). Mitt
intresse ligger i sprakets betydelse f6r hur vi ser pa oss sjilva och som grupp. Svensson (2019)
menar att diskursanalys kan vara en bra metod nir man ir intresserad av sprakets betydelse f6r hur
minniskor konstruerar identitet eller subjektivitet. Jaget eller subjektet ska inte fOrstds som en
isolerad autonom agent utan snarare ses som socialt betingad. I diskurspsykologiska studier liggs
stor vikt vid hur identiteter blir til och paverkar férhandlingar 1 sociala praktiker (Winther
Jorgensen & Philips, 2000). Diskurspsykologin ser pa identiteter som diskursiva, alltsa nagot som
byggs upp steg for steg. De avvisar pa sa sitt idén om att mianniskor skulle ha en fast identitet.
Jaget benimns ibland som utspritt” (Winther Jorgensen & Philips, 2000). Att tala blir dd att
konstruera identiteter och ménniskor har pa sa vis flera flexibla identiteter. Manniskor kan sluta sig
till olika tillfalliga identiteter och genom denna tillslutning, menar Winther Jorgensen och Philips
(2000), att det 6ppnas mojlighet for skapande av kollektiva identiteter. Detta sitt att se pa jaget och
hur kollektiva identiteter skapas ses 1 foreliggande studie, som ett perspektiv att utga fran i analys
av hur grundlirare ser pa sig sjilva som musiklirare och den egna musikundervisningen. Inom
diskurspsykologi talar man ibland om diskurs som tolkningsrepertoar. Begreppet édr utvecklat av
forskarna Margaret Wetherell och Jonathan Potter. Istillet for att tala om diskurser anvinds termen
tolkningsrepertoar och det man syftar pa ar att inom en spraklig gemenskap framstills nagot utifrin
ett visst perspektiv. Det kan finnas flera olika tolkningsrepertoarer i en grupp och en person kan
anvinda sig av olika tolkningsrepertoarer i skilda sammanhang (Boréus, 2015). Begreppet syftar pa
att det kan finnas ”brett urskiljbara kluster av termer, beskrivningar och bildsprik, ofta samlade
kring metaforer eller livfulla bilder” (Boréus, 2015, 5.180). Spraket anvinds inte endast i egna syften
1 socialt samspel och spriket kan dven sitta grinser f6r vad och hur vi kan tala om virlden. Ibland
viljer inte manniskor sitt sprakbruk sirskilt genomtinkt eller medvetet utan vardagslivet innehaller
en hel del oreflekterade handlingar och sa dven spraket (Svensson, 2019). Introduktionen av

begreppet tolkningsrepertoar hade fér avsikt att férsoka kombinera bade en medvetenhet om
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sprakets begrinsningar med ett Oppet sinne foér manniskors varierade och flexibla sprakbruk,
genom att tinka att det finns en begrinsad uppsittning av sprakliga resurser som anvinds av
minniskor i olika sammanhang (Svensson, 2019). Winther och Jergensen (2000) anvinder
begreppet tolkningsrepertoar for att komma forbi forestillningen om diskurser som abstrakta
storheter. De menar istallet att diskurser ska ses som flexibla och varierade resurser i mianniskors
samspel. Syftet ér inte att kategorisera manniskor utan snarare uppticka de diskursiva praktikerna
dir kategorier konstrueras. Diskurspsykologin fokuserar saledes dven pa interaktion och den
anvinda retoriken i det pagdende konstruerandet av mening i samtalet. Genom att rikta
uppmirksamhet mot manniskors sprakbruk nir de konstruerar fenomen i socialt samspel kan vi
komma nira de tillfillen dir minniskors sociala verklighet konstrueras och édterskapas (Svensson,
2019).

4.3 Metod och genomférande

Utifran studiens syfte har limpligt tillvigagangssitt vad giller dataproduktion valts. Ganska tidigt
vicktes mitt intresse for fokusgruppssamtal som metod pa grund av mitt syfte att underséka hur
grundlirare som grupp positionerar sig som musiklirare och konstruerar mening kring sina
mojligheter och svarigheter 1 arbetet. Andra tillvigagangssitt skulle mojligen vara att gbra intervjuer
med var och en av informanterna, men valet av det teoretiska perspektivet pa kunskap som socialt
konstruerad och en 6nskan om att underséka vilka identiteter som eventuellt konstrueras ledde till
att valet av de tva metoderna i ett relativt tidigt skede f6ll bort. Istillet blev mitt metodval for
dataproduktion att anvinda mig av fokusgruppssamtal.

4.3.1 Fokusgruppssamtal
Fokusgruppssamtal, som ocksa bendmns fokuserade intervjuer av Dahlin-Ivanoff (2015), anvinds

ofta for att ta reda pa minniskors tankar eller syn pa ett givet iamne och varfér de ser pa virlden pa
just det sittet. De fungerar som en diskussionsmiljo dir forskaren utifran sitt syfte med
undersékningen samlar en noga utvald grupp av minniskor som far mojlighet att pa ett fokuserat
sitt samtala kring ett speciellt utvalt tema. Den kunskap som genereras utgar frain de gemensamma
erfarenheterna och fokuserar pa variationen i det som framtrider. Metoden leder ibland till att
gammal kunskap kan befistas, andra ganger till ett utforskande av ny kunskap (Dahlin-Ivanoff,
2015). Denna studies fokusgruppssamtal fokuserade pa hur grundlirarna talar om méjligheter och
svarigheter i den egna musikundervisningen. Ett av metodens grundantaganden handlar om att det
ar 1 det kollektiva bildandet av uttalanden och i de delade erfarenheterna som forstielse ar mojlig
(Dahlin-Ivanoff, 2015). Valet av metod bottnade ocksd i férhoppningen om att fa inblick i
deltagarnas arbetsférhallanden och utréna de diskurser som mdijligen framtrider 1 de
yrkesverksamma grundlararnas positioneringar och konstruktioner. Dahlin-Ivanoff (2015) skriver
att metoden dven kan leda till att deltagarnas erfarenheter i samspel med andra kan dndras,
bekriftas, forstirkas eller bestridas, vilket da kan leda till utveckling av ny kunskap for savil
deltagare som forskare.

4.3.2 Utrval
Vid fokusgruppssamtal dr det viktigt att skapa en bred representation av malgruppen. Aspekter att

utgd fran berdr savil homogenitet som heterogenitet. Hela idén med metoden bygger pa att alla
deltagare dr vil bekanta med dmnet och har liknande erfarenheter av det som ska diskuteras. Likasa
ir heterogenitetsaspekten en viktig komponent for att kunna generera virdefulla samtal.
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Deltagarnas olika perspektiv pa ett gemensamt fokus skapar variationer och anses gynna
samtalsklimatet (Dahlin-Ivanoff, 2015). Det finns olika rekommendationer kring hur manga
fokusgruppssamtal som dr limpliga beroende pa studiens omfiang, men en vanlig rekommendation
for en studie ér fyra till fem grupper. Antalet grupper dr ocksa avhingigt det antal personer som
ingar i en grupp (Dahlin-Ivanoff, 2015). I min studie, som 4r av det mindre slaget, var avsikten att
fa thop tre fokusgrupper med fyra till fem deltagare 1 vardera gruppen. For att ytterligare bredda
malgruppen var malet att ha sammansatta genusgrupper och sa langt det var méjligt dven férsoka
ha dldersblandade grupper. Detta for att fa sa manga perspektiv som mdijligt pa dmnet. Dahlin-
Ivanoff (2015) skriver om vikten av att skapa en tillitande milj6 dér deltagarna kinner att de ar
utvalda pd grund av sin expertis. Samtalsledarens roll ir att lyssna och vara nyfiken och att ha
instillningen att vilja férsta, leda och lara. Det dr viktigt att deltagarna forstar att det 4r med Gvriga

deltagare diskussionen ska féras och min roll som ledare blev mer av en moderators roll (Dahlin-
Ivanoff, 2015).

4.3.3 Form och struktur
I foreliggande studie hade jag for avsikt att bjuda in till fokusgruppssamtal i tva olika kommuner.

Den forsta fokusgruppen bestod av tre fore detta studenter till mig och ytterligare tva personer.
De tre fore detta studenterna kontaktades personligen eftersom jag tidigare haft kontakt med dem
och hade tillgang till kontaktuppgifter. De 6vriga tva kom jag 1 kontakt med for att de redan hade
kontakt med ndgon i gruppen. Valet att férséka genomféra ett fokusgruppsamtal i den andra
kommunen berodde pa att jag som lararutbildare hade kontakt med andra lirarutbildare pa denna
ort. Dock visade det sig mycket svart att komma i kontakt med informanter och mycket tid gick at
till att soka efter deltagare till samtalen. Jag kontaktade dels min kollega ldrarutbildaren, vid det
andra lirositet men tog dven kontakt med en fére detta kollega fran grundskolan som nu arbetar
pa samma ort och som dirmed har kontakt med flera lirare i musik i grundskolan. Till en borjan
sag det ljust ut och jag fick ihop tre namn som jag kontaktade men som sedan av olika anledningar
inda inte hade mdjlighet att delta i studien. Detta ledde till att jag breddade mitt s6kande och tog,
via mejl, kontakt med nist intill alla grundskolors skolledning pa orten och i vissa fall dir mojlighet
gavs, skickade jag dven ett direkt mejl till musikldraren pa skolorna. Jag fick inga svar. Direfter
sokte jag pa liknande sitt kontakt med musiklirare 1 grundskolan i en stad i Vistsverige och 1 en
stad pa Ostra sidan av Sverige. I detta skede kom jag 1 kontakt med en person som visade sig vara
mycket intresserad och som i sin tur riktade fragan vidare till sin nitverksgrupp i staden dock utan
framgang. Samtidigt tog jag kontakt med lirarutbildare i musik pa tre andra lirositen i sodra Sverige
men inte heller dir nadde jag nagon framgang i mitt skande efter fokusgruppdeltagare. S6kandet
fortsatte darefter genom att jag forsékte att komma i kontakt med lirare i en stérre stad men inte
heller dir fick jag nagot svar. Da mitt natverk av musiklirare dr ganska stort forskte jag dven att
ta kontakt med personer som skulle kunna bista med ytterligare nagra namn fran andra kommuner.
Jag fick tre namn som jag kontaktade varav en visade sig intresserad men som vid
fokusgruppsamtalet fick forhinder att delta. Samtidigt bestimde jag mig for att ta kontakt med en
person fran min egen musiklirarutbildningstid, som nu dr verksam som rektor. Det visade sig vara
ett lyckokast da denna person direkt kunde ge mig tre namn pa grundlirare i musik. Dessa tre
personer plus en fjirde person, som jag fick tips om via en deltagare fran férsta fokusgruppen,
utgjorde nu min andra fokusgrupp. Det tredje fokusgruppssamtalets informanter bestod av tva
personer fran en nirliggande mindre stad. Den ena fick jag kontakt med via ett direkt mejl och den
andra fick jag kontakt med via en lirarutbildare vid lirositet i samma stad. Den tredje deltagaren
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kom jag i kontakt med via Facebookgruppen Musiklirarna efter att i ett tidigare skede dven sokt 1
den gruppen. Det tredje fokusgruppsamtalet kom att dga rum via online-verktyget Zoom.

Jag har funderat mycket pa vilka anledningar som kan ligga bakom att det var sa svart att fa tag i
potentiella deltagare for studien. En orsak kan mdjligen vara att gruppen ifrdga, utexaminerade
grundlirare med inriktning musik, inte viljer att arbeta som musiklarare av olika anledningar. En
annan orsak kan mojligen vara att det kan kinnas svart att trida fram och prata om nigot man inte
kinner sig bekvim med. Kiénslan av att i grupp blotta sina eventuella upplevelser av svarigheter 1
yrkesutovandet kan kanske kdnnas obekvimt. En tredje orsak kanske handlar om den héga
arbetsbelastning som manga lirare vittnar om, man orkar helt enkelt inte med mer jobb 4n vad
vardagen innehaller. Ytterligare en aspekt att lyfta fram 4r hur de olika fokusgruppsamtalen
forlopte. Pa grund av att jag 1 den férsta gruppen kinde till tre av fem deltagare som fére detta
studenter upplevde jag att det samtalet fick en mer uppsluppen stimning. I alla fokusgrupper har
det getts uttryck for att det varit givande att traffas och tala om de mojligheter och svirigheter de
moter i sin yrkesvardag,

Nir det kommer till val av plats for fokusgruppssamtalen sa bor de viljas med omsorg. Miljon ska
kinnas avslappnad men det dr samtidigt viktigt att fokusgruppssamtalen inte stérs av oljud och
annat (Dahlin-Ivanoff, 2015). Min erfarenhet av andra dialogsamtal och diskussioner frin yrkeslivet
ar att ett rum med tillgang till ett runt bord med stolar dr mest gynnsamt for savil trivsel som
frimjandet av 6ppna och levande diskussioner. Det ir av stor vikt att alla kan se och hora varandra
och att rummet och mobleringen inte pa nagot sitt inbjuder till strategisk positionering. De tva
fokusgruppsamtalen som dgde rum i den ena staden skedde i ett mindre rum pa hégskolan. Salar
som kunde forknippas med de tidigare studierna for deltagarna i det forsta fokusgruppssamtalet
valdes medvetet bort fOr att pa sa sitt komma ifran vara tidigare roller som studenter och larare.
Samtalen inleddes med en kort fika och pagick i ca en timme.

4.3.4 Dataproduktion
For att kunna producera data behéver samtalet fa ta tid och det dr viktigt att borja med ett mer

6vergripande samtalstema for att fa igang samtalet och senare kunna lyfta mer specifika teman.
Rekommendationer angiende antalet diskussionsfragor eller samtalsteman 4r avhingigt
fokusgruppssamtalets lingd. Riktlinjen dr att man hinner diskutera fyra till sex fragor under tva
timmar (Dahlin-Ivanoff, 2015). Jag valde att utgd fran samtalstemat musiklirarens vardag och
stillde en 6ppningsfraga som var av 6vergripande karaktir; hur dr det att arbeta som ldrare 1 musik.
Direfter lit jag deltagarna tala fritt om musiklirarens mojligheter och svarigheter i sin
musiklirarvardag. Avsikten var att det skulle producera data utifrin stillda forskningsfrigor om
hur grundlirare 1 musik positionerar sig som musiklirare och hur de talar om md&jligheter och
svarigheter 1 arbetet. Fokusgruppssamtalen spelades in dels via mobiltelefon och dels via dator for
att vara siker pa att inget skulle ga forlorat pa grund av tekniska komplikationer.

4.4 Bearbetning och analys
De data som fokusgruppssamtalen producerade via inspelningarna transkriberades och

analyserades utifrin den diskursanalytiska ingang jag valt att arbeta utifran. Enligt Dahlin-Ivanoff
(2015) startar analysen redan under fokusgruppssamtalen eftersom man som gruppledare maste
fanga det visentliga i och inneborden av samtalen for att kunna agera samtalsledare. Som forskare
ar det viktigt att redan da vara lyh6rd inf6r det som sigs och formas som gemensamma sanningar.
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Noteringar gjordes under och 1 direkt anslutning till samtalstillfillet vilket Ahrne och Svensson
(2015) menar kan vara mycket virdefullt i efterhand. Direfter bekantade jag mig med det inspelade
materialet genom att lyssna igenom det omgaende och forséka skapa mig en kinsla f6r helheten
(Dahlin-Ivanoff, 2015). Jag anvinde mig darefter av ett transkriberingsprogram vid namn Ingscribe
dir mojligheten fanns att pa ett enkelt sitt programmera tangenterna pa tangentbordet till att kunna
spela upp, pausa och backa fem sekunder bakat. Under transkriberingen tyckte jag mig se olika
teman utkristallisera sig och av den anledningen bérjade jag f6ra anteckningar vid sidan av angiende
de funderingar och tankar som uppstod. Direfter valde jag att d4n en gang endast lyssna pa
inspelningarna for att ytterligare 6ka lyhérdheten infor det som sades och férséka komma bakom
det talade och uppticka de diskursiva praktikerna dir eventuella teman och kategorier konstrueras
(Svensson, 2019). Den data som producerats lig sen till grund for fortsatt analys utifrin
diskurspsykologins inriktning pa spriket som handling i konstruerandet av jaget, identiteter och
positioneringar. Som utgingspunkt tog jag fasta pa Perssons (2019) tre analyssteg kring
konstruktion av positioner vilket innebir att for det forsta ska ldrarnas utsagor forstds som socialt
konstruerade. For det andra kan dessa sociala konstruktioner analyseras som diskurser och vad de
bestar i. Slutligen kan méjligen, hur dessa diskurser positionerar lirarna men kanske frimst hur
lirarna positionerar sig sjilva och som grupp belysas. Hir valde jag att analysera den producerade
datan utifran retoriska strategier som Potter (1996) beskriver. Nir méinniskor talar med varandra
anvinder de sig av retoriska strategier som verktyg for att legitimera pastienden, 6ka trovirdigheten
1 sanningskonstruktioner eller for att utféra en spraklig handling i sin medverkan till att konstruera
en diskurs.

Retoriska strategier som kom att bli meningsfulla i analysen var anvindningen av active voicing vilket
betyder att man for att forstirka trovirdigheten anvinder sig av ett direktcitat av andra eller sig
sjalv, ibland med en férdndrad rost eller tonfall for att pa sa sitt forldgga sanningskonstruerandet
utanfor sig sjalv vilket ger tyngd at konstruktionen av trovirdighet. En annan retorisk strategi som
anvindes var nir talaren strivade efter gonmsensus och bekriftelse for att pa sa sitt framstilla det som
sdgs som en gemensam sanning dir alla dr 6verens om nagot. Ett tredje sitt att retoriskt paverka
det man vill ha sagt blev synligt vid anvindandet av strategierna extremisering och forminskning. Det
anvindes 1 syftet att fOrstirka eller forminska utefter talarens agenda (Potter, 1996).

4.5 Tillforlitlighet, generaliserbarhet

Det diskursanalytiska arbetssittet tillsammans med begrepp som tillf6rlitlighet och
generaliserbarhet uppfattar jag som komplext. Eftersom den teoretiska utgangspunkten i denna
studie 4r socialkonstruktionism, vilken inte alls hidvdar att det kan finnas nagon objektiv sanning
om verkligheten, ser jag det svart att férhélla mig till begreppen tillf6rlitlighet och generaliserbarhet.
Min avsikt med den diskursanalytiska ingangen ér inte att definiera nagon objektiv sanning kring
grundlirarnas positioneringar och konstruktioner utan istillet 4r syftet att utréna vilka diskurser
som framtrider kring musiklirarens mojligheter och svarigheter i vardagen 1 just denna speciella
kontext vid dessa specifika tillfillen och vilka konsekvenser de méjligen skulle kunna fa. Synen pa
kunskap som socialt konstruerad leder till att den aldrig kan ses som en spegling av verkligheten
(Borjesson & Palmblad, 2007). Det betyder att det kan finnas fler 4n en beskrivning av den
verklighet som visar sig vid ett speciellt tillfille och i en sirskild kontext (Bryman, 2016). Pa
liknande sitt kan vi som jag forstar det, inte heller prata om generaliserbarhet 1 betydelsen
6verforbarhet 1 termer av att det som eventuellt framkommer i beskrivningarna giller alla
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grundlirare med inriktning musik. Det teoretiska ramverk, den diskursanalytiska utgangspunkten
och fokusgruppssamtalen i foreliggande studie gbr inte ansprik pd att forséka skapa en
generaliserbar kunskap utan snarare ett forsék att utrona hur deltagarna i fokusgruppsamtalen
genom spriket som handling kan komma att positionera sig som musiklirare och tala om
mojligheter och svarigheter i arbetet.

4.6 Trovirdighet och reflexivitet

Ahrne och Svensson (2015), lyfter gillande begreppet trovirdighet fram vikten av att visa en
transparens i hur forskningsprocessen har gatt till. Tydlighet och klarhet édr viktigt f6r att ge ldsaren
en forstaelse for de metodologiska valen och forskningsprocessen. Trovirdighet kan ocksa
problematiseras utifrin tolkningsperspektivet. A ena sidan verkar det finnas en komplexitet i att
som forskare sitta parentes om sitt egna kunnande och att forsoka stilla sig helt utanfér den
aktuella studiens analys och tolkning av resultat. Ett visst matt av subjektiv tolkning verkar enligt
mig ofrinkomligt. A andra sidan blir sjilva tolkningen ocksé en konstruktion - och vad ir det som
sdger att mitt sitt att tolka och konstruera har mer tyngd 4n andras versioner (Winther Jorgensen
& Philips, 2000)? Analysen som konstruktionsprocess innefattar bide nagot att konstruera, ett
konstruerande subjekt (forskaren) och den sociala kontext som konstruerar forskaren (samhalle,
sprak) (Alvesson & Skoldberg 2017). Diskursanalys far ibland kritik f6r att 1 analysen verkar kunna
ge forskaren de svar hen soker. Dirav dr det mycket viktigt att inta ett noggrant och reflexivt
forhallningssitt till vad som ges utrymme i analysen (Lindgren, 2006). Min uppfattning ar saledes
att bade analys och tolkning i denna forskningsprocess kriver ett stort matt av reflexivitet for att
diskursanalysen ska kunna gora ansprak pa trovirdighet. Enligt Alvesson och Skéldberg (2017)
handlar det om att analysera premisserna fér det egna tinkandet, observerandet och
sprakanvindandet. Min forstaelse av detta dr att forskarens huvudsakliga uppgift i samband med
tolkningsprocessen blir att, med en ifragasittande installning fundera kring vad som ligger till grund
for och orsakar hennes sitt att tinka och tolka pa ett visst sitt. En viktig utgangspunkt att
aterkomma till blir att se diskursanalysen som just en version av verkligheten.

I denna studie krivdes det en stor medvetenhet kring urval av informanter pa sa sitt att jag var
tvungen att forhalla mig till att flera av dem kan ha gatt utbildningen under den tid jag undervisat
inom densamma. Detta kan antagligen ha inverkan pa samtalen pa flera sitt. M6jligen har man som
tidigare student hos mig influerats av mina asikter och méjligen uppleva forvintan eller press pa
att diskutera i en bestimd riktning. Férutom att jag i egenskap av ldrarutbildare méjligen redan ar
bekant med nagra av de tidigare studenterna kan rollen som gruppledare ocksa kunna komma att
paverkas av att jag sjdlv dr insatt i musiklararens vardag. Dahlin-Ivanoff (2015) betonar att det kan
finnas en fara med att gruppledaren ir expert pa omradet eftersom det kan ha en himmande
inverkan pa deltagarna. Detta krivde en stor medvetenhet fran mig. En sirskild medvetenhet om
vilka forskningsfragor som ligger till grund for studiens syfte och som Dahlin-Ivanoff (2015)
niamner, vikten av medvetenhet om vilken kunskap som skulle genereras ur studien. Med anledning
av ovanstaende problematisering kring urval av informanter och min roll som deras tidigare lirare
var darfor mitt mal att dven férsoka fa kontakt med nagra fére detta studenter som haft en annan
lirare vilket ocksé blev sa. Av sammanlagt tolv deltagare var det endast tre som hade list kursen 1
musik med mig som lirare. Nir studien genomfordes upplevde jag det mycket svart att komma 1
kontakt med informanter fran urvalsgruppen. Mycket tid lades ner pa att soka efter grundlirare

med inriktning musik och pa grund av svarigheten 1 s6kandet breddade jag min urvalsgrupp till att
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dven rikta sig till personer som ldst musik 30 hogskolepoing eller firre, inom ramen fér gamla
lirarutbildningen, lirare ett till sju. Den enda skillnaden dr dock yrkesbenimningen som istallet f6r
att kallas Grundlirare kallas Lirare ett till sju med musikinriktning. Detta giller en av informanterna
och vederborande har alltsa list endast 30 hogskolepoing musik. Utover det tillkom en informant
som ldst 30 hogskolepoing musik med inriktning arskurs ett till sex, men som under innevarande
termin paborjat utbildning och validering av kunskaper for att kunna bli behoérig dven i arskurs sju
till nio.

4.7 Etiska 6verviganden
I enlighet med Vetenskapsradets (2017) riktlinjer och etiska krav om informerat samtycke

informerades deltagarna om studiens uppligg och syfte och att de nir som helst hade méjlighet att
avboja sin medverkan. Ett informationsbrev (bilaga 1) som beskrev studiens syfte skickades ut och
1 tilldgg till det fick de i samband med fokusgruppssamtalen moéijlighet att ge sitt skriftliga respektive
muntliga samtycke till att delta i studien (bilaga 2). Deltagarnas personuppgifter behandlades
konfidentiellt och enligt nyttjandekravet pa ett sadant stille dit ingen obehérig ges dtkomst.
Personuppgifter som anvints i forskningsstudien anonymiserades i studien och gjordes icke
identifierbara f6r utomstaende (Vetenskapsradet, 2017).
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5 Resultat

I detta kapitel presenteras resultatet av de analyser som gjorts av tre fokusgruppssamtal. I avsnittet
redovisas resultatet av de positioneringar och de tolkningsrepertoarer som framtritt ur materialet.
De teman och tolkningsrepertoarer som presenteras utgar ifran studiens forskningsfrigor.

e Hur talar grundlirare i musik om svarigheter och méjligheter 1 arbetet som musiklirare?

e Hur positionerar sig grundlirarna som musiklirare?

5.1 Grundlirares tolkningsrepertoarer och positioneringar som lirare i
musik

I detta avsnitt presenteras de positioneringar och tolkningsrepertoarer kring musikliraryrket som

framtritt ur dataproduktionen fran fokusgruppssamtalen med grundlirarna. Ur materialet har fem

positioneringar kunnat identifieras grundade i tre tolkningsrepertoarer.

5.1.1 Den ensamma musiklararen
En positionering som aterkommer i samtalen med lirarna dr den ensamma musiklararen. Denna

position backas upp av en retorik som baseras pa uttalanden om svarigheter eller hinder i arbetet.

Ensam Idrare 1 forhdllande till stort antal elever och minga elevanpassningar
Hir konstrueras bilden av den ensamma liraren 1 férhallande till det stora antal elever och manga

elevanpassningar. Nedanstdende citat far exemplifiera:

Sofia: Det som dir svirt kan jag tycka, det ar att man dr sjaly. Helt sjaly. Jag ar ju den enda musiklararen,
alltsa vi ar ju en utay stadens stirsta skolor och jag dr sjilv, det dar ingen annan som jobbar med
det... och ha folk som jag kan samarbeta med liksom |[...] Det kan jag kdnna dr en brist eb. ..
det blir tungrott att ha sa mdanga elever och man bar ju sant hér glapp. .. och ndr man har da elever
som inte klarar av miljon, som inte klarar malen. ED. .. hade det varit svenska eller NO, da hade
det kommit in en specialldrare kanske och plockat dem...det finns ingenting sant for just
musikdmmnet. Och alla dessa anpassningar och grejer, ja det dr en svarighet.

Har uttrycks en 6nskan om att kunna samarbeta med andra lirare pa grund av det stora elevantalet.
Sofia har tidigare i samtalet uppgett att hon méter 417 elever varje vecka. Hon ger hir uttryck for
en mangd svarigheter som hon kopplar till att vara ensam musiklirare. Dels uttrycker hon att det
ar for manga olika elevanpassningar att forhalla sig till som ensam ldrare i musik. Och dels uttrycker
hon ocksa ett slags missndje Gver att andra @mnen ges fler resurser 1 form av specialpedagogiska
insatser for elever med svarigheter, medan liraren i fraiga ensam forvintas hantera alla anpassningar
som krivs i samband med undervisningen. Sofia staller hiar imnet musik mot dmnena svenska och
NO som hon uttrycker har en littare situation genom sadana insatser.

Ensam Idrare utan méjlighet till det vardagliga kollegiala samtalet
Ett annat perspektiv pa ensamhet och hur de talar om det dr nir de ger uttryck for svarigheter 1 att

inte ha nagon att diskutera elevers musikaliska utveckling med. Den bild av musikliraren som hir
konstrueras handlar om den ensamma musikliraren utan mojlighet till det vardagliga kollegiala
samtalet. I féljande utsaga talar de om sina respektive mojligheter till detta pa sina arbetsplatser.
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Rikard: V' har ju en grupp i (nammer sin stad) dar Helena ocksa dr mer.

SL: Som triffas regelbundet?

Rikard: Ja, typ var tredje manad.

Helena: Ja, det ar vil det va?

Rikard: Plus att jag har min kollega.

Helena: Nd, det dr den har nétverksgruppen som vi triffas i, i [namner sin stad]. Den ger valdigt mycket.

Rikard: Da inser man att folf har det virre dn man sjaly, det var en kille som hade en musiksal i en
idrottshall, det...han satte ribban.

Helena: Jag kdnner nog att jag for ofta de hir konversationerna om elever och deras utveckling med mina

kollegor, sen den musikaliska utvecklingen har de ju valdigt svirt att... det ar en svar diskussion
att fora eftersom att det dr vildigt fa av mina kollegor som har en inblick i ammnet dver huvud

taget. ..

I denna samtalssekvens ges uttryck f6r ett behov av att kunna fora det vardagliga kollegiala samtalet
med nagon som dr amneskunnig. Det anvinds en tolkningsrepertoar som kretsar kring svarigheter
kring att inte fa vigledning och feedback pa det arbete man utfér och att kunna samtala om elevers
musikaliska utveckling. Rikard inleder med att beritta att det finns en grupp med musiklarare pa
orten som ses var tredje manad, men lyfter dven fram att han dessutom har en musiklararkollega
pa sin egen skola. Helena ingar i samma grupp av musiklirare och instimmer i Rikards positiva
instéllning till gruppen men ger uttryck for en osidkerhet kring hur ofta de faktiskt triffas. Helena
talar om gruppen i termer av nitverksgrupp och att den ger vildigt mycket. Rikard ger uttryck for
att samtalen 1 gruppen ger en forstaelse for hur andra musiklirare har det pa sina arbetsplatser. Han
nimner en kollega i gruppen som har sin musiksal i en idrottshall, och ger uttryck for att det ger
honom perspektiv pa sin egen musikldrarsituation. Nir Helena sedan fortsitter for hon ett
resonemang om vad som ar mojligt att tala om med andra kollegor pa sin egen arbetsplats. De mer
generella frigorna kring elevers utveckling talas om som méjliga diskussioner att féra medan de
mer dmnesspecifika fragorna kring musikalisk utveckling talas om i termer av att kollegorna har
svart att diskutera detta och att det dr en svar diskussion att féra. Ord som anviands i samband med
uttalandet dr att kollegorna har dngen inblick i dmnet dver huvnd taget. Helena ger 1 sitt resonemang
uttryck for en ensamhet i att inte ha nagon att kunna féra dessa samtal med och orden dver huvud
taget signalerar en frustration 6ver att hon ér helt sjilv med dessa funderingar och att de allra flesta
av hennes kollegor pa skolan inte har nigon kunskap alls vad giller musikdmnet.

Ensam utan ndgon vigledning
Flera lirare uttrycker en frustration 6ver ensamheten i férhallande till méjligheten att kunna tala

om dmnesdidaktiska funderingar. I samband med det ges uttryck for en 6nskan om vigledning i
det egna arbetet. Hir synligg6rs en konstruktion av den ensamma liraren utan mojlighet till
vigledning. Foljande samtalssekvens illustrerar hur det resoneras om ensamhet i férhallande till
didaktiska fragor.

Ebba: Jag kan kdnna sahdr att men detta att man dr ensam precis som vi alla dr.. .
Allmint skratt: Ja!

Ebba: ...man har inte mijlighet att bolla med nagon.

Sofia: Na!
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Ebba: Ndr man kdnner sig osiker, ok bur gor jag nu? Det dr véldigt sallan att ndgon kommer och tittar
pd oss musikldrare, har asikter. Gor jag det pa rétt sitt? Gor jag det fel? Kan jag gira det littare
Jfor mig? Kan det bli battre pa nagot sitt? Och da kdnner man liksom ja, ja da far jag vl klara
g sjdly for att dverleva min vardag.

I denna samtalssekvens uttrycks ett behov av att ha nagon att bolla sina funderingar med och ndgon
som forstar dmnet och kan ge feedback pa det egna arbetssittet. Ebba inleder med att gora
ensamhet till ndgot generellt 1 det att hon pastar att alla musiklirare 4r ensamma, vilket bekriftas
av 6vriga 1 gruppen genom skratt och instimmande kommentarer. Nir Ebba sedan fortsitter
6vergar hon till att tala om hur ensamheten skapar en osikerhet. Hir forstirker hon sin retorik
genom att citera sig sjilv och ge exempel pa fragor hon stiller sig sjilv i det vardagliga arbetet,
vilket skapar trovirdighet till uttalandet. Slutligen férstirks osikerheten i det att hon talar i termer
om 6verlevnad. Hir anvinder sig Ebba av en tolkningsrepertoar som kretsar kring vigledning och
ger genom sina uttalanden uttryck for ett behov av stod.

Ensam lirare i musikklassrummet

Ytterligare ett exempel pa positioneringen den ensamma lararen, framtrider i

foljande utsaga dir de talar om ensamheten utifran att vara ensam undervisande larare i
musikklassrummet och da i synnerhet vid musicerande situationer sasom vid ensemblespel och
vid instrumental firdighetstrining. Hir konstrueras liraren i positionen som den ensamma
ensembleldraren 1 musikklassrummet. Foljande utsaga exemplifierar detta:

Frans: Jag haller verkligen med om det att ensambeten dr jattesvirt framforallt ndr man ska kolla till
instrumentspel och saddr. . .

Sofia: Ja

Frida: Ja

Frans: Man far ju springa som en skallad hona sa liksom, ja men du ska greppa sdddr och sen, nej sa,

det ar ... man ska vara overallt och sen sd nar det dessutom kanske inte ar i en musiksal, det
kanstke dr betongvéggar. I judet bara studsar, ingen som tycker det dr kul att vara ddir eb. .. sa det
kdnns som en omdjlighet att fa det lustfyllt dven fast det dr nagra som liksom sabar ab vi har vantat
pd det har och vi skulle fi spela idag, sa blir det. ..

Frida: Na!

Frans: Det blir inte sa kul for nin eb. .. och jag har ingen att reflektera med efterat.

Sofia: Na!

Frans: Eh... och ingen som kan... vi [pekar pa Frida] jobbade en termin och vi kunde dela upp litegrann
och det. ..

Frida: Och da jobbade vi bida tva pa samma lektioner och jag skulle precis siga det att det var ju sa

mycket vért, nu i efterhand ndr man liksom tanker pa det tycker jag.
Frans: Ja!

Flera samtalssekvenser uttrycker en frustration 6ver ensamheten. I denna sekvens ges dven uttryck
for en viss uppgivenhet 6ver att vara ensam undervisande lirare i ensemblespel, utan mojlighet att
reflektera 6ver det som hidnder under en lektion tillsammans med nagon annan lirare. Det
konstrueras en bild av att det 4r svart att vara ensam undervisande lirare i dessa situationer och det

ges uttryck for en 6nskan om att vara flera undervisande lirare i musikklassrummet. Dels for att
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kunna bolla funderingar med, och dels 1 syftet att kunna hinna hjilpa alla elever pd ett
tillfredstillande sitt. I sekvensen stiller Frans det lustfyllda mot det arbetsamma, han uttrycker en
svarighet i att hantera ljudmilj6, bristande undervisningslokaler och stress 1 relation till elevernas
spelglidje och mojligheten att skapa en lustfylld undervisning. Lésningen pa dessa problem uttrycks
1 denna sekvens som mojligheten till reflektion med en kollega och hir ger Frans ett exempel da
han och Frida arbetade tillsammans under lektionerna, varpa Frida instimmer och intygar det
positiva 1 denna typ av samarbete.

5.1.2 Den ndjda musiklararen
En annan positionering som aterkommer i materialet 4r den no6jda liraren i musik. Flera uttalande

om en fungerande vardag beroende pad goda yttre férutsittningar ligger bakom retoriken f6r denna

positionering.

Den néjda musikliraren med goda yttre forutsittningar
Den nojda liraren i musik ger uttryck for att det finns goda yttre férutsittningar for att kunna

utféra en god undervisning. Tidigare i samtalet har deltagarna fatt presentera sig och nagra har da
gett uttryck for ganska daliga yttre fOrutsittningar medan Sofias resonemang lite lingre ner far
exemplifiera det omvinda:

Ebba: [...] Vi har ocksd mycket att gira och ingen musiksal och stor skola och ombygenation och
instrument har och dar. ...

Frans: Mm

Ebba: Ja...

Sofia: Alltsi jag har ju da en musiksal med 30 gitarrer, 30 ukulele, jag har tre digitala
trumset, jag bar. ..

Frida: oyl?

Sofia: Eb... jag har dtta Ipads och alla elever har varsin Ipad eller Chromebook pa skolan och nu har

(néimner sin stad) lost det hir med Soundtrap. Eb. . .sa att jag har egentligen maijligheter att kunna
Jobba med det mesta, jag har en hel del teknik, jag har ett extra rum, jag har ocksa keyboards
naturligtvis eh. .. till en halvklass iallafall. Fenmor och sexor har jag i halvklass. Treor, fyror och
Sfermmor Montessori ocksi halvklass, sa jag har faktiskt och ndgra grupprum. lbland far jag
konkurrera med svenska tva som ocksa mdste ha nanstans att sitta med sina elever.

[-..] Sa att man, jag har, det finns dom som har dnnn battre forutsittningar an jag men jag hir
Ju alltsa om ni inte har musiksalar si kan jag ju inte klaga pa det. Jag bar det liksom ok det dr
helt ok!

Frans: Mm!

Hir framtrider en tolkningsrepertoar om den viktiga arbetsmiljon. Ebba inleder sekvensen och
uttrycker en uppgivenhet 6ver hog arbetsbelastning och undermaliga yttre fOrutsittningar pa
skolan. Frans instimmer och ger uttryck for att kdnna igen situationen. Ebba bekriftar sin egen
situation genom att forstirka den med ett ja...Sofia fortsitter med viss forsiktighet att tala om sina
egna yttre forutsittningar i sin musiklararvardag genom att rikna upp vad som finns i hennes
musiksal, varpa Frida uttrycker ett férvanat och imponerat ¢/¢/ Sofia fortsitter beritta om de
radande férutsittningarna och lyfter sirskilt fram de digitala I6sningarna pa skolan och konstaterar
att hon egentligen har méjlighet att kunna jobba med det mesta. Hon talar om att de goda yttre
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forutsittningar i form av utrustning, salar och gruppstorlek dr anledningar till det. Det verkar som
att hon fir syn pa sin egen situation som mycket god i férhallande till 6vrigas och talar om den
som att den 4r ok! Frans instimmer i att den verkar bra med ett mm.

Den néjda musikliraren med tillrittalagd organiserad arbetsmiljé

I flera samtalssekvenser konstrueras positionen den néjda liraren i musik och inte sillan ges uttryck
for att arbetsmiljon dr genomtinkt och fungerande utifran hur musiklararens vardag ser ut. Denna
sekvens anvinder ocksa tolkningsrepertoaren om arbetsmiljén men i detta fall konstrueras den
dven ur det motsatta perspektivet det vill siga genom en bild av liraren som den néjda musiklidraren

med en tillrittalagd organiserad arbetsmiljé. Nedanstiende utsnitt far exemplifiera:

Frans: Och jag tanker om du hade 400 elever. . .

Sofia: Ja.

Frans: ...hur mycket tid du maste ligga pa, ja vid betygssittning?

Sofia: Ja nu dr det inte sa manga sexor som tur ar. . .utan. ..

Frans: Na?

Sofia: ...det dr tvd sexor och en sexa dr bara 18 elever och den andra dr 25 eller nanting.

Frans: Men har ni s, ni ska fylla i matriser och alltsa skriftliga omdimen pa ndt sitt, det dr lite olika
fran skola till skola.

Sofia: Eb.. . skriftliga omdimen hos oss ar typ nar malen, nar inte malen och nar man inte malen sa ska

man ha en forklaring till sa det dr liksom inte, val bra, ntan det ar liksom antingen sa nar du
malen eller sa ndar du inte malen, vilket dar ganska skont.

Frans: Ok mm.

Sofia: Sd det har forenklat det vildigt mycket.

Frans: Mm.

Sofia. Eh... och for mig dr det mer att jag larmar ut da til] klassforestandarna, det hér dr en elev som

inte nar, annars far dom tummen upp liksom. Sa det underldttar. Ebm, sd, sa sett har vi lyckats
underlitta en hel del tycker jag.

Frida: Mm.
Sofia: Men...mm...och det dr men jag har ju mdrkt nu nar vi har baft halvklass nu for det har vi ju

inte haft innan for det har vi fatt forst det har dret. Eb vi hade i och for sig med sexorna forra dret
men di var dom 30 stycken och jag sa, det gar inte att ha 30 stycken, da var vi dnda tva larare eh
men nu ar jag sjaly, men nu femmorna da har jag mdrkt liksom, jag kan spela med dem i halvklass,
7 ensemble till siut liksom. . In the jungle typ.

Frans: Mm
Sofia: Nan kanske far sitta pa nan cajon eller nat, men det, a du vet jag, det dr ju, det dr ju ndstan sa

jag grater for varje gang vi har kommit sa har langt. For jag har vart sa dalig, vi har varit bra pa
att sjunga och sa men instrumentspel har ju inte funkat for det har varit for nrycket elever helt enkelt
och inte haft sa mycket instrument. Nu har vi liksom forankrat upp och fixat till sa nu hander det
saker och det dr tack vare att vi har fitt halvklasser.

Frida: M.

Denna sekvens foregas av att de uttrycker frustration 6ver hog arbetsbelastning. Frans inleder med
en fundering kring hur mycket tid det maste ta att sitta betyg for Sofia som har si manga elever
och ger uttryck for en svarighet i att behova skriva omdémen och sitta betyg pa 6ver 400 elever.
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Sofia berittar att det endast ar tvd drskurs sex vilket innebir att det inte 4r sa manga elever som ska
ha just betyg. For Frans verkar problemet dnda kvarsta dd han fortsitter att tala om matriser och
skriftlign omdomen och fragar Sofia hur det fungerar med matriser och skriftliga omdémen pa
hennes skola. Sofia talar om betyg och skriftliga omdémen som att det inte dr en sa stor
arbetsbelastning f6r henne da de pa hennes skola har férenklat det hela med att ndja sig med tva
steg, antingen nar malen eller nar inte malen. Hon ger uttryck f6r att hon dr n6jd och att det kinns
ganska skont pa grund av att de pa skolan medvetet har f6rsokt att forenkla valdigt mycket. Frans
instimmer forstaende 1 det. Sofia forstirker sitt pastaende genom att beritta om skolans sitt att
arbeta med maluppfyllelse och ger konkreta exempel pa hur hon gar tillviga. Det verkar finnas ett
fungerande kollegialt samtal och ett fungerande skyddsnit pa skolan som gor att Sofia kan hantera
arbetsuppgiften trots det stora antal elever hon har att géra med. Hon talar om skolans sitt i vi-
form och konstruerar en bild av att hon dr en del av arbetet med att ha férenklat tillvigagangssittet
vid skriftliga omdomen. Nir Sofia Gver gar sedan till att tala om en upptickt hon gjort nir det giller
ensemblespel. Nu dntligen till slut kan hon spela ensemblespel med éarskurs fem pa grund av att det
nu ir halvklass istillet f6r helklass. I samband med detta uttrycker hon att hon kinner en glidje sa
stark att hon nistan grater 6ver kinslan att ha 6vervunnit nagot svart. Detta forstirker hon genom
att hon talar om det svara i termer av att det inte tidigare har gatt att genomfora pa grund av att
hon har varit sa dalig och grupperna har varit for stora och att det inte funnits tillrickligt med

utrustning. Frida instimmer och bekriftar Sofias utsaga.

Nojd med utbildningen
Positioneringen den néjda liraren 1 musik konstrueras i samband med féljande samtalssekvens

vilken uttrycker att man édr tacksam fér den utbildning man gatt. Det som uttrycks i lirarnas tal
handlar inte sillan om engagerade lirare under utbildningstiden. Deltagarna samtalar har fritt
utifran hur det dr att undervisa i musik och vilka méjligheter och svarigheter de stoter pa i sin egen

undervisning relaterat till det egna kunnandet.

Rikard: Det dr vildigt beroende pa om man har helklass eller halvklass. Eller om man har, jag hade, i
sdrskolan hade jag tva elever och tre assistenter, da var det valdigt latt och svart eh.... Men jag
hade dven 20 sexcor i morse utan assistent och da var det ju skitsvart, sa att det dr verkligen. . .det
kan ga upp och ner helt. ..

Helena: Ja, men jag kénner igen det dar att det blir ju vildigt stor skillnad beroende pa vilka forutsittningar
som ges ehy.... och man bar helklass, halvklass eller om man dr, har tillgang till grupprum om man
kan dela upp grupperna, det gor valdigt stor skillnad om man kan dela in arbetet i olika arbetsrum
och arbetssatt.

Lena: Jag tanker pa det dar med kunnande som du nimnde, alltsa nar jag gick lararutbildningen si
tyckte jag att det var inte mycket man fick lira sig om liksom hur man jobbar i ett klassrum
forutom just pa musikterminen. Jag kdnde mig mycket mera liksom, hade mycket mera koll pa hur
man undervisar i musik sa jag tror att med den liraren jag hade, hon blev utbrind aret efter och
Jag tror att hon la lite extra undervisningstid som inte fanns i schemat och sa, si jag tinkte
kunnande dr ju valdigt brett liksom, vad menar man med det? Men jag tanker att jag dr glad att
Jjag fick med mig sa pass bra fran den terminen, kunskap i hur man ligger upplektionen och hur
man ordnar undervisningen. Eb. .. och det ar lite pa siump alltsd just bland musikldrare sa finns
det sd enormt bred liksom mijlighet att komma fran olika bakgrunder eb. .. sa det tinker jag ndr
du siger kunnande, att det dr vildigt olika vad vi har fatt med oss for nanting. Eb. .. jag dr glad
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att jag hade tur pa det sdttet med min lirare och hade jag inte haft henna da hade det varit helt
annorlunda da hade jag kommit in pa ett helt annat satt. Annars sa instanmer jag med foregaende
att det beror pa forutsattningar, olika ddr ocksa, valdigt olika mdrker man pa olika stillen, man
har jobbat med olika personer, dels vad man bar for bakgrund och dels ocksa vad man har for
mdjligheter. Det dr enormt stor skillnad jag dr sjaly ganska nijd med min situation.

Lena: Ja.

Rikard inleder denna sekvens med ett resonemang dir han till en bérjan pastar att moéjligheter och
svarigheter 1 undervisningen beror pa gruppstorleken. Han fortsitter med att géra en jamforelse
mellan tva olika undervisningsgrupper med olika férutsittningar och gruppstorlekar och kommer
fram till att den mindre gruppen med manga assistenter inte bara behéver betyda att det bara ar
litt. Han ligger tyngd pa orden tre assistenter som om det som var tinkt som ett stod nastan ledde
till en kinsla av att det fanns f6r méanga vuxna i rummet. Slutligen bekriftar han dnda sin utsaga
om att gruppstorleken dr avgorande och tar ett exempel fran sin vardag dir 20 sexor utan assistent
varit mycket utmanande vilket leder till uttalandet om att dez kan gi upp och ner helt och verkar vara
nagot som varierar i vardagen. Helena instimmer och den verklighet som hir konstrueras handlar
om att aspekter som gruppstorlek och salar ir viktiga faktorer for att kunna utféra ett gott arbete.
Lena foljer dock inte upp temat med de yttre forutsittningarna med en gang, utan leder in samtalet
péa kunnande och sin egen utbildningstid och talar om den som nagot hon ir glad och tacksam for
och da 1 synnerhet den lirare hon haft under denna tid. Hon stiller sig fragan vad som menas med
kunnande och for ett resonemang om att musiklarare kan komma fran sa olika bakgrunder och att
det dr vildigt olika vilket slags kunnande de har med sig. Lena ger uttryck for att det dr hennes
utbildningstid och det kunnandet hon da férvirvade som nagot avgorande fér hur hon ser pa
mojligheter och svarigheter. Hon fortsitter med att lyfta fram sin lirares engagemang som
anledning till att hon vet vad hon ska undervisa om och pa vilket sitt. Det dr detta som gor att hon
kinner att hon kan gora ett tillfredstillande arbete. Lena instimmer senare i att det delvis beror pa
forutsittningarna men ocksa att det ser vildigt olika ut. Slutligen uttrycker Lena att hon ir ganska
n6jd med sin egen situation vilket hon foérstirker med ett extra ja.

Nojd med kollegor och ledning
Ytterligare en aspekt kring hur den ndjda liraren konstrueras dr i férhallande till kollegor och

skolledning. Foljande utsnitt ur samtalssekvensen fir exemplifiera.

Niklas: Men ndr det dr lov och sana grejer, far ni planering da?

Matilda: Nej! Nd barngrupp hela dagen alla dar.

Matilda: Ja oja!

Camilla: Alltsa man far, man far stoppa in dubbel planering veckan innan lovet sa att man har nagonting
fardigt for musiken veckan efter lovet.

Olle: Ja precis!

Tina: Eller vada? Nu hénger jag inte med. . .2

Matilda: Ndir det dr lov pa fritids.

Tina: Nd men alltsa. ..

Camilla: Sdyg att det dr pasklov. ..

Tina: Ja, men jag tinker sahdr, da dr vi ju ganska manga pa plats?

Matilda: Men ger dom andra tid till att planera?
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Tina: Ja, alltsi ja. . .det later som att jag har varldens bista jobb alltsa men alltsa det. Jag har ganska. . .

Matilda: Jag har...

Tina: Jag ska séga sabar, jag har haft otroligt bra arbetskollegor, alltsa jéttebigt i tak och ganska fritt.
[-..] Vildigt sabdr, allting liser sig. Men vi har ju haft sana ririga barngrupper sa det har inte
liksom funkat att va pa nat annat sitt.

]

Tina: Eller sahar for det har ju vi pratat om under liksom dom tva daren som jag har jobbat, sa nu nar

Jag kommer tillbaks s vet jag inte vad jag kommer tillbaka till, si det dr lite sahdr jag vet inte om
Jag kommer komma tillbaks. Sa jag sdger det att forut hade jag det jattebra, di var det pa loven,
dd var det sabdr. . .vill du ta lite idrottsplanering? Eller vill du kora musik eller sahdir? Nej, men
jag kan sdtta mig och birja igang det har projektet och sa kan du liksom gira det har sen. Ja men
Jdittebra da tar vi, alltsa sahdr det dr cool och alla hade inte ansvar for nanting. Vissa var bara
resurs och jobba fritids. Eb... d da har inte dom den planeringen pa det sdttet som jag och min
arbetskollega, for da har ju han liksom en dmnesplanering och miin dmnesplanering, sa det har vart
annorlunda och ...

Olfe: Ja

Tina: ...0ch det har dom sett som att det dr ju vart att du miste ju sdtta dig, du har ju lektioner ndsta
vecka det har inte jag. Jag ska ju komma till klass liksom sa det dr en annan, jatte...bra
arbetsgrupp och ... da...da dr det litt a alltsa fa till det.

I denna sekvens talar grundlirare i musik med inriktning fritidshem om huruvida de ges eller far
mojlighet till planering f6r musikimnet under loven. I samband med detta ges uttryck f6r bade
irritation och tillfredstéllelse. Niklas inleder med att stilla fragan och Matilda malar med viss
frustration upp bilden av att f6r henne dr det barngrupp alla dar hela veckan utan méjlighet till
planering av kursplanebunden undervisning under skolloven. Hon forstirker sitt eget uttalande
med ett jz gja f6r att understryka trovirdigheten i sitt uttalande genom att anvinda sig av den
retoriska strategin active voicing. Alla utom Tina bekriftar igenkdnnande problematiken och
instimmer och ger forslag pa olika 16sningar pa problemet att de inte far eller ges méjlighet till att
planera sina musiklektioner som sker veckan efter ett lov. Det konstrueras en verklighet som
signalerar att det 4r nagon annan i arbetslaget som ska godkidnna huruvida man far tillatelse att
planera eller inte under lovveckan. Nagra 16ser problemet med att vid ett annat tillfille stoppa in
dubbel planering veckan fore lovet. Tina stiller sig genom sin fraga oférstiende och kritisk till det
hon hér och 1 hennes tal om planeringstid konstrueras en annan verklighet. Hon inleder sin utsaga
med att sjilv bekrifta att hon nog verkar ha virldens bista jobb innan de 6vriga ens fatt hora
hennes version. Hon verkar i stunden fa perspektiv pa sin egen situation i férhallande till de 6vrigas.
Hon fortsitter att tala om den som att den bygger pa frihet under ansvar och att det verkar finnas
ett klimat dir kollegor litar pa att var och en gor det bista av en ganska rorig situation. Aven Tina
anvinder sig hir av den retoriska strategin active voicing, det vill siga att hon anvinder ett direktcitat
och hirmar en kollegas sitt att fraga vil/ du ta lite idrottsplanering? Eller vill du kora musik eller sabdir?
Detta gor att hon forstarker trovirdigheten i att hennes kollegor faktiskt har forstaelse f6r att hon
maste ha sin planeringstid. Bilden av hennes arbetsplats dir olika roller med olika medféljande
arbetsuppgifter ges eller far det utrymme i tid som kravs konstrueras och hon avslutar med att
tilligga att det har varit annorlunda och syftar da pa i férhéillande till Ovrigas utsagor. Olle
instimmer. Nir Tina fortsitter fOrstirks bilden av liraren som ir n6jd med kollegor och ledning i
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hennes uttalande om att de (arbetsgruppen) har sett att det dr virt nagonting att hon planerar sin

musikundervisning och sina lektioner som ska ske i klass.

5.1.3 Den otillrickliga musikliraren
En tredje position som framtrider i materialet ir den om den otillridckliga musikldraren. Denna

position backas upp av en retorik som baseras pa att yrket kriver mycket kunskap.

Den otillrickliga ldraren 1 att kunna Iira ut instrumental- och ensemblespel
Att undervisa 1 musik blir presenterat som utmanande och svart. Nedan féljer ett utsnitt som far

exemplifiera hur positioneringen den otillrickliga liraren 1 instrumental- och ensemblespel

konstrueras.

Sofia: Man ska ha extremt mycket kunskap, for det dr sa extremt mycket grejer vi ska kunna lira ut.
Och visst kompa sing, eb ackordspel, dur/ moll, allt blir ju s, just det du ska ju kunna spela och
visa basgangar, du ska kunna visa ett par olika trumkomp. Det dar mycket!

Frans: Mm!

Sofia: Det dr jittemycket Jag vet inte. ..
Sofia: Jag kénner, jag kdnde det .. .forra dret kénde jag lite sahdr oooh, da kénde jag ju, for det tyckte

jag, sanmist var jag ju absolut pa bas och trummor. Det kénde jag bara nej, nej, gud! Det var liksom,
det fick _jag verkligen, jag var nere, jag kommer ibdg, jag fick ga ner varje lunchrast pa och sitta i
trumrummet och dva.

]

Sofia: Ja, men det har man ju fitt iva pa, alltsi man miste ju iva. Ova, dva, iva! ag hade ju firsta dret
nar jag skulle ha en basgenomgang da var det ju en sexa som sa: Friken, det harvar nog inte din
gref va? Nej, det var det nog inte det. ..

[Allmiint skratt]

Sofia: Sd det var ju bara att ga tillbaka och sdtta sig har liksom. Lana med sig en bas hem pa sommaren

och bara sitta liksom och det dr sant som tar tid. Vi ska planera och visa ska stimma vara
instrument, vi ska fixa alla anpassningar och allting. Men! V7 ska ocksa hinna iva.
Frans: Ja!

Frida: Jo, men jag tinker, for mig dr det precis som du séiger att det dr mycket man ska kunna.

Sofia inleder med att anvinda sig av den retoriska strategin extremisering fOr att forstirka sitt
pastiende om hur mycket man som musiklirare ska kunna. Hon fortsitter med ett generaliserande
och talar om att det 4r »/ som ska kunna allt detta. Frans och Frida instimmer igenkdnnande. Den
bild av musiklirarens kunnande som hir konstrueras handlar om att det dr en mingd av olika
firdigheter som beh6ver besittas. Sofia blottar sin kinsla av otillrdcklighet genom att tala om allt
det hon kinner sig osiker pa. Hon ger hir uttryck for att det dr krdvande och kriver idogt arbete
och egen 6vning for att racka till. For att forstirka sin retorik kring att det krivs Gvning aterger hon
direktcitat fran en elev och sig sjilv: Friken, det har var nog inte din grej va? Nej det var det nog inte det. ..
Ovriga deltagare i samtalet skrattar igenkinnande. Sofia fortsitter att uttrycka sin kinsla av
otillricklighet genom beskrivningen av hur hon behéver lina hem en bas 6ver sommaren. Hon
stiller sedan detta mot alla Ovriga arbetsuppgifter hon har att utféra och avslutar med att
positionera sig och gruppen i uttalandet: Men! 177 ska ocksa hinna dva, vilket underforstatt handlar
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om att det dr en specifik uppgift for just musiklarare. Grupper uttrycker konsensus och Frida
bekriftar med att anvinda en upprepning av Sofias ord dez dr mycket man ska kunna.

I nista sekvens talar Frans och Frida om instrumentalspel och hur de ibland tvingas sortera bort

det momentet i sin undervisning av olika anledningar.

Frans: Jag kdnner si absolut med instrumentspelet da att eh. .. men det ar framforallt for att jag inte haft
ndgon musiksal heller och saker har varit utspridda och det dr val nat jag tagit upp med var rektor
ocksd det kommer va svart for eleverna att na upp till malen, for att vi kan, det dr mycket vi inte

kan gira. Eb...
Frida: Da dr det ju en praktisk grej, en yttre.
SL: Det beror inte pa att du kdnner att det har dr inte mitt omrade, jag vet

inte hur jag ska gora med detta, ntan det dr mer forutsatmingar och yttre ramarna som styr det?

Frans: Ja, eh... sen sa forsoker jag ju dnda tvinga in det fast vi har sagt sahdr, men det gar inte sd mitt
madl dr ju att det ska ga gora sakerna, sd da far man ju springa runt saddar liksom, kanske med
itarrer och springa runt, ja kan du ta ett Em. .. ja ok bra, rycka gitarren och ge till ndsta,
ndstan. .. [skratt]

SL: Kénner du likadant?

Frida: Ja, jo men det gjorde jag ju sen har ju jag lart mig lite fran de har dren innan vi jobbade ihop och
inte hade nagon musiksal. Eb. .. fran...sd jag har ndgra sana bar gamia grejer som ligger, jag vet
hur jag ska hitta lite tutorials och sant pa Y outube, som med trummor och sant har jag inte. Det
kan inte jag kanner jag. Ar inte bra pa det, jag har inte spelat bra sen jag, ja men precis den dr. ..
[Sofia visar ett enkelt trumbkomp i 4/4-dels takt genom att sli pa kroppen]. Ja, men precis, men
dd kan man ju anvanda det forst tanker jag sa da har jag gjort det i...for da har ju vi, vilket vi
inte hade pa [ndammner sin forra skolas namn]. Nu bar jag ju en Smartboard i min musiksal, det
ar véldigt trevligt eh. .. som fungerar dessutom eh dven med ljud. . . vilket inte heller alltid dr sa att
det gor. Och dd sa, da har jag kopplat in den och anvant lite ndr vi har giort sana har grejer, bas
har jag inte kommit till én men det har jag dragit ut pa i det sista. ..

SL: For...

Frida: For att jag inte kan det och att jag inte hinner trina.

I denna samtalssekvens talar Frans med uppgivenhet om hur de yttre férutsittningarna tvingar
honom att vilja bort vissa undervisningsmoment vilket begrinsar elevernas férméga att na malen.
Frida instimmer forstiende men uttrycker bestimt att det dr en yttre forutsittning som paverkar
Frans arbete och ger med det uttalandet uttryck for att det dr ndgot som gar att atgérda.
Samtalsledaren ber Frans att fortydliga sitt uttalande varpa Frans Gvergar till att tala om hur en
instrumentallektion verka ga till just nu. Han ger uttryck for att han dels kidnner en stress 6ver den
radande ringa tillgangen till instrument och dels en press fran sig sjilv att trots den pagaende
ombyggnationen anda tvinga in instrumentalspel i undervisningen. Frida bekriftar att hon 4 ena
sidan kidnner igen sig fran nar hon befann sig i liknande situation men att 4 andra sidan gjorde det
att hon samlade pa sig material fran Youtube som hon nu kan anvinda eftersom inte heller hon
har nagra trummor. Nir Frida talar om instrumentalspel ger hon uttryck for att det dr svart.
Trumspel ar nagot hon inte kan, utan istillet visar hon klipp frin Youtube och anvinder sin
Smartboard for att instruera eleverna via den. Hon fortsitter sedan att tala om basspel som ett
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moment hon dnnu inte undervisat i och berittar att det dr f6r att hon inte kan det vilket ger uttryck
for en kinsla av otillricklighet.

I en annan av grupperna ges uttryck for liknande resonemang kring just ensemblespel.
Nedanstaende sekvens far exemplifiera.

Niklas: Men dar tycker jag det dr svirt nu for dom sexorna har ju inte haft nan riktig musikundervisning,
sd det kdnns ju som att deras betyg ar lite. . . korda. ..

Tina: M.

Matilda: Jaa.

Niklas: ...dom har liksom inte chans eller ensemble. . .det liksom, det gir inte fa till ackordbytet, det ja,

jag vet inte riRtigt hur jag ska. ..

Tina: Alltsd jag bantade ner det ganska. . .alltsa ensemblespel det var ju inte ens att tinka pa i den hir
klassen. Jag fick titta pa individ. . .alltsd individ och alltsa melodier, ackordspel...kan de fa till
det? Sa kdirde vi faktiskt piano for att dom hade spelat sa mycket gitarr sa att nar hon [eleven]
bara: Vi tanker inte spela nan gitarr om du tror det!

[Allmiint skratt]

Tina: Nej, jag kan inte spela heller sa det. . .

Olle: Jaha [skratt]

[Allmiint skratt]

Tina: Det var liksom deras. .. nej men da spelar vi inte gitarr, det var liksom... jag gar inte in och;

Sndlla kan vi inte spela lite gitarr, da kommer dom bara: Na, hon dr kird!
[Allmiint skratt]
Olle: Sdnkt fran birjan. ..

Niklas inleder med att berdtta om hur omd&jligt det adr for eleverna i arskurs sex att na malen pa
grund av att de tidigare inte haft ndgon musikundervisning. Ensemblespel dr det som malas upp
som svarast att fa till i undervisningen och han ger uttryck for att han inte vet hur han ska ga
tillviga. Bade Tina och Matilda bekriftar detta i sina uttalanden. Tina ger 4 sin sida uttryck for en
mer pragmatisk instillning till svarigheten nir hon talar om hur hon istillet bantat ner
ensemblespelet och hoppat 6ver det och istillet valt att bara titta pa varje individ och hur de spelar
melodier och ackordspel. Hon har resonerat med sig sjilv kring ackordspel pa gitarr och huruvida
det dr moijligt for eleverna att klara av det och kommit fram till en 16sning dir eleverna inte spelar
gitarr alls. Hon ger uttryck for att hon verkar vilja lyssna pa elevernas édsikter och forstirker sin
retorik och det egna bortvalet av gitarr med elevens direktcitat v/ zanker inte spela nan gitarr om du tror
det. Varpa Tina svarar eleven med ett direktcitat e, jag kan inte spela heller sa det... Alla skrattar
igenkidnnande. Tina ger uttryck for att det var elevernas val och att hon inte 4r den som tinker
tvinga dem att spela gitarr och riskera att mista det fortroende hon byggt upp. Manga bekriftar
Tinas bild genom skratt och igenkdnnande. Det Tina hir ger uttryck for dr dels en otillricklighet i
sitt kunnande och dels en stark 6nskan om att férscka bygga en fungerande relation och skapa ett
kontrakt med eleverna.

Den otillrickliga ackompanjatéren 1 musikklassrummet
I samband med fokusgruppssamtalen gavs det uttryck f6r kinslan av otillricklighet i situationer dar

man forvintades att ackompanjera siang i klassrumssituationer. Nedanstiende sekvens far
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exemplifiera hur denna diskurs framtridde i forsta fokusgruppsamtalet. Hir konstrueras bilden av
liraren som den otillrickliga ackompanjatéren.

Camilla: Jag tror att jag skulle va... jag skulle tycka att de var littare att undervisa i instrument i
mellanstadiet fyra till sex...

Olle: M.

Camilla Eb... for det har jag giort med. .. jamfort med att kira dom har kompande varianterna. .. att yes,
nu har jag hittat en superbra lat, hm. .. det dr ett F i den. ..

[Allmiint gapskratt]

Camilla: Da tar vi en annan lat liksom. .. att jag pa grund av min egen brist i att kompa pa gitarr. . .

Tina: Men vélj... alltsa gor det litt for dig, vad heter den da.. .?

Camilla: Det blir ju det att jag viljer bort saker som jag egentligen hade velat gora for att jag kanner att jag
inte ar. . .dar.

Olfe: Eller man kan ju transponera allt jamt.

Camilla: Ja..., sadet...

Niklas: Det kvittar ju for det duger ju inte med gitarr och sang. ..

Tina: Eller sa dvar du pa F bara!

Camilla: Ja det borde jag gora hemma, men jag sover istillet. . .

Tina: Du far séiga till din chef, jag vill faktiskt ga pa gitarrlektioner for att jag vill bli battre.

Camilla: Haba [skratt] nu var du rolig! Ska jag siga till min chef...?

Tina: Allts jag skulle saga till min chef...

SL: Du skulle kunna siga det?

Tina: Ja, jag skulle kunna sdga det il henne: Jag vill att ni bekostar en gitarrkurs dt mig.

Niklas: Jag mdste ta budgeten.

Tina: Jag kan g pa [némner sin musikkollegas nammn som hailler gitarrkurser] gitarrkurser, sa det dr ju
Ingnt.

Camilla: Alltsa da hade mina bara svarat. Fast eb. . .jag har fatt en kopia pd din legitimation sa att na.

Tina: Du ska klara det...?

SL: Ok.

Matilda: Mm.

Camilla: Du éir legitimerad musiklirare. Los det!

SL: Mom.

Olfe: Ab! Ab gud!

Tina: Ga en kurs, sdger dom da och spela?

Camilla: Ndimen sabar, jag ska ju redan kunna det for jag har legitimation.

Matilda: Mim.

Denna sekvens ger uttryck for en otillricklighet 1 att inte kunna kompa pa det sitt man anser sig
behova kunna, vilket Camilla ger exempel péa och forstirker genom att anvinda sig av ett direktcitat
av sin egen tankegang, yes, nu har jag hittat en superbra lat, hm... det dr eft F i den. Alla deltagare brister
ut 1 ett gapskratt och ger pa sa sitt uttryck for igenkdnning i det hon uttrycker. Ackordet F pa gitarr
framtrider som ndagot som manga anser svart. Camilla fortsitter att konstruera en bild av sig sjilv
som otillricklig pa grund av att hon maste valja bort visst innehall i sina lektioner. I samband med
det ger Ovriga deltagare foérslag pa hur hon kan komma tillritta med dilemmat genom att
transponera, 6va eller be om hjalp att fa tid och resurser till att férkovra sig via en gitarrkurs. Att
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be om hjilp av sin rektor for att kunna utveckla gitarrspel ger upphov till olika ésikter hos
deltagarna. I samband med detta ges uttryck for att det verkar finnas olika forstaelse f6r och krav
pa musiklararens kunnande ute pa skolorna. Dels ges uttryck for att det inte skulle vara nagra som
helst problem eller svarighet i att be om hjilp och ocksd kunna fa gehor f6r det. Och dels ges
uttryck for det motsatta, att musikliraren redan férvintas kunna det inom ramen for sin anstéllning.
I detta fall handlar det om att kunna ackompanjera sang i klassrummet vilket Camilla férstirker 1
sanningskonstruerandet genom att anvind ett potentiellt direktcitat fran sin rektor du ar legitimerad
musiklarare. Lis det! Det dr sa Camilla ger uttryck f6r att hon skulle kunna bli bemott.

Den otillrickliga liraren utan tillrickligt med undervisningsstoff
I alla fokusgruppsamtalen aterkommer ett tema dir de talar om sin otillricklighet vad giller

undervisningsinnehall. Pa si vis konstrueras den otillrickliga ldraren utan tillrickligt med

undervisningsstoff. Frans uttalande:

Frans: Jag saknar...nu har jag ju ldst sa lite ocksa ...musik. Eb... sd jag kdanner att jag saknar stoff
ndr jag borjar...Ja, vad gir man? Vad giorde jag sjily nér jag gick i...2 Eb si borjar jag
tanka. . .for jag har ocksd jobbat pa fritids mycket. . .sant har. . .gdtt med klasser och kanske varit
lite elevassistent och sant sa har man snappat upp vissa saker. Men det dr verkligen ett pusslande,

Ja med ddr dr en grej som dr bra och bér dr tva andra grejer som dr bra! Kan vi dra ut pa det hir
ett ldsdr nu och sen sa kanske ndsta [skratt] lasdr ocksa eb. ..men Sen sd dr jag valdigt intresserad.
Jag diskar instrument och spelar massor och saddr eb. . .men teoretiskt si kan jag ingenting i stort
sett. Da fick jag ju lira lite pa min 7,5hp men det var ju sahdr. . .jag kom ju inte ihag vad det var.
Jag vet vad en G-klav dr ungefar. Sa da far jag val undervisa G-klaven da. Det gar jéttebra!
[skratt]. Men jag kan ju inte heller gira ndagra ntmanande saker till de fi elever jag har som
faktiskt har kommit en bit och kanske bar nagra som haller pa med klassisk musik och har spelat
sen de var sma. Ska jag forsoka utmana de hér ocksa eb. .. jag har inte fatt lira mig nanting om
ensemble alltsa om att sjunga korsang och sd...ingenting. Vad, vad dr det for sanger som dr
lampliga liksom? Och alla sana har grejer. Det har verkligen varit bara och testa sig fram liksom
sahdr. Nej nu gick da at helvete verkligen. Jag forsiker igen ndsta vecka. |a, gar det at helvete da
ocksa da ska jag val inte gora sabar med den andra klassen.

[Allmiint skratt]

Frans: Nej, men det dr vildigt mycket excperimenterande eb. .. och det kan vara jattekrivande. Man blir
Ju slut, ndr det har varit en dalig musiklektion liksom pa grund av ljudet och den har frustrationen

som finns och. ..

Frans resonemang i ovanstiende sekvensen ger uttryck for flera dilemman kopplade till vardagen.
Han talar han om att det dr den korta utbildningen som gor att han saknar stoff for att kunna
planera musiklektionerna. Resonemanget han f6r med sig sjilv r6r dilemmat hur han ska hitta
material. Utifran hans sitt att stilla sig fragor som ja, vad gir [jag]? och vad gjorde jag sidlv nir jag gick
J7 skolan]? och hans funderingar kring vad han har sett for undervisning nir han arbetat pa fritids,
ger uttryck for att han inte har den dmneskunskap anser sig behova for att kunna planera sina
lektioner. Han ger 4 ena sidan utryck f6r en stress 6ver att inte ha tillrickligt med stoff for ett helt
lisar och 4 andra sidan uttryck for ett stort musikintresse. Han pastar sig inte ha nagot teoretiskt
kunnande och ha svart for att kunna utmana kunniga elever. Den verklighet han konstruerar

uttrycker bade avsaknad av amneskunskap och didaktiska strategier for att kunna undervisa. Frans
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talar om sin vardag dir han maste testa sig fram varje vecka, vilket leder till manga misslyckanden
och merarbete. Denna konstruktion av vardagen bekriftas av alla genom att de skrattar
igenkdnnande. Slutligen ger Frans ocksa uttryck f6r en uppgivenhet i att behéva experimentera hela
tiden och hur en dalig musiklektion paverkar bade kropp och psyke i form av ljudnivier och
frustration att inte racka till.

5.1.4 Den nitverkande och samarbetssokande musikliraren
I nedanstiende utdrag ur samtalet framtrider en fjirde positionering om den nitverkande och

samarbetssokande musikliraren, vilken backas upp av retorik baserad pa hur de talar om
svarigheter i situationer som kriver spelskicklighet och teknikkunnande. Pd sa vis skapas en
konstruktion av liraren som den nitverkande liraren som tar hjilp av Kulturskolan och andra
kollegor vilket exemplifieras har:

Den nitverkande liraren som tar hjilp av Kulturskolan och andra kollegor

Lena: [...] Jag sj@ly kdnner att det liksom, jag far bilda mig sjly véldigt mycket pa dmnet. Ldra mig
§jdly spela instrument, lira mig sjéily noter och musikteori och allting egentligen, det fick inte vi lira
05§ s ja...

SL: Ddir ser man. ..

Rikard: Det miste va jobbigt?

Lena: Nja, inte om man har den instillningen som jag har att man dr good enongh da, dd lir jag mig sa

mycket som jag, alltsa det ar ju kul att lira sig eb. .. men samtidigt dr det ju, ja man far veta vad
man kan och ha bra sialyfortroende for man fir liksom forsika samarbeta mycket med, pa mitt
forra jobb hade jag mycket samarbete med Kulturskolan. Alltsa jag kan ju kompa pa piano eller
gitarr till ett normalt Luciatag sa men det blir ju véldigt simpelt. Da tar jag garna in kollegor som
jag vet ar duktiga liksom, som fran Kulturskolan eller nanting om det gar, och man fir ju va bra
pd att néitverka och lura in liksom, visa dom pa andra sdtt men ndr man inte har nagon musikalitet
dd gar det ju inte, antar jag. . .men just spelskicklighet det tycker jag. .. Jag brukar sdga till barnen
tbland att det har dr ju inte jag sd bra pa, varfor dr jag inte det? Du har inte ovat! ag bara: JA!

SL: Vad tinker ni andra?

Rikard: Teknik! Mycket runt eb. . .som just sahdr pa avslutningar och kopplingar och man ska, vad heter
det, mixerbord till higtalare och all den biten som dr ganska stor och viktig som man kan. . .det dr
Ju séfkert ett ging elever som vill bli. . .jobba med teknik. Och det var ju ingenting vi rorde vid pa
musiklararutbildningen alls.

SL: Nd

Rikard: Sa det ar ju ocksa en san, man miiste veta och ha ett intresse i. Det kan jag sakna.

SL: Hur gor dn da?

Rikard: Ja nu dr vi ju tva ett tag till, innan han [musiklararkollegan] gar i pension.

Rikard: Sen har jag ju lite sdddr, men jag hade velat djupdyka lite eh. .. gi en extrakurs eller nanting. Man

missar lite sana alltsa det dr ju grunden i att bygga upp en scen. [...]

Lena: Jag bara haller med. Att det dr ju en stor del av ens jobb och man madste kunna det och man far
inte ldra sig nat om det pa sin utbildning, det dr ju ganska lustigt.

Helena: Ja, jamen det dr mycket sa all det organisatoriska roddandet kring en avslutning till exempel, det
lamnas oftast upp till mig och det dr ja, man ska vilja vart scenen ska sta och sen ska du koppla
thop allting sa att det far plats 75 elever déirframme dat gingen och samtidigt ska det vara ett flode
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in och ut och alla fordldrar och elever ska komma ut ifall det borjar brinna och ja, det dr upp till
dig, ddr ges ju ingen extratid for det. Och det dr ingen som har gett en kurs i organisatoriskt
ledarskap for sana har grejer heller liksom. Nd.

SL: Men ni dr wé da Rikard, siger du, pi din skola? Hur ser det ut for er andra? Ar ni flera
musiklrare pa er skola ocksa? Na?

[Alla skakar pa huvudet]

Helena: Ndir vi har ju.. forskoleklass har ingen musikundervisning mer dn i sjialva klassrummet, drskurs
ett har Kuldret fran Kulturskolan och sen sa arskurs tva birjar hos mig och sen ga gar de npp till
arskurs sex da.

Lena: Man far nétverka allt man kan, man bittar nan kollega som dr dansldrare. . .]ag har en kollega
som ar danslarare som jobbar pa fritids, vi samarbetar ganska mycket, sen far man ju firsoka
komma dverens med vaktmdstare och sadar. ..

Lena inleder med ett resonemang kring hur hon gor f6r att kunna undervisa i musik. Hon talar om
att det ar hon som bildar sig sjalv allteftersom. Eftersom hon inte kunde spela tidigare har hon fatt
lira sig mycket pa egen hand. Rikard uttrycker sitt medlidande genom att sdga att det maste va
jobbigt. Lena fortsitter och talar om det i termer av att det handlar om att ha ritt instéllning, att
det ricker med att vara lagom bra och att det hianger pa att ha ett bra sjilvfortroende. Nar hon inte
ricker till talar hon om att 16sningen pa problemet dr att kunna nitverka och samarbeta med
Kulturskolan. Hon resonerar som sé att hon kan kompa pa en enkel niva men nir det ar dags for
Luciatdg och liknande sa samarbetar hon girna med Kulturskolans pedagoger. Hon ger uttryck
bade for att hon sjilv egentligen kan men att det blir béttre ndr hon tar hjilp av andra i vissa ligen
men tilldgger att det nog ar av stor vikt att man ar musikalisk om man ska undervisa i musik. Rikard
och Helena talar ocksa om att det finns omraden, i detta fall teknik, ddr de girna inhdmtar hjilp av
nagon annan. De konstruerar en verklighet dir musikliraren tycks ha ett enormt ansvar runt
avslutningar och liknande situationer. Helena anvinder sig av extremisering nir hon ger uttryck for
hur mycket som hinger pa just henne i dessa situationer ja men det dr mycket sa all det organisatoriska
roddandet kring en avslutning, det laimmnas oftast upp #ill mig. Hon ger uttryck for att det dr en enorm
arbetsbelastning. Rikard drar nytta av sin musiklararkollega pa skolan men ger dnda uttryck for att
han har for lite kunskap kring det tekniska. De ger ocksa uttryck for en kritik mot utbildningen
som inte alls rustat dem f6r denna del av yrket. Lena talar sedan om l6sningen som att det handlar
om att kunna nitverka, bade med 6vriga kollegor men dven vaktmistare pa skolan. I denna sekvens
anvinds dels tolkningsrepertoaren om arbetsmiljon vilken ger uttryck for en frustration Gver att
vara den som ska ha hela ansvaret 6ver nagot som kriver férmagor man sjilv inte besitter till fullo
och dels tolkningsrepertoaren om vigledning som kommer till uttryck genom det stora behovet av
att kunna nitverka och samarbeta med andra kollegor for att klara av arbetsuppgifterna.

Léraren oppen for samarbete och vigledning
Hir konstrueras en bild av liraren som 6ppen for samarbete och vigledning. Nista utsnitt far

exemplifiera hur de talar om samarbete och vigledning 1 vardagen.
Camilla: Sa jag samarbetar ju med nan som heter [nammner musiklirarkollegas namn] litegrann. Om vi har

gemensamma musiksamlingar eller Lucia eller dom hér grejerna si ligger det pa henne och liraren
pd higstadiet [ndammer lirarens namns| att organisera dom grejerna. Och sen sa sdger dom till mig
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att, jo, vi ska ha en musiksanmling, skulle du maijligtvis kunna ova in det hir med ettorna och
tvdorna?

Camilla: Men dom har ocksa varit dppna for att ta mina forslag. Om dom sager sabdr; vi ska ha en
musiksamling. Ja, men dom dr valdigt litta att samarbeta med. Eb...om vi ska ha en
musiksamling pa FIN-dagen eb...sa kdnde jag att nd men vi far val skriva nan slags eh
... gemensam sang for viran skola! Och da gorde jag det och presenterade den for [ndammner
musiklararens namn). Ja! Det kir vi pal Jag kan forsika lira ut den till mellanstadiet och sa kan
dn ansvara for att dom yngre fir till sig den.

SL: Ja, det finns ett samarbete da liksom ...¢

Camilla: Javisst!

Olle: M.

Camilla: Sd att ... jag kdnner ju att jag har majlighet att diskutera men jag vet att det dr dom pa nat sdtt
Som sditter ramarna och bestimmer dver det, for att ... jag ar mer insatt for att ettorna ska fa
ndgon.

Tina: Jag kan ju tycka att det dr ganska skint att det dr nagon ndr man dr ny. .. eller tycker inte du att

det dir ganska skint? Jag bara kdnner sa for att [ndammner musiklararkollegans namn|, min kollega
han var ju sahdr; ja, dom hdr, jag har gjort sabar, eb... jag birjar med den hér och sa har jag
stolpat in det liksom i olika kategorier for att du ska kunna betygsitta lattare. Har fir du in
ensemblespel, har far du in det. . . har fiar du inte musikens liksom paverkan, ja men sabhdr. Om dn
gor det sa blir det littare sen, var du puttar in dom hér facken, under tre veckor sa haller du pa
meed det den hir perioden. Alltsa du ser vilka som. . .men om det dr nagot barn som dr borta under
dom tre veckorna da blir det skitsvart att betygsdtta den eleven sa da maste du hitta pa nan liten
losning sjaly sen.

Olle: M.

Tina: Men det har funkat vildigt bra. Alltsa sahdr att han, han har da en mall for hur man liksom ja,
men sabar ska det rymmas under sexcan liksom. Och det hir ska dom priva pa och det har ska du
forsoka titta pa och lite sabdr. Sa att ... man kan ju titta pa och sen siger han sabdr: Men du
bebaver inte gira som jag gor. Du kan ju dndra fritt!

[Allmiint skratt]

Tina: Men det dr ju det som dr sa skint att det finns dir det dr inte satt i sten. Det dr sabar; om du

kommer pd ndt battre s gor det. Jag har gjort en egen dans.

I denna sekvens anvinds en tolkningsrepertoar som handlar om vigledning och det talas om
samarbetsmoijligheter. Det ges uttryck for att det dr nagot som efterfragas. Camilla inleder och ger
uttryck for att det verkar finnas goda samarbetsmoijligheter. Hon berittar att hon kommit med
forslag som anammats av den andra musikldraren men ger ocksa uttryck for att det verkar finnas
en outtalad hierarki bland ldrarna genom uttalandet om att wen jag vet att det dar dom pa nat séitt som
sdtter ramarna och bestammer iver det. Hon fortsitter indd med att ge en positiv bild av samarbetet da
hon lyckats fa gehor for sitt eget forslag om skolans sang. Hon backar upp deras positivitet och
Okar pa s sitt trovirdigheten bade for att samarbetet verkligen fungerar men ocksa for den andra
musikldrarens positiva kommentar Ja! Det kor vi pa! Tina tar vid efter Camilla och ger uttryck for
att det dr skont att ha ndgon att samarbeta med som varit med ett tag och talar om sin
musiklirarkollega pa arbetsplatsen som da framstar som lite av en mentor. En person som ger tips
och rad om alltifran betygssittning, ensemblespel till Gvrigt undervisningsinnehall. Olle instimmer
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1 det hon sidger med ett mm. Tina ger dven hon uttryck for att det ar ett gott samarbete ddr man
bade ger och tar och att det har varit givande f6r henne speciellt i bérjan av yrkesutévandet.

5.1.5 Den utbildningskritiska musikliraren
Den femte positioneringen dr den om den utbildningskritiska musikliraren. Den aterfinns i

samtliga grupper och backas upp av en retorik som baseras pa uttalanden om svarigheter i vardagen
relaterade till det egna kunnandet.

Liraren som fitt for lite utbildningstid i relation till vad som krivs av en musiklirare
I denna sekvens ges uttryck f6r en undermalig utbildning som inte har ritt uppligg och som inte

tar hansyn till att musikdmnet ér ett 6vningsimne som kriver tid. Pa sa vis konstrueras bilden av
liraren som fatt for lite utbildningstid 1 relation till vad som krivs av en musiklarare.

Niklas: Jag tanker nog mer praktiska grejer eller att man far gora ett drshjul eller nat som dr belt vattentitt
liksom.

[Allpiint skratt]

Tina: Mm, jag haller helt med dig.

Matilda: Mm.

Camilla: Det hir kan du anvinda forsta aret du jobbar!

Olfe: Ja!

Niklas: Da eller liksom att man har mer planering men, samtidigt tycker jag att musikdelen ska va mrycket
lingre dn. .. eller tvd och ett halvt ar fritidspedagogik och en termin musik...?

Tina: Jaa alltsa .. .jaa

Olfe: Ja!

Camilla: Jag har ju redan list hur den hér utbildningen borde se ut men det dr ingen som har bssnat pd

[Allmén skratt]

Olfe: Nej...jag loste. . .den i ar. ..

Camilla: Undrar om vi har samma tanke?

Olle: Det beror pa. ..

Camilla: Jag tinker att vi ska lira, vi ska lara eleverna nagonting som kréver progression. . .for att man ska

kunna hinna utvecklas inom musiken sa behover man borja i lagstadiet for att sen jobba sig uppait,
[for kommer man med en klass och ska birja ha dom i sexan. ..

Tina: Mm.!

Camilla: ... ska vi sdtta betyg pa er som bp inte baft musik innan, det funkar inte. Men vi dr ju dom
sexcorna sa dd nar vi kommer till [ndmmner higskolan ddar hon gatt], ni [pekar pa samtalsledaren]
har en haly termin pa er i stort sdtt, resten dr ju bara. . .

Olle: M.

Camilla: ...1)p forvirrat eb. .. och sen ska ni kunna allt istillet for att ligga det som en progression genonm. . .
Matilda: Jaa!

Camilla: eh...alla tre dren!

Tina: Ja, lopande dér!

Camilla: Ja, att man har en manad per termin for att fa mijligheten sjily att fa den progressionen, sa till

ndsta gang vi ses sa kanske jag har hunnit utvecklas lite mer i gitarren, snarare dn att bli
eh. ..dverost av gitarr och sen sd inte orka titta pa den pa ett halvr. . .for att det blev for mycket
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vp. Sa har man maijligheten att faktiskt fa det vi vill ge till vara egna elever sen. .. att jobba upp

en fardighet.
Olle: M.
Camilla: Men ja som sagt. ..
[Allmiint skratt]
Olfe: Jag haller med
Tina: Jag ocksi

Matilda: Jag haller med

Matilda: Jag kollade faktiskt hiaromdagen pa mitt, jag har sparat det musikteoriprovet som jag giorde har, i
en pdrm. Jag gick igenom den .. .det hiftet jag bara, jaba, déir hade jag viss ratt och dér hade jag
tydligen ratt men jag minns inte det.. .eh liksom ... jag har jobbat som musikldrare i fyra dr nu,
men jag minns inte det har lingre.

Tina: Na.

Camilla: Men det ar som att man, man sitter a. ..

Matilda: Det gick sa fort néir man lirde sig allting, det forsvann vildigt mycket.
Camilla: Och sa har man pluggat stenhdart dagen innan tentan.

Matilda: Jaa!

Camilla: Kan det superbra och sen nope.

Matilda: Man bebhover upprepningen mer va.

I denna sekvens anvinder sig deltagarna av dels en tolkningsrepertoar om utbildningskritik som
ber6r huruvida utbildningen rustat dem fér kommande yrkesutévning och dels
tolkningsrepertoaren om vagledning. Det talas om hur utbildningsuppligget inte rustat dem for det
de behover i sin vardag. Niklas inleder med en 6nskan om att han hade fatt med sig ett vattentitt
arshjul vad giller planering. Flera instimmer och skrattar igenkdnnande. Uttalandet ger uttryck for
att man behover ha nagot att luta sig mot under sina foérsta ar i form av en firdig drsplanering.
Niklas fortsitter och 6vergar till att tala om hur han velat ha mer 6vning i att planera under
utbildningen men tilligger ocksa att musikterminen ér alldeles for kort sirskilt 1 relation till att de
liser fritidspedagogik i mer dn tva ar. Hir uttrycks konsensus vad giller utbildningens felaktiga
upplidgg. Camilla ir den som sedan for ett resonemang som alla andra stimmer in i, vilket gar ut pa
att, lara sig musik kriver progression och behéver dirfor finnas med igenom hela utbildningstiden.
Hon backar upp sig sjilv genom att relatera till hur ldrare i skolan tinker kring sina egna elevers
utbildning och att den ocksa kriver tid och progression. Matilda instimmer och ger uttryck for att
de hon fick lira sig inte lingre finns kvar f6r att musikterminen var alldeles for intensiv. Flera
instimmer och haller med. Hir konstrueras bilden av en utbildningstid som osar korvstoppning.
Samtalet ger uttryck for en utbildning som ar lirorik och intensiv men som saknar ritt uppligg och
inplacering genom hela utbildningstiden vilket leder till att de ger uttryck for att de inte kinner sig
riktigt rustade exempelvis nir de giller planering.

Liraren som fitt for tunn utbildning i forhillande till vad musikliraryrket kriver
I nésta samtalssekvens talar de om hur utbildningen inte forberett dem f6r de kunnande de nu ger

uttryck for att de behover. Pa sa sitt konstrueras bilden av liraren som fatt f6r tunn utbildning 1
torhallande till vad musiklararyrket kriver.
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Rikard: [...] Jag skrev min uppsats om folkmusik och eftersom folkmusik dr med i liroplanen sa blev jag
forvanad att man beror inte alls det, konstmusik eller folkmusik. Eb... och sa ingenting da i F
till sexceb ... utan dd fiar man lura ut det sjaly och det kan jag tycka dr ganska taskigt eller det
visar lite synen pd. . .for jag dr i facket pa skolan ocksa och jag mdrker den har hierarkin som dr
bland larare, och alltsa higstadieldrare och nerit och det dr klart att det kdnns, det ar synd eller
Jag, det kénns for mig att det syns i uthildningen alltsa vart ligger man ner energin eh ... jo man
ligger ner den pa hiogstadiet och det dr lite olyckligt eftersom det sker tvdrtom egentligen.

SL: Hur gor ni andra dar dd, har ni ocksa utvecklat eget stoff hill jag pa att siiga eller kanner ni igen
det som Rikard sdiger?
Helena: Ja, jag gor det jattemycket, jag har, eftersom att min utbildning riktade sig till sa manga olika

utbildningar egentligen sa hade domr ju, det var mer tips och tricks och sa skulle man analysera lite
utifran kurslitteratur och saddar, men att arbeta med liroplanen, vad dr det som dr viktigt om dn
ska jobba som musikldrare, det fick man ju inte, vi ldste inget sant.

SL: oy!

Helena: Ja, vi fick vdl tips pa att vi kunde kipa en, ja jag kommer inte ens ihag vad det heter en san hér
bjalprulle for att klura ut ackord pa piano.

SL.: Kuvintcirkel, eller vad di?

Helena: N, en, ja en, det dr ju en sin dar liten...

SL: Alltsa en san klaviatur pa rulle liksom?

Helena: Ja precis Sa snurrar man pa den sa far man liksom, ja vi fick liksom inte trina pa att spela piano.

Och det dr anda ganska stor del av yrket sen att kunna kompa och kunna lira barnen sabar. Det
ar, det fick vi inte med 0ss, vi fick lira oss att spela D och A7 pa gitarr ungefar.

Rikard: Vi hade 7,5 hp pa, i lag och mellan, gitarr och piano, bide, du skulle kunna spela bada, kompa.
Helena: Nej, det hade inte vi.

SL: Men hur gor du da Helena?

Helena: Ja, man forkovrar sig, man spelar och man spelar och man spelar och man spelar och sen sa viljer

man latar med sana ackord som jag kan spela. Pd piano dr det ganska litt. Jag har spelat dragspel
sedan jag var dtta ar, sa att jag det var ganska litt att dverfora pa sjilva klaviaturen men, men
gitarr ja, allting med barréackord det forsvinner ju for det later inte bra, hur jag an gor sa blir det

imnte bra.
Rikard: Det blir en bra forebild.
Helena: Ja, lite sa, men sen har man alltid elever, ndagon dr superduktig, da far dom visa och va lite mer i

dom delarna men nd jag kdmpar ganska hdrt med att fi till stoff som faktiskt ger eleverna mening
och kan ta vidare til] higstadiet sen.

Rikard ger hir uttryck for ett missndje dels 6ver avsaknad av undervisningsinnehall om olika
musikstilar under utbildningen och dels 6ver hierarkin som verkar rada bland olika lirare pa skolan.
Han 6vergar sedan till att dra paralleller till sin utbildning om vad som gavs utrymme och lades
engagemang pa i den och ger uttryck for en besvikelse Over att mellanstadiet och de ldgre
arskurserna inte ansags lika viktiga. Detta signalerar att han kinner sig utlimnad till sig sjalv nir det
kommer till att hitta undervisningsstoff om exempelvis olika musikaliska genrer limpligt for
mellanstadiet. Helena instimmer och ger ocksa uttryck for ett missndje 6ver utbildningen som i
hennes fall enligt henne inte rustat henne sirskilt vil i varken att kompa eller lira ut
instrumentalspel. Hon ger genom att extremisera och upprepa ord om och om igen uttryck for att
hon fatt jobba mycket hart pa egen hand, for att kidnna att hon kan det hon behdver kunna.
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Tolkningsrepertoaren om utbildningen framtrider dven hir och ger uttryck for att den inte
stimmer 6verens riktigt med den verkligheten de métte som musiklarare.

5.2 Resultatsammanfattning
Ur dataproduktionen framtrider fem positioneringar som musiklirare. Den forsta handlar om

positionen den ensamma musikliraren med underkategorier som ensam i férhéllande till det stora
antalet elever och elevanpassningar och ensam i forhallande till avsaknad av vardagliga kollegiala
samtal och vigledning samt ensam som ensemblelirare 1 musikklassrummet. Ur materialet
framtrader dven positioneringen den ndéjda musikliraren med underkategorier som ndéjd i
forhallande till goda yttre foérutsittningar, ndjd i foérhallande till en tillrittalagd organiserad
arbetsmiljo samt liraren som dr n6jd i relation till sin utbildning. Den tredje positioneringen handlar
om den otillrickliga musikliraren med underrubriker som otillricklig i relation till att lira ut
instrumental- och ensemblespel, otillricklig i relation till att kunna ackompanjera i
musikklassrummet, otillricklig i relation till brist pa limpligt undervisningsstoff. Positioneringen
den nitverkande och samarbetssékande musikliraren framtrider med underrubriker som liraren
som tar hjilp av Kulturskolan och andra pedagoger samt liraren som Sppen for samarbete och
vigledning. Och slutligen den femte positioneringen som den utbildningskritiska musiklararen med
underrubriker som liraren med f6r kort utbildningstid samt liraren med f6r tunn utbildning.

I samtalen kunde dven tre tolkningsrepertoarer kring den egna undervisningens mojligheter och
svarigheter urskiljas. De kretsade kring tre teman och berérde arbetsmiljo, vigledning och
utbildning. Tolkningsrepertoaren om arbetsmiljén ger i huvudsak uttryck for att musikimnet ar
beroende av adekvat utrustning, dandamalsenliga lokaler samt limpliga gruppstorlekar och det rader
konsensus om att musiklararyrket dr ett krivande yrke. Det talas om musikldraren som en lirare
som behover besitta extremt mycket kunskap for att kunna ge eleverna méjlighet att nd malen.
Fokusgruppsdeltagarna uttrycker att de manga ganger kinner sig ensamma i sin position som
musiklirare pa skolan. Tolkningsrepertoaren om arbetsmiljé ger dven uttryck for att det rader en
hég arbetsbelastning bland lirarna, dels vad giller antal elever och dels i férhallandet till det ansvar
vid stora evenemang som flera av fokusgruppsdeltagarna framhaller som pafrestande. Deltagarna
anvinder sig inte sillan av en tolkningsrepertoar som ger uttryck for ett behov av vigledning som
formuleras genom att de talar om att de efterlyser mojligheter till stéd i form av feedback,
aterkoppling, kollegiala samtal, nitverksgrupper och ett vigledande undervisningsmaterial. Flera av
deltagarna dr aktiva i Facebookgruppen Musiklirarna och talar om det som en inspirationskalla,
dir man bade kan nitverka och fa vigledning och stéd. En tredje tolkningsrepertoar som
framtrader ur dataproduktionen ber6r kritik mot utbildningen. Tolkningsrepertoaren som anvinds
ger uttryck for att utbildningen inte rustat dem for yrkesuppdraget och uttrycker ett missnéje dels
6ver utbildningens innehall och inplacering i utbildningen och dels 6ver lingden pa
musikutbildningen i férhéllande till vad de ska kunna som yrkesverksamma musiklarare.
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6 Diskussion

Denna studie fokuserar hur grundlirare i musik i samtal positionerar sig som musiklarare och hur
grundlirare talar om mojligheter och svarigheter i sitt arbete. Syftet med studien ér att férdjupa
kunskapen om grundlirares syn pa den egna musikundervisningen och sig sjilva som musiklarare.
Resultatet identifierar fem positioneringar gillande hur grundlirarna ser pa sig sjilva som
musikldrare samt tre tolkningsrepertoarer kring moijligheter och svarigheter i det egna arbetet.
Kapitlet har for avsikt att kritiskt problematisera och reflektera kring de positioner och
tolkningsrepertoarer som grundlirarna gett uttryck foér. De kommer hir att diskuteras under
rubrikerna musiklirarprofession i gungning, dubbla liraridentiteter, musikverksamhet eller
musikundervisning samt utbildning f6r uppdraget. Vidare foljer ett avslutande avsnitt med mojliga
forslag till fortsatt forskning.

6.1 Musiklirarprofession i gungning

Studiens resultat ger en bild av musikliraryrket som ensamt, varierande, lustfyllt men ocksa
komplext pa sa sitt att det verkar kriva bade expertkunskaper och ett intresse f6r minniskors
kunskaps- och identitetsutveckling. Resultatet ger dven uttryck for att det krivs praktisk
yrkeserfarenhet och breda dmneskunskaper, vilket stimmer vil in pa vad som kinnetecknar en
profession enligt Brante (2009): en profession innebir 4 ena sidan ett visst matt av utbildning och
a andra sidan ett visst matt av praktisk verksamhet, eller som han sjilv uttrycker det ”praktisk
verksamhet grundad pa vetenskaplig kunskap” (Brante, 2009, s.11). Utbildningen kan omoijligt
rusta studenterna for alla tinkbara framtida situationer vilket gor att yrkesutovandet bor férstas
som ett livslangt lirande och en successiv professionalisering. Grundlirarna positionerar sig som
ensamma musiklirare och ger uttryck for ensamheten i relation till det stora antal elever de méter
under veckan och till alla anpassningar som krivs av dem utan tillgang till det stod som finns att
tillgd 1 Ovriga dmnen. Yrket ger pa sd sitt uttryck fOor att det kraver ett tilligg av andra
tvarvetenskapliga amnen f6r att komma helt till sin rétt vilket stimmer 6verens med beskrivningen
av musikldraryrket som en semiprofession enligt Brante (2009).

I studiens resultat konstrueras bilden av att det krivs ett omfattande kunnande for att utifrin
styrdokumenten kunna utdva yrket pa ett tillfredstallande sitt. Det framhaller ocksa den statliga
utredningen HUT 07 (SOU 2008:109, 5.17): ”En professionell lirare ska ha mycket goda kunskaper
1 sina undervisningsimnen” (SOU 2008:109, s.17). Resultatet visar dock pa att grundlirarna i musik
anser sig mota manga svarigheter 1 sin musikldrarvardag, dels relaterade till det egna kunnandet,
dels till arbetsmiljé och avsaknad av méjlighet till vigledning. De talar om svarigheten i att ha for
grunda amneskunskaper och sviktande dmnesdidaktisk f6rmaga vilket skulle kunna antyda att nagra
av de grundliggande expertkunskaperna fér en professionalitet inte har kunnat inhdmtas. Mars
(2016) beskrivning av de aspekter som frimjar lirande i musikklassrummet kan mdijligen delvis
sammanfatta vad musiklirarens profession skulle kunna innebira: den gedigna damneskunskapen
nidmns forst, varpa lirarens didaktiska och relationella f6rmaga belyses, for att sedan kompletteras
med lirarens forhallningssitt till elevers lirande och till undervisningsinnehallet. Det kan finnas
flera anledningar till att grundldrarna ger uttryck for att inte ha de kunskaper yrket kriver. En orsak
vilken framkommer i materialet, verkar vara utbildningens uppligg. En annan orsak skulle kunna
vara avsaknad av erfarenheter av att delta i musikaliska sammanhang. Enligt min erfarenhet som

musikldrare spelar det en avgorande roll f6r hur du kan ut6va yrket att lira ut musik, om du sjilv
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har deltagit i musikaliska sammanhang och har erfarenhet av musicerande och utvecklat f6rmagor
som lyhérdhet, samspel och musikaliska grundkunskaper. I resultatet ges uttryck for en
otillricklighet dels i att kunna ackompanjera i musikklassrummet och dels vid skolavslutningar och
andra tillfallen da det férvintas att musiklararen agerar musiker. Vid dessa tillfillen 16ser nigra av
grundlirarna problemet med den egna upplevelsen av otillricklighet som musiker, genom att
samverka och 6verlita musicerandet till andra pedagoger fran exempelvis Kulturskolan. Att
samverka blir pa sa sitt en strategi for att 16sa dilemmat med kinslan av den egna otillrickligheten
1 situationer som kriver att musiklararen kan ackompanjera och leda sang i musikklassrummet och
vid andra tillfillen under skoldret. Mot bakgrund av vad den statliga utredningen HUT 07 (SOU
2008:109) menar ir relevant kunnande f6r en musiklirare i grundskolan och den otillricklighet som
manga av grundldrarna ger uttryck for kan det dock diskuteras huruvida grundlirares
musikkunnande ska fOrstés 1 relation till musikldrarprofessionen.

6.2 Dubbla liraridentiteter

Resultatet i min studie visar bland annat pa positioneringen den ndjda musikliraren vilken backas
upp av en retorik baserad pa de mojligheter som goda yttre férutsittningar och en tillrittalagd
arbetsmiljé med stéd fran kollegor och rektor ger. De svirigheter som fokusgruppdeltagarna ger
uttryck for i sin musikldrarvardag verkar vara kopplade till imneskunnandet och det talas néstan
ingenting om svarigheter i det relationella arbetet med elever eller om svarigheter i att vara ledare.
Det kan méjligen forklaras av att grundlirarna under utbildningen getts mojlighet att utveckla flera
lararidentiteter sisom musiklarare, lirare i andra amnen och lirare i fritidshem och dirmed maoijligen
ett bredare kunnande kring de personliga och sociala aspekterna i lararyrkets uppdrag.
Grundlirarnas kinnedom om eleverna pa grund av att de triffar dem i1 andra sammanhang flera
ganger 1 veckan ir troligtvis ocksd ndgot som gynnar elevens lirande i musik. DeGraffenreid och
Jeanneret (2012) lyfter i sin studie fram férdelarna med klassliraren som musiklirare just pa grund
av att dessa har mer kunskap dn dmneslirarna om sina elever och deras intressen. De dubbla
liraridentiteterna verkar dock bade vara en tillging och en utmaning. Ur materialet framtrider
bilden av den ndjda musikliraren som har kollegor som visar forstielse fér de dubbla
liraridentiteterna som grundldrarna med inriktning fritidshem och musik har i sitt arbete 1 bade
fritidsverksamhet och med kursplanebunden undervisning. Det ges dock uttryck for att de dubbla
liraridentiteterna ibland leder till frustration 6ver bland annat aspekter som tid f6r planering av
kursplanebunden musikundervisning. Detta problem som verkar vara ett dtetkommande dilemma
for flera av dem innebdr att de far argumentera for sin ritt till planering av kursplanebunden
undervisning. De forvintas vid skolloven ge avkall pa sin planeringstid infér kommande
undervisningsvecka och istillet vara 1 barngrupp, medan det i andra verksamheter finns en
forstaelse och flexibilitet som gor att man istillet hjdlps at att planera tiden i barngrupp i
fritidsverksamhet for att frigéra tid till planering av kursplanebunden undervisning. De balanserar
mellan de dubbla liraridentiteterna och ger uttryck for att det i arbetslagen finns en brist pa
forstaelse for att de dr ldrare och styrda av kursplan, centralt innehall och kunskapskrav. Ytterligare
en aspekt som mojligtvis beror pa de dubbla liraridentiteterna i samband med musikundervisning
kan vara det som det ges uttryck for i samtalen som handlar om det lustfyllda. Nir de talar om den
egna musikundervisningen ges det uttryck for en kamp mellan det som styrdokumenten féreskriver
och den lustfyllda undervisningen. Det verkar finnas en underliggande forestillning om att
musikundervisningen férvintas vara kul. Lindgrens (2006) beskrivning av diskursen om den
estetiska verksamheten som lustfylld stimmer vil in hidr. Det viktigaste dr da att eleverna har roligt
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och upplever lustfyllda aktiviteter i skolan. Att bade arbeta med kursplanebunden undervisning
och 1 fritidshemmet dir lirandet i hégre grad dn skolan enligt liroplanen ska vara baserat pa
upplevelser, och utga fran elevernas initiativ, intresse och behov (Skolverket, 2017), kan méjligen
utmana grundlirarens olika liraridentiteter och paverka forhallningssittet till musikundervisning.

6.3 Musikverksamhet eller musikundervisning

Positioneringarna den ensamma och den otillrickliga musikliraren 1 musikklassrummet och
tolkningsrepertoaren om vigledning kommer till uttryck i alla samtalen och berdr just
iamneskunskaperna och den damnesdidaktiska férmagan. Lirarna stiller sig fragan om huruvida de
gor ritt eller inte. Att ha tillgang till det vardagliga kollegiala samtalet ses ofta som en forutsittning
1 arbetet som ldrare, men det grundlirarna efterfragar verkar handla mer om en 6nskan om
vigledning och direkt feedback pa det egna arbetet. Detta kan tyda pa en osikerhet som inte
handlar om ledarskap och hur man moter en klass utan en osikerhet som ar mer relaterad till det
egna musikdidaktiska kunnandet. De ger uttryck for en slags forsoksverksamhet nir de som lirare
behova experimentera sig fram med sin undervisning, vilket egentligen kan ses som en
forutsittning for all utveckling, men som har verkar leda till att eleverna blir utsatta for en i negativ
bemirkelse experimenterande undervisning likt Zimmermans (2009) beskrivning #rial-and-error.
Grundlirarna ger uttryck for olika strategier for att kunna tdcka behovet av dmnesdidaktisk
vigledning och stéd. Bland annat lyfts lokala nitverksgrupper och Musiklirargruppen pa Facebook
fram som ett stod medan andra, i de fall de har moijlighet, viljer att friga en musikldrarkollega pa
skolan om rad. I studiens resultat framkommer dels en otillricklighet i form av brist pa
undervisningsstoff och dels en otillrdcklighet i att kunna lira ut instrumental- och ensemblespel
samt 1 att kunna ackompanjera i musikklassrummet vilka nagra lirare tidigare l6ste genom att de
var tva undervisande lirare pa lektionerna och da kunde ansvara for olika delar av innehallet. I ett
av samtalen talar man om strategin att lita Youtube agera undervisande lirare som l6sning pa
problemet medan man i ett annat samtal talar om frustrationen 1 att behova vilja bort innehall som
man inte anser sig behirska. Detta kan méjligen tyda pa att musikdmnet ibland far ett annat fokus
in vad styrdokumenten foreskriver. Nationella amnesutvirderingen i musik (Skolverket, 2015)
visar att fler an en fjirdedel av eleverna har lirare som ser musikimnet som ett upplevelseimne
och 18 procent av eleverna har lirare som ser musik som ett dmne med fokus pa
personlighetsutveckling och socialisering. A ena sidan skulle en forklaring till att sa manga lirare
ser personlighetsutveckling och socialisering som huvudfokus i musikimnet vara att man saknar
imneskunskaper och dmnesdidaktisk férméaga och darfér tenderar musikundervisningen bli mer
en musikverksamhet/aktivitet. A andra sidan ir det mojligen den bristande tilltron till den egna
formagan som det ges uttryck for bland grundlirarna som utgdr hinder for att genomféra
musikundervisning utifran styrdokumenten och istillet tenderar at att bli musikverksamhet. I de
Vries (2013) studie bland yrkesverksamma klassldrare i musik, undersoktes lirarnas upplevelser av
musikundervisning med fokus pa tilltron till den egna f6rmagan i relation till musikaliskt kunnande
1 samband med musikundervisning. Det som hade storst paverkan pa den egna tilltron till att
undervisa i musik berérde upplevelsen av att kunna behirska nagot och att kunna prestera. Liraren
behover kinna tilltro till det egna kunnandet och ha férmaga att leda elever i musikaliska aktiviteter
1 musikundervisning. Andra faktorer som péaverkade musikundervisningen handlade om lirarens
musikaliska bakgrund och lirarens nuvarande utévande av och engagemang i musikskapande samt
tillgdng till professionell kompetensutveckling. Lirarens upplevelse av tilltro till den egna férmagan
att behirska nagot och till tillrickliga damneskunskaper verkar spela roll f6r vilken undervisning
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eleverna far. I flera av samtalen ges uttryck for att man i likhet med de Vries (2013) studie helt
enkelt inte tycker sig kunna det som musikundervisningen kriver och saknar tilltro till den egna
formagan. Nagon nimner en 16sning som handlar om att rektorn borde avsitta tid och resurser for
vidareutbildning i exempelvis gitarrspel medan det i ett annat samtal ges uttryck for ett mer
pragmatiskt férhallningssitt 1 form av att man ndjer sig med det man kan och anser sig vara good
enough. De Vries (2013) skriver vidare att i strivan mot en hogre tilltro till den egna férmagan
verkar 10sningen vara att klasslirarna fir rddgivning av en dmneslirare/specialist vilket
grundlirarna 1 denna studie efterfragar nir de anvinder sig av tolkningsrepertoaren om vigledning.

6.4 Utbildning fér uppdraget

I studiens resultat anvinds tolkningsrepertoaren om utbildningen frekvent vilken ger uttryck for
att utbildningen inte ar tillricklig f6r det uppdrag de ska utfora. Detta kommer till uttryck genom
att lararna lyfter fram utbildningens uppligg, lingd och till viss del innehéll. Betriffande det
konkreta innehallet sa konstruerar de en bild av att de inte édr rustade for vissa delar och det ar 1
samband med det som de talar om ensamheten i att vara musiklirare pa skolan. De efterfragar mer
tid for firdighetstrining och 6vning i att exempelvis kunna goéra en arsplanering for
musikundervisningen. Nir de talar om musikutbildningens lingd som ett problem och en
anledning till att de inte kdnner sig rustade for yrkesutévandet konstrueras en bild av att
musikkursen pa en termin ér for kort jamfort med exempelvis fritidspedagogikens fem terminer.
Ar en méjlig vig att gi att forlinga musikutbildningen och ska det dé ske pa bekostnad av &vriga
utbildningens innehall? A ena sidan skulle det méjligen leda till att lirarna kiinner sig mer rustade
for musikliraryrket men a andra sidan skulle dd méjligen de 6vriga positiva sociala aspekterna i
liraruppdraget som grundlirarna tillignar sig under utbildningen marginaliseras. De Gvriga
liraregenskaper som grundlirarna tillignar sig under utbildningen i form av ledarskapsférméga och
sociala aspekter i liraryrkets uppdrag tillfor viktiga grundliggande delar for yrkesutévandet.
Grundlirare med inriktning musik ger i min studie dock uttryck f6r att musikdelen maste fa storre
plats i utbildningen. Den bilden konstrueras genom att lararna talar om utbildningens uppligg som
bristfilligt vad giller tid for reflektion. De ger uttryck for att pa grund av att dmnet kriver
firdighetstrining, beh6ver de lingre tid pa sig for att hinna férankra och befista lirandet. Denna
bild stimmer Gverens med de Vries (2013) studie om att fOr att kunna undervisa 1 musik dr en
forutsittning att liraren kinner tilltro till sin férmaga att behirska niagot. DeGraffenreid och
Jeanneret (2012) foresprakar att klasslirarnas kunskap om sina elever och att liraren besitter
tillricklig musikalisk kunskap och tilltro till sin férmaga bor integreras. 1 denna diskussion
framtrider ett dilemma kring grundlirarutbildningen med inriktning musik. Om
grundlirarutbildningen med inriktning musik ska finnas som en vig att bli undervisande lirare 1
musik hur kan den dd utan att ge avkall pa 6vriga viktiga aspekter i lirarutbildningen bittre kunna
rusta grundlararna for uppdraget? Kanske ar det just avsaknaden av forkunskaper som gor att
grundlirarna ger uttryck for att utbildningen bor vara lingre eller upplagd pa annat sitt? Den
tidigare nimnda statliga utredningen HUT 07 (SOU 2008:109) lyfter fram att ett godkint
arbetsprov bor Gvervigas for lirare 1 estetiska och praktiska dmnen. For att locka fler och fa fler
att kinna sig mer rustade bér mojligen bade utbildningens férkunskapskrav, lingd och uppligg ses
6ver. Kanske bor lirarutbildningen arbeta mer aktivt for att skapa fOrstdelse for det livslanga
lirandet bland lidrare och 6ppna upp for tanken att en fardig musiklirare inte kan férvintas kunna
allt utan att i professionaliseringsprocessen ingar vidareutbildning och praktik sida vid sida. De
Vries (2013) visar i samband med sin studie pa nagra specifika framgangsfaktorer for lirare som
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list en kortare utbildning 1 musik. Han lyfter sdrskilt fram mojlighet till det som deltagarna i denna
studie ger uttryck for en avsaknad av vilket innebdr moijlighet till aterkoppling och radgivning i
yrkesvardagen. Moijligen dr en vag fram att inféra ett slags praktikar efter avslutad utbildning dar
grundlirare 1 likhet med nagra andra linders utbildningsuppligg, far arbeta nira en mentor det
forsta aret.

6.5 Slutreflektioner och fortsatt forskning

Forskningsanalyser kring hur méinniskor talar om nagot ar komplexa och tolkningen av materialet
1 denna studie ska inte ses som den enda tinkbara. Studien kan ses som en pusselbit till en 6kad
forstaelse for grundlirarens musiklirarvardag. Resultatet askddliggér grundlirares syn pa
mojligheter och svarigheter i samband med undervisning i skolimnet musik. Metoden kan
ifragasittas med tanke pa svérigheten 1 att fa tillgang till filtet. Den ursprungliga tanken var att
forsoka komma i kontakt med fler grundlirare med inriktning musik fran olika typer av skolor 1
olika delar av landet. Eftersom kontexten paverkar tolkningsrepertoarer hade ett storre urval och
fler deltagare moijligen Okat studiens trovirdighet. De tre tolkningsrepertoarerna om arbetsmiljo,
vigledning och utbildning, som gors synliga i tolkningen av resultatet har dock relevans for
lirarutbildningens utformning och uppligg, samt f6r moijligheter till kompetensutveckling och
fortsatta diskussioner kring ett inférande av férkunskapskrav till Grundlirarutbildningen med
inriktning musik.

I samband med denna studie har flera fragor dykt upp som intressanta for vidare studier. Resultatet
visar pa musiklirarprofessionens komplexitet i form av den mingd egenskaper och det hantverk
det ger uttryck for att kriva. Vidare forskning kring vad som utgér musiklararprofessionens karna
ar en relevant friga, men det som kanske ir 4n mer relevant ar att genom observationer férdjupa
kunskapen om den musikundervisning som faktiskt dger rum i musikklassrummet. Skolimnet
musik i lag- och mellanstadiet dr ett dmne i férandringens tid och behéver enligt mig studeras
mycket mer. Att vara musiklirare i den digitala tidsaldern kan mojligen komma att kriva en annan
typ av kunskap. En fordjupad kunskap om dels teknik och dels om skapande och kanske ett storre
fokus pa att lyssna pa musik och uppleva musikens inre och yttre mening som en vig till att uttrycka
sig genom musik. Musikskapande som bérjar i lyssnande och bygger vidare pa ett kunnande dar
bade improvisation, imitation och att vaga utforska idr centrala aspekter och viktiga verktyg,
forutsitter att man under utbildningen fokuserar 4n mer pa att ge mojlighet att Gva upp dessa
férmagor.
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Bilagor Bilaga 1

Information om forskningsstudie kring musiklirarens vardag och
musikundervisning

Till dig som yrkesverksam ldrare i musik i grundskolan och som list
Grundlirarprogrammet med inriktning musik 30hp eller musik inom ramen f{6r
lirarutbildningen 1 - 7.

Du som yrkesverksam lirare i musik 1 grundskolan, med ovanstiende utbildning i musik ar
inbjuden att delta i en studie kring musikldrarens vardag och musikundervisning.

Jag genomftor en studie med fokusgruppssamtal med férhoppningen om att forsta mer om hur nu
yrkesverksamma grundlirare med inriktning musik talar om och beskriver sin vardag som
musikldrare och sin musikundervisning.

Syftet dr att underséka uppfattningar hos grundlirare 1 musik avseende den egna
musikundervisningen och sitt eget kunnande som musiklarare.

Det ir helt frivilligt att delta i studien och du kan nir som helst avbryta din medverkan.
Fokusgruppssamtalet beraknas ta ca 1 h.

Fokusgruppssamtalet kommer att spelas in och hanteras och behandlas konfidentiellt. Inga skolor
eller namn pa deltagare kommer att kunna identifieras i studien. Materialet kommer att forvaras sa
att inga obeh6riga kommer kunna ta del av det.

Mitt namn d4r Emma Tveita och jag dr lirare i grundskola och pa universitet med inriktning musik
och musikdidaktik. Jag liser forskarutbildningsférberedande kurs MVK941 och i utbildningen
ingar att genomfora en studie och skriva en uppsats pa avancerad niva.

Har du fragor sa hor av dig.

Tack pa forhand for att du vill delta i denna studie som genomférs inom ramen for
forskarutbildningsférberedande studier i musikpedagogik vid HSM, Goteborgs universitet.

Goteborg
2019-03-04

Emma Tveita

Student pa forskarutbildningsférberedande kurs
Hogskolan f6r scen och musik Géteborg
Goteborgs universitet

Mailadress: Emma.tveita@hsm.gu.se
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Bilaga 2
Samtycke till medverkan i forskningsstudie

Genom din namnteckning nedan samtycker du till att delta 1 ett fokusgruppssamtal 1
en forskningsstudie dir anonymiserade uttalande fran samtalet kan komma att
presenteras i studien. Ditt namn och namnet pa din arbetsplats kommer att
anonymiseras. Vidare medger du att du har fatt information om studien, att du har

haft mojlighet att stélla fragor och att du har fatt eventuella fragor besvarade.

Undertecknas vid samtycke

Deltagare

Ort och datum
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