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Abstract:

Denna studies syfte ar att fa mer kunskap om hur musiklarare i grundskolans senare ar beskriver
sin undervisning med digitala verktyg och hur dessa verktyg forstas av lirarna. Forskningsfragorna
som besvaras i denna studie ar foljande: Hur reflekterar musiklirare kring didaktisk iscensittning
av digitala verktyg? Hur beskriver musiklirare sin egen forforstaelse av digitala verktyg i
musikundervisningen? Studien édr kvalitativ i sin ansats och materialet har samlats in genom
semistrukturerade intervjuer med fem stycken musiklirare. Dessa intervjuer har sedan analyserats
utifran didaktisk teori som teoretiskt ramverk. Resultatet visar fem Gvergripande teman. Digitalt
skapande dr det forsta temat, och kan foérstas utifran tre underrubriker: elevens sjalvfortroende 1
relation till didaktisk iscensittning, musikskapande som ett sitt att iscensitta musik som
samhillsimne och Overtro pa det digitala verktyget. Det andra temat behandlar internet som
instruktor och tar upp det faktum att alla ldrare i studien pa olika sitt iscensitter sin undervisning
med hjilp av videofilmer pa sajter som Youtube. Det tredje temat handlar om det digitala som
distraktion for en planerad iscensittning. Detta avsnitt behandlar lirarnas upplevda svarigheter att
halla fokus pa undervisningen nir de digitala verktygen anvinds. Verktygets narhet till distraktioner
som till exempel spelapplikationer pa iPads eller internet pa datorer forsvarar lirarens iscensittning
av lektionsinnehallet. Det fjarde temat handlar om eleven som expert pa de digitala verktygen
kontra ldrarens forforstaelse av densamma. Resultatet i denna del visar hur lirarna pa olika sitt
positionerar sig mot eleven som expert och hur denna roll bade lyfts fram som ndgot positivt men
dven nagot som ldraren arbetar mot. Det sista temat som lyfts fram i studien ar hur ldrarens
teknikansvar paverkar iscensittning av den undervisning som ges. I de exempel som lyfts fram i
resultatet blir vikten av ldrarnas forforstaelse och utbildning gillande de digitala verktygen extra
tydlig. I de fall dir utbildning saknas kan detta leda till att arbetet med de digitala verktygen lyfts
bort till férdel £6r att undervisa analogt.

Nyckelord: Digitala verktyg, musikskapande, didaktisk iscensittning, kvalitativ intervju, didaktisk
teort
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1. Inledning

Hosten 2011 kom en ny liroplan i grundskolan (Lgrl1). En av de saker som var nya var att digita/
teknik och digitala verktyg tydligt star utskrivet pa flera stillen i liroplanen. Dir star till exempel att
alla elever ska ges mojlighet att utveckla sin f6rmaga att anvinda digital teknik.” (Skolverket 2018,
s.8) Det star dven i liroplanens vergripande mal och riktlinjer f6r utbildning i grundskolan, att
eleven “kan anvinda savil digitala som andra verktyg och medier f6r kunskapssokande,
informationsbearbetning, problemlésning, skapande, kommunikation och lirande”. (Skolverket
2018, 5.12)

Aven i musikimnets syftesbeskrivning framkommer att ”genom undervisningen ska eleverna ges
mojlighet att utveckla kunskap att anvanda r6st, musikinstrument, digitala verktyg samt musikaliska
begrepp och symboler i olika musikaliska former och sammanhang”. (Skolverket 2018, s.157) Frian
och med érskurs fyra finns det tydligt utskrivet i det centrala innehallet f6r amnet att undervisningen
ska innehalla “digitala verktyg for ljud och musikskapande” och 1 det centrala innehallet f6r arskurs
sju till nio star det att eleverna skall anvinda “digitala verktyg f6r musikskapande, inspelning och
bearbetning” (Skolverket 2018, 5.159).

I min uppfattning kan digital teknik forstas som en stor del av vart vardagliga liv. Anvindandet av
datorer och smarta telefoner dr en sa stor del av vardagen att det snarare 4r konstigt nir man moter
nagon som inte har en mailadress, som inte dr uppkopplad, eller har ett konto pa sociala medier.
For den generation som vaxer upp nu, menar Prensky (2001) att anvindandet av de digitala
verktygen dr sd naturligt att han talar om “digital natives”. Han anvinder ordet ”natives” eftersom
han menar att: ”our students today are all ’native speakers’ of the digital language of computers,
video games and the internet” (Prensky 2001, s.1). Prensky skriver att den typiske collegestudenten
idag har i genomsnitt suttit mindre dn 5000 timmar med en bok i handen, men spenderat Gver
10 000 timmar framfor datorn och minst 20 000 timmar framfér TV-apparaten. Han menar att det
har inneburit att denna nya generations tankemonster radikalt har foérindrats fran tidigare
generationer. Prensky (2001) foéreslar att de tidigare generationer som inte har samma erfarenhet
av ny teknologi kan kallas for digitala immigranter. Han skriver:

Those of us who were not born into the digital world but have, at some point in our lives, become
fascinated by and adopted many or most aspects of the new technology are, and always will be compared

to them, Digital Immigrants. (Prensky 2001, s.1-2)

En stor del av det som g6r musik till en inte lika “littillganglig” konstform som till exempel drama
ar att det krévs ett storre matt av firdighetstraning for att kunna vara med och skapa pa lika villkor.
Detta kan innebdra att en skillnad i férutsittningarna f6r de elever som har fatt mojligheten att
spela ett instrument i till exempel kulturskolan. Da skulle de digitala hjilpmedlen kunna vara ett
sitt ddr alla, oavsett social bakgrund och tekniska och instrumentala firdigheter, ges mojlighet att
anvinda sig av musikens sprak for att uttrycka sig och kunna kommentera och reagera mot sin
omgivning med musikens hjalp.



I foljande studie riktas intresset mot hur anvindningen av digitala redskap i musikundervisningen
tar sig uttryck och vilka konsekvenser ett sidant anvindande innebir.

1.1 Bakgrund

Jag arbetar som undervisande lirare 1 en kurs pa grundlirarutbildningen. Studenterna i kursen ar
lirarstudenter med inriktning mot drkurs 4-6 och fritidshem som ldser en inriktningstermin musik
dir de blir beho6riga att undervisa musik i grundskolan upp till arskurs sex. I den hir kursen har vi
lirare som undervisar i kursen valt att arbeta med Ipads och olika musikapplikationer. Ett program
som anvinds mycket i undervisningen ar Garageband. Studenterna 1 den hir kursen férvintas ha
med sina Ipads i all undervisning och de anvinds pa allt fran teorilektionerna till ensembledmnet.
Bland annat har vi ett lektionspass med “iPad-ensemble”, dir studenterna far spela live pa sina
iPads och anvinda sig av trumapplikationer och instrumenten i garageband. Eftersom
applikationen innehaller en mangd olika instrumentljud, bade ”analoga” (till exempel olika typer av
akustiska gitarrer, pianon och fiol) och ”elektroniska”, sa kan man litt dndra ljudbilden fran att lata
mer som en akustisk ensemble till att lita mer som en elektronisk ensemble. Allt beroende pa vilken
lat och stil man spelar. Nagot som slog mig nir studenterna i min kurs prévade momentet var just
littillgangligheten 1 det. Trots att studenterna inte hade nagon som helst erfarenhet av att spela
instrument, kunde de dnda vara med och spela och uppleva att det lit bra. Det visade sig tydligt 1
att flera av studenterna som brukade sitta och kimpa med ackord och fingersittningar plotsligt
bérjade gunga med i musiken medan de spelade.

Att alla kan vara med och skapa musik utan nagon vidare férkunskap, ar nagot jag dven anvint i
andra kurser pa grundlirarutbildningen, dir jag har latit studenterna arbeta med olika typer av
musikapplikationer som finns pa iPads. I de kurserna ér det studenter med olika amnesinriktningar
som ldser tillsammans och foljaktligen kommer de med vildigt olika férkunskaper inom
musikutévande. Det jag har upptickt da jag latit dem skapa latar med de hir redskapen, ér att nir
studenterna arbetar med loopar och olika beats som de sitter ihop pa nya vis, upplever si gott som
alla, oberoende av forkunskaper, att det faktiskt blir “musik”. Flera har uttryckt att ”’det later ju
som nagot pa radion”. Fér manga av de studenter som hade en hog troskel for att uttrycka sig
musikaliskt sa blev det ett kvitto pa att de trots allt besatt en del kunskap om musik, till exempel
gillande musikens form och hur det lit. For flera av dem var det ndgot som inte hade blivit tydligt
innan, da den faktiska fardigheten att kunna spela eller sjunga, satte stopp for uttrycket.

Hur musiklirare i grundskolans verksamhet anvinder sig av digitala redskap 1
musikundervisningen dr dock ett outforskat omrade. Denna studie riktar sig darfér mot att fa
djupare kunskap om hur musiklirare iscensitter sin undervisning med digitala redskap, och vilka
konsekvenser inférandet av de digitala verktygen far f6r undervisningen.



1.2 Syfte och fragestillningar

Syftet med denna studie dr att fa mer kunskap om hur musiklirare i grundskolans senare ar,
beskriver sin undervisning med digitala verktyg som medel, samt hur dessa verktyg fOrstas av
lirarna. Fragorna som kommer att besvaras i denna studie dr féljande:

Hur reflekterar musikldrare kring didaktisk iscensittning av digitala verktyg?

Hur beskriver musiklirare sin egen forforstaelse av digitala verktyg i musikundervisningen?



2. Tidigare forskning

I detta kapitel presenteras en genomgang av tidigare forskning inom omradet digitala verktyg i
musikundervisning. Den forskning som presenteras fokuserar pa lirares anvindning och
implementering av verktygen i1 sin undervisning, och vilka faktorer som péaverkar en sidan
implementering.

2.1 Digitala verktyg i musikundervisning

Under denna rubrik samlas forskningséversikt runt den forskning som pa olika vis belyser lirarens
roll 1 f6rhallande till de digitala verktygen.

Eftersom direktiven att anvinda digitala verktyg i undervisningen i grundskolans verksamhet
kommer frin Skolverket, sia utgar jag hir fran skolverkets webbplats om digital kompetens i
musikdmnet (www.skolverket.se) dir digital teknik och digitala verktyg beskrivs pa detta sitt:

Digital teknik dr ett 6vergripande begrepp, en forutsittning f6r digitala verktyg och medier. Det i till
exempel olika sorters verktyg, redskap, utrustning eller system, men kan ocksa omfatta programvara.

Digitala verktyg dr till exempel en kamera, dator, projektor, 3D-skrivare eller en larplatta. Det kan ocksa
vara ett program i en dator eller en internetbaserad tjdnst som anvinds for att redigera bild och film.
(Skolverket 2018)

Den digitala tekniken innebir alltsa den Overgripande tekniken med hard och mjukvara
medans de digitala verktygen endast handlar om de faktiska arbetsverktygen som anvinds i
undervisningen.

2.1.1 Lirares forforstaelse

I forskningsrapporten “Digital tools in Education” (Haelermans 2017) presenteras resultaten fran
en undersokning gjord i Nederlinderna, som visar pa att lararens roll dr central f6r hur inférandet
och implementeringen av digitala verktyg i skolan gar till. Om lirare har kompetens att anvinda
verktygen sa har detta betydelse for vilka resultat som uppnas bland eleverna. Wozney, Venkatesh
och Abrami (2000) visar pa fyra faktorer som kan paverka lirares anvindande av de digitala
verktygen: 1.S57udent-centered approaches to to learning: De lirare som foredrar ett mer studentcentrerat
lirande, dr oftare mer bendgna att integrera datoranviandning i sin undervisning. 2. Personal
computer use: De lirare som dven privat anvinde sin dator pa olika sitt var mer bendgna att dven
anvianda den i klassrummet. 3. Technology-related training offered to teachers: Visade tydligt att de ldrare
som hade fatt utbildning i anvindandet av digitala verktyg ocksa var de som oftare anvinde det i
sin undervisning.4. Access to computer resources: Tillgangen till verktygen dr central f6r inférandet av
arbete med de digitala verktygen. Finns inte de digitala verktygen att tillga sa kommer de heller
inte att anvandas 1 undervisningen.

Wozney m.fl. (2000) pekar dven pa vikten av den inre motivationen hos lirarna och skriver:



Teachers need to believe that they can successfully implement the innovation within their own context;
if not they may neither take the initial risk nor continue to persevere in implementing it. (Wozney m.fl.
2000, 5.195)

Att anvindandet av de digitala verktygen far pedagogiska konsekvenser beskrivs ocksa av Savage
(2007) som beskriver det faktum att nér elevernas kompetens 1 hur man anvinder verktygen ar
storre dn lirarnas, skiljer det mellan de lirare som upplever det som ett hot och de lirare som ser
detta som ett sitt fOr eleverna att sjdlva bli mer aktiva i sitt sokande efter kunskap. Detta skifte
beskriver han som “a shift in their teaching role from instructor to facilitator. (2007, s.70) 7.

2.1.2 Lirarens roll — en roll i forandring

Att ldrarens roll forindras fran att vara den som sitter inne med hela kunskapen till att bli en som
mojliggor kunskapsinhdmtning dr nagot som underséks av flera forskare.

Vikeva (2010) belyser hur sjilva forutsittningarna f6r musikundervisning har forindrats i takt
med att dessa verktyg blivit en sa stor del av var vardag och musikindustrin. Denna férindring
innebir att de elever som finns 1 en skolklass i manga fall ir mer bekanta med de digitala verktygen
in pedagogerna som undervisar dem.

Vinge (2014) menar att elevernas kunnande inom det digitala blir speciellt synligt i de
musikapplikationer eller datorprogram som har med kreativa uttryck och produktion att gora.
Dessa program anvinds inte i samma utstriackning i skolans virld, och elevernas kompetens i dessa
program har oftast utvecklats i hemmet. Detta skapar 1 vissa fall en osidkerhet bland undervisande
lirare, att de faktiskt tvingas limna Gver en del av ansvaret till elevernas kunnande. Vinge menar
ocksa att fOr att undervisningen i amnet musik skall vara digital skall det inte bara innebéra att man
stiller in en dator i musiksalen och sedan fortsitter som vanligt, utan Tekniken maste férindra
sjalva innehallet 1 lirandet, atminstone tillféra dmnet nagot nytt. ” (2014, s.171)

Aven Olsson (2014) pratar om hur de digitala verktygen i undervisningen forindrar sjilva
forutsittningarna for lirarrollen i klassrummet, och att man i och med inférandet av dessa verktyg
som ett obligatoriskt inslag i undervisningen minskar skillnaden mellan formellt och informellt
lirande. Ett sadant skifte mellan det formella och informella sker exempelvis nir man tar in
Spotify, Youtube, Guitar Hero mm fOr att lyssna pa musik eller for att lira sig saker som
instrumentspel eller komposition. En konsekvens som detta skulle kunna medfora ir att den
undervisande liraren kanske inte besitter mer kunskap i dmnet dn de elever man undervisar.

En sadan kunskapsforskjutning skulle inte nddvindigtvis fa till konsekvens att undervisningen blir
utan lirare eftersom det istillet utses en informell ledare som utifran mer utvecklade firdigheter
och spelférmaga (Olsson, 2014) blir den som leder gruppen 1 arbetet. Olsson skriver bland annat:

De informella ledarna behéver inte ha formell utbildning dven om detta dr fullt mojligt, men
har en status och position i gruppen utifrin den egna spelférmagan, vilket legitimerar rollen
som sjilvutnimnd ldrare. Hir kan man dessutom tidnka sig en konkurrenssituation mellan den
formella musikliraren och musikern utanfor skolan, vilket ofta leder till en foérindrad roll f6r
den férstnimnde. (2014, s.17)



Olsson beskriver hur det kan uppsta en kamp mellan den sjilvutnimnde liraren och den
formella musiklirare om vad som virderas i undervisningsrummet i och med denna
forskjutning av makten.

2.2 Digitala verktyg som uppritthallande av gamla arbetssitt eller som
mojliggorare av nya

Savage (2007) skriver att det manga ganger skiljer mycket bland lirare vad som faktiskt ses som
lirande med digitala verktyg. Oftare anvinds verktygen for att skapa musik pa mer traditionella
sitt och for att skriva noter, dn att de anvinds for helt nya typer av musikskapande. En av
anledningarna till det skulle kunna vara hur arbetet med verktygen faktiskt virderas av de
undervisande lirarna. Han skriver bl.a:

One of the reasons that the wider changes in musical practice with ICT evident in the work of
contemporary artists is not generally reflected in music education at keystages 3 and 4 is that the musical
priorities facilitated through pieces of technology are not valued as highly by teachers as those traditional
priorities that form part of the Western classical traditions. (2007, 5.73-74)

Wise (2016) presenterar en studie frain Nya Zealand, ddr han som Savage (2007) beskriver,
uppfattar hur lirarna i flera av de undersokta skolorna anvinder digitala redskap som ett sitt att
forstirka sin existerande undervisning. De digitala verktygen anvinds till exempel till
notskrivningsprogram dir ldrarna i studien lyfter fram det positiva 1 att eleverna direkt kan fa
aterkoppling i programmet nir de ges mojlighet att lyssna pa sina kompositioner direkt frin
datorn. I dessa exempel beskrivs dock kompositionsforfarandet som ett traditionellt sitt att skriva
musik, dir eleven skall utga fran notbilden och inte fran ljudbilden.

En skola som i Wise (20106) studie istillet valde att arbeta med Garageband som utgangspunkt,
upplevde att de bland sina elever fick se ett mer helhetligt perspektiv pa musikskapande, dir flera
av valen gjordes redan innan eleverna satte sig ner vid datorerna. Garageband ir ett program som
bland annat innehéller méjligheten att jobba med forinspelade loopar och beats som man kan sitta
thop pa nya sitt. Lararna upplevde att eleverna mer geh6rsmassigt kunde skapa sin musik, och att
de manga ganger var mer ljudbaserade dir de utifran stil litt kunde skapa en lit som skulle kunna
vara med i en Bollywoodfilm, utifrin de typiska element som fanns med i en sadan lit. Lirarna i
den skolan upplevde ocksa att det var ett sitt for elever i socio-ekonomiskt utsatta omraden att
kunna skapa pa nya villkor.

Wise (2016) menar alltsa att i alla de fyra skolorna som han undersokte anvindes digitala verktyg,
men i tre av fyra skolor anvindes pa ett mer traditionellt sitt for att stodja traditionell
musikundervisning och inte som i det sista exemplet som ett sdtt att arbeta mer kreativt
utforskande. Savage (2007) menar angiende att vidga sin bild av vad musikundervisning kan vara
att de digitala verktygen skulle kunna bli ett sitt som skulle tvinga liraren att vidga eller i alla fall
ifragasitta sin syn pa vad musikundervisningen skall innebira.



2.3 Redskap for likvirdighet

Ward (2009) berittar om ett kompositionsprojekt dir han anvint dator till hjilp. Dir uttrycker han
asikter om verktygen som demokratiska. Ward ger uttryck for en tanke att det digitala verktyget
med dess inbyggda méjlighet till aterkoppling gbr att elever som inte r trinade pa ett specifikt
instrument dnda kan skapa musik, eftersom det ger stérre méjlighet till att eleverna kan komponera
och sedan dndra ljudbilden utefter vad de hor nir ljudet spelas upp.

Wise, Greenwood och Davies (2011) har intervjuat lirare som anvint sig av datorer med program
som Sibelius och Garageband som stor del i sin undervisning. Det som de berérda lirarna
upptickte var bland annat att de fick en ny upplevelse av undervisningen eftersom
datorprogrammen gjorde de teoretiska delarna 1 musikundervisningen mer lattforstaeliga for elever
som inte hade sa stor erfarenhet av musikteori. Nagot annat som flera av lirarna i studien uttryckte
var att nir eleverna fick anvinde sig av Garageband for sitt musikskapande, upplevde lirarna att
flera av de studenter som inte vara trinade i nagot instrument plotsligt kunde skapa intressanta
kompositioner.

Ideland (2011) har i sin undersékning latit elever fran estetiska programmet spela TV-spelet Guitar
Hero. Det som han kommer fram till 4r att dessa elever ofta anvinder sitt musikaliska kunnande
och sin musikaliska uppfattningsférmaga for att genomfora spelet, men att de tydligt sarskiljer att
spela pa riktiga instrument och att spela Guitar Hero, dir det senare vildigt tydligt ses som ett
dataspel. Detta hirleder Ideland till att eleverna 1 urvalsgruppen har en tydlig identitet som musiker
och att de nir de spelar Guitar Hero framstiller sig sjilva som spelare och inte musikanter. Ideland
pekar dock pa flera aspekter av spelet som specifikt kriver musikaliskt kunnande som t.ex.
formagan att uppfatta “form, period, puls, rytmik, melodik, gitarristiska kompmonster och
gitarrstimmans funktion i arrangemanget” (2011, s.117). Han menar att detta skulle kunna vara
ett sitt att utveckla musikaliskt kunnande for gitarrister i vissa musikaliska kontexter.

Att anvinda sig av tv-spel som till exempel Guitar Hero i sin undervisning dr nagot som diskuteras
1 ett flertal texter. Eriksson och Lindgren (2010, s.70) beskriver hur eleverna i de grupper de
undersokte refererade till latar de hort och spelat pa Guitar Hero. Detta innebar att Guitar Hero
blev ett sitt legitimera att man spelade latar fran spelet i undervisningen.

Aven Gower och McDowall (2012) diskuterar Guitar Hero och hur det och andra interaktiva
musikspel t.ex Singstar och Band Hero, inte endast ar ett sitt for eleverna att fa upp 6gonen for
fler typer av musik utan ocksa ett sitt for unga manniskor fran andra socioekonomiska bakgrunder
att nirma sig musikundervisning. Liksom hos Eriksson och Lindgren (2010) framhalls dven hir
att det dr ett sdtt att nirma sig elevernas livsvirldar genom att sldppa in deras musik 1 klassrummet.

2.4 Forandrad musikundervisning- kritiskt f6rhallningssitt

Vikevi (2010) diskuterar hur vi med hjilp av program som Guitar Hero eller GarageBand, faktiskt
kan utforska helt nya arenor for hur vi undervisar i musik. Han skriver bland annat om



GarageBand och dess inbyggda loopar som ett sitt att vara en aktiv medskapare av ny ”mixar”.
Vikevi diskuterar hur dessa loopar kan bli grogrunden for otrolig kreativitet, och att det ir sjilva
grogrunden for mycket av den populirmusik som vi ser idag som i mangt och mycket bestar av
’lanade” remixade bitar av andras” musik. Vikevi (2010) sager bland annat:

I think that such a phenomenon deserves our attention as music educators, for any radical change in
musical culture should awaken our interest- at least if we see ourselves as its critical facilitators. (2010,

5.60)

Vikevi menar att det dr viktigt att som musikutbildare kunna vara “critical facilitators” (2010,
s.60), och det ir en viktig del i diskussionen i anvindandet av de digitala verktygen. Att kunna
forhalla ha ett kritiskt forhallningssatt diskuterar aven Green (2006), som menar att det att ta in
elevernas livsvirldar dr sjilva forutsdttningen for ett kritiskt férhallningssatt.

Most music educators would agree that encouraging young children to experience as many styles and
pieces of music as possible would be legitimate and, indeed, highly desirable. As children grow up, and
especially for those who go on to study music in Higher Education, we would certainly want to
encourage some critical distance so that celebration could give way to a more balanced judgement,
allowing considered responses and evaluation of different musics in relation to a variety of criteria. But
achieving such criticality is more likely to occur if pupils’ ears have already been opened, through
positive experiences of a variety of musics in relation to both inherent and delineated meanings; that is,
through what I have referred to as musical celebration (2000, s.104)

Da skulle de digitala verktygen vara en vig in till att ta in den ljudbild som ménga av eleverna ar
vana vid in i klassrummet. I forlingningen skulle detta kunna innebidra att elevernas
musikskapande littare kunde sittas in 1 ett storre omvirldsperspektiv.

2.5 Genus och digitala verktyg

Att det kan vara skillnad pa hur min och kvinnor, pojkar och flickor forhaller sig till digitala
hjalpmedel dr nagot som bland annat Borgstrom Killén (2014) pekar pa. Dar talar hon om hur
pojkar och flickor pa estetiskt program foérhaller sig till teknik pa olika vis, dir pojkarna genom
anvindandet av de digitala verktygen socialt férkroppsligar det ”att géra pojke”, medan flickorna
av samma anledning viljer bort det arbetet. Istillet anvinder sig flickorna i studien sig av olika
strategier for att slippa genomfora uppgifter dir det dr nddvindigt att anvinda de digitala verktygen,
eller anvinda sig av dem med minsta méjliga utrymme f6r kritik. Att kunna anvinda sig av till
exempel datorer blir ett sdtt att markera kon, och att socialt férkroppsliga det ena eller andra konet.
Att behirska datorer och tekniska hjilpmedel kan saledes bli ett sitt att befdsta maskulinitet.

I Borgstrom Kalléns (2014) exempel har eleverna trots samma forkunskaper, 1 form av ljudteknik-
kurs, olika tillvigagangssitt om problem uppstir. Pojkarna positionerar sig som “experter”’, som
kallas in for att hjilpa till om flickorna kort fast. Flera exempel ges dir pojkar gar ithop och
tillsammans diskuterar och provar sig fram till I6sningar pa problem som uppstatt, medan flickorna
inte prévar pa samma vis utan direkt tar hjilp av lirare eller en “expert”. Denna positionering
gillande den digitala tekniken tar sig ocksa uttryck 1 hur lirarna talar till pojkar respektive flickor i
situationer dir de digitala verktygen skall anvindas. Borgstréom Killén skriver:



Av obsetrvationerna framgar att eleverna, och kanske ocksa lirarna, tyckts ta forgivet att pojkarna har
storre fortrogenhet med musikteknik dn vad flickorna har och det forefaller ocksd som om denna
forvintade fortrogenhet konstruerar och reproducerar maktrelationer i rummet. (2014, 5.152)

Det far till konsekvens att liraren oavsiktligt reproducerar raidande genusnormer i samtalen med
eleverna, dir samtalen med flickorna har ”en instruerande karaktir” (Borgstrom Killén 2014,
s.158) medan de, ofta handgripligt, hjdlper dem vidare. I samtal med pojkarna handlar det istillet
oftare om konstnarliga och tekniska val, som exempelvis val av ljudbild, och hur dessa relaterar till

den kinsla eller det uttryck eleven efterstrivar 1 sin komposition.

Aven Armstrong (2008) pekar pa att férvintningar pa vad som ir accepterat for min respektive
kvinnor att gora i arbetet med digitala verktyg skiljer sig at. Hon pratar om symbolisk maskulinitet
och pekar bland annat pa att det traditionellt funnits en kultur av att minnen ar kompositorer och
kvinnor dr sangerskor som forkroppsligar musiken. Inférandet av digitala verktyg i undervisningen
blir saledes dnnu ett paligg av maskulinitet till ett redan “koénat” klassrum, dir liararna forutsitter
att pojkarna har storre naturlig fallenhet f6r bade teknologi och komposition. Armstrong skriver:

Understanding these gendered processes as they relate to music technology in educational settings
g g p y 2y g
powerfully demonstrates that it is not technology itself that is the ”’problem” for women, but the cultural
sontext in which it is used. (2008, 5.384)

Nagot som Armstrong (2008) ocksa fann i intervjuer med larare var att flickornas anvindande
eller icke-anvindande av datorer i undervisningssituationen ofta hirleddes till tillgdng av datorer.
Detta hivdar Armstrong dock ir ett kraftigt férenklande av situationen, eftersom flickorna i
studierna uttryckte mindre sjdlvfértroende i arbetet med datorer dven nir tillgang inte var en fraga.



3. Teoretiskt perspektiv

I foljande kapitel kommer jag att presentera den teori och de teoretiska perspektiv som har varit
utgangspunkten for min studie. Utifran studiens syfte att fa mer kunskap om hur musiklirare
didaktiskt iscensatter sin undervisning med de digitala verktygen si kindes didaktisk teori som en
sjalvklar teori att tolka resultatet utifran. De didaktiska perspektiv som presenteras i kapitlet blir
utgangspunkten for att forsta och tolka materialet. I kapitlet presenteras dven den didaktiska
triangeln som pa ett tydligt vis illustrerar samspelet mellan liraren, eleven och innehallet.

3.1 Didaktik

Didaktik definierades redan under 1600-talet av Comenius som konsten att undervisa. Senare pa
1800-talet definieras ’den vetenskapliga didaktiken som liran om undervisning” (Zimmerman
Nilsson, 2009, s.30). Det finns en uppdelning mellan didaktik och metodik, dir didaktiken
fokuserar pa vilka mal och vilket innehall som undervisningen har, och metodiken kommit att
handla om vad som sker rent praktiskt. En annan skillnad mellan didaktik och metodik innebir att
didaktiken utgar fran vetenskaplig pedagogisk undervisningsaspekt, medan metodiken handlar om
att formedla tips pa hur man lir ut utan konkret vetenskaplig férankring. (Zimmerman Nilsson,
2009)

Den etymologiska betydelsen f6r ordet didaktik stammar fran det grekiska verbet ”didaskein” som
kan betyda “att undervisa, att bli undervisad eller att tilligna sig kunskaper och nya firdigheter”
(Zimmerman Nilsson 2009, s.30). Att begreppet rymmer alla dessa inneborder betyder att
begreppet didaktik relaterar bade till lirande och undervisning. Den didaktiska forskningen skall
kunna ge svar pa vad som hinder i en didaktisk verklighet och ber6r bade ”undervisningens och
inlirningens teori och praktik” (Jank & Meyer, 1997, 5.18)

Zimmerman Nilsson (2009) beskriver didaktikens tva avgrinsningsomraden: sndv avgrinsning och
bredare avgrinsning. Hon beskriver det som att ”en sniv avgrinsning innebir att didaktiken
omfattar undervisningen som mal och innehall. Undervisningens grund och avsikt samt de kriterier
som anvands for att vilja innehall omfattas”. (Zimmerman Nilsson, 2009, s.31)

En bredare avgriansning inkluderar dven den metod man anvint for att lira ut, och hur
undervisningen dr organiserad och vilket undervisningsmaterial som anvints.

Eftersom denna studie syftar till att fa mer kunskap om hur musiklirare iscensitter
musikundervisning med digitala verktyg i fokus kommer den att hérledas till en bredare avgrinsning
av begreppet.

3.1.1 Den didaktiska triangeln

Som en illustration av hur samspelet mellan liraren, eleven och undervisningsinnehallet finns den
didaktiska triangeln. Modellen kan hjilpa lisaren att forsta samspelet mellan de tre hérnen och
forsta mellan vilka horn som problem kan uppsta. I den hir studien kommer fokus framférallt att
riktas mot liraren och dennes iscensittning av undervisningen. “Innehallet” i det ena hornet 1
triangeln kan i den hir studien forstds som lirandeobjektet utifrin digitala verktyg som mal och
som medel for undervisningen.
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Larare

Det planerade Det iscensatta
larandeobjektet ldrandeobjektet
Innehdll | < B> Elev

Det upplevda ldrandeobjektet

Det planerade lirandeobjektet innebér den undervisning som liraren planerat, till exempel utifrin
vad som star i amnesbeskrivningen och liroplanen f6r musik. Det iscensatta lirandeobjektet blir
den faktiska undervisning och samspelet mellan liraren och eleven, utifran de férutsittningar som
finns kring det planerade lirandeobjektet. Samspelet med eleverna innebdr att liraren kan anpassa
planeringen utifran det som hinder i interaktionen dem emellan. Elevens upplevelse av
lirandeobjektet blir det som eleven forstar utifran lirarens planerade lirandeobjekt i motet med
innehallet. Jank och Meyer (1997) skriver angiende hur triangeln hinger ithop att:

I stora drag vet ldraren vilket resultat undervisningen skall leda till och konstruerar undervisningen med
den utgingspunkten. Eleven diremot dr objekt for struktureringen och dirmed ett objekt for lirarens
handledning. Samtidigt paverkar eleverna med sina handlingar lirarens planerade undervisningsforlopp.
(1997, 5.27-28)

Detta innebidr i1 praktiken att alla tre hoérn i modellen spelar roll pa det faktiska resultatet av
undervisningen. Till exempel kan det lirandeobjekt som liraren planerat, te sig pa olika vis 1 motet
med eleven, pa grund av hur liraren iscensatt undervisningen och hur samspelet med eleven
fortloper. Detta samspel kan i sin tur forandras utifrin hur eleven upplever det planerade
lirandeobjektet. Konsekvensen av detta kan bli att liraren infor nista undervisningstillfille planerar
lirandeobjektet utifran dessa nya parametrar. Resultatet blir att alla dessa tre faktorer maste
samspela for en lyckad undervisning.

3.1.2 Didaktisk iscensittning

Den didaktiska iscensittningen handlar om pa vilket sitt som liraren genomfor sin undervisning
utifran vad och pa vilket sitt eleverna forvintas tillgodogora sig innehallet. Jank och Meyer (1997)
ger exempel pa hur en sidan iscensittning kan se ut, genom att dela in fem olika ansatser till
didaktiska iscensittning av undervisningsinnehall:

1. Museet - ’dir undervisningsinnehallet kan iscensittas 1 form av ett wuseibesik. Vetandets och
kunnandets virld, den vetenskapliga tekniska och estetiska kulturen visas upp f6r den nyfikna
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och intresserade eleven men ocksa f6r dem som for linge sedan tappat intresset och lusten”.
(1997, 5.65)

2. Verkstaden- dir man gestaltar “undervisningsinnehallet i en nlirningsverkstad,” (1997, s.65)
Lirare och elever experimenterar, jimfor, organiserar, producerar innehallet

3. Massproduktion- “undervisningsinnehall kan hanteras enligt den ndustriella massproduktionens
minster”” (1997, 5.65). Allt i undervisningen ar kontrollerat och reglerat in i minsta detalj.

b

4. Expeditionen- “undervisningsinnehall kan ocksa ske enligt monstret “en expedition till det
okdnda. (...) Det obekanta, otimjda och det skrimmande ar sirskilt intressant. Férsok och
misstag, att gora det som man tycker om till nagonting frimmande och kontrollera spar ar

hir ett maste, liksom sjilvstindiga elever. Misstag dr vilkomna.” (1997, s.66)

5. Drama- “ldrare och elever synligg6r sina liv och sin individualism 1 undervisningsprocessen.
Intresset hir ligger hir kring elevernas och lirarens identitetsbildning. (1997 s.66)

Dessa fem satt blir exempel pa hur lirarna kan iscensitta sin undervisning utifran olika
parametrar.

3.2 Musikdidaktisk teori

Inom dmnesdidaktik sa riktar man sig mer specifikt mot hur undervisningen ser ut inom ett visst
imne, medan allmindidaktik mer handlar om undervisning i stort. Eftersom detta sjilvstindiga
arbete syftar till att fa mer kunskap om hur musiklirare beskriver att de didaktiskt iscensitter sin
undervisning med digitala verktyg sa dr det intressant att titta utifran ett musikdidaktiskt perspektiv
vad som hinder i musikundervisningen nir dessa verktyg anvinds.

Hanken och Johansen (1998) beskriver att “musikdidaktiken fokuserar i forsta hand avsiktligt
lirande i musikpedagogisk verksamhet, dir det finns mer eller mindre explicita pedagogiska
malsittningar och foérhallningssitt till lirande och utveckling” (Hanken & Johansen, 1998 i
Zimmerman Nilsson, 2009, s.33).

I boken Almen musikdidaktik beskriver Nielsen (2006) musikimnet utifran ndgra didaktiska

2
b

2
bl

forhallningssatt. Han skiljer pa ”musik som sangimne”, ”musik som musiskt dmne”, ’musik som

sakimne”, “Musik som samhallsimne”, ”musik som polyestetisk fostran” och ”musik som
ljudimne”. I de senare utgavorna av boken ligger han dven till "musik som spelimne”, ”musik
som rorelseimne” och ”musik som mediedimne”. I denna studie kommer extra vikt att liggas vid

musik som spelimne, musik som samhillsimne, musik som medieAimne och musik som sakdmne.

I musik som spelimne beskriver Nielsen hur det i och med den danska liroplanen som kom 1995
blev huvudfokus pa instrumentspel, dir eleverna férvintades musicera tillsammans i stérre och
mindre ensembler. I och med detta blev det mer betoning rytmiskmusikaliska stilarter, ofta pa
elforstirkta instrument. Enligt Nielsen sa innebar detta att de elférstirkta instrumenten 6ppnade
upp for att elevernas egen musikkultur blev bade utgangspunkt och mal f6r undervisningen. I
musik som spelimne betonas ocksa relationen mellan den gemensamma handlingen och sociala
aspekter, dir samspel i storre och mindre grupper ses som centralt och extra viktigt. Hir nimns
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ocksa att elevernas eget identitetsskapande i detta sammanhang spelar en viktig roll (20006, s.364).
I denna studie forstas det digitala skapandet utifran dessa parametrar.

Musik som sambhillsimne innebir att ett samhallsperspektiv liggs pa undervisningen. Hir har
liraren som syfte att kunna peka pa musikhindelser utanfor klassrummet, och sedan koppla thop
dessa hindelser med det som sker i klassrummet. Musik som samhillsimne innebiar méjligheten
att kommentera populirkulturen utifrain en medvetenhet om den marknadskultur som skolan och
dess elever paverkas av. Fran 1960-talet och framat vaxte det fram en ny ingang till musikdmnet
dadr musikens roll mer och mer gick ut pa att kommentera sin samtid. Detta holl 1 sig 70- och 80-
talet och dn idag finns det en tendens att den kunskapssyn som finns med i musik som
samhillsimne dr kritiskt orienterad. Nielsen (2006) nimner nagra aspekter som dr centrala. Han
nimner bland annat att i musik som samhillsimne si medvetandegérs och problematiseras
musiken ur ett socialt perspektiv. Han menar dven att det skall finnas ett intresse att utforska
musikvirlden utanfér de mer konventionella musikarenorna och den “finkultur” som presenteras
dar. I musik som samhillsimne dr dven ungdomskultur och “folkliga” genrer intressanta.

Musik som medieimne menar Nielsen (2006) hor thop med dagens informationsteknologi, och
hur detta inslag har méjlighet att férindra musikundervisningen som den traditionellt har sett ut. I
och med inférandet av de digitala verktygen infinner sig flera nya mojligheter dir datorerna kan
saker som inte varit méjligt innan. Har framstills bland annat redskapens multimodala karaktir dar
det visuella ofta anvinds i samband med det klingande ljudet. Hir skrivs ocksa méjligheten att
kombinera flera medier som till exempel ljud och bild fram.

I musik som sakdmne 4r det den specifika kunskapen 1 amnet musik som lyfts fram. Detta kan ses
som en motvikt till de ganger musiken anvinds dir damneskunskaperna inte dr i fokus utan musiken
spelas pa en niva som inte kriver vidare férkunskaper. Till skillnad fran musik som saingimne sa ar
musik som sakimne bredare i sin ansats 1 och med att den behandlar alla olika typer av musik, inte
endast vokala uttryck. Har finns ett fokus pa musikens struktur och bestandsdelar, och nagot slags
elementir musiklira ses som en forutsittning for att kunna ta till sig dmnet. Att kunna ldsa noter,
och kunna urskilja till exempel intervall och olika ackordféljder f6r att kunna analysera musiken
ses som en sjilvklarhet. En fara som Nielsen tar upp om det blir f6r mycket fokus pa musiken som
sakimne 4r att det finns en risk att man miste den konstnarliga aspekten av utévandet. Han
foresprakar dirfor en slags treenighet mellan musik som konstfenomen, musik som hantverksimne
och vetenskap om musik. (Nielsen 2000)
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4. Metod

I féljande kapitel kommer jag redogéra f6r metodologi, insamlingsmetoder, analysmetod samt
urval. Kapitlet avslutas med en redogorelse av etiska utgangspunkter. Utifran studiens syfte att fa
mer kunskap om hur musikldrare beskriver att de iscensitter sin undervisning, sa blev det ett
sjalvklart val att utga fran en kvalitativ ansats med intervjuer som mitt sitt att samla empiri.

4.1 Metodologiska utgangspunkter

Forskningsansatsen i denna studie dr en kvalitativ ansats. Inom forskning skiljer man pa
kvantitativa studier och kvalitativa studier, dir kvantitativa studier snarare ar insamlande av en
mingd material som kan kvantifieras. Vanliga kvantitativa metoder ar till exempel, fraigeformular
eller standardiserade intervjuer, dir alla respondenter far svara pa samma fragor (Halvorsen 2009).
Enligt Bryman (2018) ligger skillnaderna mellan den kvantitativa forskningen och den kvalitativa, 1
att den kvantitativa forskningen “innehaller ett deduktivt synsitt pa férhallandet mellan teori och
praktisk forskning, dir tyngden ligger pa provning av teori” och den har “inférlivat den
naturvetenskapliga modellens normer och tillvigagangssitt, framforallt nir det giller positivismen”
(Bryman, 2018, s.61). Enligt detta synsitt ses den sociala verkligheten som en objektiv verklighet
till skillnad fran den kvalitativa forskningen dir storre vikt liggs vid ord och inte den kvantitativa
mingden data. Inom kvalitativ forskning betonas “ett induktivt synsitt pd relationen mellan teori
och forskning, dir tyngden liggs pa generering av teorier” (Bryman, 2018, s.61). Den kvalitativa
forskningen lagger vikten vid hur ”individerna upplever och tolkar sin sociala verklighet” (Bryman,
2018. 5.61) utifrin en tanke om den sociala verkligheten som stindigt férinderlig. Eftersom studien
syftar till att fa kinnedom om hur musiklirare beskriver att de iscensitter sin undervisning gillande
anvindandet av digitala verktyg sa har jag genomfort kvalitativa intervjuer. Att gora kvalitativa
intervjuer ar enligt Kvale och Brinkmann (2014) ett sitt att ta del av den intervjuades livsvirld, och
darfér blir de intervjuades beskrivningar och upplevelser av de beskrivnha fenomenen
utgangspunkten for den hir undersékningen. Eftersom studien handlar om att fia ta del av
musiklirares beskrivningar av hur de iscensitter sin undervisning med de digitala verktygen sa ar
den kvalitativa ansatsen laimplig f6r att kunna besvara mina forskningsfragor.

4.1.1 Datainsamlingsmetod

Inom kvalitativ forskning anvinds ofta intervjuformen med mer eller mindre strukturerade fragor.
Den kan bland annat utformas som en ostrukturerad intervju dir intervjuaren stiller helt 6ppna
fraigor som respondenten sedan far prata fritt utifrain. Det som soks hir dr respondenternas
subjektiva uppfattningar om ett fenomen. I den kvalitativa intervjun ar fokus riktat mot den
intervjuades uppfattningar, medans 1 kvantitativa intervjuer riktas fokus mot forskarens intressen.
Dirfor dr det 1 den kvalitativa intervjun intressant att lata respondenten fa lov att utveckla imnen
den finner intressant. Intervjun kan dven utformas som en strukturerad intervju dir fragorna istillet
fasta och i bestimd ordningsfoljd. Detta innebidr att respondenterna endast svara pa det som
intervjuaren har bestimt. Med sadana standardiserade fragor kan stérre mojlighet ges till jimférelse
informanterna emellan och underlitta f6r senare kodning av materialet, men det gor det svarare att

fa reda pa svaren som ligger utanfor eller bakom fragan. Dirfor inbjuder 6ppna fragor fler
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mojligheter till att ’blottligga bristande kunskaper, missférstaind ovintade forestillningsramar”
(Halvorsen, 2009, s.88), och detta blir oftare synligt i kvalitativa intervjuer. De Gppna fragorna
innebir ocksa andra forutsattningar an den strukturerade intervjun eftersom intervjusituationen
mer liknar ett samtal och respondenterna dirfor inte kommer att patvingas ord och formuleringar
som inte dr deras egna. En tredje variant och den som jag har valt att anvanda mig av i denna studie
ar halvstrukturerade intervjuer didr Gppna och fasta frigor vivs samman. Att genomfdra en
semistrukturerad intervju innebir att forskaren har en “lista 6ver férhallandevis specifika teman
som ska ber6ras (det kallas ofta for intervjuguide), men intervjupersonen har stor frihet att utforma
svaren pa sitt eget sitt” (Bryman, 2018, s.563). Kvale och Brinkmann beskriver forskningsintervjun
pa detta sitt:

Den liknar ett vardagssamtal, men som professionell intervju, har den ett syfte och den inbegriper en
specifik teknik; den dr halvstrukturerad- den dr varken ett Oppet vardagssamtal eller ett slutet
frageformulir. Den utfors enligt en intervjuguide som fokuserar pd vissa teman och som kan innehalla
forslag till fragor. (Kvale & Brinkmann, 2014, s.43)

I denna studie ger den semistrukturerade intervjun en mojlighet att kunna styra amnet till att
behandla hur informanterna i studien beskriver sin praktik gillande de digitala verktygen i sin
undervisning. Eftersom intervjuguiden ger férslag pa fragor men inte ar satt i sten sa kommer det
att innebira att informanterna ges utrymme for att lyfta fragor av speciellt intresse for dem gillande
imnet som eventuellt ligger utanfér intervjuguidens fragor. Bryman (2018) menar att en bra
utgangspunkt for intervjuguiden dr att skapa “ett visst matt av ordning i de teman som ir aktuella
sa att frigorna som r6r dessa teman f6ljer varandra pa ett bra sitt, men var ocksa beredd pa att
under intervjuns gang andra ordningsféljden i fragorna”. (2018, s.565)

Eftersom jag vill fa méjlighet att hora informanternas tankar kring ett tema, men 4dnda ge mojlighet
till att de kan komma med nya infallsvinklar pa dmnet sa dr semistrukturerade intervjuer limpligt
for min studie. De semistrukturerade intervjuerna innebir mojligheten att ibland sniva in pa ett
imne och ibland lata den intervjuade att sviva ivig nir den vill utveckla ett resonemang.

4.2 Studiens design

Hair redogor jag for studiens design: urval av respondenter, hur datainsamlingen har gatt till, samt
hur bearbetningen och analysen har gatt till. Hir redogor jag dven for etiska 6verviganden, studiens
giltighet och tillf6rlitlighet.

4.2.1 Urval

For att fa ett relevant material valdes vissa informanter ut. En studie med en kvalitativ ansats
behéver ta stillning till hur manga respondenter som skall intervjuas, och for att pa basta sitt fa sa
mycket relevant material inom ramen for arbetets tidsbegrinsningar valdes att mellan fyra och sex
personer skulle medverka i studien. Det urval som gjordes for att hitta dessa personer var ett
generiskt malstyrt urval dir de studiens respondenter valdes utifrdan vissa faststallda kriterier.
(Bryman, 2018, s.502) Ett kriterium som sattes upp var att alla respondenter skulle vara utbildade
pa musikhogskola och verksamma som lirare 1 grundskolans verksamhet. Av dessa 6nskade jag
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nagra med lingre erfarenhet i yrket och nagra lite kortare. For att fa en storre tillforlitlighet pa
svaren sa strivade jag dven efter en spridning bade gillande alder och kon. Ett annat kriterium
stilldes upp gillande geografisk och socioekonomisk spridning pa de skolor respondenterna
undervisar. I tva av fallen undervisar lirarna pa skolor med musikklass och vanlig klass. Det innebar
en mojlighet att eventuellt kunna synliggéra skillnader mellan dessa tva klasser och fa en inblick 1
hur och om lirarna talade om dessa verkligheter pa olika sitt 1 forhallande till Zmnet.

Informanterna kontaktades via mail dir de upplystes om studiens syfte. De olika respondenterna
hittades via kontakter, dir det ibland var vissa potentiella respondenter som kunde hjilpa mig
vidare for att hitta lirare som kunde tdnka sig att vara med i studien.

De lirare som valdes ut 1 studie ar:

Lirare A arbetar pa en skola i en férort i utkanten av en storre stad. Skolan édr en vanlig grundskola
med klasser frin forskoleklass upp till arkurs nio dir manga elever har invandrarbakgrund. Lirare
A varit verksam ldrare i 25 ar. Hen har arbetat mycket med digitala verktyg som en integrerad del
av undervisningen redan innan det stod med som ett krav i och med LGRI11. 1
musikundervisningen anvinds separata datorer som lirare A sjilv har fixat till musiksalen med hjalp
av donationer. Dessa datorer servas sjilv av liraren.

Lirare B arbetar pa en hégstadieskola i ett mindre samhalle. I varje arskurs finns dar tre klasser,
som hen har i halvklass. Lirare B har varit verksam ldrare i sexton ar. Hen har vana att arbeta med
datorer och musikprogram sedan studietiden men forde inte in det i undervisningen forran det blev
ett krav 1 och med LGR11. Pa skolan dir Lirare B arbetar har alla elever en egen iPad.

Lirare C arbetar pa en skola i en forort i en stor stad. Det dr en skola som parallellt med den vanliga
grundskolan dven har ett musikspar. Larare C har varit verksam ldrare 1 30 ar. Hen arbetade mycket
med inspelning och datorer och synthar redan innan LGR11 kom, och gjorde girna bakgrunder
och liknande till upptriden 1 datorn, men i och med LGR11 bérjade dven eleverna anvinda det
som ett verktyg i undervisningen. Pé skolan Lirare C arbetar har alla elever en egen dator.

Lirare D arbetar pa grundskolan i en grannort till en storre stad, och ar anstilld inom kulturskolan
men arbetar i den vanliga grundskolan. Lirare D har varit verksam lirare i tretton ar. Hen har fatt
vildigt lite utbildning inom t.ex. musikprogram under utbildningen, och den fortbildning som skett,
har getts via kollegialt lirande, dir kollegorna lir varandra att anvinda olika program. Pa skolan
lirare D arbetar har hilften av eleverna datorer och den andra hilften har iPads.

Larare B arbetar pa en grundskola i en stérre stad och har varit verksam lirare i tjugo ar. Undervisar
1 bade 7vanlig klass” och musikklass. Larare E har fatt valdigt lite utbildning 1 att anvinda digitala
verktyg och den fortbildning som getts har mer handlat om handhavande av datorer 4n om hur
verktygen skall anvindas i undervisning. Pd skolan dir lirare E arbetar finns specifika
musikdatasalar, dir det finns stationdra datorer. Utover det finns speciella datavagnar med datorer
som eleverna far anvinda nir det behovs i undervisningen. Eleverna har ingen egen dator.
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4.2.2 Datainsamling

Alla intervjuer genomfoérdes pa respondenternas respektive arbetsplatser, forutom en som
genomfordes pa ett café. Intervjuerna foljde en intervjuguide dir jag forberett en blandning av
Oppna fragor och lite mer styrda fraigor som respondenterna fick tala kring. Om de svivade for
langt ut fran amnet, stillde jag fragor som kunde hjilpa dem tillbaka till det givna dmnet. Om det
var nagot som var oklart, stillde jag f6ljdfragor f6r att be dem fortydliga ytterligare. Varje intervju
varade mellan 45 minuter och en timme och de spelades in med min telefon och iPad som verktyg.
Bryman (2018) menar att mojligheten att spela in intervjun dr viktig for att man inte skall ga miste
om speciella uttryck eller fraser, som man litt missar om man endast antecknar. Dessa uttryck kan
ju i den senare detaljerade analysen vara essentiell for att forsta resultatet. Genom att intervjun
spelades in innebar det att jag som intervjuare kunde vara mer fokuserad pa vad informanten
faktiskt sa och stilla foljdfragor pa det, istillet for att fokusera pa att forska anteckna allt som
sades. Under intervjun férde jag dock vid vissa tillfillen stédanteckningar ifall respondenterna var
inne 1 ett resonemang, men tog upp nagot spannande som de inte utvecklade sa mycket som jag
hade 6nskat, sd kunde jag senare med hjilp av anteckningarna dterkomma till och be dem fortydliga
utan att avbryta det resonemang de just da var mitt uppe i.

4.3 Bearbetning och analys

Efter varje intervju transkriberades hela samtalet. Detta gjordes genom att spela upp ljudfilen i
Itunes och samtidigt skriva ner det som sades 1 samtalet. Jag valde att nedteckna allt det som sades,
men smé bekriftande ord som Mmm, och ja, som jag som intervjuare sa under tiden som
respondenterna talar, valde jag att inte ta med. Om det dir emot var respondenterna som anvinde
dessa utfyllnadsord sa finns de med i utskriften. Dir finns dven skratt eller andra uttryck med, och
dven pauser som markerades med tre punkter(...). Vid de tillfillen dd vissa ord betonades extra,
markerades det med att skriva ordet 1 fetstil. Detta for att dessa uttryck ibland var meningsbérande.
Efter att hela intervjun var nedskriven sa lyssnade jag ater pa intervjun med texten framfér mig,
for att se att jag hade fatt med allting. For att kunna analysera de transkriberade intervjuerna har

jag som analysverktyg valt att anvinda mig av kvalitativ innehéllsanalys.

4.3.1 Kvalitativ innehéllsanalys

Innehallsanalys anvinds ofta i forhallande till att underséka skriftliga utsagor 1 till exempel
mediaforskning, dir man gatt igenom dessa och undersokt ett mer manifest innehall, ddr man till
exempel riknat férekomster av specifika ord férekommande i tidningar och andra skrivna utsagor.
Det far de en nirmast kvantitativ kvalitet dir monster kan skonjas utifran antalet férekomster av
specifika ord. Bryman (2018) beskriver det pd detta satt:

Innehillsanalys dr ett angreppssitt nir det giller analys av dokument och texter som pi ett systematiskt och
replikerbart sitt syftar till att kvantifiera innehallet utifran kategorier som bestimts i forvig. (2018, 5.359)

Nir innehallsanalys anvinds i en mer kvalitativ inramning sa anvinds det oftare inom till exempel
pedagogik eller virdfiltet. Aven hir anvinds skrivna utsagor men det ir transkriptioner av
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intervjuer eller observationer med mer latent innehall. Graneheim och Lundman (2003) menar att
det mest passande sittet att anvinda metoden dr genom att titta pa hela intervjuer for att kunna
stora nog for att kunna bli betraktade som en helhet, men sma nog for att kunna uppticka
”Meaning units” (meningsenheter, min oversattning). Meningsenheter beskriver de pa detta sitt:

We consider meaning unit as words, sentences or paragraphs containing aspects related to each other
through their content and context. (Graneheim & Lundman, 2003, s5.106).

Dessa meningsenheter skall sedan kondenseras ner till abstraktioner som sedan reduceras ner
ytterligare till koder. En kod kan tilldelas olika egenskaper, men maste fOrstds utifran den kontext
som den befinner sig i. Koderna delas sedan in under underkategorier som kan kopplas samman i
hégre kategorier som sedan kan delas in i 6vergripande teman.

Genom att lasa texten vid ett flertal tillfallen har texten gatts igenom och kodats. Dessa koder har
jag sedan utifran vad de berdr satt samman i 6vergripande teman som handlar om olika aspekter

av samma amne.

Nedan gestaltas ett exempel fran lirare A:s intervju pa hur denna kodning sett ut:

Meningsenhet: Reducering: Kod

”Sen dr det inte heller nigon | Jag servar datorerna sjilv. | Egen kompetens en
som servar dem at mig, utan | Bygger pa mitt engagemang. | férutsittning.

det gbr jag sjilv. Sa det ar ju
helt  och  hillet  mitt
engagemang som ligger till

grund for det hir.”

Har ir ett exempel fran lirare E:

Meningsenhet: Reducering: Kod:

”Skitjobbigt att inte kunna | Jobbigt att inte kunna hjilpa | Kinsla av otillricklighet.
hjalpa till om elever inte kan | till.

och behéver hjilp.”

Dessa tvd koder som skrevs fram hir sattes sedan samman med liknande koder som framkom i
materialet. Dessa tva specifika koder stilldes samman under det 6vergripande temat ”Liraren som
teknikansvarig”. Allt som allt framstod fem teman. De fem teman som framtridde i materialet var:
1. Digitalt skapande 2. Nitet som instruktér 3. Det digitala som distraktion 4. Eleven som expert
och 5. Liraren som teknikansvarig

Dessa fem teman analyserades sedan utifran de didaktiska teorier och begrepp som presenteras
ovan. Dir kommer lirarnas beskrivning av deras praktik analyseras utifran de ovanstiaende tankarna
kring didaktisk iscensittning, dir Jank och Meyers (1997) tankar om olika sitt att fOrstd ldrares
iscensittning av lektioner i kombination med Nielsens (2000) tankar om musikundervisning kan
hjalpa oss att forsta det som lararna beskriver i materialet. D4 blir den didaktiska triangeln ocksa
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ett sitt att askadliggbra sambandet mellan ldrarna, eleverna och den iscensatta undervisningen med
de digitala verktygen.

4.4 Etiska 6verviganden
Hir presenteras vilka etiska 6verviganden har gjorts under studiens gang.

Eftersom jag skall intervjua manniskor sa behdver jag ta hinsyn etiska overviganden. Jag har f6ljt
vetenskapsradet riktlinjer kring god forskningssed. Jag har gjort mitt yttersta for att folja de fyra
huvudkraven enligt codex, gillande informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet
och nyttjandekravet. (Vetenskapsradet 2002)

Enligt Codex sa innebir informationskravet innebir att:

Forskaren skall informera uppgiftslimnare och undersékningsdeltagare om deras uppgifti projektet och
vilka villkor som giller f6r deras deltagande. De skall ddrvid upplysas om att deltagandet 4r frivilligt och
om att de har ritt att avbryta sin medverkan. Informationen skall omfatta alla de inslag i den aktuella
undersokningen som rimligen kan tinkas pdverka deras villighet att delta (Vetenskapsradet 2002, 5.7)

Samtyckeskravet innebir att: “Forskaren skall inhimta uppgiftslimnares och underscknings-
deltagares samtycke” (Vetenskapsradet 2002 s.9). Det innebir dven att:

De som medverkar i en undersokning skall ha ritt att sjdlvstindigt bestimma om, hur linge och pa vilka villkor
de skall delta. De skall kunna avbryta sin medverkan utan att detta medfér negativa foljder for dem.
(Vetenskapsradet 2002, s.9)

Konfidentialitetskravet innebar att:

Alla uppgifter om identifierbara personer skall antecknas, lagras och avrapporteras pa ett sadant sitt att enskilda
minniskor ej kan identifieras av utomstiende. 1 synnerhet giller detta uppgifter som kan uppfattas vara etiskt
kinsliga. Detta innebdr att det skall vara praktiskt omojligt f6r utomstiende att komma 4t uppgifterna.
(Vetenskapsradet 2002, s.12)

Nyttjandekravet innebir att: “Uppgifter om enskilda, insamlade for forskningsindamal, far inte
anvindas eller utlanas for kommersiellt bruk eller andra icke-vetenskapliga syften”
(Vetenskapsradet 2002, s.14).

Redan i det inledande e-mail som skickades till de fem informanterna innan intervjun, informerade
jag om studiens syfte, och vad de innebir f6r dem i form av tid och konfidentialitet. Jag informerade
dven om hur materialet skulle anvindas, och om att de nir som helst kan avbryta sin medverkan.
De fem lirare som medverkar i studien kommer att ges ett nytt namn 1 texten, och deras skolor
kommer inte att namnges for att verka fOr att de skall fa vara anonyma. Jag har anstringt mig sa
langt det har varit méjligt for att respondenterna inte skall ga att kinna igen.

4.5 Tillforlitlighet

Reliabilitet och validitet inom forskning handlar om huruvida resultaten fran en undersékning gar
att aterupprepa och ifall resultaten blir de samma ifall man upprepar undersdkningen vid ett annat

tillfille. Denna inneb6rd av ordet anvinds oftast inom kvantitativ forskning, dd resultaten ar mer
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konsistenta. (Bryman, 2018). Dock anvinds det dven inom den kvalitativa forskningen. LeCompte
och Goetz (1982 citerad i Bryman, 2018) listar fyra sitt att se pa reliabilitet: Extern reliabilitet, som
handlar om 1 vilken utstrickning en undersékning kan upprepas med samma resultat av nigon
annan. Intern reliabilitet kan uppsta da flera forskare i ett forskarlag kommer Overens om hur
resultatet skall tolkas. Intern validitet handlar om att forskarens observationer och teorier maste
stimma 6verens. Det sista sittet handlar om exzern validitet handlar om i vilken utstrickning som
resultaten kan goras generaliserbara till andra miljéer 4n de som beskrivs i studien. (2018, s.465—
460). Eftersom denna studie grundar sig pa ndgra fa intervjuer kan den knappast ses som en
heltickande bild av hur musiklirare 1 grundskolans verksamhet ser pa arbetet med digitala verktyg
och dirfor dr det svart att sdga nagot som pekar pa en hog extern validitet och generaliserbarhet,
men det kan ge ett exempel pa hur olika lirare uppfattar och arbetar med digitala verktyg i sin
verksamhet. Detta innebdr f6r min studie en ambition att gora kopplingarna mellan teori och
observationer sa tydliga att den interna validiteten dr hog.

Graneheim och Lundman (2004) menar att ett sitt att arbeta med tillfotlitligheten i den kvalitativa
undersokningen handlar bland annat om att se till att man far en spridning av materialet gillande
de medverkande. Utifran de forutsattningar som ges gillande syfte och frigestillningar som skall
besvaras upplever jag att detta kriterium har beaktats i studien. En annan synpunkt de tar upp
gillande reliabiliteten i kvalitativa undersékningar och dess analys handlar om att i stérsta mojliga
man synliggdra hur analysprocessen har gatt till, genom att framstéilla meningsenheter, koder och
tematiseringar. De slutsatser som sedan dras av detta urval skall ses som det mest rimliga.

There is no single correct meaning or universal application of research findings, but only the most
probable meaning from a particular perspective. In qualative research, trustworthiness of interpretations
deals with establishing arguments for the most probable interpretations. Trustworthiness will increase
if the findings are presented in a way that allows the reader to look for alterantive interpretations.
(Graneheim & Lundman, 2004, s.110)

Bryman (2018) beskriver att om grundpremissen inom kvalitativ forskning dr den att det kan finnas
manga olika beskrivningar av en social verklighet, sa innebdr det att trovirdigheten faller tillbaka
péa huruvida forskaren lyckas framstilla studien och hur denne kommit fram till resultatet pa ett
sadant sitt att den framstar som acceptabel for andra.
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5.Resultat

Detta resultatkapitel bestir av fem teman. Dessa fem teman har framkommit genom att
intervjuerna har analyserats enligt kvalitativ innehallsanalys, ddr meningsenheter reducerats till
koder som sedan satts samman 1 rubriker som pa olika vis behandlar dessa 6vergripande teman.
De fem temana har sedan analyserats utifrin den didaktiska teori och musikdidaktiska

utgangspunkter som presenteras i tidigare kapitel. De fem temana ar:

5.1.Digitalt skapande. 5.2. Nitet som instruktor. 5.3. Det digitala som distraktion. 5.4. Eleven som

expert. 5.5 Liraren som teknikansvarig.

5.1 Digitalt skapande

Digitalt skapande kommer att presenteras i tre delar. I den forsta delen (5.1.1) behandlas digitalt
skapande 1 relation till elevens sjalvfortroende och sjilvkinsla. I den andra delen (5.1.2) behandlas
den didaktiska iscensittningen av musikskapande utifran ett omvirldsperspektiv. I den tredje
delen (5.1.3) behandlas det didaktiska iscensittandet av musikskapande utifran ldrarnas
forforstaelse och instillningar till de digitala verktygen.

5.1.1 Elevens sjilvfortroende i relation till didaktisk iscensittning

Nir informanterna under intervjuerna ombads beskriva hur de arbetar med digitala verktyg,
handlar de i stérst utstrickning om skapande med hjilp av verktygen. Alla fem informanter i
studien ger uttryck for hur arbetet med datorer och de digitala verktygen i musikundervisningen ar
nagot som nir det fungerar, kan vara en vig in till skapande f6r manga elever. Hir rader det en
konsensus bland ldrarna att detta skapandet 1 manga fall kan 6ka sjilvfértroendet inom dmnet
musik. Just att skapa forutsittningar for att bygga sjilvfortroende inom dmnet dr ofta starkt
sammankopplat med hur lirarna viljer att iscensitta sin undervisning. Det skapande som beskrivs
handlar mest om olika typer av latskriveri, dar lirarna mojliggdr den typen av skapande med hjalp
av olika program som finns pa de befintliga digitala verktygen. Den typ av latskriveri som beskrivs
ir ofta kopplad till genrer som redan innehaller mycket av elektroniska inslag och Lirare A, B, D
och E ger exempel pa hur de arbetar med till exempel hip hop eller olika typer av electronica. Lirare
E ger dock dven exempel pa hur hen har anvint verktygen for att skapa i mer traditionella genrer
som blues. I exemplet med bluesen iscensitter Lirare E verkstaden (Jank & Meyer, 1997) som ett
sitt for eleverna att forsta latskapande utifrin en bluesform. Hir ges skapandet ramar for att 6ka
forstaelse f6r hur en bluesform kan se ut, mer dn det handlar om fritt skapande eller en
iscensittning av expeditionen (Jank & Meyer, 1997). Oavsett vilken genre som beskrivs sa lyfts
enkelheten 1 skapandet med hjilp av verktygen fram som en stor fortjanst. Eftersom skapande pa
analoga instrument innehaller stora matt av firdighetstrining, uppfattas den hir typen av skapande
som ndgot som pa flera vis dr mer littillgingligt for eleverna. Att musikskapande med digitala
verktyg mojliggor att fler elever dn tidigare kan delta och att detta beskrivs som nagot positivt, kan
forstas utifran Nielsens (2000) tankar om musik som spelimne snarare dn utifrain dennes tankar
om musik som mediedmne. Lattillgingligheten i att anvinda verktygen till spel och musikskapande
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blir di en vdg for ldrarna att iscensitta ett innehall som tidigare inte uppfattats som lika

littillgangligt.

Att just lattillgingligheten far didaktiska konsekvenser ger Larare A uttryck for genom hens
beskrivning av hur det digitala skapandet blev en vig att na elever som tidigare hade daliga
erfarenheter av musik.

(...) sa jag borjade med att forsoka fi de hir eleverna att kinna att de dég f6r de hade de ju inte kint.
Musiken var det virsta de visste. Det f6rsta jag gjorde var att forsoka fi dem att kiinna att, “’yeah, jag
kan ju det hdr”. (...) och i samband med det hir sa tinkte jag att da fixar vi digitala verktyg sa att de kan
komponera sjilva, for det ingir ju i kursplanen att de ska kunna komponera egen musik och da tinkte
jag att det hir var ett vildigt bra sitt att gora det. (Ldrare A)

Lirare A ger da uttryck for att sjilva forutsittningen for att kunna iscensitta en musikundervisning,
dir eleverna faktiskt kinner att de kan delta pa lika villkor, innebér att hen maste iscensitta en
undervisning dir lirandeobjektet blir sa pass littillgangligt att det gar att ta till sig trots att
speltekniska fardigheter i vissa fall saknas.

For Lirare A sa innebidr de digitala verktygen ett sitt att arbeta med skolans kompensatoriska
uppdrag, som handlar om att skolan skall vara likvirdig var i landet eleverna dn gar i skolan.
Eftersom manga av de elever som hen har i sin undervisning kommer fran férhéallanden dar
instrumentalundervisning i kulturskola inte dr ett alternativ, sa ges dessa elever nu méjlighet att
uttrycka sig musikaliskt pa samma sitt som de med betydligt storre erfarenhet gillande
instrumentspel och mer av de speltekniska firdigheter som krivs for att hantera ett instrument pa
en hog niva. Detta blir ytterligare ett exempel pa hur arbetet med de digitala verktygen ofta anvinds
for att iscensitta musik som spelimne (Nielsen, 20006). Pa grund av denna moijlighet till skapande
pa samma niva héller lirare A med om de tankar som uttrycks pa skolverket, dir de menar att det
ar ett demokratiskt arbetssitt att arbeta med de digitala verktygen. Lirare A synliggér samtidigt ett
synsitt att detta arbetssitt utmanar lirarens tankar om vad 1 musikundervisningen som virderas.
Medan eleverna i manga fall uppfattar det som ett arbetssitt som mojliggor att de kan ndrma sig
den ljudbild som de dr vana vid frin utanfér skolan, sa har lirarna i flera fall konflikter med sin bild
av vad musikskapande bor innehélla. Det uppstar en konflikt mellan det upplevda lirandeobjektet
mellan elev och innehéll och den inging gillande musikaliska preferenser och virderingar som
liraren i manga fall har till sitt undervisningsamne. Lirare A exemplifierar detta:

Da dr det ju ocksd sd att nir det giller att skapa och komponera musik sd 4r ju de digitala verktygen pa
manga sitt en genvig. Alltsa hir handlar det inte om att man ska lira sig spela ett instrument perfekt
innan man kan géra musik. Det var ju en sidan sak som jag vinde mig mot en ging i tiden. Men om jag
skall se det ur ett socialt perspektiv si tycker jag att det dr fantastiskt. Att man slipper lira sig spela ett
instrument perfekt och dnda kan skapa fantastisk musik... Men det handlar ju om att man maste slippa
pd médnga av sina férdomar och mycket av det traditionella tinkandet kring musik... men ur en
demokratisk rittvise-synvinkel sa dr det naturligtvis fantastiskt. (Ldrare A)

Att fa eleverna att kinna att de kan musikskapa pa nya villkor dr ndgot som dven beskrivs av bade

Lirare A, D och E. Dessa tre lirare har anvint de digitala verktygen i latskrivarprojekt, dir eleverna
fatt skriva text och gjort egna bakgrunder nir de har arbetat med hip hop. Lirare D ger uttryck for

22



att tidigare musikskapande med analoga instrument har blivit sa ”pyttigt”, pa grund av elevernas
bristande fardigheter i att spela, men att eleverna nu plétsligt kan skapa nagot som later ”proffsigt”.
Lirare D:s beskrivning blir ett uttryck for den konflikt mellan det iscensatta lirandeobjektet och
det upplevda lirandeobjektet, som hen upplever funnits innan, da elevernas reaktioner och
upplevelse av resultatet tidigare inte blivit lika Gversvallande och denna nya kinsla av att kunna
skapa nagot som later ”’pa riktigt” inte infunnit sig. Larare D ger uttryck for att den upplevelse som
detta ”’proffsiga” resultat ger eleverna, innebir for flera elever en kinsla av forstaelse f6r hur till
exempel de stora DJ-artisterna arbetar, och att denna forstaelse att eleverna kan skapa nagot
liknande gor att deras eget skapande ses som dnnu “coolare”. Det ger dem mdijligheten till samma
r6st och sound som de artister som hors pa radion, nagot som enligt Lirare D 6kar virdet pa det
upplevda lirandeobjektet for eleven.

Alltsa de tycker ju sjilva att det hir later ju jitteproffsigt”! Hade de sjilva spelat sitt trumkomp, sitt
fyrtakts eller fyra fjardedelskomp, sa hade ju allt latit likadant, f6r alla dr pd ungefir samma niva. Nu kan
ju de som har jittemycket kreativitet ju verkligen blomma ut i hur de spelar pa de hir digitala
instrumenten. Dir ser jag en skillnad, att de tycker att det later proffsigt. (Lirare D)

Ovanstaende citat blir ett exempel pd hur det upplevda lirandeobjektet mellan eleven och uppgiften
framstills som ndgot positivt, genom att eleven nu tillats skapa musik pa en niva som kanske till
vis del befinner sig 6ver den niva som eleven egentligen befinner sig i sitt instrumentspel. Att detta
musikskapande dr moijligt for eleven betyder ocksa att Lirare D genom detta littare kan iscensitta
sin undervisning som musik som samhillsimne (Nielsen, 2006) da hen pa grund av detta littare
kan dra paralleller till professionellas musikskapande utanfér klassrummet.

Lirare B exemplifierar hur denne iscensatt musikskapande med de digitala verktygen och att hen
upplever det som att det dr forsta gangen som det har gatt att fa till “ett vettigt musikskapande”.
Detta exemplifieras genom en beskrivning av ett tvirdisciplindrt projekt med bildimnet.

De ska skapa ett stycke konstmusik utan att det stills nagra som helst krav pa instrument eller att de har
négon kunskap alls. Det méste finnas en tanke, en kinsla eller en historia de vill berdtta. Vad som helst
och de fir anvinda sig av vilka ljud de vill, men de maste anvinda sig av ljud och inte ord. Varsigod
och tonsitt! Eller tonsitta...Ljudsitta... Ljudsitta sin skulptur eller tavla som de gjorde i bilden. Och
det har visat sig ganska roligt sa det har jag gjort i flera édr. (Lirare B)

Hir ger Lirare B uttryck f6r hur denne iscensitter sin undervisning utifran tankarna i expeditionen
(Jank & Meyer, 1997), dir de digitala verktygen i detta fall m6jliggor ett utforskande i ljud som inte
mojliggjorts innan, da de faktiska firdigheterna 1 att spela pa de analoga instrumenten stiller helt
andra krav pa genomférandet och elevernas motoriska fardigheter dn vad de digitala verktygen gor.
I det ovanstaende citatet korrigerar sig Lirare B fran att forst bendmna det tonsitta till att sedan
handla om att ljudsitta. Detta blir ett uttryck for att hen inte upplever att det handlar om
musikskapande i egentlig mening, och detta uttalande blir da en virdering av innehéllet dir detta
skapande ur ett musiskt perspektiv virderas lite ligre, dven fast det ur ett tvirdisciplinirt skapande
perspektiv ses som positivt.
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5.1.2 Musikskapande som ett sitt att iscensidtta musik som sambhillsimne

Att ge mojligheter till eleverna att skapa nagot de tycker liter ’proffsigt” och dirigenom kunna
nirma sig den ljudbild som finns pa radion, innebir att Lirare D ger eleverna en moijlighet att
koppla det som de skapat i klassrummet till det som hander utanfér klassrummet. Det innebir att
kunna iscensitta musiken som samhillsimne (Nielsen, 2000).

Denna méjlighet f6r liraren att koppla ithop det som sker i undervisningen med det som hinder i
resten av varlden beskrivs ocksd av Lirare A som menar att genom att skapandet i klassrummet sa
nirmar sig musikundervisningen den musik som eleverna uppfattar som sin egen musik. En sidan
iscensittning av innehallet musikskapande mojliggor da en diskussion med eleverna om till exempel
musikens roll i samhillet, eller de sjdlva som aktorer i detta samhille. Hen uttrycker hur detta egna
skapande i manga fall 4r en forutsittning for att fa de elever hen moter intresserade av dmnet.

Min utgangspunkt dr dels att eleverna skall utveckla sin kreativitet och dels fi utveckla sitt tinkande.
(...) Om jag ska fa dem intresserade av de hir grejerna si méste jag ta avstamp i ndgot som redan ér
intressant for dem. Annars dr det vildigt mycket motstind. (Lirare A)

Hir beskriver Lirare A precis som lirare D hur skapandet med de digitala verktygen mojliggér en
diskussion med eleverna om deras egna kompositioner utifrin ett omvirldsperspektiv, dir
elevernas ges mojlighet att diskutera sitt eget uttryck i férhallande till de musikaliska preferenser
och férebilder som de bringar in 1 klassrummet. Precis som i Lirare D:s exempel ovan visar Lirare
A ambitionen att iscensdtta musik som sambhillsimne genom att eleverna far arbeta med
musikskapande med hjalp av de digitala verktygen.

Musik som samhaillsimne sett i relation till musikaliska TV-spel som till exempel Guitar Hero, sa
menar Lirare B att nir Guitar Hero var som stOrst sa var dess storsta fortjanst att det 6kade
elevernas kunskaper om klassiska rock-latar, vilket méjliggjorde ett 6kat intresse frian elevernas hall
nir den delen av musikhistorien skulle iscensittas. Hir kunde Tv-spelet bli en inging till en
iscensittning av museilektionen (Jank & Meyer, 1997). Ut6ver det hade Lirare B svart att se ett
eventuellt lirande med den typen av spel, och att det skulle ha baring i musikklassrummet.

5.1.3 Overtro pa det digitala verktyget

Flera av lirarna menar samtidigt att det finns en overtro pa de digitala verktygen. Att bara for att
eleverna far uttrycka sig med hjilp av digitala verktyg, sa innebir det inte att slutprodukten later
bra. Lirarna B, C, D och E uttrycker vid flera tillfillen vikten av maste finns en viss grundkunskap
gillande musik fOr att det skall kunna bli nagot resultat som haller mattet. Larare E beskriver:

Ja, du triffar elever som sitter ihop loopar sa det later forfarligt ocksd. Det har jag varit med om massor
med ginger. De har ingen aning om hur de skall handskas med de hir grejerna. Det later forfirligt. Det
blir ingen lat, ingenting. Det blir liksom bara nigot konstigt virrvarr sa dir va. (Lirare E)

24



Lirare E exemplifierar den konflikt som finns mellan det planerade lirandeobjektet och det
iscensatta lirandeobjektet. For hen blir det tydligt att om inte liraren tidigare arbetat med eleverna
med det faktiska kunnandet gillande till exempel musikens form eller harmonik, si kommer det
inte av sig sjalv bara for att man uttrycker det i digital form. Hir uttrycker lirare E tankar om
musiken som sakdmne (Nielsen, 20006). Dir sjilva damneskunskapen ses som forutsittning for att
kunna ge sig in i det som Jank och Meyer (1997) kategoriserar som verkstaden. Lirare E uttrycker
bestimda dsikter om att det upplevda lirandeobjektet inte kommer att resultera i en positiv
upplevelse for eleven, om det inte ges forutsittningar for eleven att tillférskansa sig vissa
grundligegande musikkunskaper forst. 1 de fall som musikskapande gors trots att dessa
torkunskaper saknas, ger hen uttryck for att det handlar mer om tur dn om skicklighet om resultatet
blir bra. Det skulle innebira att i de fall som sakkunskapen inom musikdmnet saknas blir de digitala
verktygens enda funktion en vig att underlitta skapandet motoriskt dn att det faktiskt bidrar till
musikskapande pa en hogre niva dir ny kunskap skapas for eleven.

S4 jag tror inte pd att bara “sitt er vid datorerna och skapa! Var kreativa nu och lat fantasin fléda! Det
tror jag inte pa, for da blir eleverna bara osikra och fattar ingenting, och bara ”vad ska vi géra”... ”Oh
vadd... Va”? De miste ha nigon grund att std pa och ha lirt sig helt enkelt vad en lit 4r och hur man
bygger en refring och si dir. Byggstenar maste de ju forstd innan de kan vara kreativa. (Lirare E)

Lirare E ger utryck for en uppfattning som hen upplever finns nir det giller digitala verktyg,
nimligen att det finns en upplevd férvintan att digitala verktyg skall genomforas utan att nigon
som helst form av férkunskap finns. Liknande tankar ger Lirare C uttryck for:

Men f6r skapande det ér ju ndgot annat. Fér skapande... Det dr ju en véit drém £6r sddana som skapade
LGRI11 att barnen ska kunna skapa utan att kunna spela. Men det har ingen av mina kollegor kunnat
forsta hur det hinger ihop. Vilken sorts skapande édr det? Att gd in i garageband och flytta trumbeats.
(Larare C)

Aven Lirare B uttrycker tveksamhet infér vad det ir for lirande som sker i arbetet med de digitala
verktygen. Hen uttrycker tankar om att den kunskap som eleverna fir genom att anvinda sina
digitala verktyg inte star sig nir det dr dags att spela pa riktigt. ”Pa riktigt” menar hen till exempel
ar spel pa ’riktiga instrument” som till exempel gitarr eller piano. Hir beskriver Lirare B tankar
om musik som spelimne (Nielsen, 20006), och att denna iscensittning frimst dr nagot man gor pa
’riktiga instrument”. Hir krockar idén om musikskapande péd lika villkor med forutfattade
meningar om vad som ér pa riktigt och virdefullt i undervisningsrummet. Hir finns det en tydlig
konflikt mellan det som star i musikimnets bedomningsstéd om att de digitala verktygen skall
bedémas pa samma sitt. Lirare B siger:

Alltsa det beror ju pa hur man skall tolka LGR11 nir det stir ’byta mellan ackord” och si dir. Skulle
det kunna innebira att jag kan anvinda min iPad med forinstillda ackord som jag kan byta mellan?
Alltsd det blir ju sd att man kan sidnka nivdn och det fortfarande later okej. Sa det dr ju bra. Problemet
ir ju bara att du inte har ndgon som helst nytta av just den typen av spel nir du ska spela en riktig gitarr
sen. Inte det minsta. Mojligtvis kan du lira dig att félja ackorden pa en ligre niva. Ligre 4n den niva
som krivs for att spela ett faktiskt instrument. (Lirare B)

I samtliga fall sa virderas kunskapen pa de digitala verktygen som en annan typ av kunskap dn om

man spelar analogt. I ndsta samtliga intervjuer sa virderas den faktiska kunskapen att kunna traktera
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ett “riktigt” instrument hégre dn att kunna spela samma sak digitalt. Det blir en konflikt mellan
mojligheten att kunna iscensitta musikundervisningen utifran tankarna verkstaden och
expeditionen (Jank & Meyer, 1997) och tankarna om musik som ett spelimne och sakimne
(Nielsen, 2006). For lirare D innebdr denna instillning om vad som virderas hogts inom
musikundervisningen, att eleverna skall kunna virdera och uppskatta den mingd arbete som
faktiskt liggs ner av den som pa riktigt lirt sig spela pa analoga instrument.

Att spela ett instrument kriver en viss motorik och férstaelse, och det tycker jag att man ocksa maste
fa med sig, for att forsta den sortens musiker. For att forstd hur svart det ér att bli sd duktig som de
ar. Hur mycket krdver det, om man jaimf6r med att skapa digitalt och inse att “wow vad coolt, de gér
ocksd sa hir”, [De musiker som skapar digitalt. Min anmirkning]. Da tycker jag att man behéver f6rsta
den sortens musiker ocksa. (Lirare D)

Den kinsla av dubbelhet som Lirare D upplever infér den entusiasm som vissa av eleverna visar
nir de far hora sina digitala alster, delas ocksa av Lirare A. Men medan Lirare D dr mer tveksam
till de digitala verktygen ger uttryck Lirare A storre entusiasm.

Fran att ha varit vildigt tveksam, ”det kiinns inte okej, hir har man suttit och 6vat som en jivla idiot f6r
att ldra sig spela, och sd kan man komma dit och bara programmera och bla bla... Det gamla vanliga
snacket. Men jag tyckte att det var fantastiskt. Fantastiskt roligt att géra musik. (Ldrare A)

Hir exemplifieras den konflikt Lirare A initialt kinde mellan hur hen traditionellt har sett pa sin
undervisning och sitt eget musicerande, till att det i hens fall har skett ett skifte mot en mer
teknikvinlig instillning. Oberoende av vilken instillning till verktygen som dessa uttalanden ger
uttryck for, sa ger de en bild av den konflikt som finns mellan den mer traditionella instillning till
analoga instrument som manga musiklarare gir in med i sin profession, nimligen att fardigheten
att kunna traktera ett instrument virderas hogt, och den kinsla av férenkling av amnet som de
upplever att de digitala verktygen i vissa fall innebér. Att kunna spela 7pa riktigt” eller “inte pa
riktigt”.

5.2 Internet som instruktor

Detta avsnitt behandlar de digitala verktygen utifrdan tankar om internet som instruktér, som

mojliggbrare av spontanitet bland lirarna och elevernas 6kade méjlighet till egenarbete.

Alla lirarna i studien arbetar aktivt med att anvinda de resurser som finns pa till exempel Youtube
som en resurs i undervisningen. Da giller det bade mojligheten att kunna visa musikexempel fran
musikhistorien eller till instruktionsvideos. Lirare C ger uttryck for hur nirheten till alla dessa
exempel kan 6ka mojligheten till spontanitet i undervisningen.

Igér sa skulle jag ju prata om sjuttiotal med mina nior. Disco, punk och reggae och si dir. D4 dr det ju
bara pa med Spotify och Youtube och si. Och pa en kvart senare si har man sett allt man behover se,
sd att ungarna ska kunna vilja vad de vill spela. (Lirare C)

Har uttrycker Lirare C en tanke om musikundervisningen som ett exempel pa en iscensittning av
muséet (Jank & Meyer, 1997), dir nirheten till internet ger en mojlighet att kunna visa upp exempel
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frin musikhistotrien, som kan vicka intresse f6r dmnet hos eleverna. Detta intresse kan sedan
péaverka elevernas upplevelse av det lirandeobjekt som Lirare C planerat. Liraren C uttrycker dven
tankar om hur internet i det hir fallet kan underlitta for eleven via instruktionsfilmer sa att denne
sjdlv kan iscensitta verkstaden som form, dir innehéllet frin museilektionen skall gestaltas
praktiskt.

Vad giller instruktiva videofilmer pa internet, till exempel sa kallade tutorials pd Youtube, sa
beskriver Lirare A hur denne blev introducerad till det av en elev. En dag i veckan hade liraren
Oppet hus i musiksalen pa eftermiddagen och elever som ville och behévde komma ikapp kunde
komma dit och arbeta. Efter den hir introduktionen borjade Lirare A att anvinda

instruktionsfilmerna som didaktiskt verktyg.

Dir var en kille som gick ut nian for sex dr sedan, och han satt alltid déir framf6r datorn med lurar. Tyst
satt han dir i kanske tre timmar varje kvill, och till sist frigade jag ’vad dr det du g6r””? Det var en
ganska tyst liten kille. ”Nej, jag sitter och kollar och lir mig spela ldtar pa youtube och sd. Och sa satt
han och sag folk spela saker och s sig han om det, och si tog han om det, och sa satt han och lirde
sig. Och si tinkte jag att det hir 4r ju ett bra sitt. S4 efter det har jag uppmuntrat det. (Larare A)

Aven Lirare D och E anvinder instruktionsfilmer i undervisningen, men medans det i Lirare D:s
fall handlar om att eleverna far sina instruktioner via nitet pa lektionstid, anvander Lirare E det
som ett sitt att hjilpa eleverna med att kunna arbeta med skoluppgifter hemma.

Att jag kan rekommendera en vissa sdna hir videos, si att de skall gd hem och titta pa ndgon viss som
spelar trummor till en viss lit. Eller gitarr. Alltsa det blir som en ldrare. Sa det édr faktiskt bra tycker jag.
Att man kan sdga till dem att nu skall du gd hem och 6va och sa skall du titta pa just den hir videon.
Men da har jag ju kollat vilken video jag vill att de skall titta p4, f6r det finns ju hur mycket som helst,
och en del 4r fel, och en del dr déliga och en del 4r bra. Det ér ju svart for eleverna sjilva att veta vilken
de ska vilja. (Lirare E)

Dessa instruktionsfilmer blir alltsa ett sitt att 6ka elevernas foOrstaelse for dmnet utanfor
klassrummet och fi dem mer autonoma, vilket ur en didaktisk synpunkt innebdr att lirarens
planerade innehall kan utga frin den férvintade kunskap som eleverna tillférskansat sig utanfor

skolan.

Aven Lirare B anvinder nitet i undervisningen men d handlar det om applikationer pa elevernas
iPads som kan visa gitarr och pianoackord. Efter att alla Lérare B:s elever har fatt egna iPads blev
detta att anvinda applikationer ett sitt som kunde gora arbetet enklare och minska antalet papper
som eleverna behéver halla reda pa. Det fyller alltsa bade organisatorisk funktion och en didaktisk.

Flera av ldrarna tar upp mojligheterna som det innebdr att kunna anvinda sig av nitet i sin
undervisning. Ingen av de fem intervjuade lirarna har dock valt att arbeta med till exempel
teorisajter i sin undervisning, utan det handlar mest om instruktionsfilmer pa Youtube om hur man
lir sig spela ett instrument. I manga fall dr dessa instruktionsfilmer nagot som i Lirare E:s exempel
erbjuds eleverna som ett sitt att arbeta extra med lektionsinnehallet hemma, och 1 andra fall som
Lirare D beskriver ett sitt for liraren att kunna dela upp gruppen f6r att kunna dgna sig at ett annat
innehdll med till exempel halften av gruppen. I det fallet blir dessa instruktionsfilmer en
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forutsittning for att liraren att kunna iscensitta musikundervisningen i mindre grupper och dnda
kunna iscensitta den planerade undervisningen i de grupper dir hen inte kan vara nirvarande rent
fysiskt. Flera av informanterna patalar dock att ndr man anvinder nitet som en del av
undervisningen medfor det andra utmaningar d4n mer gammaldags katederundervisning.

5.3 Det digitala som distraktion

I detta avsnitt behandlas didaktiska konsekvenser av internet som stindigt narvarande vid arbete
med de digitala verktygen. Det behandlar lirarens frustration och kinsla av maktloshet gillande
elevernas problem att halla fokus.

Alla larare 1 studien har pa olika sitt berért amnet distraktioner i undervisningen i férhallande till
de digitala verktygen. Som tidigare beskrivits anvinds de digitala verktygen bade instruktivt genom
till exempel instruktionsfilmer pa internet eller sa anvinds de digitala verktygen for olika typer av
musikskapande. Att verktygen i stor utstrickning anvinds for musikskapande kan fOrstas utifrin
Jank och Meyers (1997) tankar om musikundervisning som en iscensittning av “verkstaden”, dar
lirarna pa olika sitt gestaltar lirandeobjektet ’musikskapande” genom att arbeta med verktygen. I
de fall detta fungerar, upplever de flesta lirare att det fyller en funktion som var svar att fylla innan.
Dir de, som beskrivits i exemplet ovan, i och med detta verktyg faktiskt kan mojliggora ett
skapande som eleverna uppfattar som lustfyllt” och ”coolt” och som ndrmar sig deras prefererade
ljudbild utan att det for den sakens skull stilla allt f6r héga krav pa den egna speltekniska
fardigheten.

Det som dock visar sig vara en svarighet, som tas upp av alla lirarna i studien, ar att de digitala
verktygen ocksa inbjuder till helt andra svarigheter 4n de rent tekniska problem som kan uppsta.
Att de digitala verktygen som regel dr uppkopplade till internet innebir att de elever som har svirt
att fokusera, hela tiden har tillgang till den virld av méjligheter som internet erbjuder. Denna
tillgdng innebir en stor konflikt mellan ldrarnas planerade lirandeobjekt och elevernas upplevda
lirandeobjekt. Lirare D svarar pa fragan vad den stora skillnaden dr mellan att undervisa digitalt
och analogt, och beskriver det pa detta sitt:

For det dr sd att sd fort en elev far en skdrm i handen sd dr det ndgot som... Dir tappar man fokus
direkt. (...) For att det hela tiden 4r nagot som plingar till och surrar till och man méste kolla och man
blir hela tiden pdmind om att den ddr skdrmen finns. (...) Just det hir att det distraherar med ett
annat... Den... Det kan jag aldrig tivla med, nir jag stir framme vid tavlan eller si. F6r det kommer
alltid att vara mer intressant dn det jag har att sdga. Hur roliga jag dn tycker att min lektionsplaneringar
ar, sa kommer de alltid att tycka att ndgot annat ér lite roligare. (Lirare D)

Detta innebir att Lirare D, 1 och med inférandet av de digitala verktygen i liroplanen, tvingas ta
stillning till andra didaktiska fragor 4n om hen viljer att undervisa analogt. Ett resultat av denna
forindring i undervisningsférutsittningarna beskriver Larare D som en nédvandigheti att begrinsa
mojligheterna f6r vad man kan anvinda verktygen till. Hen behéver iscensitta sin undervisning pa
sadant sitt att distraktioner i storsta moéjliga man elimineras. Till exempel ges exempel pa hur

instruktionerna beh6ver vara oerhort tydliga for att inte limna négra utrymmen for att eleverna
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skall kunna gora andra saker dn det som hen tinkt. Trots dessa medvetna anstringningar ger Lirare
D uttryck for att det sker ett fokustapp bland eleverna sa fort de digitala verktygen anvinds.

Tillgangen till spelapplikationer, Youtube eller andra webbplatser som inte har med damnet att gora
ir nagot som tas upp av bade Lirare B, C och E. Denna tillgaing uppfattas av lirarna som ett stort
hinder gillande de elever som har svirast att tillgodogora sig kunskap pa grund av olika
koncentrationssvarigheter. Detta hinder gors ocksa storre eller mindre beroende pa om skolorna
valt att begrinsa mojligheterna pa till exempel de sidor som eleverna kan beséka, eller de
applikationer eller spel som gjorts mojliga att ladda ner pa elevernas verktyg. Lirare E uttrycker det
sd hir:

Och det idr ju alltid... Sa fort man ska géra nagot som har med datorer att géra skolan sd dr det eviga
problemet att de har tillging till internet. Sa att de 4r ute pd youtube och du vet sint dir, och gor nagot
helt annat 4n vad de egentligen ska géra. Och det ir ju ett jitteproblem kan jag tycka. For att speciellt
svaga clever kan ju inte std emot den dir lusten.. ’Ah jag vill kolla nigonting”, eller ”Ah vad kul”, eller
’Jag vill spela det hir spelet istillet for att géra den hir konstiga uppgiften som vi ska goéra. Det ar ju...
Det ir ju nistan hemskt att de svaga eleverna hela tiden trillar dit. Fér de kan inte motstd den dir
frestelsen. (...) Det dr som ett ymnighetshorn och sa dir va, och de dr speciellt de svaga eleverna som
inte kan hilla... vad ska man siga... garden uppe och koncentrera sig utan de.. . (vissleljud). .. trillar ner.
(Larare E)

Den situation som Lirare E beskriver hir kan férstas som en svarighet att kunna iscensitta den
undervisning som hen 6nskar eftersom sjilva verktyget oméijliggor detta.

Liknande situationer exemplifieras av Lirare B dir de 1 musikundervisningen arbetar med iPads.
Dir upplever hen att det dr problematiskt att erbjuda ett arbetsredskap som innehaller en massa
applikationer som eleverna absolut inte far dgna sig at under lektionstid, men som hela tiden ligger
och pockar pa uppmirksamhet. Pa Lirare B:s skola har det gjorts ett val inte begrinsa vilka
applikationer som far laddas ner. Detta forsvarar Lirare B:s didaktiska iscensittning av
musikundervisningen med de digitala verktygen eftersom moijligheterna till distraktion ar alldeles
for stora. Att det dr de elever som har litt for att koncentrera sig som bast kan anvinda de digitala
verktygen tar Lirare E upp flera ganger under intervjun. Hen ger uttryck for en kinsla att i det hér
arbetet finns det tydliga vinnare och férlorare, och nir hen relaterar till skolverkets tankar om det
digitala som ett demokratiskt arbetssitt 1 musikundervisningen sa uttrycker hen tankar som gar
stick 1 stdv med det.

Och jag menar plugghidstarna och de ordentliga barnen, de kommer ju att lyssna pd mig, trots att de har
internet va... men de svaga eleverna. De kommer inte att géra det. S de ir ju innu mer férlorare. Annu
mera ute ur leken ndr vi ger dem en dator. Sa tinker jag. Och det ir ju inte demokratiskt. Det 4r inte
likvirdigt. Det dr ju precis som att vi inte bryr oss om dem. D4 bryr vi oss om dem dnnu mindre, om
du forstir vad du menar. Vi limnar dem dnnu mer i sticket. Och det tycker jag inte dr juste av
vuxenvirlden mé jag siga. (Lirare E)

Detta innebir att en stor del av arbetet med de digitala verktygen som lirarna i studien beskriver
handlar om att pa olika sitt begrinsa mojligheterna till distraktioner i uppgifterna som delas ut, och
1 den man det dr mojligt att begransa nar och hur de skall anvindas. Resultatet av detta blir att det

iscensatta lairandeobjektet begrinsas i storsta mojliga man av liraren, och skapandet ges tydliga och
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snava ramar for att det 6ver huvud taget ska kunna genomféras. Att dessa sniva ramar behovs
uttrycker flera av lirarna en stor frustration 6ver, eftersom elevernas fokustapp till sa stor del ligger
1 arbetsredskapet, alltsa det digitala verktyget, och inte i uppgiften i sig sjalvt. Hir finns alltsa en
ambition fran flera av ldrarna att kunna iscensitta friare utforskande och skapande a la expeditionen
(Jank & Meyer, 1997), men snarare beskriver de att de hamnar i en variant av verkstaden, med
betydligt striktare ramar kring det fria uttrycket.

For lirare C sa kommer denna begrinsning till uttryck genom att anvinda datorerna mer som
ordningshallare av till exempel olika dokument eller noter som eleverna forvintas arbeta med.
Lirare C menar angaende datorn i undervisning att:

Det som den minst har bidragit med ir det konstnirliga, och det som den mest har bidragit till ir att
hilla ordning pa prylar. (Lirare C)

Lirare C ger dock uttryck for att en upplevd skillnad mellan de vanliga klasser och de musikklasser
som hen undervisar i, dir hen ger uttryck for att datorerna i storre utstrickning anvinds till
skapande, latskriveri och inspelning i musikklasserna dn det gor 1 den “vanliga klasserna”. I detta
fall handlar det enligt Lirare C om att de i musikklasserna har ett mer fungerande system for att
datorerna alltid skall vara med, 4n de har i de ”vanliga” klasserna dir de har storre svarigheter med
att inte alla elever har med sig sina datorer till lektionerna. I de fall dir eleverna inte ens har med
sig sitt verktyg blir det planerade lirandeobjektet omoijligt att iscensitta for liraren eftersom sjilva
forutsittningen att genomféra undervisningen inte finns pa plats.

5.4 Eleven som expert

Eleven som expert kommer att presenteras i tva delar. I avsnitt 5.4.1 behandlas elevernas digitala
torkunskaper, och didaktiska konsekvenser av genus och digitala verktyg i skolan. Hir beskrivs
dven hur olika forsok till utjimning av olikheter tar sig uttryck 1 en didaktisk kontext gillande de
digitala verktygen. Under delen 5.4.2 behandlas dmnet digitala verktyg i en skolkontext, och hur
eleven inskolats/omskolats for att arbeta med verktygen i skolan.

5.4.1 Forsok till utjamning i en didaktisk kontext

Att eleverna i vissa fall kan mer dn ldrarna dr nagot som nidmns i flera av intervjuerna upplevs ofta
inte som ett problem av lirarna i studien. Snarare ges det uttryck f6r att det blir ett sitt att lyfta
fram enstaka elever, och ge dem en mdjlighet att visa sig kunniga. Det blir frimst tydligt bland
lirarna D och E som inte hade si mycket férkunskaper gillande verktygen. Ndgot som ddremot
kan uppfattas som ett problem ir de ganger det uppstar tekniska problem, och varken elev eller
lirare kan 16sa problemen. Lirare E ger uttryck f6r denna upplevelse:

Men jag har ju inte jdttemycket prestige just vad det giller den grejen att jag liksom inte kan sd mycket,
sd jag tycker inte att det dr s farligt om man siger sd, att eleverna kan mer. Men jag tycker att det ar
skitjobbigt att inte kunna hjilpa till om eleverna inte kan och behéver nagon typ av hjilp och sa vet jag
inte hur jag ska 16sa det, sd ddr va. Det gillar jag inte. (Larare E)
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Att lararen i det hir fallet tvingas anvinda sig av verktyg som denne sjilv inte har den kunskap som
behovs for att kunna l6sa problem nir de uppstar, innebdr en stor frustration hos undervisande
lirare. Det innebir att det planerade lirandeobjektet blir omoijligt att iscensitta pa grund av lirarens
tekniska begrinsningar.

Pa fragan om huruvida elevernas forkunskaper i programmen, eller bevis pa att den hir typen av
musikskapande dgt rum utanfér klassrummet blir synliga i undervisningssituationen, svarar alla fem
lirare att det ar valdigt fa tillfillen da detta faktiskt blir synligt. De beskriver att detta oftast sker
endast vid enstaka tillfillen, dd en elev till exempel visar upp nagot som denna gjort vid en dator
hemma, men att det 4r mycket ovanligt. De ganger da elever visar prov pa en sadan erfarenhet och
ger uttryck for en vilja att fortsitta arbeta med programmen de lirt sig hemifran ger Lirare E
uttryck for ett behov av att begrinsa denna maojlighet.

Och sa finns det ju elever som... Jag har det och det hemma far jag g6ra det istillet, for det dr ett mycket
bittre program. Och garageband ir ju kasst och jag har ett mycket frisigare program hemma, kan jag fa
anvinda det istillet? Och du vet sd ddr va... sint har man ju varit med om... Men da fir de ju inte det,
utan de far ju samma férutsittningar som de andra eleverna liksom. Utan det vi gor hir det gér vi ju hir.
De far girna gora hur mycket latar de vill hemma p4 sina andra program, men de uppgifterna som jag
g0t 1 skolan de miste ju vara lika f6r alla. (Lirare E)

Lirare E vittnar alltsi om att i de fall som en elev trots allt kommer med kunskaper i hur man
anvinder de digitala verktygen 1 en musikkontext, sa valjs de kunskaperna ibland bort fran lirarens
hall till f6rman for att kunna behilla kontrollen pa och kunna renodla den skoluppgift som
iscensitts. Denna begrinsning blir alltsa en forutsittning for liraren att kunna iscensitta den
planerade undervisningen.

Att pojkar och flickor kommer med olika férkunskaper och dirigenom skulle ha olika sitt att ta sig
an verktygen, dr nagot det rader delade meningar om bland respondenterna. Flera av lirarna
nidmner en initial skillnad hur de upplever att de olika kénen anvinder sig av sina verktyg utanfor
klassrummet. Att pojkarna spelar och flickorna anvinder sig av sociala medier, men endast Lirare
C upplever att detta far konsekvenser dven i klassrummet. Lirare C svarar pa frigan om hen marker
denna skillnad och hur den tar sig uttryck i klassrummet:

(...) och som vanligt har killarna bittre koll dn vad tjejerna har. Alltsd, ndstan alla killar gar direkt in i
Garageband. Alltsé, nistan alla tjejerna ér bittre 4n killarna musikaliskt i musikklasser, men killarna 4r
mycket snabbate nir det giller sidana program. De har ju ingen respekt. De liser inga manualer. For de
ir ju ganska datorvana. Tjejerna tjattar ju istillet och facebookar, om man nu kan indela, sa att de
anvinder ju inte alls datorn i samma utstrickning for att skriva musik. (...) Vi jobbar stenhért pa att
tjejerna skall vara bra pd allting. De blir det ocksd. (...) Men nir det giller datorn sen si dr det
annorlunda. Och dé tvingar vi dem i de hir tillvalskurserna att ha dator. Och de kommer pa de hir
kurserna och de lir sig, men de fortsitter inte sen. Killarna kér pa egen rull sé att siga. Vi har kommit
ganska lingt nir det giller musikbiten att de ska spela allting, men det hir dr faktiskt inte sd jévla latt.
(Larare C)

Lirare C ger ett uttryck f6r hur de arbetar som ett f6rsok till att jimna ut dessa upplevde skillnader,

sa att det upplevda lirandeobjektet mellan eleven och innehallet skall vara samma oavsett vilket
kon elev har. Det ovanstiende citatet ger dock uttryck for att det finns en begrinsning i hur langt
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det gir att na inom ramen fér den undervisning som bedrivs, och att de mojligheter som
presenteras dnda inte gér nagon skillnad 1 det 6nskade resultatet att fler tjejer skall fortsitta anvinda
verktygen pa egen hand till musikskapande.

5.4.2 Det digitala i en skolkontext

I flera fall sa forutsitts det fran lirarnas hall att eleverna besitter kunskaper i hur man hanterar
verktygen i en skolkontext, nir det i sjilva verket dr sd att eleverna skolats in i ett annat sitt att
anvinda verktygen och har svirt att stilla om. Lirare B ger uttryck f6r dessa tankar:

Det spelas vildigt mycket [telefonspel, tv -och dataspel, min anmirkning] och det 4r svart att fi dem att
anvinda iPadarna pa ritt sitt. Det dr ett problem skulle jag vilja sdga, att de anvinder dem pa fel sitt, och det
blir en pataglig stress att hela virlden ligger bredvid det vi jobbar med just nu. (Lirare B).

Aven lirare D uttrycker detta pa ett tydligt sitt, dir hen menar att det ofta forutsitts att eleverna
har med sig en massa kunskaper, men i sjilva undervisningssituationen sa blir vissa luckor vildigt
tydliga. Lirare D siger att:

Ibland skulle jag vilja vara lite mer diktatorisk och siga att ”Nu skall bara det hir finnas” f6r att de
bara skall géra den hir uppgiften, sa att de inte har alla de hir distraktionerna... Sa... alla klarar det
verkligen inte. De flesta gor det inte upplever jag. Just for att de har redan en mobiltelefon ofta nir
de gir i frsta klass, och sedan far de ett digitalt verktyg som de ska anvinda pa ett helt annat sétt!
Det blir ju en konflikt i det. De har redan skolats in i ett sdtt att anvinda sin skdrm och sen férvintar
vi oss att de skall gbra pé ett helt annat sitt. S vi dr ju 61 sent pad bollen liksom. (Lirare D)

Att det finns en forvintan pa elevernas forkunskaper skapar konflikter, nir detta betyder att
eleverna trots sin skirmvana har svart att genomfora uppgifter pa grund av sin f6rfoérstaelse av vad
verktygen skall anvindas till. Det skulle kunna uppfattas som att det finns en konflikt mellan det
planerade lirandeobjektet, alltsa det som ldrarna har planerat utifrin en tro om elevernas
forforstaelse, och det upplevda lirandeobjektet, mellan eleven och de digitala verktygen.

5.5 Liraren som teknikansvarig

I detta avsnitt behandlas lirarens tekniska kompetens och férkunskaper, och de didaktiska
konsekvenser det far, gillande lirarens kinslor av digital kompetens eller kinslor av otillricklighet
och osikerhet. I avsnitt 5.5.1 behandlas vad ekonomiska foérutsittningar innebar f6r
genomférandet av den planerade undervisningen.

Alla de lirare som intervjuats i studien har pa nagot vis berért ansvaret som vilar pa dem att inte
enbart vara lirare, som anvinder de digitala verktygen i sin undervisning, utan dven vara
teknikansvariga. Hir blir det valdigt tydligt att den férkunskap som de olika lirarna har gillande
verktygen spelar in hur lirarna uppfattar arbetet med verktygen.

Lirare A och C beskriver att de anvint de digitala verktygen pa olika sitt redan innan LGR11
tridde 1 kraft, medan Lirare B hade anvint det mest f6r sin egen skull. Dessa tre lirare A, B och C

32



vittnar om att de anvinde och kinde sig trygga med verktygen redan innan det blev ett obligatoriskt
moment i och med LGR11 och att detta inneburit att férindringen i deras undervisning i och med
inférandet av LGR11 inte blev sa dramatisk. Lirare D och E, hade diremot ingen vidare teknisk
utbildning innan, och i och med inférandet gavs ingen eller valdigt knapp fortbildning. Dessa olika
forutsittningar spelar pa olika sitt in 1 hur de beskriver att de kan ligga upp sin undervisning utifrin
sina respektive férkunskaper.

Lirare A har under flera ar byggt upp arbetsstationer med avlagda datorer i musiksalen som
anvinds i musikundervisningen. Att det fungerar bygger helt och hallet pa Lirare A:s engagemang
och kunskap, och utifall datorerna gar sonder dr det hen som maste reparera dem. Sjilva
forutsittningen for att hen skall kunna arbeta med de digitala verktygen bygger pa hens tekniska
formaga att reparera det som behover repareras. I samband med att Lirare A byggde upp sina
arbetsstationer gjordes ett uttryckt val frin dennes sida att endast arbeta med Mac-datorer och inte
PC-datorer, eftersom Lirare A:s egna erfarenheter av Macdatorer var storre dn f6r PC. Att det blev
Macdatorer innebar att eventuella reparationer som kunde behévas kunde A sjilv ansvara for. De
datorer som idag anvinds i musikundervisningen dr stationdra datorer som alltid finns pa plats i
musiksalen och inte de bérbara datorer som senare inférdes pa skolan och som eleverna sjilva ar
ansvariga for. Att behovet av teknisk support i arbetet med de digitala verktygen dr stort vittnar
fem av fem ldrare i studien. Alla fem larare beskriver hur de har blivit lovade teknisk support men
den har uteblivit. Lirare C siger:

Jag minns nir det hir genomférdes hos oss. Da sa skolchefer och s att: -Oroa dig inte, vi tar hand om
tekniken sa tar ni hand om pedagogiken. Sen blev det ju inte sa f6r tekniken fick vi ocksa ta hand om.

(Larare C)

Vad giller lirare D och E sa ser premisserna likadana ut, att det bygger pa att de sjilva skall kunna
ordna det tekniska, men att ingen teknisk support finns att tillgd. Det innebir att i de fall dér det
uppstar tekniska problem upplever varken lirare D eller E att de har medel eller kunskap att 16sa
dessa problem. Det skapar i manga fall frustration och en kinsla av otillricklighet och maktloshet
hos dessa lirare, och dessa kinslor fir i flera fall didaktiska konsekvenser. Lirare E beskriver det
pa detta sitt:

Ingen aning om vad jag ska gora 4t det hir. Kan inte. Och det 4r ju ocksd s hir att Gah... Gud sé tradigt
och det tar tid och det 4r jobbigt och de kommer inte iging och... Massor av sdna dir problem hinger
ihop med nir man skall anvinda datorer och séint att det blir en massa praktiska problem som gor att
arbetet hela tiden stoppas upp, och att eftersom vi inte dr datatekniker sd kan vi inte 16sa de hir
problemen utan da blir det sd hir longorer... ja ja men da far ni jobba tvd och tva hir istillet f6r den
datorn kan vi inte anvinda nu och sd dir va. Sint dr s trdkigt! Och det gor ju ocksé att man drar sig
fran att anvinda de dir grejerna dirfor att man vet att, nu kommer det hinda det och det och det och
det och sd kommer det att dréja minst tjugo minuter innan vi kan sitta iging for att... Ja du vet va. Och
da kinner man att... Ah jag skiter i det. Det 4r for jobbigt, det 4r inte vért besviret du vet. Och det
finns ingen att friga, och det finns ingen supportt, eller du vet ingen tekniker pa skolan som man kan be
om hjilp av ifall det skiter sig, sa jag kinner mer och mer pa mig sjilv i alla fall att Nej, jag gér nagot
annat istillet. Och sd fir man ju leva med det lilla daliga samvetet dd att nu anvinder jag inte digitala
verktyg s mycket som jag borde for att det star i liroplanen och sa dir va. (Lirare E)
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Vid de tillfillen da sjilva moéjligheten att anvinda verktygen omojliggors eller méjliggors endast via
lirarens tekniska formaga eller of6rmaga sa dr det att uppfatta som ett stort hinder mellan liraren
som iscensittare och den undervisning som skall iscensittas. Att det dr lttare, i de fall nar
teknikstrulet blir f6r 6vermiktigt, att ga tillbaka till att undervisa analogt vittnar de tre Lararna C,
D och E om. Lirare C beskriver det pa detta sitt:

Det ir mycket mecklande med det dir. Om ungarna ska spela pa det sa maste de ju ha sina datorer med
sig och sd. Och d4 miste man ju ha en liten keyboard som man kan koppla in, och det ska man ju ha,
men det kranglar alltid f6r ndgon. Midisladdar som skall kopplas och som lirare blir du mer tekniker.
Da dr det littare att slinga fram en gitarr och visa ett A7. (Lirare C)

Hir ges uttryck for den konflikt mellan det planerade lirandeobjektet och det iscensatta
lirandeobjektet, da det planerade lirandeobjektet omdjliggdrs pa grund av tekniska
forutsittningar. Resultatet blir da att det iscensatta lirandeobjektet blir till analogt
undervisande trots att fOresatsen var att undervisa digitalt.

5.5.1 Didaktiska val utifran ekonomiska ramar

Att de ekonomiska forutsittningarna pa de olika skolorna far konsekvenser i klassrummet och de
didaktiska val som ldrarna tvingas gora utifran det beskrivs av alla fem lirare i studien. Bade Lirare
B och D ger uttryck for hur programvaror, aldrig finns med de dmnesbudgetar som de har att
forhalla sig till. Detta innebir till exempel for lirarna B och D att de maste botanisera bland
gratisversioner av program som finns pa nitet, for att kunna uppfylla kravet pa digitala verktyg i
undervisningen. Eftersom musikprogram sillan eller aldrig finns med pa de datorer som eleverna
sjalva har, betyder det att musikundervisningens innehall gillande de digitala verktygen bygger pa
att det finns sidor pé internet som inte belastar budgeten men som dndock passar dndamalet. Det
planerade innehallet 4r alltsa helt beroende av det faktorer som bestimmer till exempel i vilka
dataprogram det skall finnas i datorerna, och om det skall finnas nagra program som ir riktade mot
musikdmnet eller inte. Detta fér till konsekvens att den typ av skapande som Lirare D beskriver i
intervjun, blir en enklare form av skapande eftersom gratisversionerna oftast inte ar lika fullstindiga
som de riktiga programmen. Lirare D beskriver ocksa hur en investering av licenser fér de
nédvindiga programmen skulle vara en alldeles for stor del av dennes hela budget. En sidan
investering skulle innebiéra att hen skulle beh6va kidnna sig tryggare med sjilva programmet och
verktyget for att kunna ta stillning till huruvida detta var en adekvat investering att géra. Oavsett
vilken skola de fem lirarna arbetar p4, sa ger alla fem liknande beskrivningar om hur inférandet av
digitala verktyg 1 undervisningen och i skolorna har gatt till. Lirare A beskriver det pa detta sitt:

S skulle alla i drskurs sju fa var sin macbook, sedan fick ndsta drskurs sju var sin macbook. Si aret dirpa
var pengarna slut och dé fick inte nidsta drskurs sju det, och sen gick datorerna sénder och det fanns
inga ordentliga serviceavtal och sedan s f6rbj6d hilften av lirarna datorerna pa lektionerna och andra
hilften sa ”Ni mdste ha dem med er. Sedan tog eleverna med datorerna hem och sedan tog de inte med
dem till skolan. Ingenting fungerade, men alla sa ”Nu ska vi satsa pa IT i skolan”, och det finns de hir
med lysande IT-6gon som séger att bara vi fir datorer sd blir allt jittebra, da I6ser sig allting. De som
tinker sd, och fi det att fungera i en skola... Alltsa, det d4r domt att misslyckas. Det maste komma
underifrin. Det médste komma frin lirarna och deras engagemang! (Lirare A)
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Denna konflikt mellan det som enligt lirarna férvintas fran 6verman nar de digitala verktygen fors
in 1 skolan, och den faktiska verklighet som lirarna undervisar i, vittnar om att lirarens skifte fran
undervisare till teknikansvarig dr ndgot som paverkar undervisningen till den grad att lirarna pa
grund av detta i flera fall viljer bort att anvinda sig av de digitala verktygen. Att det dértill finns en
upplevd forvintning pa lirarna ifriga att de maste se férdelarna med verktygen upplevs som en
stor frustation hos Lirare E. Hen menar att det finns en uppfattning som ofta kommer till uttryck
att ”folk ar livridda for att bli kallade for bakatstrivare”, men att denna instillning inte hjilper den
faktiska undervisningen i klassrummet dar det i méanga fall dr andra saker som blir tydliga eller andra
saker som maste tas med i planeringen.

Ekonomi och den hir teknikvinligheten som man girna vill skylta med f6r det liter bra, och det verkar ju
progressivt och modernt. Och vi 4r minsann inte gammeldags och si dir va. Och det har ju slatt igenom
jattemycket. Vilket jag tror inte dr bra f6r elevers inldrning. Och det botjar ju komma mer och mer nu. Artiklar
om det och forskning om det. Och sd dir va. Att det héjs rster om det motsatta, att inldrningen blir sdmre
rent av borjar man faktiskt konstatera nu. (Lirare E)

Hir kopplar Lirare E ihop tankarna om ekonomiska forutsittningar i och med digitaliseringens
intdg 1 skolan med det som faktiskt sker i klassrummet, dir den upplevda entusiasmen frin
teknikforesprakare gar stick i stiv med den upplevda kinslan av fokustapp bland eleverna som
Lirare E upplevt i sitt klassrum.

5.6 Resultatsammanfattning

Syftet med denna studie var att fa mer kunskap om hur musiklirare i grundskolans senare ar,
beskriver sin undervisning, med digitala verktyg som medel samt hur dessa fragor férstas som en
tillging och/eller ett hinder i undervisningen. Det var fem 6vergtripande teman som framkom i
materialet och utifrin dessa teman kunde de frigor som skulle besvaras i studien fa sina svar.
Forskningsfrigorna som skulle besvaras dr: Hur reflekterar lirare kring det didaktiska
iscensittandet av lirandeobjektet digitala verktyg i musikundervisningen? Hur beskriver de sig egen
forforstaelse av digitala verktyg i musikundervisningen? Hir presenteras en sammanfattning av
resultatet 1 forhallande till forskningsfrigorna.

5.6.1 Lirares reflektioner kring didaktisk iscensittning av digitala verktyg

Det forsta temat behandlade digitalt skapande, och visar exempel pa hur lirarna i studien anvinder
de digitala verktygen for att pa olika sitt iscensitta musikskapande och hur detta skapande ofta
iscensitts utifran en tanke om denna digitala aktivitet som sjilvfértroendehéjande bland eleverna.
Detta ger uttryck for en tanke bland informanterna om musik som spelimne (Nielsen 20006), dar
det digitala verktyget mojliggdr denna iscensittning, eftersom verktygens littillganglichet medfor
att eleverna littare kan anvinda verktygen for skapande. I de flesta fall beskriver lirarna i studien
hur de iscensitter Jank och Meyers (1997) tankar om verkstaden dér de digitala verktygen blir ett
sitt att kunna tilligna sig dmneskunskaper runt till exempel latskriveri pa en niva, som trots ringa
spelkunskaper innebdr att resultatet klingar bittre in om samma uppgift goérs pa analoga
instrument. Detta innebir att en av ldrarna i studien framhaller de digitala verktygens fortjanst som
en mojliggorare till ett demokratiskt arbetssitt, dir det pa ett littare sitt ger alla elever mojligheter
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att musikskapa pa lika villkor. Denna littillginglighet innebdr att tva av ldrarna pa grund av detta
kan iscensitta musik som samhillsimne (Nielsen, 2006). Trots dessa till en borjan positiva ingangar
till verktyget ger flera av lirarna i studien dock uttryck for en skepsis till verktygen gillande just
littillgangligheten, i relation till kunskapen att kunna traktera ett instrument ”pa riktigt” och hur
den kunskapen virderas. Bland de flesta lidrarna i studien sa virderades den faktiska kunskapen att
kunna spela pa ett ”riktigt instrument” som nagot mera virdefullt an det att kunna skapa musik pa
sitt digitala verktyg. Har framkom i studien en konflikt mellan det upplevda lirandeobjektet, alltsa
mellan eleven och hur denne upplevde lirandeobjektet och de musikaliska preferenser och
virderingar som lirarna planerade sin undervisning utifran. Det andra temat som framkom handlar
om nitet som instruktor, dar alla de intervjuade lirarna i studien ger uttryck for att de anvinder sig
av instruktionsfilmer gillande instrumentspel som finns pa till exempel Youtube. I flera fall sa lyfts
dessa filmer fram som ett sitt att kunna fa elever till att arbeta med uppgifter hemma pa ett mer
effektivt sitt. Detta innebir for liraren att de kan iscensitta sin undervisning utifran att eleven da
dger en forvintat 6kad forstaelse for det planerade lirandeobjektet. Det tredje temat som framkom
ar att det digitala verktyget innebdr nya utmaningar, inte endast gillande innehallet i undervisningen
och hur man ser pa digitalt kontra analogt, men dven gillande verktyget i sig. Alla lirarna i studien
uttryckte hur det digitala verktyget och dess nirhet till internet med till exempel Youtube, eller olika
spelapplikationer, innebir att de férlorar fokus fran eleverna. Detta innebir att flera av lirarna
uttrycker en stor frustration mot vad som upplevs vara ett slag mot de lagpresterande eleverna.
Dessa lirare ger uttryck for att dessa elever tycks ha dnnu svarare dn tidigare att kunna fokusera pa
skoluppgifterna nir de ska genomforas pa de digitala verktygen dn nir de genomférdes analogt.
Detta innebir for lirarna ett kraftigt behov av att begrinsa maojligheterna till distraktioner i den
undervisning de iscensitter nir de arbetar med de digitala verktygen. Detta innebdr ocksa for vissa
av ldrarna att arbetet med de digitala verktygen uppfattas som nagot som gar stick i stiv med
skolverkets tankar om ett demokratiskt arbetssitt.

5.6.2 Lirares beskrivningar av sin forforstdelse

Det fjirde temat som presenteras behandlar eleven som expert pa de digitala verktygen. Hir
framkommer att i de fall som lararna inte har sa stora férkunskaper gillande de digitala verktygen,
sa uttrycker lirarna oftare att eleverna ibland kan mer om verktygen dn de sjilva. Detta framstills
inte som nagot problem av lirarna utan snarare som ett sitt att lyfta fram enskilda elever. Dock ger
lirarna dven uttryck for hur elevernas expertroller ibland innebir att de viljer bort méjligheterna
for eleverna att kunna inta dessa roller for att istillet kunna iscensitta en undervisning dar lirarna
sjalva sa langt det dr mojligt dr de som dr experterna. Detta gors till exempel genom att begrinsa
mojligheten till vilka program som uppgifterna skall goras 1.

En annan form f6r utjimning handlar om hur en lirare upplever en skillnad mellan hur pojkar och
flickor tar sig an verktygen. Denne lirare viljer da att pa olika satt iscensitta forsok till utjimning
for att dessa skillnader inte skall bli sa patagliga, till exempel genom att erbjuda flera kurser i
musikteknik till bade pojkar och flickor. Dock upplever liraren att dessa anstringningar inte
kommer tillritta med problemet. I detta avsnitt uttalas dven en svarighet gallande att fd eleverna att
anvinda de digitala verktygen pa ritt sitt i en skolkontext. Hir ger flera av lirarna uttryck for att
de forutsitter att eleverna kommer med kunskap i hur man anvinder de digitala verktygen men att
detta ofta ir ett sitt som enligt lirarna ir det efterstrivansvirda for skoluppgiften.
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Det sista temat som framkom var lararens teknikansvar, och vad det innebir f6r liraren att behdva
vara teknikansvarig for en verksamhet nir de tekniska forutsittningarna saknas. I detta avsnitt blir
det vildigt tydligt att den tekniska kompetensen och foérkunskapen spelar in hur lirarna tacklar
detta ansvar, och vad det far f6r konsekvenser for undervisningen. I vissa fall far teknikstrul till
konsekvens att arbete med de digitala verktygen viljs bort, trots att ambitionen till en bérjan fanns
att de skulle finnas med. Da blir det tydligt att den eventuella férkunskap som lirarna besitter far
stora konsekvenser dir det ibland gar sa lingt att det innebdr att viss undervisning kan genomféras
eller inte.
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6. Diskussion

I detta kapitel diskuteras resultatdelen i férhallande till den tidigare forskning som presenteras i
kapitel tre.

6.1 Musikskapande — en fraga om instrumentella firdigheter

Alla fem larare i studien gav uttryck for att de hade anvint sig av digitala verktyg som en vig in till
musikskapande med eleverna. Vid flera tillfillen beskrivs detta skapande som att det var forsta
gangen det hade varit mojligt att gora ett dylikt skapande och att eleverna upplevde att det lit
”coolt” och 7pa riktigt”. Dessa reaktioner beskrivs ocksa i den tidigare forskning gillande
musikskapande med digitala verktyg. Wards (2009) tankar om den omedelbara feed back som
verktyget ger, stimmer mycket vil 6verens med de tankar som lirarna uttrycker 1 studien. Nir
eleverna ges mojlighet att skapa med dessa verktyg sa ger det ofta helt andra resultat an om dylik
uppgift hade getts for analoga instrument. Det som dock blir tydligt i férhallande till det digitala
skapande som beskrivs av Wise (2010), dr att den typ av skapande som beskrivs av informanterna
1 min studie, bara till viss del handlar om nyskapande. I de fall som denna studie synliggor,
iscensitter istdllet flera av lirarna ett innehdll som handlar om att tydliggéra andra delar av
kursplanen 1 musik gillande till exempel musikens form och innehall, och en idé om en didaktisk
iscensittning a la verkstaden dar man pa olika sitt gestaltar ett givet undervisningsinnehall. Det
som Wise (2016) beskriver 1 sin undersékning kring hur de digitala verktygen anvinds i de Nya
Zeelindska skolorna, blir alltsa aven tydligt 1 min studie. I de flesta exempel som informanterna
gett 1 intervjuerna, ger de oftast uttryck for att de anvinder de digitala verktygen for att pa olika
satt understodja en mer traditionell musikundervisning, dir storre vikt liggs vid musikens form och
innehall dn vid utforskande av vad de nya digitala verktygen kan astadkomma.

Lirarna 1 studien uttrycker tankar om att analogt spelande virderas hogre. Trots detta verkar det
som att ldrarna i flera fall later de digitala verktygen fa plats, dir det kan kombineras med nagot
annat innehall som dnda skall géras och som da kan goras littare eller tydligare med hjilp av
verktygen.

Det som Vikevi besktiver av nyskapande/omskapande med hjilp av verktygen skedde bara till
viss del, och i1 ndgra av de fall det férkom sa uttrycktes samtidigt en stor skepsis gillande vilken typ
av skapande det faktisk handlade om. Lirare C uttrycker att det handlar mer om att flytta
trumbeats” dn om regelritt skapande. I Lirare A:s fall sa betydde dock denna flytt av trumbeats”
att hen kunde lata eleverna skapa saker som liknade det eleverna motte utanfér klassrummet.
Genom detta kan Lirare A koppla elevernas skapande uppgift till ett iscensittande av musik som
samhillsimne (Nielsen 20006). Detta gir direkt att koppla till Greens (2006) tankar om att hur
forutsittningarna for eleverna att kunna forhalla sig kritiskt till den musikvirld som finns omkring
dem maste utgangspunkten vara elevernas egna livsvarldar. Hir mojliggor alltsa redskapen ett sitt
att fa in ett kritiskt férhallningssatt i musikundervisningen. Da blir det vildigt tydligt att den syn pa
kunskap som den undervisande liraren har i sitt imne genomsyrar virdet som man ser med att
arbeta med de digitala verktygen.
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Savage (2007) pekar pa att det skiljer mellan vad olika ldrarna ser for lirande med de digitala
verktygen. Detta blir valdigt tydligt 1 studien ddr anvindandet av de digitala verktygen, hos alla
lirare forutom Lirare A, virderas som ndgot som inte dr lika bra som att kunna spela pa riktiga
instrument. Att det trots att dessa ldrare ser att det kan finnas virdefulla saker med verktygen och
att eleverna uppfattar det som lustfyllt och littillgingligt, sa dr det endast i fallet med Lirare A som
anvindandet av de digitala verktygen faktiskt uppfattas som nagot som dr anvandbart f6r sin egen
skull och som inte konkurrerar med annan verksamhet. Att det endast ar Lirare A som ger uttryck
for denna uppfattning, tolkar jag trots Larare B:s beskrivning om hur hen for forsta gaingen har
kunnat fa till ett vettigt musikskapande, dd denne beskriver hur eleverna fir arbeta multimodalt i
samarbete med bildimnet. Dir upplever jag att hen beskriver en annan typ av skapande som pa
manga vis utmanar denna mer traditionellt understddda musikundervisning, men samtidigt véljer
hen da att inte kalla det tonsitta utan ljudsitta. Detta blir som en markering att det inte lingre
handlar om musik utan om ljud. I de fall som beskrivs i studien uppfattar jag det som att de digitala
verktygen enligt lirarna mer far en funktion av att motoriskt och speltekniskt kunna hjilpa eleven
fram till snabbare resultat 4an om denne hade jobbat med samma uppgift analogt. De digitala
verktygen blir da frimst en utjimnare av motoriska och speltekniska fOrutsittningar och
ojamlikheter dn rent musikaliska. Det tolkas ocksa som att lirarna uppfattar arbetet med de digitala
verktygen som ett sitt att spara tid i undervisningen snarare dn att kunna ge eleverna den forstaelse
for hantverket och den tid som det faktisk tar att bli bra pa ett instrument. Ndgot som de virderar
hogt.

Att TV-spel som Guitar hero eller Sing star skulle vara en del av musikundervisning var ingenting
som jag sig i min studie. Snarare gavs uttryck fOr att den hir typen av spel inte var ndgot som
eleverna numera dgnade sig at. Det innebir att de aspekter av musikaliskt kunnande som Ideland
(2011) namner utifrin de hir spelen blir mycket svart att fa syn pa i min studie. Det som ddremot
blir tydligt gillande dessa TV-spel var nir Lirare B nimde att eleverna under tiden dessa spel var
populira kom med kinnedom om vissa gamla rocklatar. Detta méjliggjorde i sin tur ett sitt att
iscensitta museilektionen (Jank & Meyer, 1997). Att latarna fran spelet letade sig in 1 undervisning
bekriftas ocksa av Eriksson och Lindgren (2010) och till viss del aven Gower och McDowell (2012)
som menar att latarna genom att komma fran dessa TV-spel legitimerade litarna i undervisningen.
Dock blir det tydligt att spel som detta, som var en stor del av vissa ungas liv for ndgra ar sedan
bytts ut mot andra nya mer intressanta spel. Detta skulle kunna vara en indikation pa de digitala
verktygens stindiga utveckling, vilket innebir att dessa forskningsrapporter om Guitar Hero vars
innehall var valdigt aktuella bara f6r nagra ar sedan kinns valdigt daterade i sammanhanget.

6.2 Redskap for likvirdighet f6r vem?

Pa skolverket beskrivs arbetet med de digitala verktygen som ett demokratiskt arbetssitt. I denna
studie ges det uttryck for flera motstdende asikter kring begreppen likvirdighet och demokratiskt
arbetssatt, och hur detta forstas utifran arbetet med de digitala verktygen. Att skolverket ger uttryck
for att arbetssittet skulle vara demokratiskt uppfattas olika av de olika lirarna beroende pa frin
vilket perspektiv de tittar.
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Att det skulle vara ett arbetssitt som utjimnar olikheter gillande elevernas speltekniska
forkunskaper haller alla lirare i studien med om pa ett eller annat sitt. Dir konstaterar alla fem
lirare att skapande med verktygen mojliggor att elevens musikaliska idéer littare kan komma till
uttryck och lata pa ett sitt som eleverna uppfattar som att det later proffsigt eller pa riktigt. Detta
ir dven de erfarenheter jag sjilv beskriver 1 inledningen och som dven Ward (2009) ger uttryck for.
Det som dock blir tydligt ar att det dven finns andra aspekter gillande likvirdigheten som 4r minst
lika patagliga. Att fyra av fem larare i studien patalar att de férlorar fokus fran de svagaste” eleverna
1 gruppen skulle kunna ses som att verktyget inte borgar for likvirdighet i alla hinseenden. Om det
ir sa att man genom att féra in de digitala verktygen i undervisningen i sjilva verket férsvarar for
elever som redan fran borjan har svart att uppfylla malen skulle detta kunna ses som ett stort
problem. Eftersom lirarna oberoende av varandra sjilvmant tog upp den hir problematiken, nir
de besvarade frigan om hur de upplevde att olika grupper tog sig an verktygen, sa kan jag tinka
mig att det dr ett &mne som ér vildigt patagligt 1 den verklighet som de befinner sig i. Ett sitt att
kunna avhjilpa detta problem med att eleverna tappade fokus pa uppgiften innebar for lirarna att
de kraftigt begrinsade méjligheterna till hur uppgifter skulle genomféras med verktygen. Hir kan
man tinka sig att den franvaro av det fria skapandet och utforskandet med hjilp av verktygen som
beskrivs 1 stycket ovan, till stor del hinger ihop med vad lirarna upplever hinder i rummet sa fort
skidrmen tas upp. Att verktyget inbjuder till distraktion i och med tillgangen till applikationer och
spannande hemsidor betyder att om undervisningen éverhuvudtaget skall kunna genomféras med
nagot slags positivt resultat, si behover mojligheterna att kunna sviva ut utanfoér den uppsatta
planeringen begrinsas sa mycket som mdjligt. En mojlig tolkning varfor inte Lirare A beskriver
detta i sin verksamhet skulle kunna ha att géra med att hans uppsittning datorer endast ar
sammankopplade med varandra och inte erbjuder andra mdjligheter av spel eller spinnande
internetsidor utanfoér skoluppgiften. Detta skulle 1 sd fall innebara att begrinsningen pa ett vis redan
ar inbyged i hens upplagg.

En annan aspekt av likvirdighet handlar om skillnader i genus och hur de olika kénen tar sig an
arbetet med verktygen. Hir bekriftas bara till viss del Borgstrom Killéns (2014) resonemang om
skillnader mellan hur de olika kénen positionerar sig till undervisningen med de digitala verktygen.
Dock bekriftas den av Lirare C som pa olika sitt forsokte iscensitta sin undervisning utifran ett
forsok till att utjidmna dessa skillnader. Lirare C:s upplevelse av att det kvarstod en skillnad 1 att
vilja ta sig an verktygen bland flickorna dven efter det att de genomgatt flera kurser med de digitala
verktygen 1 fokus bekriftas av Armstrong (2008). Armstrong menar att det inte handlar om
tekniken per se utan den kulturella kontext som den befinner sig i.

6.3 Skolkunskap och de digitala verktygen

Savage (2007) beskriver hur elevernas kunskap gillande de digitala verktygen innebir ett skifte for
liraren fran instruktor till mojliggdrare. Det som beskrivs angiende detta 1 studien visar inte sa
mycket av ett sadant skifte dger rum. Det kan uppfattas som att det i vissa fall gillande lirare A, B
och C helt enkelt édr sa att den kunskap som dessa tre lirare besitter gillande verktygen, dr storre
ian de elever som de undervisar. Detta medfor att skiftet fran “undervisare till mojliggorare” aldrig
dger rum 1 detta scenario. Att detta skifte inte blir tydligt kan ocksa forstas utifran de faktorer som

Wozney, Venkatesh och Abrami (2000) staller upp gillande vad som paverkar lirares anvindning
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av verktygen. De beskriver bland annat hur lirarnas motivation och eget kunnande har stort
inflytande 1 hur undervisningen med hur verktygen implementeras i klassrummet. I fallet med de
tre nimnda ldrarna var den egna férkunskapen gillande verktygen stor, och féljaktligen upplevs
inte den osdkerhet som kan folja om liraren inte kommer med samma digitala bakgrund in i
klassrummet. I de scenarion som beskrivs av Larare D och E sa beskriver de forvisso att de ibland
upplever att eleverna har mer koll pa de digitala verktygen dn de sjalva. Detta kan kopplas till
Olssons (2014 ) tankar om den informella ledaren, men eftersom de digitala verktygen i de fall som
detta beskrivs av lirarna, anvinds i undervisningssituationer da det egentligen inte handlar om
specifika datatekniska saker utan mer om musikspecifika anvindningsomraden, sa uppfattar jag att
skiftet fran den formella eller informella ledare (Olsson 2014), eller fran “undervisare till
mojliggorare” (Wozney, Venkatesh & Abrami 2006) uppstar endast vid ett vildigt begrinsat antal
tillfallen. Det skulle kunna uppfattas som att den digitala kunskap som faktiskt forutsitts handlar
om en mer amnesspecifik och mer skolinriktad kunskap, dn den kunskap som eleverna sedan

tidigare besitter gillande digitala verktygen.

Detta gor Prenskys (2001) tankar om digital natives och digital immigrants intressanta i férhallande
till vilken kunskap som virderas 1 skolan. Ponera att de 10 000 timmar som Prensky menar att den
genomsnittlige studenten har spenderat framfor skirmen, har spenderats genom att spela dataspel
eller interagera pa sociala medier, si skulle man ju kunna férutsitta att dessa 10 000 timmar medfor
att de blir bra pa just detta, och inte nédvandigtvis pa andra uppgifter som har med de digitala
verktygen att goéra. Om dessa tankar kan Overforas till de synpunkter som framfors av lirarna
gillande inskolning/omskolning av verktygen, si skulle det vara en forklaring till varfor lirarna
upplever att eleverna sina digitala firdigheter till trots, ofta upplevs ha svarigheter att 16sa vissa
skoluppgifter eller f6lja en instruktion trots att den ér i en digital kontext.

Vinge (2014) hivdar att elevernas digitala kunnande blir speciellt synligt i de uttryck som har med
kreativa uttryck och produktion att géra, och att eleverna ofta har med sig erfarenheter fran den
hir typen av program in i undervisningen. Att eleverna satt hemma med den hir typen av program,
gav informanterna uttryck for att det var ytterst ovanligt men Lirare E beskriver hur hen i de fall
som elever uttryckte en 6nskan om att dra in sina kunskaper fran andra program valde att begrinsa
den moijligheten. Detta skulle kunna ses som en réidsla att skiftet fran undervisare till méjliggérare
skulle ske. Istillet valdes moijligheten till elevens eget utforskande i programmet bort till f6rman
for att liraren skulle kunna hélla fokus pa att den planerade uppgiften och endast ge mojlighet f6r
lektionen att handla om lirarens specifikt planerade lirandeobjekt. Detta skulle ocksa kunna férstas
1 relation till den radsla som flera av lirarna upplever om verktyget och internet som en fokustjuv.
Om eleverna inte ges mojlighet att géra nagot annat dn vad lirarens iscensatta lirandeobjekt
mojliggor, sa 6kar ocksa chanserna att det kommer att bli som ldraren har planerat.

Om det konsekvent dras in pa mojligheten fOr eleverna sjilva att anvinda sina kunskaper i andra
musikprogram dn de som finns tillginglica utanfér skolan si kommer det inte heller att ges
mojlighet att géra som Vinge (2014) féresprakar, nimligen att tekniken skall moéjliggora att sjdlva
innehallet i undervisningen skall kunna forindras. Det skall alltsd enligt Vinges mening, inte endast
reproducera samma innehall som fanns innan de digitala verktygen skrevs in i liroplanen. Den
tanken har dock inte blivit tydlig bland de intervjuade ldrarna i denna studie.
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6.4 Inre motivation och behov av fortbildning hos lirare, samt ekonomiska
férutsittningar

Wozney, Venkatesh och Abrami (20006) talar om olika faktorer som péaverkar lirares anvindande
av de digitala verktygen. Som tva av de fyra faktorer som framhivs som avgérande har de listat:
betydelsen av lirarens egen erfarenhet av datoranvindning och vilken viderutbildning som har
tillhandahallits av arbetsgivare. Dessa tva faktorer har blivit valdigt tydliga i min studie, dér tva av
lirarna inte hade ndgot vidare intresse av att arbeta med verktygen privat och darfor aldrig skaffade
sig den kunskap som de vid flera tillfillen gav uttryck for att de behévde, for att pa ett fruktbart
sitt kunna genomféra den undervisning de hade velat kunna genomféra. Detta skapade en
frustration hos lirarna som blev dnnu tydligare, nir de heller inte fick ndgon fortbildning i hur de
skulle kunna anvinda redskapen dmnesspecifikt. Eftersom flera av lirarna gav uttryck for att de
digitala verktygen férdes in i grundskolan utan nagon egentlig férankring i verksamheten eller idéer
om hur det skulle implementeras i undervisningen sa kan man fraga sig, hur det egentligen var
tinkt. Om det ér ett krav att det digitala skall finnas med, sa skulle man kunna tinka sig att det 1
och med inférandet ocksa fanns krav pa fortbildning 1 hur de digitala verktygen pa ett fruktbart
sitt skulle kunna implementeras i undervisningen for sin egen skull, och inte som nagot som maste
vara med men som inte fyller nagon egentlig funktion.

Att de ekonomiska forutsittningar dr nagot som far didaktiska konsekvenser dr nagot beskrivs av
alla de fem ldrarna i studien. Att tillgangen till det digitala dr central f6r en lyckad implementering i
undervisningen beskrivs av Wozney, Venkatesh och Abrami (2006). Finns inte mojligheterna till
anvindandet sa kommer det inte att ske. Detta beskrivs ocksa av lirarna i studien som beskriver
att de flera ganger forutsitter att tekniken skall strula, att det inte skall fungera, att eleverna inte har
uppdaterat sina verktyg eller att de inte har med sin dator. Detta far till konsekvens att lirarna i
flera fall viljer att iscensitta sin undervisning pa ett annat sitt utan de digitala verktygen. Da kan
man fundera 6ver likvirdigheten i att lirarna dr alagda att undervisa pa ett verktyg som sa ofta
kranglar och dir ingen support finns att tillga, eller att det kan skilja sa mycket pa vilka verktyg eller
program som lirarna forvintas anvinda i sin undervisning.

En annan aspekt vird att reflektera Over, dr att lirarna tvingas forlita sig pa gratisprogram for att
genomfoéra sin undervisning, eftersom programlicenser sa gott som aldrig finns med 1 kursbudgetar.
Nir sjdlva utgangspunkten édr att den undervisning som bedrivs inte far kosta nagot utéver den
initiala kostnaden for det digitala verktyget utan man far férlita sig pa gratisprogram pa internet, sa
blir den didaktiska konsekvensen bade den att man far n6ja sig med betydligt enklare program dn
vad som kanske egentligen hade varit 6nskvirt. Det innebdr ocksa att det blir svarare for lirarna
att genomfora den begrinsning i undervisningsinnehallet som beskrivits som 6nskvird ovan, nar
det att uppgiften skall 16sas pa internet forsvarar for elever som har svart att halla fokus och blir
distraherade av nirheten till andra websidor eller spel.

6.6 Metoddiskussion

Eftersom denna studie genomférts med svar av endast fem informanter sa gér den inga ansprak
pa att ge en heltickande bild av hur musiklarare runt om i landet iscensitter sin musikundervisning
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med digitala verktyg. Dock kan studien visa pa en bild av hur det kan se ut och lyfta fraigor som
kan vara intressanta i ett vidare perspektiv. En svarighet 1 studien var att komma i kontakt med
limpliga informanter. Vid flera tillfillen gjordes forsok till kontakt via mail, men utan att jag fick
svar. Nir sedan samma informanter kontaktades via en person i deras nitverk sa gick det betydligt
littare att fa svar och informanter som var villiga att medverka i studien. En reflektion kan vara att
det kidnns littare att medverka om man forst har fatt en friga om att medverka fran en vin eller
bekant som man har ett ansikte pd, dn det dr att svara pa ett mail frain en anonym student. Detta
bidrog nog till att det var littare att fa svar efter att denna férsta kontakt hade etablerats.

Till en bérjan var min utgangspunkt att tala med lirare som hade en del erfarenhet av anvindandet
av verktygen, men efter hand upplevde jag det som mer och mer intressant fa en storre spridning
1 materialet angdende inte bara geografisk och socioekonomisk skillnad pa arbetsplatserna och
informanternas kon, utan dven en spridning i erfarenheter 1 anvindningen av verktygen. Efter att
jag hade gjort mina forsta tre intervjuer blev det tydligt att jag 6nskade en lite annan inriktning
gillande forkunskaper pd de nista informanterna, an vad de tre férsta intervjuerna genererat. Detta
upplevde jag skulle kunna innebira ett storre matt av tillforlitlighet for studien. For att uppna detta
gjorde jag en forindring i mailutskicket till att klargora att det inte bara var intressant med
informanter med stor erfarenhet av att arbeta med de digitala verktygen. Resultatet av det blev att
tva av informanterna som forst var skeptiska till att medverka kinde att de dnda hade nagot att
tillfra.

6.7 Implikationer f6r pedagogisk praktik och férslag for framtida forskning

Pa grund av studiens omfattning sa kan det vara svart att tala om nagra generella saker som giller
for alla musiklarare. Studien kan dock bekrifta en del av den tidigare forskning som gjorts gillande
anvindandet av digitala verktyg 1 musikundervisning. Det blir tydligt i studien att mycket av den
undervisning som iscensitts av lararna pa olika sitt paverkas av faktorer som lirarnas férkunskaper,
det egna intresset f6r de digitala verktygen och verksamhetens ekonomiska ramar. Detta dr i mangt
och mycket speglingar av de resultat som presenterades 1 forskningsrapporten ”Digital tools in
education” (Haelermans, 2017). Om nu arbetet med de digitala verktygen skulle ha maojlighet att
bli det demokratiska arbetssitt som beskrivs pa skolverkets hemsida, skulle det behévas en 6versyn
av de ekonomiska ramarna, gedigen fortbildning f6r pedagogerna gillande det damnesspecifika och
inte bara handhavandet, och en diskussion runt hur kunskapen att musikskapa pa verktygen faktiskt

virderas i ett musiksammanhang,.

Utifran studiens resultat sa finns det specifikt ett omrade som jag upplever ir extra intressant. Jag
upplever att avsnittet om det digitala som distraktion och de svarigheter som lirarna beskriver i det
arbetet, dr nagot som skulle behéva undersokas vidare. Om det édr en korrekt beskrivning som
lirarna ger, att det i och med inférande av de digitala verktygen i kursplanen inneburit att vissa
elever som uppfattas som lagpresterande, far an svarare att ta till sig undervisning, sa skulle detta
vara nagot som skulle behéva undersokas grundligt. Om skolans uppdrag att ge en likvirdig
utbildning for alla elever, bade férenklas och férsvaras av inférandet av de digitala verktygen sa
torde det vara intressant att utreda vad som viger tyngst i ett musikundervisningssammanhang och
1 en skolkontext. Mojligheten att kunna musikskapa pa lika villkor utan avancerade instrumentella
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spelkunskaper eller méjligheten att kunna folja med i undervisningen utan att bli distraherad av
roligare saker pa nitet. Om det trots allt 4r mojligheten att kunna skapa musik pa lika villkor som
viger tyngst, borde det diskuteras vidare hur en sadan undervisning kan iscensittas utan att eleverna

tappar fokus pa uppgiften.
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