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Syfte: Att analysera Daniil Charms prosatexter Istorija” och ”Son” samt hans dikt ”NeoZidannyj ulov”
utifran bibelreferenser.

Teori: Intertextuell teori, som innebar att alla texter som skrivs star i relation till andra texter som
skrivits. Uppsatsen har sin utgangspunkt i Renate Lachmanns perspektiv pa intertextualitet som ett
kulturellt minne.

Metod: En analys av vilka bibelreferenser som finns i Charms texter, hur de anvénds och hur
intertextualiteten kan vidga forstaelsen av texterna. | analysen anvands Gérard Genettes begrepp
hypertext (asyftar texten som analyseras) och hypotext (asyftar texten som refereras till).

Resultat: En intertextuell omlasning utifran Bibeln som hypotext kan bidra till ytterligare ett perspektiv
pa Charms texter och deras innehall. | texterna finns flera bibelreferenser exempelvis allusioner,
symbolik, ordlekar och motiv fran bade Gamla och Nya Testamentet. Ett aterkommande tema &r
underverk som alluderar till bibliska underverk. | Istorija” och ”Son” travesteras och parodieras
bibliska underverk. Temat &r aktuellt &ven i Charms senare verk vilket analysen av "Neozidannyj ulov”
visar.

De analyserade texterna kan ses som minnesplatser i vilka bibliska texter har transformerats och
lagrats genom olika referenser. Intertextualiteten mellan Charms absurda prosaberéttelser och de
bibliska texterna skapar en kontrast mellan det groteska och det heliga. Texterna minns de bibliska
beréttelserna i en tragikomisk skrattspegel.



Nagra ord om translitterering och dversattning

Ryska namn och titlar pa verk &r translittererade enligt systemet 1ISO 9: 1995 med svensk
Oversdttning inom parentes i den l6pande texten. Citat ur ryska texter ar inte translittererade
utan aterges i original med svensk dversattning inom parentes.

Oversittningen av ryska titlar ar min om inte annat anges i forsta fotnoten som hanvisar till
kallan. Oversattningen av ryska citat & min om inte annat anges i den forsta fotnoten som
hanvisar till kallan.

For att fortydliga nagra kallor som ofta férekommer i uppsatsen vill jag understryka féljande:
de ryska citaten ur Bibeln ar hamtade fran den ryska bibeldversattningen 2006; de svenska
citaten ur Bibeln ar hamtade fran den svenska bibeloversattningen 2000; de svenska
overséttningarna av Charms prosatexter ”Son” (En drém) och ”Istorija” (En historia) som

forekommer i analyserna ar dversatta av Bengt Samuelsson.
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1. Inledning

En ung man som hette Eutychos hade satt sig i fonstret. Han foll i djup somn da Paulus talade
sa lange, och i sémnen ramlade han ut fran tredje vaningen, och nar man lyfte upp honom var
han d6d. Paulus kom dé ner och lade sig 6ver honom, slog armarna om honom och sade: ”’Sluta
med er klagan, han lever!™

Efter att under en langre tid studerat den ryske forfattaren Daniil Charms (1905-1942)
forfattarskap stotte jag pa detta avsnitt ur Apostlagarningarna. Det som slog mig var likheten
mellan skildringen av Eutychos déd och ateruppvéckelse och flera motiv i Charms texter. |
Charms texter moter vi personer som faller, ramlar ut genom fonster, dor, ateruppstar och
hamnar i tillstdnd dar gransen mellan sémn och vakenhet &r flytande.? Ett exempel pa en text
som ovanstdende utdrag véckte till liv i mitt minne dr Charms prosatext “Rycar” (En
riddersman)? i vilken huvudpersonen Alexej éverlever efter att han fran tredje vaningen kastat
sig ut genom ett fonster: “Kakum-to aymom AJiekceil AlleKceeBHY, OCTAJICS JKUB, OTIACIABIINCH
TOJNBKO HecepbE3HbiMU ymmbamu [...]74(Genom ett under dverlevde Alexej Alexejevitj och
kom undan det hela med nagra obetydliga blamirken [...]).°

I Charms texter ar det vanligt att fundamentala kategorier som liv, déd, vakenhet och s6mn
luckras upp och laddas med ny betydelse.® Att gransen mellan olika tillstdnd &r flytande i
Charms texter blev tydligt i min kandidatuppsats, i vilken jag utforskar somnmotivet i nagra av
hans texter. I min undersokning framtrader gransen och Charms utforskande av den som central
eftersom det &r dar, i gransen mellan vakenhet och sémn, som den tudelade varlden 16ses upp
och kan férnimmas som en helhet.’

Forutom likheten mellan ovanstdende skildring fran Apostlagarningarna och flera av
motiven i Charms texter ar det styckets essens, det vill séga underverket som Paulus utfor da
han ateruppvéacker Eutychos fran doden, som forde mina tankar till Charms skapande.

Underverket/miraklet var ett av Charms mest centrala teman som han sokte i bade sitt

1 Apg 20:7-12.

2 Se exempelvis prosacykeln Siucai (Handelser) som finns dversatt av Bengt Samuelsson i Daniil Charms,
Konsten ar ett skap, Ny uppl., Stockholm, 1990.

3 Texten finns Gversatt av Bengt Samuelsson i Charms, Konsten &r ett skap, s. 123-126.

4 Daniil Charms, Polnoe sobranie socinenij. T. 2, Proza i scenki; Dramaticeskie proizvedenija, red. Valerij
Sazin, Sankt Peterburg, 1997, s. 62.

5 Oversattning av Bengt Samuelsson i Charms, Konsten &r ett skép, s. 123.

® Se exempelvis Robin Aizlewood, "Towards an Interpretation of Kharms’s Sluchai” i Daniil Kharms and the
Poetics of the Absurd. Essays and Materials, red. Neil Cornwell, Houndsmill, Basingstoke, Hampshire, London,
1991, s. 103f.

7 Se Linnéa Bergfalk Erkmar, Den skapande gréansen, kandidatuppsats, Goteborgs universitet, Goteborg, 2011.



forfattarskap och liv. Som filosofen och tillika Charms véan Jakov Druskin (1902—-1980) skriver
ar miraklet “the first and one of the foremost ideas which determined Kharms’s writings, his
life, the close tie between them, the very inseparability of his creativity from his life”.8

Att underverk &r ett viktigt tema i Charms forfattarskap har dessutom flera forskare
uppmarksammat, daribland Anna Gerasimova som menar att underverket &ar ett av Charms
huvudsakliga teman.®

Flera av de motiv och teman som vi finner i Charms texter, exempelvis underverk och
likheten mellan sémn och dod, ar ocksa centrala i Bibelns beréttelser, vilket det inledande citatet
ar ett exempel pa. Detta fick mig att fundera pa om och hur bibliska motiv, teman och metaforik
speglas i Charms texter och vidare vilken tolkning en omléasning av nagra av Charms texter
utifran Bibeln skulle kunna resultera i.

Att fora in Bibeln som en majlig kalla for ytterligare forstaelse av Charms texter tycktes
dartill vara relevant eftersom Charms religiosa intresse var stort vilket bade
dagboksanteckningar, biografier och memoarer vittnar om. Charms andra fru Marina Durnovo
betonar exempelvis i sin bok Moj muz Daniil Charms (Min man Daniil Charms) att Charms var
en religios man och att han ofta tog med sig Bibeln nér han gick ut: ”Koraa on kyma-Hu0yn
mén WIM ye3Kald, OH 4Yacto Opanm ¢ coboit bubnmio Ha HemernkoMm. Ona Obutla emy
neooxoamma.” 0 (N&r han skulle ga eller &ka négonstans tog han ofta med sig Bibeln pa tyska.

Den var nédvandig for honom.)

1.1 Syfte, material och disposition

Mitt syfte ar att analysera tre av Charms texter utifran bibelreferenser — en analys som kommer
att ha sin utgangspunkt i intertextuell teori. Intertextualitet som teori innebar forenklat att alla
texter som skrivs star i relation till andra texter som skrivits. ! Detta antagande ar
grundlaggande for den analys jag kommer att genomfora, det vill sdga undersoka relationen
mellan Charms texter och biblisk text. Intertextualitet & en mangfacetterad teori och jag

kommer i nastféljande kapitel ta upp de delar av teorin som ligger till grund for mitt arbete.

8 Takov Druskin, ”On Daniil Kharms™ i Daniil Kharms and the Poetics of the Absurd. Essays and Materials, red.
Neil Cornwell, Houndmills, Basingstoke, Hampshire, London, 1991, s. 22.

® Anna Gerasimova, ”Daniil Charms kak so¢initel”, 1995, http://www.d-harms.ru/library/daniil-harms-kak-
sochinitel.html (Hadmtad 2018-10-19).

10 Vladimir Glocer, Marina Durnovo. Moj muz Daniil Charms, Moskva, 2000, s. 77.

11 Bjorn Vikstrom, Den skapande lasaren: hermeneutik och tolkningskompetens, Lund, 2005, s. 95f.


http://www.d-harms.ru/library/daniil-harms-kak-sochinitel.html
http://www.d-harms.ru/library/daniil-harms-kak-sochinitel.html

Genom att gora en intertextuell analys amnar jag forsoka besvara féljande fragestallningar:
Vilka bibelreferenser finns i texten? Hur anvands bibelreferenserna? Hur kan intertextualiteten
vidga forstaelsen av texten?

Min unders6kning kommer att baseras pa prosatexterna “Istorija” (En historia) (1935) och
”Son” (En drom) (1936)12 samt dikten ”Neozidannyj ulov” (Ovintad fingst) (1940). En
forklaring till varfor jag valt dessa texter finns i kapitlet ”Tidigare forskning om biblisk
intertextualitet i Charms texter”. | analysen och i den efterféljande diskussionen kommer jag
ocksa att lyfta blicken mot andra texter av Charms och andra forskares analyser for att pa sa vis
vidga forstaelsen av Charms anvandning av bibelreferenser. De bibeltexter som tas upp i
analysen ar hamtade fran den ryska bibeléversattningen fran 2006 och den svenska
bibeloversattningen fran 2000.

Denna uppsats bestar av sex kapitel och du har snart last klart det inledande kapitlet. | kapitel
tva kommer jag att redogora for uppsatsens fundament, det vill saga den teori och metod som
ligger till grund for analysen. Dérefter, i kapitel tre, foljer en bakgrund som syftar till att ge
l&saren en kontext till uppsatsens syfte. Den delen bestér av tre avsnitt: det forsta avsnittet ’Om
Daniil Charms” ger en kort bakgrund till forfattarens liv och verk; det andra avsnittet ”Bibeln 1
rysk litteratur” syftar till att ge 1dsaren en dverblick till Bibelns sarstéllning i rysk litteratur och
det tredje avsnittet “Tidigare forskning om biblisk intertextualitet i Charms texter” innehaller
en genomgang av tidigare forskning om intertextualitet mellan Charms verk och Bibeln. |
kapitel fyra analyseras Charms texter och darefter, i kapitel fem, foljer en avslutande diskussion

av resultatet. Litteratur och andra kéllor redovisas i kapitel sex.

12 Charms, Polnoe sobranie socinenij. T. 2, Proza i scenki; Dramaticeskie proizvedenija, s. 72f och s. 337f.
Texterna “Istorija” och ”Son” finns dversatta av Bengt Samuelsson i Charms, Konsten ar ett skap.

13 Daniil Charms, Polnoe sobranie socinenij. T. 3, Proizvedenija dlja detej, red. Valerij Sazin, Sankt Peterburg,
1997, s. 83f. Dikten finns inte dversatt till svenska.



2. Teori och metod

Termen intertextualitet dyker forst upp pa 1960-talet i lingvisten och psykoanalytikern Julia
Kristevas artikel om litteraturforskaren och sprakteoretikern Michail Bachtin. Med termen vill
hon belysa de samband som finns mellan texter; att alla texter som skrivs star i ett férhallande
till andra texter och att de darmed inte bor uppfattas som isolerade enheter.* Termen
intertextualitet uttrycker dessa relationer mellan texter; forledet inter, som betyder mellan pa
latin, har fogats samman med det latinska ordet textum som betyder vdvnad och text.
Intertextualitet kan dirav versittas som “mellantextlighet”.

Kristevas begrepp och forstaelse av intertextualitet &r utvecklade fran Bachtins sprakfilosofi
om det dialogiska ordet som sétter ordets kommunikativa aspekt i centrum. Det yttrade ordet
forhaller sig till alla ord som tidigare yttrats samtidigt som det ar foranderligt i sin karaktar da
det standigt satts in i nya sociala sammanhang.2® Ordet &r darmed riktat mot bade détiden och
framtiden; ordet stracker sig bakat i tiden mot allt som tidigare yttrats samtidigt som det stracker
sig framat i tiden mot en eller flera mottagare.’

I Kristevas teori anses en text “vara en 'absorbering och en omvandling' av en annan text”.8
Léasaren har dartill en central roll eftersom den uppfattas som *'en korsning av textytor', dar
forfattarens och mottagarens sprakvirldar samt den aktuella kontexten samspelar”.'® Vilka
texter som vaknar till liv i tolkningen beror allts& p& lasaren och dennes forkunskaper.?® I min
lasning av nagra av Charms texter véacktes biblisk text till liv och det métet, det vill saga
kollisionen mellan bibliska berattelser och Charms absurdistiska verk, blev i sin tur
upprinnelsen till denna uppsats.

Intertextualitet &r en rik teori med flera fokusomraden. Som Anders Olsson skriver i sin
overblick av intertextualitet vidror teorin “litteraturens inre liv och utveckling, och det

inbegriper allt fran lan och anspelningar, formella och stilistiska band, till frandskaper och

fiendskaper, traditionsbildning och hiftiga uppbrott mot nedirvda uttrycksformer”.?! Harav

14 Anders Olsson, “Intertextualitet, komparation och reception” i Litteraturvetenskap: en inledning, 2., [rev. och
utdk.] uppl., red. Staffan Bergsten, Lund, 2002, s. 52f.

15 1bid., s. 51.

16 1bid., s. 57.

7 Ibid., s. 53.

18 Ibid., s. 53.

19 Ibid., s. 53.

20 Vikstrom, s. 21f.

21 QOlsson, s. 51.



finns det manga litteraturvetare som utforskat teorins mojligheter och utvecklat specifika
system for att beskriva olika relationer mellan texter.??

En litteraturforskare som utarbetat kategorier for att beskriva olika mellantextliga relationer
ar Gérard Genette som redogdr for dessa i sitt verk Palimpsests. Hans évergripande begrepp ar
transtextualitet och det inbegriper allt som sétter en text i relation till en annan text. Utifran det
begreppet har han utarbetat féljande kategorier: intertextualitet som avser citat, plagiat och
allusioner; paratextualitet som syftar pa exempelvis titel och forord; metatextualitet som asyftar
de kommentarer en text gor till en annan, exempelvis litteraturkritik; arkitextualitet som avser
textens genre och hypertextualitet som beskriver andra satt som den studerade texten forhaller
sig till tidigare texter. For att skilja texterna at anvander Genette begreppen hypotext som syftar
pé det tidigare verket och hypertext som syftar p& det studerade verket.?

Da mitt syfte inte ar att kategorisera referenserna i Charms texter kommer jag inte att utga
fran Genettes system. Daremot har kategorierna gjort mig uppmérksam pa vilka typer av
referenser jag kan halla utkik efter i min analys. Min anvandning av begreppet intertextualitet
i denna uppsats har dartill ett bredare anvandningsomrade an Genettes anvandning av samma
begrepp, eftersom intertextualitet i hans system framst syftar pa citat, plagiat och allusioner.
Daremot finner jag det anvandbart att i analysen anvanda Genettes tva begrepp, hypotext och
hypertext, i beskrivningen av relationen mellan den tidigare texten och den senare texten.

Som ovan ndamnts har min anvandning av begreppet intertextualitet i denna uppsats ett
bredare anvandningsomrade. Med intertextualitet asyftar jag, med utgangspunkt i Kristevas
formulering av begreppet, ett generellt uttryck for relationer mellan texter. Intertextualitet kan
dartill, i Bachtins anda, liknas vid en dialog mellan da och nu.

En litteraturforskare som tagit fasta pa denna dialog mellan bade texter och tider ar Renate
Lachmann. Hon redogdr i sin bok Memory and Literature. Intertextuality in Russian
Modernism for sitt perspektiv pa intertextualitet utifran vilket hon analyserar flera ryska verk
skrivna pa 1900-talet. Lachmann argumenterar mot bakgrund i antikens minnestekniker att

intertextualitet kan liknas med ett kulturellt minne som finns lagrat i texten:

Literature supplies the memory for a culture and records such a memory. Literature inscribes
itself in a memory space made up by texts, and it sketches out a memory space into which
earlier texts are gradually absorbed and transformed. Texts represent an exteriorized and

22 For en Gverblick av intertextualitet, se Allen Graham, Intertextuality, Abingdon, Oxon, 2011.
23 Gérard Genette, Palimpsests: Literature in the Second Degree, University of Nebraska Press, Lincoln och
London, 1997, s. 1-5.



materialized memory—that is, a memory that has been materialized in manifest signs, in
“exterior” writing.?

Texter kan foljaktligen ses som minnesplatser dir tidigare texter har “absorberats” och
“transformerats”. De ar externa minnesplatser (loci) fyllda av minnesbilder (imagines) och pa
liknande satt som minnesmaéstare placerar ut det de ska memorera i imagindra rum kan texten i
sin uppbyggnad liknas vid en minnets arkitektur dar textens bestandsdelar struktureras och
placeras ut: “Literary texts construct an architecture of memory into which they deposit
mnemonic images based on the procedures of ars memoriae.”?

Som vi ser i ovanstaende citat beror intertextualiteten inte enbart minnet i texten utan ocksa
det kulturella minnet som finns lagrat mellan texter. Detta mellantextliga rum kallar Lachmann
for kulturens minnesteater som bér vart kulturella minne. Varje gang en text skriver sig in i det
kulturella minnet fordndras ocksa minnets arkitektur: ”Just as a text enters the memory theater
of culture as it would enter an exterior space, so it gives another sketch of this theater insofar
as it draws other texts into its inner space.”?® Varje text kan alltsé ses som en minnesplats som
bestar av tidigare texter den minns, samtidigt som texten i sig uppgar i och forandrar den
minnesplats som vart kulturella minne utgor. Pa sa vis kan intertextualitet forstds som en
process i vilken kulturen fortgar och omformar sig: ”Intertextuality demonstrates the process
by which a culture continually rewrites and retranscribes itself.”?’

Lachmanns perspektiv pa intertextualitet &r utgangspunkten for min omlasning av Charms
texter utifran Bibeln som hypotext. Som bibelvetaren Lina Sjoberg skriver i sin avhandling
Genesis och Jernet, i vilken hon genomfor en intertextuell analys av den svenska forfattaren
Sara Lidmans texter och Bibeln, har Bibeln ”en sérstillning bland hypotexter i judisk-kristet
priglade kulturer” och dérfor ocksé en speciell plats i det kollektivt medvetna kulturarvet”.?®
Detta géller inte minst i den ryska litteraturen dér Bibeln har en central plats.?°

| en intertextuell analys har uttolkaren, enligt Lachmann, fyra faktorer att forhalla sig till:

texten som ligger till grund for analysen; texten som refereras till; referenssignaler och den

24 Renate Lachmann, Memory and literature: intertextuality in Russian modernism, Minneapolis, 1997, s. 15.
% |bid., s. 15.

% bid., s. 15.

21 1bid., s. 15.

28 |ina Sjoberg, Genesis och Jernet: ett mote mellan Sara Lidmans Jernbaneepos och bibelns beréttelser, Diss.
Uppsala: Uppsala universitet, 2007, Hedemora, 2006, s. 62.

29 David Bethea, The Superstitious Muse: Thinking Russian Literature Mythopoetically, Boston, 2009, s. 29ff.
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intertextualitet som genom olika referenssignaler uppstéar i métet mellan de bada texterna.* |
min analys kommer jag foljaktligen att undersoka vilka bibelreferenser som finns i hypertexten
och utifran det diskutera hur intertextualiteten kan vidga forstaelsen av texten. Det blir ocksa
intressant att understka hur Charms anvénder referenssignalerna, det vill sdga hur de omformas
I hans textvarld. Som jag ovan ndmnt kommer jag att anvanda begreppet hypertext for att
beteckna texten som ligger till grund for analysen och hypotext for att beteckna texten som
refereras till.

30 | achmann, s. 31.

11



3. Bakgrund

3.1 Om Daniil Charms

Daniil Ivanovi¢ Juvacév foddes 1905 i Sankt Petersburg. Pa 20-talet borjade han sin litterara
bana under pseudonymen Charms. Aleksandr Kobrinskij skriver att pseudonymen ar skapad av
franskans “charm” och engelskans “harm” och att dess dubbeltydighet ar karaktéristisk for
Charms verk och livssyn: ”OH ymen TpaBeCTHPOBAaTh CaMble CEPhE3HBIC BEIM U HAXOIUThH
BechMa HeBec&lIble MOMEHTHI B caMOM, Ka3aloch 6bl, cMmemHoM.”! (Han kunde travestera de
mest seridsa sakerna och finna fullstandigt olustiga moment i det, som verkade vara, det mest
lustiga.)

Under 20-talet var Charms medlem i en rad avantgardistiska konstnarsgrupper som satte sin
pragel p& kulturlivet i Leningrad.®? En av dessa grupper, Oberiuterna, bildades 1927 med
Charms och Aleksandr Vvedenskij (1904-1941) i spetsen. Denna sammanslutning blev det
sista avantgardistiska andetaget i ryskt kulturliv innan den nya politiken satte munkavel pa de
konstnarer som ville utforska ordet fér konstens och livets skull.®®

Manga av Charms och Vvedenskijs verk &r lekfulla experiment med orden och deras
bestandsdelar. De ville bryta med det vanemassiga och ge orden nytt liv vilket resulterade i
absurda dikter och pjéaser. Oberiuterna resonerar om verklighetens och konstens logik i sin
programskrift fran 1928 dir de skriver att: "Kanske kommer ni att hdvda att vara dmnen &r
‘oreella’, 'ologiska'? Men vem har sagt, att vardaglighetens logik ocksa skall vara bindande for
konsten?"’3

Med en sadan deklaration &r det inte konstigt att gruppen snart fick problem i det nya
sovjetsamhallet dar den socialistiska realismen ® skulle ligga till grund for konstnarers

skapande. Gruppen lostes upp 1930 och Charms och Vvedenskij blev 1931 forvisade till Kursk.

31 Aleksandr Kobrinskij, »Ja u¢astvuju v sumra¢noj zizni” (férord) i Daniil Charms, Gorlo bredit britvoju:
slucai, rasskazy, dnevnikovye zapisi, red. A. Kobrinskij & A. Ystinov, Glagol, 4, Moskva, 1991, s. 6.

32 1bid., s. 6ff.

33 Michail Mejlach, ”Daniil Charms” (efterskrift) i Charms, Konsten ar ett skap, Ny uppl., Stockholm, 1990, s.
194f, 209ff.

34 Charms, Konsten ar ett skap, s. 186.

% Den socialistiska realismen var ett sovjetiskt litterart program (antogs officiellt 1934) i vilket litteraturen sags
som ett medel i skapandet av den nya sovjetménniskan. Litteraturen skulle, enligt det litterdra programmet,
bygga pa ett socialistiskt innehall. Se Nationalencyklopedin,
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/socialistisk-realism, (Hamtad 2019-06-04).
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Nar Vvedenskij och Charms atervande till Leningrad hosten 1932 borjade den konstnérliga
period som av Kobrinskij anses utgéra den centrala i deras skapande.3®

Pa 30-talet borjade Charms utveckla sin prosastil och skrev méangder av beréttelser. En kand
prosacykel ar Slucai (Handelser)*” i vilken vardaglighetens logik vinds upp och ned. Dessa
texter, som i det sovjetiska samhallet var forknippade med livsfara, kunde enbart delas i hans
narmsta krets. Denna krets bestod, forutom Vvedenskij, av Leonid Lipavskij (1904-1941),
Jakov Druskin (1902-1980), Nikolaj Zabolockij (1903-1958) och Nikolaj Olejnikov (1898—
1937). Deras lagenheter blev ett rum for den fria kulturen och det var dar de fortsatte att féra
litterara och filosofiska samtal under gruppnamnet Cinari.*

For Charms fanns det ingen majlighet att nd ut med sina verk som var skrivna fér vuxna.
Diaremot kunde han med forfattaren Samuil MarSaks stod publicera dikter och berittelser for
barn i tidskrifterna £ och Ciz. Dessa publiceringar var bokstavligen livsviktiga fér Charms da
de var hans enda mojlighet till forsorjning. Denna mojlighet drogs dock in efter att Charms dikt
Iz doma vysel elovek” (Hemifran gick en man) hade publicerats i en barntidskrift ar 1937.
Dikten resulterade i ett publiceringsférbud under cirka ett ar.3® I Charms dagbdcker fran denna

tid hors hans fortvivlan eka mellan raderna:

[Tpumno Bpems emie Oonee yxacHoe aist MeHs. B Jletu3aare mpuapannucy K KaKUM-TO MOUM

CTHXaM W HayaJld MEHsA TpaBUThb. MEHs NpeKkpaTWiu nedaraTsh. [...] S dyBcTBylo, UTO Tam

HPOUCXOUT YTO-TO TaifHOe, 3710€. Ham Heuero ecTh. MBI cTpaIHo ronojgaem. 4

Det har blivit annu vérre for mig. P& Detizdat har de hakat upp sig pa nagra av mina dikter och
borjat gora livet surt for mig. De har slutat att publicera mig. [...] Jag kiinner att det pagar nagot
hemligt dér, nagot ondsint. Vi har ingenting att &ta. Vi hungrar nagot forfarligt.

Trots Charms svara situation fortsatter han att skriva och 1939 skriver han en langre
prosatext med namn “Starucha” (Gumman)*! dar teman som underverk, dod och tro

bearbetas.*?

% Kobrinskij, Ja ugastvuju v sumracnoj zizni”, s. 11.

37 Bengt Samuelsson har dversatt textcykeln i Charms, Konsten &r ett skap.

38 Kobrinskij, ”Ja u¢astvuju v sumracnoj zizni”, s. 11ff.

39 |bid., s. 11ff. Se aven Aleksandr Kobrinskij, Daniil Charms, Moskva, 2008, s. 381.

40 Kobrinskij, Daniil Charms, s. 383.

4 Prosatexten finns Gversatt av Bengt Samuelsson i Charms, Konsten ar ett skap, s. 127-155.

42 For en analys av beréattelsen se exempelvis Kobrinskij, Daniil Charms, s. 433-443 och Robin Aizlewood,
”'Guilt without guilt’ in Kharms’s story 'The old woman'” i Scottish Slavonic Review, 14, Edinburgh, 1990, s.
199-217.
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Charms intresse for religiosa fragestéllningar var inte nagot nytt for honom. Han kom i
kontakt med den ortodoxa symboliken tidigt da han vaxte upp i ett religiost praglat hem. Hans
far Ivan Juvacév (1860-1940) var djupt religios och forde ett nastintill asketiskt liv. Han var
ocksa forfattare och skrev bocker om ortodox tro under pseudonymen Miroljubov.*® Charms
far studerade den ortodoxa religionen och hade till och med som projekt att géra en
nyéversattning av evangelierna.** Hans dagbdcker vittnar om att Charms tidigt kom i kontakt
med bibliska texter: ”SIuBaps. Ilerporpan. 3anumaicst ukoHorpadueii HOubl0. UYwuraro
Esanrenue ¢ Jlaneii mo-rpeuecku.”® (Januari. Petrograd. Har hallit p& med ikonografi i natt.
Laser Evangeliet med Danja pa grekiska.)

I Charms dagboksanteckningar finns litteraturlistor i vilka vi kan se att Charms ocksa hade
ett intresse av religios litteratur, exempelvis Apokryferna och verk av Johannes av Damaskus.*®
Dartill ar det kéant att Charms laste verket Filokalia (pa ryska Dobrotoljubie) som ar en samling
texter fran ortodoxa kyrkoféader skrivna mellan 300-talet och 1500-talet. Denna bok sags, enligt
Charms vanner och bekanta, ha varit viktig for honom och ndgot som han laste om flera ganger
i sitt liv.*’

| dagboksanteckningarna far vi ocksa ta del av hans dagsplanering dar vi kan ldsa att forutom
att skriva tio versrader per dag skulle han varje dag lasa nagot om religion eller om Gud for att
sedan begrunda det lasta.*® Kobrinskij menar att Charms avantgardistiska skapande var férenat

med djup tro, men betonar samtidigt att Charms religidsa intresse inte var strikt ortodoxt:

ABaHrapJHo€ TBOPYECTBO M IOBEIEHHE COYETAINCh Y HEro C BechMa IIyOOKOH BepoH,
KOTOPYIO, BIIPOUEM, HUKAK HEJIb3s ObLIO HAa3BaTh CTPOTO OPTOJOKCATLHONW. XapMc Mmocemniai
Xpambl, MOJIHJIICS, 0Opalasich K IpaBOCIaBHBIM CBSATHIM, 0co0eHHO K Kcenuu IletepOyprekoi,
HO TIpM STOM BOBCIO WHTEPECOBAJICS OYATU3MOM, WHIYH3MOM, KabO0amol M OKKYJIbTHBIM

3HaHHeM.*?

Det avantgardiska skapandet och upptrddandet férenades hos honom med en synnerlig djup
tro, som dock inte alls inte kunde kallas for strikt ortodox. Charms besdkte kyrkor, bad, viande
sig till ortodoxa helgon, sérskilt till Ksenija Peterburgskaja, samtidigt som han intresserade sig
mycket for buddhism, hinduism, kabbala och ockultism.

4 Kobrinskij, Daniil Charms, s. 11, 15, 478. Se aven Kobrinskij, »Ja ugastvuju v sumra¢noj zizni”, s. 5.

4 Kobrinskij, Daniil Charms, s. 11.

4 Julia Valieva, "Otec, syn i ovea” i Russian Literature LX, I11-1V, Haag, 2006, s. 493.

4 Daniil Charms, Gorlo bredit britvoju: slucai, rasskazy, dnevnikovye zapisi, red. A. Kobrinskij & A. Ystinov,
Glagol, 4, Moskva, 1991, s. 85.

47 Kobrinskij, Daniil Charms, s. 55f.

4 Charms, Gorlo bredit britvoju: slucai, rasskazy, dnevnikovye zapisi, s. 84.

49 Kobrinskij, Daniil Charms, s. 55f.
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Charms tro framtrader ocksa i flera boner som finns i hans dagboksanteckningar. Pa 20-talet
och i borjan av 30-talet handlar de om karlek, under och skapande och i slutet av hans liv — om
hjalp eller dod.>°

Ar 1941 blev Charms arresterad och inlagd pé ett fangelsesjukhus fér psykiskt sjuka och i
februari 1942 fick hans fru Marina Mali¢ bud om hans dod. Da hade ocksa flera av hans vanner
arresterats, datt vid fronten eller arkebuserats. Tack vare Druskins hjaltemodiga insats, da han
tog sig in i Charms lagenhet och lyckades ta med sig alla manuskript darifran,> har vi idag

mojlighet att ta del av Charms verk.

3.2 Bibeln i rysk litteratur

Bibeln har som ovan ndmnts “en sirstillning bland hypotexter” i kulturer som &r formade av
judendom och kristendom.>? Den ryska litteraturen &r ett exempel pa detta dd ménga ryska verk
ar sammanflatade med bibliska berattelser och symbolik.

Kristendom och ortodoxi har under lang tid, alltsedan Ryssland fick sin forsta litteratur, haft
inflytande pa skriften och dess innehall. Under sjuhundra ar, i samband med och efter att
Ryssland hade kristnats, var litteraturen i forsta hand inriktad pa Nya Testamentet och Kristus
liv och gérningar.>

Som Per-Arne Bodin betonar ar det gudstjansten som for manga generationer ryssar har varit
kallan till métet med Bibeln och inte framst enskild bibellasning.>* De bibliska texterna ar alltsa
som Bodin skriver “kénda frimst genom gudstjansten och bibelberittelserna men ocksa genom
ikoner och fresker”.>®

Under gudstjansterna stod evangelieboken i fokus. Texterna var ordnade efter kyrkoaret som

i lasningen inleddes med pasknatten. Missionarerna hade forutom evangelieboken med sig

%0 Se dagboksanteckningar i Charms, Gorlo bredit britvoju: slucai, rasskazy, dnevnikovye zapisi, s. 67-141. For
vidare ldsning om bonen i Charms verk, se K. I¢in & M. Juvanovi¢, ”'Moltiva' — poslednee dejstvie geroja v
tvoréestve Daniila Charmsa”, Russian Literature LX, 1111V, Haag, 2006.

51 Kobrinskij, »Ja ugastvuju v sumracnoj zizni”, s. 16f.

52 Sj6berg, s. 62.

53 Tvan Esaulov, ”Duchovnaja tradicija v russkoj literature”, http://www.jesaulov.narod.ru/Code/articles.html
(H&mtad 2018-10-20).

% Per-Arne Bodin, ”Bibeln i Ryssland”, http://www.signum.se/archive/read.php?id=1013 (Hémtad 2018-10-20).
% 1hid.
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epistelboken, psaltaren och gammaltestamentliga texter in i gudstjansten.>® Nya Testamentet,
med evangelietexterna i fokus, fick alltsa redan fran borjan av Rysslands kristnande en central
plats i religionsutovandet och kom darfor att vavas in i och forma den ryska kulturen:
”I'myOuHHAas1, TeCHas M HUKOTJa HE TpephIBaromascs cBsi3b ¢ HoBbIM 3aBETOM - TJIaBHOE, YTO
KOHCTUTYHPYET €IMHCTBO PYCCKOH KymbTypsl B mermom.” >’ (En djup, tat och oavbruten
forbindelse med Nya Testamentet &r det viktigaste som i grunden forenar den ryska kulturen.)
Detta har i sin tur paverkat och satt sin pragel pa den ryska litteraturens utformning vad galler
motiv och teman.%®

Pa grund av att evangelieboken med pasknatten som forsta lasning fick en sarstéllning i
gudstjansterna har fragor som ror paskundret och ateruppstandelse satt en sérskild pragel pa det
ryska kulturella medvetandet. Bodin skriver att ”the problem of resurrection and the Easter
miracle is the most important ideological constant in Russian culture in general. Easter is the
most significant holiday in the Russian consciousness and Russian messianism is [...] closely
linked with the teaching about resurrection”.>®

Esaulov tar upp kristocentrismen som central i den ryska skonlitteraturen pa 1800- och 1900-
talet och namner att kristusgestalten bearbetades, bade explicit och implicit, i flera verk. Detta
tema var sprunget ur den fornryska litterdra traditionen av texter med hdga moraliska och
andliga ideal — svaruppnadda ideal som paverkade de ryska forfattarna i sitt skapande.°

Att den ryska litteraturen fran skriftsprakets borjan fram till ca 1600-talet bestod av religiésa
texter kom alltsa att forma det ryska medvetandet och i sin tur skonlitteraturen till bade innehall

och form.%!

3.3 Tidigare forskning om biblisk intertextualitet i Charms texter

Bibeln har, som vi ovan sett, en sdrskild plats i det ryska medvetandet vilket har satt sin pragel
pa den ryska litteraturen. Dartill var Charms intresse av religisa fragestallningar stort vilket
kan motivera en undersokning som denna. En stOrre undersokning om biblisk intertextualitet i

Charms forfattarskap har jag inte hittat trots att flera forskare uppmérksammat att allusioner

% 1hid.

57 Esaulov.

%8 1hid.

%9 Per-Arne Bodin, Eternity and time: studies in Russian literature and the orthodox tradition, Stockholm, 2007,
s. 169.

8 Esaulov.

61 Bethea, s. 29ff.
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och omskrivningar av biblisk text aterfinns i flera av Charms verk.5? Daremot har jag funnit
nagra mer eller mindre utforliga analyser av enskilda verk vilka jag kommer ta upp i detta
kapitel. Att det finns relativt fa undersokningar gjorda tror jag kan bero pa att den bibliska
intertextualiteten i Charms verk framst verkar vara fragmentarisk och darav kan vara svar att
tolka utifran ett helhetsgrepp pa verket.

I monografin Daniil Kharms and the Poetics of the Absurd diskuterar Nina Perlina det
poetiska systemet i Charms verk. Hon understryker att Charms verk ar fulla av intertexter,
daribland bibliska allusioner och omskrivningar som utan hierarkisk ordning samexisterar med
andra element i texterna. Perlina belyser bibliska allusioner, parafraser och citat i dikterna
”AnDor” (AnDor) och ”Zloe sobranie NEvernych” (De ICKEtroendes onda méte) och betonar
att vi, nar vi tolkar och diskuterar Charms texter, maste vara medvetna om hans lekfulla poetiska
stil. Hon visar i sin analys av dikten ”AnDor” hur dikttiteln kan syfta pa dels det tyska
pronomenet “ander” (annan) och den tyska frasen an Tor” (vid porten)®3, dels pé& den bibliska
staden En-dor som Saul besoker for att tala med en spakvinna (1 Sam 28:7).%4 Dessa tre
allusioner kan i sin tur associeras till en grans vilket kan sédga oss nagot om hur Charms skapar
nya ord och leker fram betydelser hos dem. Detta ar ett exempel pa hur den bibliska texten kan
uttryckas i Charms verk och féljaktligen nagot jag kommer att vara uppmarksam pa i min
analys.

Karen Stepanjan har uppmérksammat likheten mellan Charms prosatext “Istorija” och
beréttelsen om Job. Han betonar att skillnaden mellan Charms version av den bibliska
beréttelsen och ursprungsberéttelsen ar att huvudpersonen i Charms text insjuknar och
tillfrisknar utan forklaring. Stepanjan anser att texten inte bar pa nagon biblisk andemening eller
a andra sidan aberopar sociala forhallanden utan snarare ar ett uttryck for uppfattningen att
verkligheten inte gar att forklara med fornuftet. Stepanjan betonar att Charms sag absurditeten
i varje realitet, och att han darfor inte tror att Charms skapande var en protest mot just
absurditeten i det stalinistiska samhallet.®® Vidare analyseras inte prosatexten och dess bibliska
hypotext vilket har gett mig anledning att titta narmare pa den i denna uppsats.

62 Kommer att redogora for dessa forskare i detta kapitel.

8 Den tyska prepositionen ”an” betyder “vid” i detta exempel. Den grammatiskt korrekta dversittningen av
frasen vid porten” dr ”am Tor” (am = an dem).

64 Nina Perlina, ”Daniil Kharms’s Poetic System: Text, Context, Intertext” i Daniil Kharms and the Poetics of
the Absurd. Essays and Materials, red. Neil Cornwell, Houndmills, Basingstoke, Hampshire, London, 1991, s.
186ff.

85 Karen Stepanjan, “Realizm kak zakljuéitel'naja stadija postmodernizma” i Znamja, 9, Moskva, 1992, s. 231
238.
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A.L. Smirnova uppmirksammar “Istorija” i sin artikel ”Proza Daniila Charmsa: poétika
zanra” (Daniil Charms prosa: genrens poetik). Hon tar upp texten som ett exempel pa Charms
stora intresse av underverk, men analyserar inte texten narmare.®® Att Smirnova belyser Charms
intresse for underverk och pekar pa att detta manifesteras i texten vackte min uppmarksamhet
eftersom underverkstemat ocksé finns i det textstrak ur prosatexten Rycar” som jag inledde
uppsatsen med.

En mer utforlig analys av en av Charms dikter utifran Bibeln som hypotext finns i Kapitolina
Pazuchinas artikel ”Recepcija biblejskogo sjuzeta v stichotvorenii Daniila Charmsa "Vecernjaja
pesn' k imjanem moim suScestvujuscej” (Anvandandet av biblisk sujett i Charms dikt
'Kvallssang till den som existerar med mitt namn') i vilken hon analyserar dikten utifran Hoga
visan och menar att den bibliska texten transformeras pa bade en tematisk och bildlig niva i
dikten. Hon betonar att bibliska texter ofta parodieras och travesteras i modernistiska verk och
att detta ocksa ger sig till kanna i Charms dikt.%” I min analys av tre andra verk av Charms blir
Pazuchinas iakttagelser relevanta att jamféra med.

En annan artikel som &r relevant att ndmna i denna forskningsoversikt ar Julia Valievas
artikel Otec, syn i ovca” (Fadern, sonen och faret) i vilken hon redogér for Charms fars
religiosa intresse och dess mojliga paverkan pd Charms konstnarskap. Utifran den kontexten
analyserar hon direfter Charms dikt ”Ovca” (Faret) och redogor for kristen symbolik samt
allusioner till bade Lukasevangeliet och Uppenbarelseboken som finns i dikten.

Av den tidigare forskning jag har tagit del av ar det enbart i Jussi Heinonens forskning som
jag funnit en storre intertextuell analys av ett av Charms verk och Bibeln. 1 Heinonens
avhandling om Charms prosatext ”Starucha” dgnar han ett kapitel 4t biblisk intertextualitet.®®
Detta kapitel ligger till grund for hans artikel ”Biblejskie motivy v 'Staruche' Daniila Charmsa”
(Bibliska motiv i '‘Gumman’ av Daniil Charms).”® Som Heinonen skriver finns det mycket
intertextuell forskning om prosatexten “Starucha” och hans bidrag till den floran blir en

tolkning utifran bibliska motiv.

% A.I. Smirnova, “Proza Daniila Charmsa: poétika Zanra”, http://www.d-harms.ru/library/proza-daniila-harmsa-
poetika-zhanra.html (Hamtad 2018-10-20).

67 Kapitolina Pazuchina, “Recepcija biblejskogo sjuzeta v stichotvorenii Daniila Charmsa "Ve&ernjaja pesn' k
imjanem moim suscestvujuscej”, Letnjaja Skola po russkoj literature, 3, 2014.

88 Valieva.

69 Jussi Heinonen, Eto i to v povesti Starucha Daniila Charmsa, Diss: Helsingfors universitet, Helsingfors, 2003.
7 Jussi Heinonen, ”Biblejskie motivy v 'Staruche' Daniila Charmsa”, http://www.d-harms.ru/library/bibleiskie-
motivy-v-staruhe-daniila-harmsa.html (Hdmtad 2018-10-20).
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Heinonen menar att prosatexten ’Starucha” innehéller flera dolda allusioner till Bibeln och
hur dessa nar de uppmarksammas motiverar en omlasning av hela texten.”® I sin analys redogor
han for bibliska symboler, motiv och berattelser som fragmentariskt dyker upp i
prosaberattelsen, exempelvis symbolerna fisk och brod samt motiven ateruppstandelse,
underverk och likheten mellan sémn och dod.”? I min undersékning har jag anledning att
komma tillbaka till delar av Heinonens resultat da dessa kan bidra till diskussionen av mitt
resultat.

Heinonen betonar att intertextualiteten &r fragmentarisk och att allusionerna till de bibliska
handelserna inte dr ordnade efter ursprungstexterna: ”Cyzas mo npuBENEHHBIM NPHUMEpPaM,
DKBHUBAJICHTHI OnONIelickux coObiThii B 'CTapyxe' He pa3BepTHIBAIOTCS B OJHOM TOPSIKE C
nepBoucTouHuKoM. OHHM (pparMeHTapHBl U JIMIIbL MENbKAIT B pa3HbIX (opmax Ha QoHe
nosectr.”’3 (Att doma av exemplen, vecklar inte likvardiga bibliska handelser i 'Gumman' ut
sig i samma ordning som i ursprungskallan. De ar fragmentariska och framtrader svagt i olika
former mot beréttelsens bakgrund.)

Dartill motsvarar inte en person i prosatexten strikt en person i Bibeln. Heinonen menar dock
att gumman, bade genom handling och symbolik, kan tolkas som en grotesk version av Jesus.’
En annan forskare som uppméarksammat den bibliska dimensionen i beréttelsen ar Gerasimova
som menar att ateruppstandelsen av gumman ar en parodi pa det evangeliska underverket om
ateruppstandelse.”™

Alice Nakhimovsky har i sin analys av ”Starucha” tagit fasta pd det vardagliga, det heliga
och det groteska i beréattelsen och visar hur dessa tre faktorer &r sammanflatade. Hon menar att
det ar tva idéer i Charms skapande som har lett fram till ”Starucha”: ”The line of development
that leads to Starukha involves two ideas: a belief in God closely integrated with the details of
everyday life and the expactation of miracle.” "® Trots att Nakhimovskys analys inte &r
intertextuell har jag anledning att komma tillbaka till hennes analys, da jag tror att den kan bidra

till diskussionen av mitt resultat.”’

"t Heinonen, Eto i to v povesti Starucha Daniila Charmsa, s. 135f.

2 For en fullstandig analys av beréttelsen utifran biblisk intertextualitet se Heinonen, Eto i to v povesti Starucha
Daniila Charmsa, s. 137-180 och Heinonen, ”Biblejskie motivy v 'Staruche' Daniila Charmsa”.

73 Heinonen, “Biblejskie motivy v 'Staruche' Daniila Charmsa”.

™ 1hid.

> Gerasimova.

6 Alice Stone Nakhimovsky, Laughter in the void: an introduction to the writings of Daniil Kharms and
Alexander Vvedenskii, Inst. fur Slawistik der Univ., Wien, 1982, s. 87.

" For ytterligare analys av “Starucha” utifrdn en religios dimension, se Neil Carrick, Daniil Kharms: Theologian
of the Absurd, Department of Russian Language and Literature, University of Birmingham, Birmingham, 1998.
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Berittelsen ”Son” som jag &mnar analysera har likt ”Starucha” tagits upp i atskilliga analyser
for att exemplifiera Charms stil och tematik. D&remot har jag inte hittat en intertextuell analys
av texten utifran Bibeln som hypotext vilket gor att jag inte kommer att redogdra for tidigare
forskning kring prosatexten i detta kapitel. Daremot kommer jag att ta upp annan forskning om
prosatexten i analysen i de fall den ar relevant for undersokningen.

Detsamma géller dikten "Neozidannyj ulov”, som skiljer sig fran ”Son”, i det avseende att
jag inte hittat nagon forskare som intresserat sig namnvart for dikten. Jag anser att dikten ar
vard att belysas och tror att den kan sdga oss nagot om Charms skapande och biblisk

intertextualitet i Charms verk.
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4. Analys

4.1 Istorija

Abpam [lembsiHoBrY [I0HTOMTAaCOB rPOMKO BCKPUKHYJI U TIPHXKAJ K T1a3am miatok. Ho Obuio
no3auo. Ilenen u msrkas nputb 3anenunia riasa A6pama JlembsiHoBuua. C 3TOro BpeMeHu
ria3a A6pama JlembsiHOBMYA Havaau 00JI€Th, HOCTENEHHO MOKPBUIMCH OHU ITPOTHBHBIMU
Oonstukamu 1 A6pam JleMbsITHOBUY OCJIeTl.

Crnenoro naBanuaa Adopama J[eMbsiTHOBHYA BBITOJIKAIIN CO CTYKOBI M HA3HAUWIIH MY
MHU3EPHYIO MTeHCHIO B 36 py0. B MecsII.

CoBepllIeHHO MTOHATHO, YTO 3TUX JIEHET HE XBaTaJlo Ha )KU3Hb AOpamy J/leMbsHOBUUY.
Kuno xne6a cromno pybib AecaTh Komeek, a JIyK-Topeil cTomi 45 Korneek Ha phIHKE.

W BOT nHBanuj Tpy/aa cTaj BCE Yalle U Yallle IPUKIAIbIBaThCs K BBITPEOHBIM SIMaM.

TpynHo ObLUIO crienoMy Cpeau BCEH MIeNyXH U TPsA3H HAWTU CheT0OHBII 0TOpOC.

A Ha 4y>KOM JIBOpE M CaMyIO-TO [IOMOMKY HAaWTH HE JIETKO. [ 1a3aMu-To HEe BUAATH, a
CIPOCUTB: «TJIe TYT y Bac MOMOMHAS AMa?»— KaK-TO HEJIOBKO.

OcTaBajioch TOJIBKO HIOXATb.

Hekotopsie OMOIKH Tak MaxHYT, YTO 3@ BEPCTY CIBIIIHO, a APYTHE, KOTOPBIE C KPBIIIKOM,
COBEPILIEHHO HANTH HEBO3MOXKHO.

Xopol110, eciu IBOPHUK JA0OPHIi monaaércs, a Ipyroi Tak MIyrHET, YTO BCAKHIM allleTUT
IIPOIIAIaeT.

Opnax el A6pam JleMbsiHOBHUY 3aj1€3 Ha YyXKYIO TIOMOIKY, a €ro TaM yKycuiia Kpbica, OH U
BblIE3 00paTHO. Tak B 3TOT A€Hb U HE €1 HUYETO.

Ho BoT kak-To yrpoMm y Ab6pama JleMbsiHOBHYA YTO-TO OTCKOYMIIO OT IIPAaBOro Tiia3a.

Abpam JleMbstHOBUY IIPOTEP ITOT IJ1a3 U BAPYT YBUJAE CBET. A IOTOM U OT JIEBOT'O TJ1a3a
YTO-TO OTCKOYMIO 1 AOpam JleMbsHOBHY IIPO3peE.

C aroro aust A6pam J[eMbstTHOBUY TOIIEN B TOPY.

Bcrony Abpam /lembsiHOBHY HapacxBar.

A B Hapkomtspxmnpome Tak TaM AOGpama JleMbsiHOBHYA 4yTh HA pPyKaX HE HOCHUIIH.

U cran A6pam JIeMbsSHOBUY BETMKHM YeT0BEKOM. ’

Charms prosaberittelse “Istorija”’®(En historia)® handlar om Abram Demjanovij Pantopasov
som en dag blir blind och forlorar sitt arbete. D& han knappt har nagra pengar till mat borjar
han leta i soporna pa olika gardar. En dag lossnar nagot plotsligt fran hans 6gon och han blir
seende pa nytt. Darefter blir han hyllad som en betydelsefull man vilket sammanfattas i

8 Charms, Polnoe sobranie socinenij. T. 2, Proza i scenki; Dramaticeskie proizvedenija, s. 72f.

™ Alla citat fran prosaberattelsen pé ryska ar hamtade fran Charms, Polnoe sobranie socinenij. T. 2, Proza i
scenki; Dramaticeskie proizvedenija, s. 72f.

8 Alla citat fran prosaberattelsen i svensk dversattning, som forekommer i detta kapitel, ar Gversatta av Bengt
Samuelsson i Charms, Konsten &r ett skap, s. 121f.
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berittelsens slutord: "M cran AOpam JlembsiHOBHY Benmkum uenoBekom.” (Och Abram
Demjanovitj blev en stor man.)

Som Stepanjan har papekat kan berattelsen, utifran sin handling, tolkas som en variant av
den bibliska beréttelsen om Job.8! Som jag nimnde i kapitlet *Tidigare forskning om biblisk
intertextualitet i Charms texter” analyseras inte prosatexten vidare utifran den bibliska
berattelsen som hypotext, vilket har gett mig anledning att titta narmare pa den i detta avsnitt. |
min analys kommer jag ocksa att vara uppmarksam pa referenssignaler till andra bibliska texter
for att se hur dessa kan vidga det intertextuella sambandet mellan berattelsen och Bibeln.

Charms text “’Istorija” inleds med att huvudpersonen plotsligt, utan forklaring, blir blind:

Abpam JlembsiHoBUY [IOHTOMAacOB TPOMKO BCKPUKHYJ W MPHXKall K Ti1a3aM miatok. Ho 6bu1o
no3aHo. [lenen n Msarkas mbUTh 3aenuia riaa3a Adbpama JlemMbssHoBr4a. C 3TOT0 BpeMeHH Tiia3a
Abpama /[lembsiHOBHMYA Havaiau OOJIETh, TIOCTCNICHHO TOKPBUINCH OHH MNPOTUBHBIMHU
Oomsrakamu, 1 AGpam JleMbSTHOBUY OCIIET.

Abram Demjanovitj Pantopasov skrek till hogt och tryckte ndsduken mot égonen. Men for sent.
Aska och mjukt damm hade murat igen 6gonen pa Abram Demjanovitj. Fran detta 6gonblick
borjade Abram Demjanovitjs 6gon att krangla, efterhand tacktes de av vedervardiga bolder,
och Abram Demjanovitj blev blind.

Redan i berattelsens inledning aterfinns en referenssignal till biblisk text: huvudpersonens
namn Abram &r ett bibliskt namn som harstammar fran patriarken Abram vars liv skildras
i Forsta Moseboken. Abram, som senare av Gud blir omddpt till Abraham®?, raknas av Gud
som en av de rattfardiga manniskorna pa jorden.®® Bade Abrahams och Jobs tro satts pa
prov av Gud och bada tva blir, genom sina handlingar, exempel pa rattfardiga man.8 |
Charms berittelse dr huvudpersonens fadersnamn Demj'anovi€. Detta namn harstammar
troligen fran ett grekiskt ord (damazo) med betydelsen att kuva”® och skulle kunna
beteckna nagon som é&r lydig och underkastar sig en annan persons vilja. Fadersnamnet
forstarker darmed huvudpersonens koppling till de bibliska personerna, da bade Abraham
och Job underkastar sig Guds vilja. De betydelsebarande namnen kontrasteras darefter mot

efternamnet “Pantopasov”, som i form av ett nonsensord, skapar en komisk effekt kring

81 Stepanjan.

821 Mos 17:5.

81 Mos 15:6.

8 Se 1 Mos och Job i Gamla Testamentet.

8 Nikandr Aleksandrovi¢ Petrovskij, Slovar' russkich licnych imén, 5. uppl., Russkie slovari, Moskva, 1996.
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huvudpersonen och hans tva andra mer betydelsefulla namn. Om vi tittar narmare pa det
andra ledet i efternamnet kan vi dock upptécka det ryska ordet ’pasovat™ som betyder “att
ge vika for”. Alla tre namn bér foljaktligen pa en betydelse av ndgon som ger vika for eller
bojer sig infor nagot eller nagon.

| citatet ovan beskrivs hur Abram en dag plétsligt blir blind. Motivet férekommer i
biblisk text och ar ett exempel pd Guds makt 6ver manniskan, exempelvis i Andra
Moseboken da Gud forkunnar: ”Vem har gett miinniskan hennes mun? Vem ér det som gor
henne stum eller dév, seende eller blind? Ar det inte jag, Herren?’%® | beskrivningen av nar
Abram blir blind ticks hans 6gon av aska och damm, och dérefter av “npoTuBHBIME
comssukamu” (vedervardiga bolder). Denna beskrivning aberopar ett sarskilt avsnitt i

berattelsen om Job:

Carana ymén ot ["'ociona u mopasuin MoBa 00Je3HEHHBIME SI3BaMH C TOJIOBHI 70 TAT. Torma
V0B B3sJ1 4EPETOK OT IJIMHIHON MOCYIbl, YTOOBI CKOOIUTE cebs UM, 1 ceJl B menen.®’

Sa lamnade Anklagaren Herren. Han lat Job drabbas av varbélder fran huvud till fot. Job tog
en krukskarva att skrapa sig med, dar han satt pa askhogen.

Jobs kropp tacks alltsa av bolder vilket ér ett led i hans 1dnga provning, och i “Istorija”
drabbas aven Abram av bolder. De bada personerna delar ocksa ett liknande 6de da de
plotsligt rakar i misar. Det olycksdde Abram drabbas av sker dock utan forklaring, vilket
skiljer Istorija” fran hypotexten.

I "Istorija” ticks Abrams 0gon av aska vilket, utifrdn hypotexten, kan tolkas som en
referenssignal till Job som satter sig/sitter 8 i en askhdg (se citatet ovan). %
Referenssignalen hanvisar ocksa till andra delar i Gamla Testamentet dar Gud later damm
eller aska falla ner 6ver manniskorna for att straffa dem. | Andra Moseboken &r exempelvis
en av de plagor som Gud ska séanda ner dver minniskorna just sot: ”OHa TOHKOH HBLIBIO
6YI[CT BUTATh HaJl BCEM EFI/IHTOM, U 1o Bcel CTPAHC Ha JIOAAX W Ha CKOTC IOABATCA

raoiHbie HapbiBbl.” (Sotet skall falla som damm 6ver hela Egypten och variga bolder skall

8 Se 2 Mos 4:11. Se aven 5 Mos 28:28-29; Apg 13:11.

87 Job 2:7-8. De ryska Gversattningarna av Bibeln i detta kapitel ar fran den ryska bibeléversattningen 2006.
8 De svenska Gversattningarna av Bibeln i detta kapitel ar fran den svenska bibeléversattningen 2000.

8 Se skillnad i den svenska och den ryska Gversattningen.

% Se dven Job 30:19 och Job 42:6.
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sla upp pa manniskor och boskap i hela landet.)®! I skildringen av Abram som plétsligt blir
blind framtrader féljaktligen delar av bade historien om Job och Mosebdckerna.
Bibelreferenserna i ”Istorija” ger dirmed ytterligare en betydelse till prosaberittelsens titel,
som i en intertextuell tolkning, kan forstas som en allusion till just bibliska historier och da
sarskilt till den om Job.

| de bibliska beréattelserna ar det Gud som bestammer 6éver manniskans val och ve vilket
tydligt uttrycks i Guds tal till Moses: ”— Kto nan yenoBeky s3bik? KT0 nemaer ero rimyxum
i HembiM? KTo naér 3penue win aenaet ero ciaensiM? Passe we S, 'ocoas?” (Vem har
gett ménniskan hennes mun? Vem ar det som gor henne stum eller doév, seende eller blind?
Ar det inte jag, Herren?)® | Charms text blir Abram blind, men till skillnad frdn den
bibliska texten lyser Gud med sin franvaro, och som Stepanjan papekar sker Abrams
olycksode utan forklaring.® I det intertextuella filtet mellan “Istorija” och Bibeln uppstar
darmed en spanning och kontrast. | prosaberattelsen finns ingen meningsskapande Gud
eller annan forklaringsmodell till Abrams olycka; istéllet stéter vi i lasningen pa en spricka
mellan orsak och verkan, vilket bidrar till att texten kan beskrivas som absurd. Utmdrkande
for absurdismen inom litteraturen &r “franvaron av foljdriktighet och sammanhang 1
handling och dialog”® vilket &r karakteristiskt for Charms text.

Efter att Abram i "Istorija” har forlorat sitt arbete blir han tvungen att leta efter mat i
soporna pa olika gardar och eftersom han inte kan se maste han dessutom lukta sig fram till
dem. Forutom att bli utskélld av gardskarlar vilket far Abram att tappa aptiten, blir han en
dag biten av en ratta vilket resulterar i att han den dagen blir utan mat. Férnedringen som
Abram far utsta delar han ocksa med Job, vars miserabla liv vi far ta del av i hans klagan:
“He 1aéT MHe JIyX IepPeBECTU U HacklmaeT MeHs 6ez10it.” (Han later mig inte dra efter andan
men mattar mig med bitter plaga.)®® Jobs hérda provning sétter ocksa sina spar pa hans
kropp vilket han uttrycker i foljande klagan: ”OT MeHs ocTanuch JuIIb KoXka 1a KOCTH [ ...]”
(Huden stramar éver mina knotor [...])%® | bada texterna méter lasaren alltsd en man som

lever ett liv i fornedring och blir mattad med bedrdvelser.

%12 mos 9:9. Se aven 5 mos 28:24.

922 Mos 4:11.

% Stepanjan.

% Nationalencyklopedin, https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/absurdism, (Hamtad 2019-02-28).
% Job 9:18.

% Job 19:20.
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En morgon lossnar nagot fran Abrams 6gon och han blir plotsligt seende. Darefter, utan
forklaring, blir Abram en eftertraktad man: ”C storo aus A0pam JleMbsiHOBHY TOIIET B
ropy” (Sedan den dagen steg Abram Demjanovitj mot hdjderna) och ”Bcrogy Abpam
Jempsaosry Hapacxsar” (Overallt jagade man efter Abram Demjanovitj). Det plotsliga
tillfrisknandet och Abrams nya liv starker berattelsens intertextuella koppling till Job, som
efter sin langa pléga ocksa blir aterupprattad av Gud och dverdst av rikedom och lycka.®”’

Liksom Abrams insjuknande sker aven tillfrisknandet utan forklaring. Det sker, som
Smirnova papekar i sin artikel om Charms poetik, i sjilva verket ett underverk.*® | stunden
Abram blir seende sker alltsa ett mirakel. Liknande mirakel, da en blind blir seende, finns
pa flera stallen i Nya Testamentet, exempelvis i Markusevangeliet da Jesus gor en blind
man seende genom att spotta p& hans 6gon.%

Uppréattandet av Job &r ocksa ett underverk. Han vet inte varfor han har drabbats av sina
olyckor lika litet som ldsaren av “Istorija” vet varfér Abram drabbats av sin olycka. Job
menar att ingen kan forsta Guds végar och uttrycker sin férundran 6ver Guds férmaga att
skapa och gora underverk: ”Han gor storre ting dn nadgon kan fatta, fler under &n nadgon kan
rakna.” 1% Aven fast inte Job vet varfor han drabbats av sina olyckor far lasaren en
forklaring till detta i historiens ramberittelse, vilket skiljer sig fran “Istorija”. I Charms text
finns ingen sadan yttre forklaring vilket gor att texten kan beskrivas som absurd.

Som Stepanjan pdpekar kan “’Istorija” lisas som en omskrivning av beréttelsen om Job,
men det finns ocksa en spegling av andra bibliska texter 1 ’Istorija” vilket vi har sett i denna
analys. Charms prosatext innehaller flera bibelreferenser, i form av allusioner och motiv,
vilka skapar ytterligare en dimension till lasningen av texten. Som flera Charmsforskare
har pdpekat ar underverk ett viktigt tema i Charms verk och jag vill havda att han i sin
historia om Abram utforskar detta tema genom att bearbeta och omvandla biblisk text. |
’Istorija” sker ett underverk som dteruppvécker minnet av Bibelns underverk, med en viktig
skillnad i att narvaron av en hogre mening inte uttrycks pa raderna i texten, utan snarare
hors eka i det intertextuella rummet som uppstar mellan texterna. | hypertextens absurda
logik finns ingen forklaringsmodell till det som hander med Abram vilket kontrasteras mot

den meningsskapande bibliska hypotexten.

% Job 42:7-16.

% Smirnova.

9 Mark 8:22-25. Se aven Mark 10:46-52; Matt 12:22; Luk 35-43; Joh 9:1-7; Apg 9:1-19.
100 Job 9:10-11.
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4.2 Son

Kanyrun 3acHyn ¥ yBUJEN COH, OYATO OH CHIUT B KyCTaX, a MUMO KYCTOB IPOXOJUT
MUJIALIMOHED.

Kamyrun npocHyIics, modecas poT U OMSATh 3aCHYI, M ONSATh YBUJIEN COH, Oy/ITO OH HJIET
MHMO KYCTOB, @ B KyCTax IPUTAUJICA U CUIAUT MUIULKOHED.

Kamyrun npocHylics, MOUIOKKI MO TOJOBY Tra3eTy, 4TOObl HE MOYHUTH CIIOHSMHU

HOJYIIKY, U OIISITh 3aCHYJI, U OMATH YBUAET COH, OyTO OH CUANT B KyCTaxX, a MUMO KyCTOB
IIPOXOAUT MWJIALIMOHED.

Kamyrun npocHyics, nepeMeHuI ra3ery, JET U 3aCHYJI OISITh. 3aCHYJ U OIATh YBUAEI
COH, OyJITO OH UAET MUMO KYCTOB, @ B KyCTaX CUJIUT MUJIULIUOHED.

Tyt Kanyrun npochyscs m pewmw 0ojbllie HE CHaTh, HO MOMEHTAJIbHO 3aCHYN U
YBHJIEN COH, OyATO OH CUAMT 32 MUJIUIIMOHEPOM, & MUMO IIPOXOAST KYCTHI.

Kanyrun 3akpuyan v 3ameTancst B KpOBaTH, HO IIPOCHYTHCS YK€ HE MOT.

Kaiyrun cnianm getsIpe 1Hs M 4eThIpE HOYM MOJPS U HA IATHIN I€Hb IIPOCHYJICS TAKUM
TOLMM, YTO Camord NPHUILIOCH IMOJBA3BIBATH K HOTaM BEPEBOYKOH, YTOOBI OHU HE
cBaumBaimuch. B Oynouno#, rae KamyruH Bcerja mokyman MIIEHWYHBIA Xi1e€0, ero He
Y3HQJIM U TIOJCYHYJIH MY IOJIyp)KaHOW. A caHMTapHasi KOMUCCHsL, XOAs 10 KBapTUpaM U
yBuas Kanyruna, Hanuia ero aHTMCAaHUTApHBIM M HUKY/1a HE TOAHBIM U IPUKA3aJ1a XKaKTy
BBIKMHYTH Kaiyruna BmecTe ¢ copom.

KasyruHa clo)uiy HomonaM U BRIKUHYJIH ero kak cop. 0t

Prosatexten ”Son” (En drém)°2 ar en av trettio texter i textcykeln Siucai. Det ryska ordet “’son”

betyder bade somn och drom. Det finns flera forskare som uppmarksammat sémnmotivet i

Charms forfattarskap och diskuterat det utifran denna text.'%3

”Son” handlar om Kalugin som i somnen genomgar en fysisk férvandling. | borjan av

beréttelsen pendlar han mellan vakenhet och sémn, och drémmer om en polisman som han

gommer sig ifran. Pl6tsligt fastnar han i sémnen och kan inte langre vakna. Han sover i fyra

dagar och fyra néatter for att darefter vakna upp till oigenkéannlighet. | slutet pa berttelsen viks

han ihop pa mitten och blir utkastad ur sin lagenhet tillsammans med skrapet.

I mitten av ”Son” éterfinns en referenssignal som med en sérskild tyngd oppnar upp for

intertextuella kopplingar mellan prosatexten och biblisk text. Det &r i frasen “Kanyrun cnan

yeThipe qHs 1 yeThipe Houn moapsa” (Kalugin sov i fyra dar och fyra nétter i ett strdck) som

101 Charms, Polnoe sobranie socinenij. T. 2, Proza i scenki; Dramaticeskie proizvedenija, s. 337f.
102 Alla citat fran prosaberattelsen i svensk Gversattning, som forekommer i detta kapitel, &r Gversatta av Bengt
Samuelsson i Charms, Konsten &r ett skap, s. 30.

103 5S¢ exempelvis Michail Jampol'skij, Bespamjatstvo kak istok (Citaja Charmsa), Moskva, 1998, s. 127f;
Kobrinskij, Danill Charms, s. 423f och Heinonen, Etoito v povesti Starucha Daniila Charmsa, S. 27ff.
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hypotexten Johannesevangeliet lyser igenom och vécker minnet om en biblisk person till liv —
Lasaros som ateruppstod efter att han legat "uersipe gus B morune”% (fyra dagar i graven).1®®
Lasaros omnamns ofta som ”Lazar' Cetverodnevnyj” (De fyra dagarnas Lasaros) vilket ar ett
epitet som framhéaver de fyra dagarna som han l&g i graven.'%®

Ateruppstandelsen av Lasaros har en sarskild plats i det ryska medvetandet och bearbetas i
flera ryska verk.1” Bodin skriver att skildringen av Lasaros #r "a portent of Christ’s victory
over death, a presage of Christ’s resurrection on Easter”. 1% Underverket, da Jesus
ateruppvicker sin vén Lasaros frdn doden, innebéar alltsd livets seger over doden. 1 ”Son”
paminns lasaren om underverket, dock i en parodierad form.

I prosatexten vaknar Kalugin den femte dagen “Takum TOImMM, YTO CamoOrd MPHILIOCH
NOJBA3BIBATE K HOFaM BepEBKOIA, uToObI He cBanuauck” (S& mager att han var tvungen att binda
fast stovlarna med sndren vid benen for att de inte skulle ramla av). Denna beskrivning ar en
hyperbol som parodierar den bibliska berattelsen nar Lasaros kommer levande ut ur sin grav:
”YMmepmmii Boimien. Ero pyku 1 Horu ObUTH 0OBsI3aHBI MOTpe0abHBIMU MOJOTHAMH, a JIUIIO
3akpeiTo maatkom.” (Och den ddde kom ut med armar och ben inlindade i bindlar och med
ansiktet tackt av en duk.)!® I bada texterna anvinds verbet “vjazat™ (att binda) for att beskriva
hur benen &r inlindade i bindlar respektive rep, vilket ar ytterligare en referenssignal som binder
texterna till varandra. I ”Son” &r det snoren som binds runt benen och i Johannesevangeliet &r
det bindlar som den doéde har kring benen. Dartill kdnner ingen igen Kalugin i brédbutiken dar
han alltid brukar kdpa bréd. Hans ansikte gar foljaktligen inte att kanna igen vilket ar ytterligare
en allusion till beskrivningen av Lasaros vars ansikte dr “tickt med en duk”. Dessa
referenssignaler motiverar en omlasning av texten utifran Bibeln som hypotext.

| ”Son” pendlar Kalugin mellan vakenhet och sémn. Efter att han har somnat och vaknat
fyra ganger somnar han in en femte gang i en drém han inte kan vakna ur. Darefter sover han i
fyra dagar och fyra nétter for att pa femte dagen vakna upp till en verklig mardrém. V. Pautov

anser i sin artikel ”Cetyre kak ¢islo smerti v tekstach Daniila Charmsa” (Fyra som dodens siffra

104 Joh 11:17. De ryska oversattningarna av Bibeln ar fran den ryska bibelGversattningen 2006.

195 De svenska Gversattningarna av Bibeln &r fran den svenska bibel6versattningen 2000.

106 Detta epitet kommer fran en inskription fran en kista som hittades i Larnaca 890.

107 Ateruppsténdelsen av Lasaros &r ett viktigt tema i exempelvis Brott och straff (1866) av Fédor Dostoevskij, i
Eleazar (1906) av Leonid Andreev och senast i Aviator (2016) av Evgenij Vodolazkin.

108 per-Arne Bodin, Eternity and Time: Studies in Russian Literature and the Orthodox Tradition, Stockholm,
2007, s. 158.

109 Joh 11:44.
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i Daniil Charms texter) att siffran fyra ar en symbol for doden i flera av Charms texter.!'° Han
menar att symboliken bland annat har sitt ursprung i biblisk text och da sarskilt i berattelsen om
Lasaros. Pautov tar upp texten ”Son” som ett exempel pa denna symbolik eftersom Kalugin
efter sin langa somn “He BocnpuHMMAaeTCs OKPYKAIOUIMMHU KaK 4acTh MX MUPA, IOTOMY 4TO
CTOJIBKO CIUT Tonbko MEpTaBIA. 1! (inte tas emot av omgivningen som en del av deras varld,
darfor att sa lange sover bara en som ar dod.)

| Kalugins drommar har fyrtalet ocksa en betydande roll da de fyra forsta drommarna handlar
om Kalugin och polisen som byter plats med varandra, medan den femte drémmen markerar en
brytpunkt i bade drommarnas och textens handling i och med att det &r busken som gar forbi
Kalugin och polisen, och att Kalugin dérefter inte kan vakna. Efter att pendlandet mellan
vakenhet och somn upprepats fyra ganger sker en forandring bade i handlingen och i drémmen,
och vi ser den ocksa pa textens syntaktiska niva. De fyra forsta styckena inleds med namnet
”Kalugin”, medan det femte stycket, som markerar en fordndring, inleds med adverbet “’tut”
(dd). Fyrtalet tycks alltsa innebara en forandring som sker pa gransen mellan tva vérldar; mellan
den vanliga varlden och en dromvarld dar allt kan handa. Och som Pautov uppmérksammar i
sin artikel ar en kalla till fyrtalets symbolik de dagar och natter som Lasaros var dod.

Som om Kalugin hade haft dodsryckningar skriker han och kastar sig pa sangen efter att han
somnat in for femte gangen: “Kanyrun 3akpudan u 3aMeTajcs B KPOBATH, HO IIPOCHYTLCS YiKe
ne mor.” (Kalugin borjade skrika och kasta sig pa sangen, men lyckades inte vakna.) Darefter
sover han flera dagar i ett strack vilket ar ett tillstind som snarare an somn liknar medvetsloshet
eller dod. Verbet ’spal” (sov) anvéands foljaktligen for att beskriva ett tillstdnd som knappast
kan vara somn da ingen méanniska sover sa lange. | sjalva verket ar Kalugin medvetslos eller
dod. I ”Son” luckras alltsd grdnsen mellan somn och déd upp vilken den ocksa gor i flera av
andra av Chams texter.!12

Sémnen blir alltsd en metafor for doden vilket alluderar till biblisk text, och da sarskilt till
skildringen av Lasaros.'® Somnmotivet och dess metaforik blir tydlig i Jesus tal till sina

larjungar:

110y Pautov, "Cetyre kak ¢islo smerti v tekstach Daniila Charmsa”, http://www.d-harms.ru/library/chetire-kak-
chislo-smerti-v-tekstah-daniila-harmsa.html (Hadmtad 2018-11-10).

11 Ibid

112 Se exempelvis ”Kogda son bezit ot ¢eloveka...”, ”Kulakov uselsja v glubokoe kreslo”, ”Miranov sel na
ramvaj... mert' dikogo voina”. Se dven Heinonens analys av ”Starucha” i Heinonen, Eto i to v povesti
t ”, ”Smert' dik ”. S H \ ”Starucha” i H , Eto i to v povest

Starucha Daniila Charmsa, S. 30.
113 Se dven Matt 9:24; Mark 5:39; Luk 8:52 samt uppsatsens inledande citat ur Apostlagarningarna, 20:7-12.
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— Hamm gpyr Jlazaps 3acHymn, HO S nay pa3dyanuts ero. Yuennku Ero ckazanm: — ['ocrionun, ecinu
OH CIINT, 3HAYHT, BEI3ZOpoBeeT. Mucyc roBopmi uMm o Tom, 9to Jlazapp ymep, HO yUEHHKH
nymainu, 4to OH TOBOPUT O CHe 00bIKHOBeHHOM. Toraa OH cka3an uM npsMo: — Jlazaps ymep.

”Var van Lasaros sover, men jag gar dit for att vacka honom.” Da sade larjungarna: ~Herre,
sover han, sé blir han frisk.” Jesus hade talat om hans ddd, men de trodde att han menade vanlig
somn. Da sade Jesus rent ut till dem: ”Lasaros ar dod. 4

Tillstandet mellan sémn och dod luckras upp i Jesus beskrivning av Lasaros, vilket ocksa sker
i beskrivningen av Kalugins tillstand.*™® Lirjungarna tror att Jesus talar om en “vanlig sémn”
men i sjélva verket talar han om ddden. Det intertextuella sambanden mellan texternas motiv
och metaforik skapar ytterligare en dimension till titeln ”Son”. Som jag ndmnde i kapitlets
inledning betyder ”son” badde sdmn och drom, men utifran den aktuella hypotexten kan titeln
ocksa tolkas som en metafor for doden. | prosatexten dor i sjalva verket Kalugin, likt Lasaros,
men deras bada tillstand beskrivs som somn.

I ”Son” och skildringen av Lasaros finns alltsd flera intertextuella samband och vi har sett
hur allusioner, motiv, metaforik och siffersymbolik ar referenssignaler till biblisk text.
Intertextualiteten far ldsaren att fundera Over underverkets betydelse i ”Son”. I
Johannesevangeliet ateruppstar Lasaros och underverket bevittnas av flera dskadare som ett
tecken fran ovan. I ”Son” dteruppstar dven Kalugin efter sin somn/déd, men han vaknar upp till
en varld dar det inte finns plats for nagra underverk. Ingen kanner langre igen honom och han
anses vara “aHTucaHuTapHbiM” (en sanitdr oldgenhet) och “me rommeim™ (Obrukbar). Han
beskrivs inte langre som en manniska, utan snarare som ett objekt vilket forstarks i slutet pa
berattelsen da han blir hopvikt p& mitten och kastas ut ur ligenheten “kak cop” (Som SKrap).

Charms text med den mangtydiga titeln ’son” avslutas alltsd med ordet “’sor” (skrdp) och det
ar enbart ett fonem som skiljer de tva orden son” och ”’sor” fran varandra. Ordet “son”
konnoterar till en annan vérld, en dromvérld, medan “’sor” snarare viacker associationerna till
en materiell fysisk vérld. Drémmen och underverket har ingen plats i Kalugins verklighet och

blir utkastade ur den som skrap.

114 Joh 11:11-14. _
115 Jfr med Heinonens analys av prosatexten ”Starucha” i Heinonen, Eto i to v povesti Starucha Daniila
Charmsa, s. 148.
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Prosatexten “Son” #r ett exempel pa absurdistisk litteratur dar foljdriktighet och
meningsskapande sammanhang lyser med sin franvaro. Texten ger uttryck fér en meningslos
tillvaro — en vérld mojligen med Lasaros, med definitivt utan Jesus, Gud eller fralsning.

Charms skrev ”Son” pa 1930-talet i en tid dar absurdistiska texter ansags vara obrukbara.
Likt Kalugin fanns det i det sovjetiska samhéllet ingen plats for dem, och inte heller for bibliska
under. Sadana beréttelser blev dven de, likt Kalugin, hopvikta pa mitten och utkastade ur
samhallet som skrdp. Men Charms text finns kvar och vacker i en skrattspegel minnet av

ateruppstandelsen av Lasaros till liv.

4.3 Neozidannyj ulov

CoiH ckazan oruy: — Orer,
Yro ke 3TO HaKoHeI?

[llecTb yacoB MBI YIUM, YIUM,
He noiiManu Huyero.

Jlyuiie Tak cunetb He OyemM
HewnsBecTHo i1 yero.

— 3aMOIYHIIG ThI HAKOHEI[! —
Kpuknyn ¢ sspocTeio oren.

OH BCKOYMJI, B3MJIHYI Ha HEOO.
Cepaiie Tak 1 yxXHyso!

W MrHOBEHHO 4YTO-TO ¢ HEOO

B Boxay ¢ kpukom OyxHyI10.

ChbIH, TPY TIOMOIIH OTIIA,
Tamut Ha Geper TIIOBIIA,
A 3a HUM Ha Oeper pbIObI
Tak u n1e3yT 6e3 KoH1a!

Coin noBosieH. Pan orerr.
Bor u nosectn koxerr.

Charms dikt "Neozidannyj ulov” (Ovantad fangst)!’ trycktes i barntidskriften Ciz 1941 och var
troligen en av hans sista dikter som publicerades innan han dog aret déarpa. Valerij Sazin har

kommenterat dikten som en parafras pd Aleksandr Puskins dikt “Utoplennik” (Den

116 Charms, Polnoe sobranie socinenij. T. 3, Proizvedenija dlja detej, s. 83f.
117 D4 det inte finns ndgon svensk dversattning att tillga har jag Gversatt de fraser och ord ur dikten som finns
med i detta kapitel.
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drunknade) '8 vilket ar det enda omnamnande jag funnit om dikten. | barntidskriften har
”Neozidannyj ulov” illustrerats i tre bilder: pa den forsta bilden ser vi en far och en son som
sitter och fiskar pa en udde; pa den andra bilden ser vi hur nagon fallit i vattnet med en fallskarm
och pa den tredje bilden hur fadern, sonen och simmaren tillsammans hjélps &t att dra upp
fangsten i ett nat.!'° De fina bilderna illustrerar skeenden som inte finns i dikten, exempelvis
att simmaren skulle ha landat i vattnet med en fallskarm. 1 Charms dikt finns i sjalva verket
inga sadana logiska verklighetsforankringar da det, som jag vill havda, bibliska undret sker. For
att motivera en sadan tolkning kommer vi nu titta narmare pa de referenser som signalerar till
lasaren att lasa om dikten utifran biblisk text.

I centrum av diktens handling star fadern och sonen som i sex timmar har suttit och fiskat
utan nagon fiskelycka. Sonen ar otdlig och ifragasatter fiskandet som inte ger nagot resultat.
Fadern blir upprord dver sonens otalighet, reser sig hastigt upp fran sin plats och kastar en blick
mot himlen. Plotsligt faller ndgot ner fran himlen med ett plums i vattnet. Det &r en simmare
som fallit ner fran himlen. Han dras upp av fadern och sonen och efter honom kralar oandligt
manga fiskar upp pa land.

| dessa rader synliggors tva av diktens huvudsakliga motiv "fiskare” och “fangst” som
Oppnar upp for intertextuella samband mellan dikten och evangelierna. Fiskmotivet har
namligen en sarskild plats och symbolik i de bibliska texterna. De forsta av Jesus larjungar var
fiskare. 1 Matteusevangeliet och Markusevangeliet beskrivs Jesus mote med sina forsta
larjungar Simon och Andreas som star och fiskar vid en sjo samt med de tva bréderna Jakob
och Johannes som sitter och fiskar med sin far i en bat.!?° Huvudpersonerna i Charms dikt ar
ocksa, likt larjungarna, sysselsatta med att fiska.

I Lukasevangeliet beskrivs motet mellan Jesus och hans larjungar mer utférligt. Den nya
ryska Gversittningen av avsnittet har rubriken ”Cudesnyj ulov ryby” (En mirakelfangst av
fisk).'?* Aven om den rubriken troligen inte fanns med i den bibeldverséttning Charms laste ur
ar bendamningen av avsnittet allméant kand och det finns flera malningar som avbildar

bibelavsnittet under den titeln, exempelvis Anton Losenko med sin mélning fran 1737.12

118 Charms, Polnoe sobranie socinenij. T. 3, Proizvedenija dlja detej, s. 294. Min 6versattning av titel. Dikten
finns Gversatt till svenska under titeln ”Gengangaren” av Carl G.M. von Kraemer.

119 Se illustrationerna hr: http://www.togdazine.ru/article/1898, hamtad: 2018-10-31.

120 Matt 4:18-22; Mark 1:16-20.

121 |_uk 5. Min dversattning av rubrik.

122 Malningen finns p& Ryska muséet i Sankt Petershurg. Se
http://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/18_19/losenko_ap_chudesniy_ulov_ribi_1762_zh__4968/inde
x.php, (Hdmtad 2018-11-01).
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Charms dikt alluderar redan i titeln till bibelavsnittet. I dikttiteln anvénds substantivet ulov”
(fangst) som utgor en tydlig referenssignal till avsnittets innehall. Dessutom beskriver
adjektivet “neozidannyj” nadgot ovantat och oforutsdgbart som plotsligt hander — en beskrivning
som skulle kunna infatta ett underverk. | bibelavsnittets benamning uttrycks fiskfangsten som
just mirakul6s vilket den i sjalva verket ocksa blir i Charms dikt.

Mannen i Lukasevangeliet har fiskat hela natten utan att ha fatt nagon fisk. N&r Jesus sager
at Simon att kasta ut niten pa nytt svarar Simon att de ’Tpyauauch BCIO HOYb M HUYETO HE
noitmam”?3 (har héllit p& hela natten utan att fa nagot)*?4. Liknande situation aterfinns i dikten
da sonen uttrycker hoppldshet dver att de inte har fatt nigon fisk pa sex timmar: “He moliManu
uuuero” (vi har inte fangat nagonting). Personerna i de bade texterna blir ssmmanlankade
genom sin hoppldshet infor fisket som inte ger ndgon fangst.

| dikten blir fadern méarkbart irriterad dver sin sons otalighet. Han staller sig hastigt upp och
tittar upp mot himlen. 1 Bibeln kan himlen symbolisera bade Guds boning och Gud sjalv.%
Ogonblickligen efter att fadern tittat upp mot himlen, faller ndgot ner frn den, som om han
vantat sig att nagot skulle handa. Faderns blick mot himlen ar ocksad en Gppning, en
referenssignal, till den bibliska texten. | Gamla Testamentet hjalper exempelvis Gud israelerna
genom att lata manna regna fran himlen.1?® | Nya Testamentet &r det Jesus som Gud sander ner
fran himlen vilket Jesus sjédlv beskriver i Johannesevangeliet: ”"Benp S npumén ¢ Hebec He s
TOT0, YTOOBI Jenath To, 4To CaM X0uy, HO YTOOBI UCTIONHATH BOtO Toro, Kto nmocnan Mens.”
(Ty jag har inte kommit ner fran himlen for att gora vad jag sjélv vill utan for att gora hans vilja
som har sint mig.)!?" I Charms dikt konkretiseras denna symbolik genom att en méanniska
faktiskt ramlar ner fran himlen.

I Lukasevangeliet gér Simon som Jesus sager och kastar ut naten som genast blir fulla av
fisk. De hjalps &t att tillsammans dra upp béatarna med fisken p& land.'?8 | dikten ar det fadern
och sonen som hjalps at att dra upp manniskan pa land. I hypertexten beskrivs skeendet med
liknande ord som i hypotexten vilket ocksa knyter texterna till varandra.

I ”"Neozidannyj ulov”’ bendmns personen som fallit ner frdn himlen som en simmare: ”CpIH,

IpH TIOMOIIK OTIIa, TAaluT Ha Oeper miosma” (Sonen, med hjélp av fadern, drar upp simmaren

123 uk 5:5. De ryska Gversattningarna av Bibeln ar fran den ryska bibel6versattningen 2006.

124 De svenska Gversattningarna av Bibeln &r frdn den svenska bibel6versattningen 2000.

125 5e exempelvis Luk 15:18.

126 2 Mos 16.

127 Joh 6:38.

128 Se den ryska Gversattningen déa den svenska Gversattningen har forbisett batarna som dras upp pa land.
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pa land). Ordet plovec” (en simmare) &r en dold referenssignal i form av en ordlek som starker
de intertextuella sambanden mellan dikten och evangelierna. Ordet ”plovec” liknar ndmligen
ordet ”lovec” som betyder fangstman eller fiskare. 1 evangelierna dyker ordet upp i
sammansittningen lovec ljudej” (méanniskofiskare) som Jesus liknar sina larjungar vid. |
Matteusevangeliet och Markusevangeliet sdger Jesus till mannen: ”— Waure 3a MHo#, — cka3zan
um Uucyc, — u S caenaro Bac nosuamu Jrozei” (Kom och folj mig. Jag skall gora er till
manniskofiskare).'?° | Lukasevangeliet uttrycks samma budskap, fast med andra ord: ”oTHsIHe
ThI Gynens 1oBuTh mogeir” (fran denna stund ska du fanga manniskor).t3°

Den intertextuella spanning som byggts upp mellan hypertexten och hypotexten éppnar
harmed upp for en tolkning av personen som fallit ner fran himlen. | Charms dikt har simmaren
(plovec), eller snarare fangstmannen/fiskaren (lovec), oandligt manga fiskar i sitt folje. Att hans
ankomst bar med sig mangder av fisk starker ordets (plovec) dubbeltydighet; han &r i sjélva
verket en fiskare som ramlat ner fran himlen. Och med oandligt mycket fisk i sitt félje paminner
han om den storsta fiskaren av dem alla — Jesus.

I liknelsen kring tjanaren som alltid &r redo for manniskosonens ankomst séger Jesus till sina
larjungar: ”Bbl TOXe OJKHBI OBITH TOTOBBI, MOTOMY uTO ChiH YUenoBeueckuil npuaET B yac,
xorna Bel Bro me xnére.” (Var beredda, ocksa ni, ty nar ni minst vantar det, da kommer
Manniskosonen.)**! I denna uppmaning betonar Jesus att manniskosonen kan dyka upp nar som
helst, vilket ocksa blir verklighet i Charms dikt, da nagon plotsligt faller ner fran himlen.

Efter att Jesus har ateruppstatt visar han sig for sina larjungar vid Tiberiasjon, vilket skildras
i slutet p& Johannesevangeliet.®? Larjungarna dr da, liksom i bérjan av de andra evangelierna,
i fard med att fiska. De har fiskat en hel natt utan att ha fatt nagon fangst, men nar Jesus visar
sig for dem rader han dem att kasta ut natet pa nytt. De kdnner inte igen Jesus men forstar att
det dr han efter att deras nét har fyllts med méngder av fisk: ”Onu 3a0pocunu u novimManu
CTOJIBKO pLI6LI, YTO HEC MOTI'JIU BBITAIIUTH CCTh. y‘leHI/IK, KOTOpPOro JTFOOMIT I/II/ICYC, CKa3aJ Toraga
[Merpy: Dto 'ocriozn!” (De kastade ut natet, och nu orkade de inte dra in det for all fisken. Den
larjunge som Jesus dlskade sade da till Petrus: 'Det ar Herren!)!*® Det &r alltsa fiskefangsten
som far dem att kanna igen Jesus. Pa liknande satt vill jag havda att det &r fiskefangsten i

Charms dikt som far lasaren att fundera dver om det ar Jesus som dimper ner fran himlen.

129 Matt 4:19; Mark 1:17;
130 yk 5:10.

B uk 12:40; Matt 24:44.
132 Joh 21:1-11.

133 Joh 21:6-7.
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| evangelierna och i Charms dikt finns alltsa flera intertextuella samband med allusioner och
motiv som referenssignaler. Dértill finns det ett tydligt tema som fldtar samman “Neozidannyj
ulov” och skildringarna i evangelierna — temat underverk. Mirakelfangsten som sker i
”Neozidannyj ulov” véacker minnet om det bibliska undret till liv. | evangelierna &r
mirakelfangsten som larjungarna far bevittna ett tecken pa att Jesus &r han som de ska folja.
Denna betydelse av det bibliska undret ger ytterligare en dimension till tolkningen av Charms
dikt, da den vécker fragor om vantan och tro. Sonen beskrivs som nojd och fadern som glad nar
miraklet har skett; deras tdlamod har I6nat sig och de har fatt bevittna ett underverk som ett
tecken fran ovan.

Intertextualiteten laddar dartill bendmningarna “fadern” och ”sonen” med biblisk innebord.
| Bibeln &r fadern en omskrivning for Gud och sonen en omskrivning for Jesus. Jag menar inte
att personerna i Charms dikt bor tolkas som Gud och Jesus, utan att bendmningarna, mot
bakgrund av hypotexten, snarare ger dikten ytterligare en biblisk dimension. |
Johannesevangeliet talar Jesus med sina larjungar om fadern och sonen. Han sdger att: ”Sonen
kan inte gora nagot av sig sjalv, utan bara det han ser Fadern gora. Vad Fadern gor, det gor
ocksa Sonen. Fadern alskar Sonen och visar honom allt vad han sjalv gor, och annu storre
gérningar skall han visa honom, sé att ni kommer att hiipna.”*** | Charms dikt ar det fadern som
efter sonens otalighet staller sig upp och blickar mot himlen. Déarefter sker det forsta undret da
en person plotsligt faller ner fran himlen — ett skeende som skulle kunna fa vem som helst att
hépna. Fadern visar sonen styrkan som finns i att tro genom bade blicken mot himlen och genom
det underverk som forverkligas genom simmarens, eller snarare fangstmannens/fiskarens,
ankomst fran himlen.

Som vi sett kan Charms dikt ”Neozidannyj ulov” alltsa l4sas och tolkas utifran Bibeln som
hypotext. | lasningen véacks minnet av det bibliska undret till liv genom olika referenssignaler
som finns i texten. Intertextualiteten 6ppnar upp for fragor om tro och underverk — fragor som
vi vet Charms var intresserad av. | diktens slut kontrasteras berattelsens faktiska slut mot dess
innehalls odndlighet. Trots att dikten &r slut ”Bot u moBectu koner” (nu &r berattelsen slut)
fortsétter fiskarna att krila upp pa land utan slut “tak u ne3yr 6e3 xonua!” (s kralar de utan

slut!). Underverket forevigas och beréttelsen fortsatter att forundra utanfor textens ramar.

134 Joh 5:19-20.
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5. Resultat och diskussion

Min undersokning av tre av Charms verk visar att en intertextuell omlasning utifran Bibeln som
hypotext ar berattigad och kan vidga forstaelsen av texterna och deras innehall. | de analyserade
texterna finns flera bibelreferenser i form av allusioner, symbolik, ordlekar, motiv och teman
fran bade Gamla och Nya Testamentet. Bland bibelreferenserna finns tydliga allusioner som
“fyra dagar och fyra nétter” i prosaberittelsen ”Son” och mer dolda allusioner i form av ordlekar
som plovec/lovec” i dikten "Neozidannyj ulov”.

Bibelreferenserna i hypertexterna speglar bibliska historier och skapar intertextuella band
mellan verken och Bibeln. I "Istorija” kan vi se hur historien om Job aterskapas genom bade
textens titel, huvudpersonens namn och dde, motiv som blindhet och seende samt genom temat
underverk. I ”’Son” ateruppvicks minnet av Lasaros genom textens titel, en grotesk beskrivning
av Kalugins forvandling, siffersymbolik, somnmotivet som doédsmetafor och temat underverk.
Biblisk text framtrader ocksa i dikten “Neozidannyj ulov” i vilken det evangeliska miraklet
framstalls genom dikttitel, fiskmotivet och det faktiska mirakel som sker i dikten. Texterna blir
alltsa, enligt Lachmanns syn pa intertextualitet, minnesplatser dar olika bilder och uttryck
vacker minnet av andra texter till liv.

De analyserade texterna kan foljaktligen ses som minnesplatser i vilka bibliska texter har
transformerats och lagrats. Texterna utgér darmed ett kulturellt minne som minns andra texter
— i detta fall historier och handelser fran Bibeln. Charms skrev dessa texter i ett samhalle dar
kyrkan och religionsutovare aktivt forféljdes och i en tid da ateismen var den nya religionen i
landet. Som Bodin papekar borjade sovjetmakten vid 30-talets borjan till och med att forneka
att religion ens existerade i det nya samhéllet.®*® Trots att Charms levde i detta religionsfientliga
samhalle placerade han ut religiésa minnesbilder i sina verk och pa sa vis lagrades och
bevarades den heliga texten. Genom sin omskrivning av biblisk text fortsatte han en tradition,
som enligt Bethea, dr djupt rotad hos de ryska forfattarna: ”Russian writers have long operated
under the conviction that they are writing, not one more book, but versions, each in its way
sacred, of The Book (Bible).”*3® | Charms absurda versioner forvrangs den bibliska texten.

135 per-Arne Bodin, "Ur djupen ropar jag": kyrka och teologi i 1900-talets Ryssland, Svenska kyrkans
forskningsrad, Uppsala, 1993, s. 67. F6r en genomgang av den ryska kyrkans situation efter revolutionen 1917,
se andra delen i boken.

136 Bethea, s. 30.
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Bibelreferenserna som finns lagrade i texterna antar olika former, vilket ocksa Heinonen
uppmérksammar 1 sin analys av prosatexten “Starucha”. Han betonar dessutom att
bibelreferenserna i ”Starucha” #r fragmentariska. ¥’ Detta visar sig ocks& i prosatexten

199

”Rycar”, ur vilken uppsatsens inledande citatet ar hamtat. Den texten dr inte analyserad i denna
uppsats, men ar ett exempel pa en text som enbart uppvisar fragment av biblisk text. Som
Perlina understryker bestar Charms texter av flera intertexter, daribland bibliska allusioner och

omskrivningar, 38

vilka alltsa verkar ha mer eller mindre betydelse for textens helhet. |
“Istorija” och i ”"Neozidannyj ulov” dr dock den bibliska hypotexten mer nérvarande och
bearbetas genomgaende. “Istorija” &r, som Stepanjan papekar, en omskrivning av historien om
Job™®® och som min analys visar bearbetas historien pa flera nivaer i texten. Detsamma géller
dikten ”Neozidannyj ulov” dir det evangeliska miraklet bearbetas i olika former fran borjan till
slut.

I ”Son” uppticks den bibliska hypotexten forst i frasen “fyra dagar och fyra nétter” vilken
ar en tydlig hanvisning till ateruppstandelsen av Lasaros. Den frasen mojliggér en omlasning
av texten utifrdn Johannesevangeliet. Intertextualiteten stiarks genom beskrivningen av
Kalugins kropp efter att han vaknat — en beskrivning som parodierar Lasaros som kommer ut
ur sin grav. Som Nakhimovsky papekar ar det vanligt att vissa till synes banala detaljer
framhéavs i Charms texter vilket beskrivningen av Kalugin ar ett exempel pd. Hon menar att
detta stildrag, det vill sdga en placering av vissa detaljer i forgrunden, kan fa lasaren att borja
fundera dver om den till synes absurda texten i sjdlva verket har en dold mening: “The
possibility of some hidden meaning — what did Kharms see in all this? — is a tease that carries
the reader back to search for the key. It is unimportant whether he finds one or not: what matters
is the feeling that it may be there.”4

Prosaberittelsen ”Son” dr alltsé ett exempel pa en text dér vissa detaljer framhédvs genom
hyperboler, vilka i sin tur kan fa lasaren att stanna upp och fundera Gver sina associationer. |
”Son” ser vi hur dessa detaljer utgor referenssignaler till annan text, och i min analys till just
biblisk text. Lasaren kan alltsa, genom att vara uppméarksam pa vilka detaljer som framhéavs i

Charms texter, hitta nycklar till andra texter som finns lagrade i dem.

137 Heinonen, “Biblejskie motivy v 'Staruche' Daniila Charmsa”.

138 Perlina.
139 Stepanjan.
140 Nakhimovsky, s. 65. Se dven s. 67.
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I denna uppsats har biblisk text uppméarksammats i alla de tre analyserade texterna. Det
visade sig dessutom att alla tre innehaller temat underverk/mirakel; i “Istorija” sker ett
underverk da huvudpersonen utan forklaring forst blir blind och sedan seende; i ”Son” vicks
minnet om Lasaros ateruppstandelse och i ”Neozidannyj ulov” framtrider det evangeliska
fiskemiraklet. Utmérkande for de underverk som sker i de analyserade texterna &r att de alla
alluderar till bibliska underverk.

Underverk ar som tidigare sagt ett viktigt tema, inte enbart i Charms verk utan ocksa i hans
liv. I hans dagboksanteckning fran 1937 frdgar han sig: ”Ectb nu uymo? Bor Bompoc, Ha
KOTOpBIH 51 xoTen 66 yeapsimars oter” (Finns det underverk? Det ar fragan, jag skulle vilja
hora ett svar pd).*! Som K. I¢in & M. Juvanovi¢ skriver var underverk en frdga som
intresserade Charms under hela hans liv. De menar dock att Charms instéallning till underverk
forandrades efter 1935 och att senare texter, skrivna for vuxna, saknar tron pa mirakel.**? K.
I¢in & M. Juvanovi¢ understryker att en magisk dimension fanns kvar i Charms texter for barn
och tar upp en av Charms senare dikter, ”Cirk Printinpram” (Cirkus Printinpram) fran 1941,
som ett exempel pa detta. De betonar samtidigt att de mirakuldsa Gverdrifterna saknas i
dikten.143

Trots att dikten "Neozidannyj ulov” rdknas som en av Charms barndikter bidrar den till att
nyansera bilden av underverkstemat i Charms senare verk. Dikten publicerades 1940, i slutet
av hans liv, da vi frdn dagboksanteckningar vet att Charms personliga situation var katastrofal
med bade fattigdom och svilt. | dikten skildras ett underverk vilket visar att temat fortfarande
ar aktuellt i hans skapande. Dessutom &r det ett underverk med ett starkt intertextuellt band till
ett evangeliskt mirakel vilket visar att Charms som manga andra ryska forfattare hamtade
inspiration fran de bibliska texterna, kanske sarskilt i en svar tid. Temat i en av Charms sista
texter ar alltsa ett storslaget mirakel och det &r anméarkningsvart att litteraturvetare inte tidigare
berort dikten utifran detta tema.

De analyserade texterna innehaller alltsa bibliska motiv och dartill ett underverkstema som
mer eller mindre travesterar de bibliska underverken. Som Pazuchina betonar parodieras och
travesteras ofta den bibliska texten i modernistiska verk,** vilket ocksa blir tydligt i denna

undersokning. I Istorija” och 1 ”Son” liknar huvudpersonerna dessutom marionettdockor vars

141 Charms, Gorlo bredit britvoju: slucai, rasskazy, dnevnikovye zapisi, s. 135.
142 K. I¢in & M. Juvanovié.

143 1bid, s. 349.

144 pazuchina.
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Ode gransar till det groteska. Samtidigt finns det, genom den bibliska hypotexten, en sakral
dimension i texterna. Den bibliska texten speglas i en tragikomisk skrattspegel.

I sitt kapitel “The Ordinary, the Sacred, and the Grotesque”**® analyserar Nakhimovsky
prosatexten “Starucha” utifran det alldagliga, det heliga och det groteska. Hon menar att dessa
tre delar samspelar med varandra och att den sakrala och andliga aspekten av historien ar
sammanldnkad med det komiskt groteska: ’For Kharms, there seems to be no contradiction: the
spiritual is intertwined with its seeming opposite and even proceeds through it.”4¢ Denna
iakttagelse dr ocksa talande for ”Son” och “Istorija” som innehéller biblisk text i en forvrangd
form. I ”Son” parodieras det bibliska undret och prosatexten “Istorija” innehéller beskrivningar
som gransar till det komiskt groteska, exempelvis Abrams sopletande.

Intertextualiteten mellan dessa tva texter och de bibliska texterna skapar alltsa en kontrast
mellan det heliga och det groteska som véacker minnet av ett sérskilt fenomen i den ryska
kulturen — den heliga daren. | de texter dar Charms travesterar den heliga texten, vill jag havda,
att idén om den &r heliga daren &r narvarande. De heliga dararna, som ar en gammal foreteelse
i den ryska historien, spelade galna for att fa fram sitt kristliga budskap. De provocerade
omgivningen och makten genom bade sitt utseende, sitt beteende och sina uttalanden. Som
Bodin skriver ifragasatte de bade ”forhallandet mellan fornuft och galenskap” och 6ver- och
underordningar”. 14’

Likt de heliga dararna vander Charms upp och ned pa hogt och I1agt nar han i en skrattspegel
skildrar de bibliska historierna. Jag menar inte att Charms for fram ett speciellt kristligt budskap
I sina texter, utan snarare anvander greppet for att gestalta en absurd varld i vilket minnet om
det heliga finns kvar. Att Charms sjalv funderade 6ver kontrasten mellan det gudomliga och det
daraktiga vittnar prosatexten “Utro” (En morgon) om, i vilken huvudpersonen konstaterar:
”TarpsgHa AJ'IeI(CEIHI[pOBHa CKa3ajia ITpo MCH:, YTO OHAa HE MOKECT IIOHATh, YTO BO MHEC OT bora
¥ uTo oT aypaka.”'*® (Tatjana Aleksandrovna sa till mig, att hon inte kan forstd vad i mig som
ar fran Gud och vad fran en dare) — en tudelning som ocksa visar sig i Charms berattelser. Det
ar for ovrigt kant att Charms sjalv i sina boner ofta vande sig till Sankt Petersburgs

145 Nakhimovsky, s. 87-103.

146 Nakhimovsky, s. 89.

147 per-Arne Bodin, ”Ksenia. Sankt Petersburgs élskade dare” i Skruden och nakenheten: esséer om Ryssland,
Skellefted, 2009, s. 77.

148 Charms, Polnoe sobranie socinenij. T. 2, Proza i scenki; Dramaticeskie proizvedenija, s. 26-31.

38



skyddshelgon Ksenia,'*® en helig dare i 1700-talets Sankt Petersburg, som ar kand for de manga
mirakel hon sags ha utfort.1>°

En intertextuell omlasning av tre av Charms texter utifran Bibeln som hypotext har
sammanfattningsvis resulterat i ytterligare perspektiv pa texterna och deras innehall. | analysen
har vi sett hur olika referenssignaler i Charms texter vacker minnet av bibliska texter till liv —
texter som till en borjan inte alltid &r uppenbara. Det intertextuella perspektivet har ocksa kastat
ljus 6ver Charms stil, kontrasten mellan det heliga och det groteska samt underverkstemat i
Charms skapande.

Charms texter slutar aldrig att forundra, da gransen mellan en realistisk varld och en vérld
bortom fornuftet luckras upp, kategorier som somn, dod och liv laddas med ny betydelse, och

mirakel blir méjliga. Charms texter ar verk av under — underverk.

149 Kobrinskij, Daniil Charms.
10 Bodin, ”Ksenia. Sankt Petersburgs dlskade ddre” i Skruden och nakenheten: essaer om Ryssland, s. 78f.
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