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Abstract
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Examiner: Asa Abelin
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Purpose: To examine the semiotic resources that constitute the multimodal corporate
identity of Kungsbacka Theater, specifically as expressed as signs in three
examples: the front page and the first spread of the theater program for spring
2019 as well as the homepage of the theater’s website.
Theory: Multimodal social semiotics.
Method: Multimodal social semiotics: qualitative text analysis.
Results: The study finds that, in the examples analyzed, the signs are primarily expressed

through the modes of shape, color, typography, writing and moving image.

Aspects of materiality and digital interactivity are also touched upon. The main

findings are threefold. Firstly, the signs tend to express a balance between two

poles of meaning, such as static and dynamic, traditional and modern, stable and

challenging, playful and serious. Secondly, the signs often appear to

metaphorically invite the viewer into the world of the Theater. Thirdly, in relation

to each other the signs tend to be connected rather than isolated. All of these

findings are consistent with what the Theater would like to express through its

corporate identity.



To see a world in a grain of sand
and a heaven in a wild flower,
Hold infinity in the palm of your hand

and eternity in an hour.

William Blake, Augnries of Innocence
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1. Inledning

1.1 Syfte

Att undersoka de semiotiska resurser som utgér Kungsbacka Teaters multimodala profil,
specifikt sa som de kommer till uttryck som tecken i tre exempel: framsidan och det forsta

uppslaget av teaterprogrammet for varen 2019 samt hemsidan pa Teaterns webbplats.
1.2 Forskningsfragor

e Vilka tecken aterfinns i de valda exemplen pa Kungsbacka Teaters profil?

e Vad ir betydelseinnehallet i dessa tecken, utifran den ideationella, den interpersonella och den
textuella funktionen?

e Stimmer detta betydelseinnehall 6verens med det som Kungsbacka Teater vill formedla

genom sin profil?
1.3 Relevans

Manga kommunikatorer idag forvintas kunna arbeta med bade sprik och form (och med andra
teckenvirldar). Det ar dirfor viardefullt att studera multimodala texter for att forsoka forsta hur
de uttrycker det de uttrycker, sa att kommunikatérer — och andra — kan 6ka sin kunskap om

effektiv multimodal kommunikation.



2. Bakgrund

2.1 Om Kungsbacka Teater

Kungsbacka Teater dr en scen i centrala Kungsbacka som hiller forestillningar inom scenkonst
och underhallning (Kungsbacka Teater 2019b). Teatern har funnits i 6ver 30 ar men flyttade 2006
till sin nuvarande byggnad i anslutning till Aranidsgymnasiet i Kungsbacka (Aranasgymnasiet
2019). Teatern dr en gastspelsscen, vilket innebir att externa arrangorer hyr Teatern for
framtridanden (Kungsbacka Teater 2019b). Arandsgymnasiet anvinder ocksa scenen i sin
skolverksamhet och Teatern kan anvindas for konferenser (Aranasgymnasiet 2019).

Teatern drivs av forvaltningen for Kultur & Fritid i Kungsbacka kommun (Kungsbacka
Teater 2019b). Som en del av den offentliga forvaltningen paverkas Teaterns verksamhet av
Kungsbackas utvecklingsarbete Vision 2030, som bland annat uttrycker att kommunens kulturliv
ska vara rikt ’med bade bredd och spets” (Kungsbacka kommun 2019a). Kommunen har dven
ett kulturpolitiskt program som uttrycker liknande varderingar om bredd, mangfald och
tillgdnglighet (Kungsbacka kommun 2012). Samtidigt har Teatern ocksa mer marknads-
orienterade mal som att 6ka antalet besokare (Kungsbacka kommun 2017). Det ér alltsa tydligt att

Teatern stir med en fot i den offentliga sfiaren och en i marknadssfiren.
2.2 Om Kungsbacka Teaters profil

I oktober 2018 lanserade Kungsbacka Teater en ny grafisk profil, med syfte att uppdatera sitt
uttryckssatt for att spegla Teaterns verksamhet idag och for att locka ny publik (Kungsbacka
kommun 2018b). Den nya profilen utvecklades av byran Where is my pony och inkluderar bland
annat en ny fargpalett, ett nytt formsprak och en ny logotyp (Where is my pony 2019).

For att férbereda infér denna undersékning har jag samlat ihop bakgrundsinformation
kring Teaterns profil. Denna typen av information behovs for att forsta vad profilen bestar av,
varfor den skapades och vad den ir tinkt att uttrycka. Dels har jag fatt ta del av diverse
dokument om profilen (se nedan), och dels har jag genomfért korta intervjuer med fyra
medarbetare som har varit involverade i skapandet av profilen och/eller arbetar med profilen i

sitt dagliga arbete!.

! Medarbetare 1-4, personlig kommunikation, 11/4-19, 15/4-19, 25/4-19.



Tanken dr att dokumenten och intervjuerna ska komplettera varandra och ge en forstaelse
for profilen, vilket kan utgéra en grund for analysen 1 avsnitt 7. Informationen fran dokumenten
och fran intervjuerna jimfors 16pande med analysresultaten i avsnitt 7, men informationen ér inte
1sig en del av analysen. Av den anledningen sammanfattas dokumenten och intervjuerna i denna
sektion.

Jag har fatt ta del av féljande dokument och information om Kungsbacka Teaters profil och

Teaterns verksamhet:

Kungsbacka kommuns Vision 2030 (Kungsbacka kommun 2019a)

e Kungsbacka kommun kulturpolitiskt program (Kungsbacka kommun 2012)

e Arbetsdokument om Kungsbacka Teaters varumirke (Kungsbacka kommun 2017)

e DPresentation fran byran Where is my pony om Kungsbacka Teaters nya profil (Where is my
pony 2018)

e Presentation fran Kungsbacka kommun om profilen, riktad till medarbetare pa Teatern

(Kungsbacka kommun 2018a)

e Designmanual for profilen (Kungsbacka Teater 2018).

Som komplement till dessa dokument har jag som nimnt genomfoért korta intervjuer med fyra
medarbetare. For att det ska vara sa enkelt och koncist som méjligt kommer det innehall fran
dokumenten och fran intervjuerna som ar viktigast for undersokningen att sammanfattas nedan.
Syftet r aterigen att skapa en fOrstdelse for profilen som hjilp for analysen i avsnitt 7, varfor en

karnfull sammanfattning dr mer passande dn en detaljerad genomgang med direkta citat.

Om skapandet av den nya profilen och varfoér projektet genomférdes: Kungsbacka Teater
behovde ett nytt, modernare uttryck som utmirker Teatern som ett spinnande besoksmal.
Teaterns tidigare profil upplevdes som att den var mer fokuserad pa sjilva huset arkitektur-
missigt (logotypen var en stiliserad avbildning av huset, se Figur 5 s 21), och att dess uttryck inte
lingre var i tiden. Teatern idag har ett bredare, mer underhallningsfokuserat utbud som de vill
formedla till en bred malgrupp, vilket var svart med den tidigare profilen som uttryckte mer

traditionell och allvarlig teater.

Om vad profilen uttrycker och hur den gér det: Den nya profilen ska uttrycka bredd, rorelse

och lekfullhet, samt modernitet och kreativitet. Viktigt dr ocksa att Teatern framstar som 6ppen



och vilkomnande. Teaterns kiarnvirden ér att de vill ber6ra, vara modiga och vara tillgingliga.
Profilen anses ocksa sla en bra balans mellan lekfullhet och seriositet och den ar mycket
anpassningsbar. Profilens firger uttrycktes av flera personer 1 intervjuerna som de starkaste
betydelsebirande elementen, sarskilt eftersom de erbjuder olika kombinationsmaijligheter som
passar olika tonldgen. Specifika saker som pekades ut var att logotypen ar en slags ordbild som
formedlar rérelse och att typsnittet bade ar modernt och klassiskt vilket kan tilltala flera olika

malgrupper.

Sammanfattande nyckelord: Bredd, rorelse, lekfullhet, modernitet, kreativitet, mod,

tillgédnglighet, mangsidighet, att berora.

2.3 Termer: profil, varumarke, image och identitet

Begrepp som profil, varumirke och image kan vara svara att reda ut. Enligt ett synsitt handlar
alla dessa tre begrepp om immateriella varden, det vill siga mer abstrakta uppfattningar och
upplevelser: hur en organisation uppfattas (image) eller hur organisationen vill uppfattas (profil,
varumirke) (Heide, Falkheimer & Simonsson 2012:207, 213). Liget kompliceras ytterligare av att
begreppen och dess betydelser skiljer sig mellan olika sprak- och forskningskulturer och har
flytande grinser dven inom kulturer (Heide, Falkheimer & Simonsson 2012:208-13). Firg, form
och logotyper — det som i ett pressmeddelande inkluderas 1 Kungsbacka Teaters nya “grafisk]a]
profil” (Kungsbacka kommun 2018b) — faller i engelsksprakig litteratur under termen corporate
identity och kan Gversittas till profilering pa svenska (Heide, Falkheimer & Simonsson 2012:208).

Vidare kan varumirke/profil delas in i produkt- och féretagsvarumirke, det vill siga de
immateriella virden som knyts till en specifik produkt respektive foretaget (eller organisationen) i
stort — med corporate brand som den engelsksprakiga motsvarigheten till foretagsvarumarke (Heide,
Falkheimer & Simonsson 2012:211). Begreppet identitet dr ocksa relevant i sammanhanget.
Corporate identity handlar som namnt om grafiskt uttryckssitt, men organisationsidentitet pa
svenska handlar snarare om de virden som tillsammans utgor en organisation (Heide, Falkheimer
& Simonsson 2012:207).

Det finns inte utrymme i denna undersékning f6r en mer djupgiende diskussion kring
dessa termer men det dr viktigt att nimna dem for att forsoka konkretisera undersékningens
analysimne. Om denna undersékning handlar om Kungsbacka Teaters nya profil, vad innebir
det? For det forsta verkar det som om att begreppet profil pa svenska ar ledigt, med tanke pa att

det i den svenska forskningen verkar vara samma sak som varumirke. En fingervisning kan tas



fran en av intervjuerna som gjordes med medarbetare, dir en person koncist uttryckte att “en
profil dr en r6st [...] eller en klddsel, nanting som haller ihop, som gor att ett varumirke kan
kommunicera blixtsnabbt” (Medarbetare 1, personlig kommunikation 11/4-19). Personen
menade att denna r6st eller kladsel framst var visuell men att det sprakliga ocksa utgor en del
(tbid.).

Dirfér kommer jag att anvinda begreppet profil f6r att ungefiar mena corporate identity, det
vill sdga organisationens konkreta uttryck — med tilligget att det ar det multimodala uttrycket,
med alla de teckenvirldar som det kan innebira. Men ett konkret uttryck av vad? Om identitet ar
hur en organisation uppfattar sig sjilv, (foretags)varumirke hur organisationen vill bli uppfattad
och image hur den uppfattas av andra, sa borde organisationens profil vara ett kombinerat
uttryck av organisationens identitet och féretagsvarumirke i syfte att skapa en viss image. Darfor
ar det vardefullt att analysera exempel pa profilen for att belysa mekanismerna bakom hur

identiteten och varumirket kommer till uttryck genom profilen.



3. Tidigare forskning

3.1 Varumarke i offentlig forvaltning

Kungsbacka Teater drivs av forvaltningen for Kultur & Fritid 1 Kungsbacka kommun, och darfoér
ar en viktig forskningsgrund hur varumirkesarbete hanteras i offentlig forvaltning. Pa det sparet
har Fredriksson & Pallas (2013) gjort en forskningsrapport om principerna for kommunikations-
arbete i myndigheter. Ett resultat dr att myndighetskommunikation tenderar att styras av flera
principer samtidigt och att dessa ibland kan sta i konflikt med varandra, som till exempel idealet
att myndigheten ska bista med samhillsinformation gentemot idealet att den ska marknadsféra
sig sjilv (zbid.). Detta kan vara relevant for Kungsbacka Teater pa sa sitt att verksamheten ér
kommunalt styrd och vinstdrivande, vilket kan tinkas paverka hur Teatern uttrycker sin
verksamhet genom sin profil.

En sadan konflikt mellan den offentliga och den marknadsmaissiga aspekten ar nagot som
Bickman (2018) visar pa i sin studentuppsats om kommuners tolkning av varumirkeskonceptet.
Kungsbacka Teaters varumarke och profil ir forstas inte Kungsbacka kommuns varumarke och
profil, men det dr trots allt kommunen som ansvarar for Teatern och darfor torde forskning om
kommunala varumirken vara relevant.

Aven internationellt har 4mnet varumirke i offentlig forvaltning studerats, exempelvis av
Waeraas (2008) som menar att organisationer inom offentlig forvaltning 4r si pass komplexa att
det ar svart att skapa den sortens enhetliga bild som dr 6nskvird for ett framgangsrikt varumarke.
Whelan, Davies, Walsh & Bourke (2010) underséker kundfokus inom ramen for varumirkes-
arbete i offentlig férvaltning och Gromark & Melin (2013) kontrasterar ett marknadsorienterat
tillvigagangssatt med ett varumirkesorienterat for offentliga organisationer. Relevansen for just
Kungsbacka Teater dr som nimnt mojligen begrinsad, men med tanke pa att Teatern stir med en
fot i det offentliga och en i det privata si kan det finnas nagot att himta i all forskning som ber6r

kommunikation 6ver grinsen mellan den offentliga och den privata sektorn.

3.2 Socialsemiotisk analys av varumarke/profil

I kombination med forskning om varumarke i offentlig forvaltning 4r det ocksa relevant med
forskning om varumirke och profil ur ett socialsemiotiskt perspektiv — det forskningsperspektiv
som den hir undersokningen applicerar. Exempelvis underséker Thellefsen & Serensen (2013),

Danesi (2013) och Pinto Santos (2013) hur varumarken pa olika sitt skapas genom den

10



socialsemiotiska processen. Profilen ér fOrstas bara en del av varumirket och definitionen av
profil kan dessutom diskuteras (se avsnitt 2.2), men tidigare socialsemiotiska analyser av

varumirken utgor anda ett forskningssammanhang for undersékningen av Kungsbacka Teaters

profil.

11



4. Teori

4.1 Multimodal socialsemiotik

Semiotik 4r studiet av tecken (Kjorup & Thorell, 2004:9). Det finns olika tolkningar och skolor
inom semiotik, varav en ar socialsemiotik (Kress & Van Leeuwen 2006:6). Inom socialsemiotik
far tecken sin betydelse fran det sociala (Kress 2009:54) — det vill sidga att betydelse ar kulturellt
betingat sa att olika tecken betyder olika saker pa olika platser och i olika tider (Kress & Van
Leeuwen 2006:4).

Inom socialsemiotik ér ett tecken en motiverad relation mellan en form (signifier) och en
betydelse (signzfied) (Kress 2009:54). Ett exempel pa ett tecken kan vara ordet lampa: olika
bokstavsformer kombineras till ett ord som bir pa en viss betydelse. Betydelsens sociala rotter
visar sig genom att betydelsen som knyts till formen /ampa ar specifik f6r det svenska spraket (och
kanske for vissa liknande sprak) i borjan pa 2000-talet — formen /Jampa har inte samma eller ndgon
betydelse i en annan del av virlden och hade inte det f6r 1000 ar sedan.

Att en forms betydelse dr socialt konstruerad betyder dock inte att den ar helt
slumpmaissig. Att tecken dr en motiverad relation mellan form och betydelse innebir att
teckenskaparen gor ett aktivt val av en viss form for att uttrycka en viss betydelse och att det
finns en begransad mingd former inom ett visst sammanhang som kan uttrycka en sarskild
betydelse (Jewitt 2009:30-1) — 1 alla fall om teckenskaparen vill bli férstadd. Det gar till exempel
inte att anvanda sig av formen szo/ eller bord om det ar betydelsen bakom /ampa som ska uttryckas.

Multimodalitet innebir ett forhallningssitt dir teckenskapande analyseras inte bara 1 tal
och skrift utan ocksa 1 stillbild, kroppssprak, tredimensionell form och sa vidare (Jewitt 2009:1).
Betydelse uttrycks alltsa inte bara genom sprikliga former utan genom former fran flera olika
teckenvarldar (zodes) som alla gor en del av det kommunikativa arbete som utgor ett tecken
(Jewitt 2009:15). Betydelsen i formen /ampa paverkas alltsa inte bara av kombinationen av
bokstavsformer utan ocksa av typsnittet (Garamond, for den som undrar), storleken, firgen, att
ordet ir skrivet kursivt, att det 4r skrivet i Microsoft Word pa en dator, och sa vidare.

Sammanfattningsvis gor multimodalitet det mojligt att analysera vilka teckenvarldar som

anvinds 1 ett tecken, och socialsemiotik gor det maoijligt att analysera hur och varfor dessa

teckenvirldar anvinds (Kress 2009:54-5).
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5. Metod

5.1 Kvalitativ multimodal socialsemiotisk textanalys

Undersokningens metod ér kvalitativ textanalys. Tillvigagangssittet for den kvalitativa
textanalysen paverkas av undersokningens teoretiska grund, multimodal socialsemiotik.
Multimodalitet kan ses som ett tillvigagangssitt, ett perspektiv eller en uppsittning verktyg, och
det kan kombineras med olika teorier (Jewitt 2009:2) — i det hir fallet socialsemiotik. Det finns
alltsa bade en teoretisk och en metodologisk aspekt hos multimodalitet. En multimodal metod
innebar att materialet undersoks genom flera olika teckenvirldar (modes) — skrift, bild, fiarg och sa
vidare. Detta innebir att ordet text 1 textanalys inte bara syftar pa spriaket. Med hjilp av en
multimodal metod kan alla aspekter av den hir undersékningens material analyseras mer eller
mindre likvirdigt for att fa en helhetsuppfattning. Det 4r med multimodalitet i atanke som
undersokningens forsta forskningsfraga kan besvaras, nimligen vilka tecken som aterfinns 1 de
valda exemplen pa Kungsbacka Teaters profil. Baserat pa materialet dr det bild, firg, skrift och
typografi som ar de mest centrala teckenvirldarna, och darfor ar det de som ligger i fokus for
analysen i avsnitt 7.

Aven socialsemiotik kan sigas ha bade en teoretisk och en metodologisk aspekt. Den
teoretiska aspekten diskuteras 1 avsnitt 4. Den metodologiska aspekten kommer utav det faktum
att det i det socialsemiotiska arbetet ofta ingar en slags indexering av semiotiska resurser i ett visst
sammanhang — sirskilt 1 kombination med multimodalitet (Jewitt 2009:16). Det finns alltsa flera
forskare som har fors6kt beskriva vilka semiotiska resurser som finns tillgingliga for
meningsskapande i en viss kultur vid en viss tidpunkt (Jewitt 2009:29).

I kombination med denna indexering av semiotiska resurser finns det ocksa forsok till att
beskriva metoder for socialsemiotisk analys av multimodalt material — det vill sdga metoder for
att kunna titta pa ett material och beskriva vilka tecken det bestar av, hur tecknen anvinds och
hur de kan tolkas (Jewitt & Oyama 2004:135). Multimodalitet och socialsemiotik ticker dock sa
breda omraden att det blir en nédvindighet att prioritera vilka aspekter som analysen ska
fokuseras pa (Jewitt 2009:20).

For denna undersokning innebir detta att det finns ett visst ramverk for hur en
multimodal socialsemiotisk analys kan ga till samt mycket forskning kring hur olika semiotiska

resurser brukar anvindas i vistvarlden® Nir det giller ramverket ar utgangspunkten f6r denna

2 Begreppet “vistvirlden” kan ifrdgasittas, men anvinds hir f6r enkelhetens skull f6r att hanvisa till en ungefirlig
sfir som delar en viss uppsittning semiotiska resurser.
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undersokning att alla tecken fyller tre funktioner: den ideationella, den interpersonella och den
textuella (Kress & Van Leeuwen 2006:15). Den ideationella funktionen representerar och
beskriver — vilka tecknen ér, hur de ser ut och vad deras betydelsepotential ir (z6zd.). Den
interpersonella funktionen uttrycker férhallanden mellan tecken och betraktare, samt mellan
tecken och skapare — till exempel att tecken kan paverka betraktaren till en viss handling eller
uttrycka skaparens virderingar (zbzd.). Den textuella funktionen handlar om komposition, hur
olika tecken samspelar med varandra (7bid.). De tre funktionerna verkar samtidigt pa ett tecken
(Jewitt & Oyama 2004:142). Analysen 1 avsnitt 7 dr darfor uppdelad efter respektive funktion 1
syfte att besvara undersékningens andra forskningsfraga, vad tecknens betydelseinnehall ar
utifrin de tre funktionerna. Betydelseinnehallet jimférs 16pande med bakgrundsinformationen
om profilen fran sektion 2 for att besvara den tredje forskningsfragan, om betydelseinnehallet
stimmer 6verens med vad Teatern vill férmedla genom profilen.

Nir det giller forskning kring hur semiotiska resurser brukar anvindas i teckenskapande
finns det manga mojliga killor eftersom multimodalitet dr sa brett. Kallor f6r mer specifik analys
av olika teckenvirldar som bild, firg, skrift och typografi ar f6r manga for att raknas upp hir, sa
de tas upp l6pande i analysen i avsnitt 7. Det ér inte heller bara socialsemiotisk forskning som blir
relevant, utan ocksa mer allmin information om till exempel historia for att forklara varfor ett
tecken kan tolkas pa ett visst sitt.

En annan central aspekt av metoden (och av teorin) handlar om de termer och begrepp
som anvands inom multimodalitet och socialsemiotik. Det ar viktigt att tydliggora termernas
innebo6rd eftersom de anvinds genom hela analysen. Darfor f6ljer en forklaring av de viktigaste

termerna som anvinds i den hir undersokningen.

Tecken (szg7) och teckenkomplex (sign complex). Ett tecken dr en motiverad relation mellan en
form (signifier) och en betydelse (signified) (Kress 2009:54). Ett teckenkomplex dr en grupp tecken
(¢bzd.). Inom ramen f6r denna undersékning tolkas ett tecken som ett uttryck bundet till ett

sarskilt sammanhang, till skillnad fran en semiotisk resurs (se nedan).

Semiotisk resurs. Inom ramen f6r denna undersékning tolkas en semiotisk resurs som ett
tecken utan sammanhang, eller ett potentiellt tecken. For att ta Kungsbacka Teaters profil som
ett exempel sa dr designmanualen (Kungsbacka Teater 2018) en forteckning 6ver profilens
semiotiska resurser, vilka blir tecken forst nar de anvinds 1 ett specifikt sammanhang (exempelvis

pa en affisch). Eftersom den hir undersokningen tar upp specifika exempel pa profilen
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(teaterprogrammet och hemsidan) édr det tecken som analyseras, men dessa tecken bottnar 1

semiotiska resurset.

Teckenvirld (mode). En teckenvirld kan ses som ett resultat av ett kulturellt formande av ett
material (Jewitt 2009:12, 21). Exempel kan vara stillbild, rérlig bild, firg, typografi, tal och skrift.
Definitionen kan verka abstrakt men alla exempel pa teckenvirldar i féregaiende mening ar
exempel pa material som har formats pa ett visst sitt och vars anvindande har standardiserats.
Typografi till exempel kommer utav skriften (i sig kommen av talet), ett material som har formats
pa ett visst siatt genom maskiner som tryckpressen och har standardiserats genom aren. Nu har
det blivit en teckenvirld, en uppsittning semiotiska resurser med betydelsepotential som kan

anvindas for att skapa tecken.
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6. Material

6.1 Unders6ékningens material

Materialet som undersoks i avsnitt 7 bestar av tre stycken exempel pa uttryck av Kungsbacka

Teaters profil:

e Teaterprogram var 2019 — framsida (KKungsbacka Teater 2019a)
e Teaterprogram var 2019 — forsta uppslag (Kungsbacka Teater 2019a)
e Webbplatsens hemsida (Kungsbacka Teater 2019c).

Dessa tre exempel representerar profilen i tryck och digitalt. Bade framsidan och det férsta
uppslaget av teaterprogrammet analyseras eftersom uppslaget innehallet mer skrift 4n vad
framsidan gor, och skriften dr viktig att analysera som en del av profilen. Kungsbacka Teater
marknadsfor sig forstas i fler arenor — sociala medier till exempel — men undersékningens
utrymme 4r begrinsat och det dr nédvandigt att avgrinsa materialet. En multimodal analys dr sa
pass omfattande att det finns mycket information att himta fran fa exempel, och férhoppningen
ar att analysen i denna undersokning kommer att vara relevant dven for andra uttryck av Teaterns

profil.

6.2 Etiska 6vervaganden

Gallande de intervjuer som har gjorts i férberedelse f6r undersékningen (se avsnitt 2.2) sa har alla
medarbetare som intervjuats anonymiserats. Medarbetarna sade ja till att bli intervjuade,
informerades om intervjuernas syfte och informerades om hur intervjusvaren skulle anvindas 1
undersokningen. Sammanfattningen i avsnitt 2.2 dr en trogen representation av bakgrunds-
materialet (dokumenten samt intervjuerna). Berérda medarbetare dr ocksa medvetna om att
undersokningen av Kungsbacka Teaters profil sker och alla dokument som nimns i avsnitt 2.2

har utlimnats av kommunen och Teatern.
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7. Resultat

7.1 Teaterprogram var 2019 - framsida

Det forsta exemplet pa ett uttryck av Kungsbacka Teaters profil ar ett teaterprogram for varen
2019. Programmet ir i ett avlangt rektangulirt stiende format och ar gjort som ett dragspel — det
vill sdga att programmet kan vecklas ut till ett enda langt pappersstycke, men att det 1 hopvikt

tillstand gar att bliddra som fran sida till sida.

Prelude -
from a dream
Donce &

% Prog r<:|vgmi

TENTER

Figur 1: Bida sidor av Teaterprogrammet, ntvecklat (Kungsbacka Teater 2019a).

Storre delen av programmet bestar av beskrivningar av olika férestillningar pa Teatern, sd
analysen kommer att fokuseras pa framsidan (7.1) och pa det forsta uppslaget (7.2) eftersom det

ar hir som sjalva profilen tydligast kommer till uttryck.
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Figur 2: Teaterprogrammets framsida (Kungsbacka Teater 2019a).

I det teckenkomplex som utg6r framsidan ar det fyra stycken teckenvirldar som ar centrala:
form, farg, typsnitt och skrift. Dessa teckenvirldar agerar tillsammans och ofta kommer de till
uttryck i ett och samma tecken. Det dr svart att analysera teaterprogrammet tecken for tecken
eftersom tecknen — likt programmet i sig — dr multimodala. Den foljande analysen ar ddrmed
uppdelad efter den ideationella, den interpersonella och den textuella funktionen. I sektionen om
den ideationella funktionen (7.1.1) behandlas teckenvirldarna for sig eftersom det finns mycket
att siga om vad varje teckenvarld kan tinkas representera. I sektionerna om den interpersonella
(7.1.2) och den textuella funktionen (7.1.3) behandlas teckenvirldarna tillsammans eftersom de

verkar pa tecknen parallellt i h6gre grad och darmed ar svara att skilja fran varandra.

7.1.1 Den ideationella funktionen

Bild
Eftersom begreppet “form” inom socialsemiotik har en sirskild betydelse (tecken édr former med
en viss betydelse, se avsnitt 4 & 5) och eftersom begreppet ”’bild” litt for tankarna till teckningar

och fotografier sd kommer ordet ”struktur” att anvindas for de enkla, platta former/bilder som
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anvinds 1 Teaterns profil. Teaterprogrammets framsida ticks till stor del av tre stycken sidana
strukturer. Langst upp finns en mindre, lite taggig struktur med trubbiga horn och kanter.
Programmets mittensektion domineras av en stor struktur med en rak sida och en
halvcirkelformad sida, lite som en del av silhuetten av en cylinder sedd ur perspektiv. I den nedre
delen av programframsidan finns den tredje strukturen, som ser ut som en solid rektangel men
med oregelbundna kanter, instickningar och avrundade hérn. Framsidans bakgrund ér en vit firg
som kommer fram som negativt utrymme mellan de tre strukturerna.

Den ideationella funktionen handlar om att konstruera avbildningar av virlden (Kress &
Van Leeuwen 2002:346) — om vad som representeras av tecknet i friga och hur det representeras.
Enkelt uttryckt, vad dr det for tecken och vad betyder det? Pa detta spar avslojar designmanualen
for Kungsbacka Teater att de tre stora strukturerna pa teaterprogrammets framsida ar del av de
grafiska element som finns tillgingliga att anvinda som del av profilens verktygsliada”. Den
stora, cylinderliknande strukturen som ticker mittenpartiet ar en ljuskdgla, ett av profilens tva
centrala grafiska element (det andra elementet 4r en biljett) som kan anvindas i sin helhet som

budskapsbirare” (Kungsbacka Teater 2018:8).

Figur 3: De tva huvudsakliga grafiska elementen i Kungsbacka
Teaters grafiska profil, [uskdglan och biljetten (Kungsbacka
Teater 2018:8).

De andra strukturerna pa framsidan ér ett piano (den lilla strukturen lingst upp) och ett par
teaterstolar (strukturen lingst ned). Designmanualen forklarar att dessa strukturer utgor del av ett
grafiskt monster, vars element inte anvinds som budskapsbarare likt ljuskidglan och biljetten utan

anvinds mer i bakgrunden (Kungsbacka Teater 2018:9).
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Figur 4: Strukturerna/ elementen som utgor profilens

grafiska monster (Kungsbacka Teater 2018:9).

Att sdga att strukturerna pa framsidan 7ir” ett piano, en ljuskigla eller teaterstolar ar kanske dock
inte helt sant. Strukturerna ar avbildningar av dessa objekt. Sa hur paverkar formen pa dessa
strukturer tolkningen av dem? Med andra ord, om ett tecken ar en relation mellan form och
betydelse (Kress 2009:54), hur paverkar utseendet pa de tre strukturerna dess betydelse?

Nir det giller strukturerna som semiotiska resurser — det vill sdga som potentiella tecken
— dr det tydligt att de tva huvudsakliga strukturerna, ljuskdglan och biljetten, dven som enkla
silhuetter ar former med tydligt betydelseinnehall. Enklare uttryckt, en betraktare kan snabbt
kanna igen att dessa strukturer ar avbildningar av en ljuskigla respektive en biljett. Detta ar
logiskt eftersom dessa strukturer dr mer centrala och, som det stir i designmanualen,
betydelsebirande (Kungsbacka Teater 2018:8). Kopplingen mellan form och betydelse och
mellan betydelsen och Teaterns verksamhet ar alltsa tydlig. Profilens sekundira strukturer — bland
annat pianot och stolssitena — dr inte nodvindigtvis lika tydliga silhuetter som direkt gar att
kinna igen som avbildningar av nagot (se Figur 4). Detta verkar medvetet eftersom dessa
strukturer ocksa dr menade att ligga mer i bakgrunden (Kungsbacka Teater 2018:9). For det
mesta gar det dock att se vad de ska forestilla.

Men vad hiander nir strukturerna anvinds som pa teaterprogrammets framsida —
inzoomade, avskurna och darmed inte lingre igenkdnnliga som silhuetter av teater- och
underhallningsrelaterade objekt? Strukturerna ar da inte lingre sa tydligt ihopkopplade med
betydelsen ”piano”, ”ljuskigla” och sa vidare, dven om strukturerna i grunden har tagits darifran.
Det blir en friga om vad som hinder med tecknets betydelse nir dess form abstraheras.

Inledningsvis gér det att sidga att 6kad abstraktion innebir fler tolkningsméjligheter (Kress

& Van Leeuwen 2006:54). Nir det giller tolkningen av sjalva utformningen sa delar de tre
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strukturerna pa framsidan ett visst gemensamt formsprak dir raka linjer och harda kanter vigs
upp av mjukare, runda former. Pi en grundliggande niva handlar da strukturernas form om ett
forhallande mellan ”rakhet” och ”rundhet”. I dagens visterlindska sambhille finns det en
koppling mellan rakhet och det teknologiska och rundhet och det naturliga — att rektangeln
representerar det konstgjorda, det rationella, det stabila, medan cirkeln representerar det
organiska, det kreativa, det mystiska (Kress & Van Leeuwen 2006:55). Exakt vilka virderingar
som knyts till dessa associationer beror pa sammanhanget (7b:d.). 1 fallet av framsidans tre
strukturer innehaller varje struktur bade rakhet och rundhet och kan dirfor sidgas fa symbolisk
betydelse bade fran det stabila och fran det organiska. Detta passar ihop med tanken att profilen
ska vara mangsidig och kunna uttrycka bredden i Teaterns utbud: varje struktur pa framsidan
innehaller betydelsepotentialer bade for det trygga traditionella och for det nytinkande moderna.
Detta styrks vidare i jaimforelse med uttryck av Teaterns gamla profil (Figur 5), dir formerna
lutade mer 4t det raka hallet och ocksa beskrevs av flera medarbetare som mer kompatibel med

traditionell Teater (se avsnitt 2.2).

Figur 5: Framsida for teaterprogram hist 2016 (Kungsbacka Teater 2016).

Att strukturerna pa det nya teaterprogrammets framsida (Figur 2) vixlar mellan rakhet och

rundhet kan ocksa sdgas uttrycka rérelse och nyfikenhet, motsatsen till statiskhet. Att
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strukturernas form ror sig i olika riktningar bade inom sig sjilva och i relation till varandra ger en
kansla av aktivitet och liv, vilket ocksa har beskrivits som ett mal f6r Teaterns nya profil (se
avsnitt 2.2).

Strukturernas riktningar kan ocksa analyseras i termer av vektorer som kan avsl6ja olika
typer av relationer mellan teckenkomplexets element. Teaterprogrammets framsida kan ses som
bestdende av olika deltagare (participants) som star i relation till varandra pa olika sitt, likt den
grammatiska relationen mellan ord i en mening (Kress & Van Leeuwen 2006:47-50).
Strukturernas hoga abstraktion gor det svart att gora en detaljerad analys av dem som deltagare 1
en narrativ process, det vill siga som 1 en berittelse dir olika deltagare aktivt agerar pa olika satt
(Kress & Van Leeuwen 2006:59). Den lilla strukturen lingst upp och den stora strukturen i
mitten dr dock bada vinklade 1 en viss riktning, en indikation pa ett férhallande eller en berittelse.
Ur det perspektivet bildar den lilla strukturen en vektor som pekar snett nedat till héger och den
stora strukturen i mitten en som pekar snett nedat till vanster. Med andra ord ”pekar” bada dessa
strukturer mot deltagarna "Program” och “var 2019”. Den huvudsakliga vinkeln for strukturen i
botten ar istillet horisontell och ger ordet ”Program™ en solid yta att vila sig mot. Sammantaget
arbetar alla tre strukturer tillsammans for att dra uppmarksamheten till orden "Program” och
7var 20197, Pa nagot sitt berittar strukturerna om “Program” och 7var 20197, att dessa
(skrift)tecken innehaller viktig information.

Det dr som nimnt en utmaning att analysera mycket enkla grafiska former som cirklar
och rektanglar eftersom de innehaller sa pass lite information. Komplexa analysmetoder for att
analysera enkla grafiska former har tagits fram (Johannessen 2018), men en djupdykning i de
exakta vinklarna och den exakta uppbyggnaden av strukturerna pa teaterprogrammets framsida
skulle falla utanfér ramen for denna unders6kning. Som visat ovan gar det att utlisa nigon slags
relation mellan strukturerna pa framsidan, dven om det inte ér lika tydligt som det vore om bilden
inneholl manniskor.

Lite utrymme kan dock dgnas dt vad Johannessen (2018:164) kallar f6r materiella spar av
artikulatoriska hiandelser — enkelt uttryckt, hur en form bar spar av den process genom vilken den
har skapats. Exempelvis bar en malning penseldrag som materiella spar av den artikulatoriska
hindelsen av att hélla i en pensel med firg och féra den mot en viss yta. Ur detta perspektiv ar
det intressant att notera att tecknen pa teaterprogrammets framsida — de tre abstrakta
strukturerna men ocksa skriften och logotypen — inte bir spar av nagon typ av fysisk process utan
av en digital, syntetisk process (Kress & Van Leeuwen 2006:217). Tecknen kannetecknas av den
rena, matematiskt perfekta utformning som ir ett resultat av sirskild datormjukvara. Samtidigt

har tecknen erader av rundhet for att balansera ut rakheten, vilket gOr att ’ren” och ”matematiskt
gt 5 g
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perfekt” i det hir fallet inte betyder ”hard” eller ”steril”. Att strukturerna hirror fran fysiska
objekt innebir ocksa att de inte har ett rent digitalt ursprung (aven om de fysiska objekten ar
konstgjorda och inte organiska — se argumentet ovan om associationerna till rakhet och rundhet).
Kanske gar det da att sdga att strukturernas digitala materiella spar ger strukturerna en modern
och teknologisk betydelsepotential, balanserat av strukturernas rundhet.

Men hur stark ir betydelsepotentialen f6r “modernitet” bara baserat pa att strukturerna
bir spar av sin digitala skapandeprocess? Skulle det inte ga att skapa liknande strukturer genom
tysiska processer, som teckning? Socialsemiotik ar alltid tvirvetenskapligt och for att kunna gora
en socialsemiotisk analys krivs det kunskap om historia eftersom tecken ar kulturellt betingade
(se sektion 4). For att verkligen fOrsta vad de representerar ar det dirmed viktigt att sitta
strukturerna pa teaterprogrammets framsida i ett sammanhang. Hittills har de beskrivits som
grafiskt enkla och rena former, helt platta, digitalt producerade och béade raka och runda. Det ar
intressant att notera att sa kallad flat eller platt design har varit en stark trend de senaste aren
inom webbdesign. Platt design ar utformning som fér det mesta saknar skuggor, 6vertoning och
textur och ér sa platt och minimalistisk som mojligt (Turner 2014). En anledning som har lagts
fram for att forklara den platta designtrenden dr den 6kade anviandningen av smartphones, vars
begrinsade utrymme kriver enkelt och effektivt designade webbplatser och appar (Bilton 2013).

Exempel pa platt design kan ses 1 sidfotterna pa Kungsbacka kommuns hemsida och pa

Vasttrafiks hemsida:

K o] i Om webbplatsen Folj oss pa

Stadshuset, Storgatan 37 Méndag 8-18 Inloggning fér anstéllda e o ﬂ @
434 81 Kungsbacka Tisdag-torsdag 8-17 Inloggning fér elever och —

0300-83 40 00 Fredag 8-15 vardnadshavare

Kungsbacka info@kungsbacka.se

Fler kontaktuppgifter

Organisationsnummer:
212000-1256
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Kontakta oss Y. 0771-414300

TILL KUNDSERVICE
Skriv till oss

Kontakt Utveckling

Vasttrafik AB Kundservioce Vasttrafik 2036 - stadsutveckling
Jobba pA Vasttrafik Kontor och vaxel Linje 66 - ElectriCity

Partnerforetag Presstjanst Linbana

Miljé Resecentrum
Vastlanken
Upphandlingar

Figur 6: Sidfot pa kungsbacka.se (lingst upp; Kungsbacka kommun 2019b), sidfot pa vasttrafik.se (lingst ned; 1V dsttrafik 2019).

Strukturerna pa teaterprogrammets framsida har mycket gemensamt med denna platta
designtrend, vilket tyder pa att trenden har spritt sig frin webbdesign och kan anvindas for att
beteckna ett modernt designsprak overlag.

Det platta grafiska uttrycket dr dock ingen ny uppfinning. Det finns paralleller mellan
platt design och tidiga tryckta grafiska produkter (Bilton 2013). Exempelvis kan en jamforelse
goras mellan framsidan pa teaterprogrammet och en affisch fran 1920-talet av Horace Taylor
(Taylor 1924). Affischen reproduceras inte hir for att undersokningen med sikerhet ska hamna
pa ritt sida av copyrightlagar, men affischen bestir av en illustration av manga tunnelbane-
passagerare pa en rulltrappa. Illustrationen ér platt, grafisk och mycket firgglad, med orange som
huvudfirg. Det finns likheter i hur formerna artikuleras pa affischen och pa Kungsbacka Teaters
program: bada exempel anviander djarva, helt platta former med olika vinklar som blandar rakhet
med rundhet (och som har starka firger). Formerna fran 20-talsexemplet dr till stor del ett
resultat av trycktekniken pa den tiden (Bilton 2013), medan formerna pa nutidsexemplet fran
teaterprogrammet bir spar av en digital process. Podngen ar att trender ar cykliska, och det som
idag betecknar ”modernitet” pa teaterprogrammets framsida har egentligen rétter 1 en hundraarig
designestetik.

Strukturerna pa teaterprogrammets framsida kan dirmed sammanfattas som att de ar
abstrakta, bade raka och runda och digitalt skapade. De berittar ocksa tillsammans en slags
historia om att de finns dir for att fokusera pa och stédja tecknen ”Program” och 7var 2019”.
Ideationellt innebir detta att strukturerna genom sin blandning av rakhet och rundhet
representerar balans mellan statiskhet och rorelse, mellan trygghet och djarvhet. Strukturernas
uttryck dr digitalt och modernt, men det finns likheter med ildre designestetik vilket tyder pa att

profilens bilduttryck har vissa djupa rotter.
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Dypografe

Betydelsepotentialen hos bokstavsformer kan undersékas genom konnotation och genom
metafor (Van Leeuwen 2005:139). Konnotation innebir i det har fallet att ett tecken forflyttas in i
en ny domin och far betydelse bade fran den gamla och den nya domanen — till exempel ett
typsnitt som inspireras av industri och darefter kan anvindas i nya sasmmanhang for att aberopa
associationer till teknologi (707d.). Kungsbacka Teater anvinder typsnittet Brown, vilket beskrivs
som “en valritad geometrisk sans serif” (Where is my pony 2018:6) och som formgavs av
designern Aurele Sack mellan 2007 och 2011 (Lineto 2019). Typsnittet tar inspiration fran sans
seriffer fran tidigt 1900-tal som Johnston Sans men 4r modern i sitt utférande (#bid.).

Att undersoka betydelsepotentialen i typografins ideationella funktion kan inledas med att
reda 1 begreppet geometrisk sans seriff. En sans seriff ett typsnitt dir bokstavsformerna saknar
sma streck, seriffer, som sticker ut frin formerna (Bjorkvall 2009:133). Jamfor till exempel
Garamond med Helvetica — det forsta exemplet har seriffer och det andra saknar dem.
Kungsbacka Teaters profiltypsnitt Brown dr dirmed en sans seriff for att det saknar seriffer. Sans
seriffer som designade typsnitt var relativt nya i borjan av 1900-talet, och pa 10- och 20-talen
utvecklades tva stilar av sans seriff i England respektive Tyskland: den humanistiska sans seriffen
och den geometriska sans seriffen (Kupferschmid 2019). De engelska humanistiska sans
serifferna inkluderade Johnston Sans (ib:d.) och hade bokstavsformer inspirerade av
utformningen hos romerska versaler (Damon 2016). Den tyska geometriska sans seriffen 4 andra
sidan skapades mer for att uttrycka den moderna tidsandan (Kupferschmid 2019) och baserades
pa grundliggande geometriska former (Ulrich 2014).

Poingen ar att Kungsbacka Teaters profiltypsnitt Brown bir spar av dessa typografiska
historiska hindelser. Den humanistiska sans seriffen tog traditionella former in i ett modernt
uttryck, och den geometriska sans seriffen anvinde sina former for att bryta med det traditionella.
Brown aberopar dirmed det traditionella samtidigt som det bejakar det moderna. Samtidigt finns
det 4nnu en niva av konnotation, dir designern Aurcle Sack har tagit traditionsaberopande och
nutidsbejakande sa som det sag ut fér 100 ar sedan och anvint det i var tids doman. Hir firgas
det av dagens nutidsanda — inte minst av att ha skapats i en digital tidsalder — och blir en ny typ
av tecken. Brown kan alltsd sigas konnotera cykler av tradition och nytinkande.

Annu en konnotativ aspekt av Browns ideationella betydelsepotential kan undersokas
utifrin en kommentar fran de intervjuer som jag gjorde infor den hir undersékningen (se sektion
2.2). En person menade att Brown har en kinsla av Art Deco (Medarbetare 1, personlig
kommunikation 12/4-19). En detaljerad redogorelse f6r Art Deco-rorelsen faller utanfor ramen

for denna undersckning. Vad som dock kan namnas ir att Art Deco dr en term som anvinds for
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att beskriva en form av design och arkitektur stark pa 1910, 20- och 30-talen och som till stor del
karaktariserades av geometriska former, starka firger och snirkliga motiv (Woodham 2016a). De
geometriska formerna dr nagot som direkt kopplar samman Brown med Art Deco, dven om Art
Deco-typsnitt ofta var mer utsmyckade an en typisk geometrisk (eller humanistisk) sans seriff
(Penney 20106).

En jamforelse kan aterigen géras mellan framsidan pa teaterprogrammet och Horace
Taylors affisch fran 1920-talet (Taylor 1924), denna giang med fokus pa typsnitten. Andra
affischer av Horace Taylor har beskrivits inom ramarna for Art Deco, med sirskilt tryck pa de
enkla, stiliserade formerna (Victoria and Albert Museum 2017). Liknande former aterfinns pa
Taylors affisch, bade i de grafiska formerna (se ovan) och i typsnittet. Typsnittet ser ut att vara
Gill Sans (BRIGHTEST LONDON lyder rubriken under illustrationen), vilket kopplar ithop Gill
Sans 1 alla fall delvis med Art Deco-estetiken. Gill Sans var en slags uppféljare till Johnston Sans
och blev sirskilt kant for att det anvindes pa Londons tunnelbana (Damon 2016). Typsnitten
Brown och Gill Sans delar alltsa vissa rotter, och de anvinds tillsammans med platt grafisk
utformning pa teaterprogrammets framsida (Brown) och pa Taylors affisch (Gill Sans). En
jamforelse mellan BRIGHTEST LONDON i Gill Sans och ”Program” i Brown (Figur 7) visar

ocksa pa vissa likheter mellan typsnitten, som att O:en ser ut att vara perfekta cirklar.

Progra m?

var 2019

Figur 7: Orden "Program” och "var 2019” i typsnittet Brown pa teaterprogrammets
Sframsida (Kungsbacka Teater 2019a).

Vad hinder dd med Browns betydelsepotential i sammanhanget av Kungsbacka Teater nir
konnotationer till Art Deco lyfts fram? Det ar dnnu en koppling till historien, ett tecken pa att
Teatern har rétter ocksa i det gamla. Men vad specifikt av det gamla representerar just Art Deco?
En moijlig koppling skulle kunna vara att Art Deco, sirskilt i efterhand, har kommit att associeras
med fest, glittrigt nattliv och en dynamisk kulturscen (Woodham 2016a) — exemplifierat i
sinnebilden av det Glada 20-talet (Hedmark 2017). Det kan tiankas att Browns Art Deco-
associationer dirmed konnoterar en slags teatraliskhet nir typsnittet anvands i sammanhanget av
Kungsbacka Teater.

Fragan ar dock hur manga av dessa konnotationer hos typsnittet Brown som verkligen ar

tillgéngliga for betraktaren. For att en person som tittar pa Kungsbacka Teaters program ska
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kunna uppfatta betydelsepotentialen i Browns ideationella konnotationer krivs det att personen
besitter en stor méingd kulturell kunskap (Van Leeuwen 2005:139). Det ir med andra ord kanske
inte alla som kan koppla samman Brown med dess typografiska historia och de associationer som
finns dar. Ur det perspektivet dr det svart att siga att dessa konnotativa betydelsepotentialer finns
dir i just de specifika typografiska tecken som anvinds pa teaterprogrammet.

Da dr det mojligt att de typografiska tecknen pa teaterprogrammet far mer av sin
ideationella betydelsepotential genom metafor. Metafor innebir i det hir sammanhanget att
sardrag hos bokstavsformerna har metaforisk potential (Van Leeuwen 2005:140). Den specifika
utformningen av bokstiverna kan alltsa indikera nagonting — till exempel om de ar raka eller
runda, jimna eller ojimna, tjocka eller tunna. Van Leeuwen (20006) foreslar sju kategorier for
analys av sirdrag hos bokstavsformer: vikt, mellanrum, lutning, kurvatur, ssmmanbindning,

orientering och regelbundenhet.

Figur 8: Typografi pa teaterprogrammets framsida (Kungsbacka Teater 2019a).

En tydlig ideationell betydelsepotential hos flera av bokstavsformernas siardrag ér en slags
soliditet eller stabilitet. Det ar framst vikten, lutningen och regelbundenheten som paverkar detta.
Vikt handlar om linjernas tjocklek (Van Leeuwen 2006:148), och i fallet av "Program” och ”var
20197 ir linjerna ganska tjocka. I termer av metaforisk betydelsepotential kan vikten indikera en
slags soliditet eller sjdlvsakerhet, att tecknen och per association Teaterns utbud ér hir for att ta
plats. ”Vir 20197 dr forstas mindre men ger en liknande kénsla inom sitt eget sammanhang. Att
bokstidverna inte lutar och att de dr mycket regelbundna bidrar ocksa till denna betydelsepotential.

Formernas mellanrum, kurvatur, ssmmanbindning och orientering vittnar om att tecknets
stabilitet och soliditet balanseras ut av en viss 6ppenhet och mjukhet. Nar det giller mellanrum
finns det relativt mycket luft mellan bokstdverna och inom bokstavsformerna 1 sig — de ar inte
snava eller tranga utan 6ppna och luftiga. Den metaforiska betydelsepotentialen kan vara att ta
plats och breda ut sig, och kanske ocksa att vara 6ppen, fri och vilkomnande (Van Leeuwen
20006:148).

Bokstavsformerna ér heller inte sammanbundna med varandra utan ir helt separata, men
inom varje bokstav finns det en kinsla av att karaktirerna ar uppgjorda av ganska fa drag snarare

in att de bara bestar av separata delar (Van Leeuwen 2006:149). Aven hir finns d4 en dualitet, en
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balans mellan distans och samhorighet som skulle kunna tinkas indikera Teaterns “personlighet”
som sjalvsiker och individuell men ocksa tillganglig och kontaktskapande (:bid.).

Kurvatur beskriver formerna i termer av rakhet och rundhet — nagot som redan har
diskuterats for teaterprogrammets abstrakta grafiska strukturer (se avsnitt 7.1.1). Bokstavs-
formerna i tecknen ”Program” och 7var 2019” foljer liknande monster dir de alla innehaller en
blandning av rakhet och rundhet — kanske med sirskilt tryck pa rundhet men med sa att siga raka
ryggar. I ssmmanhanget av hela framsidan kan de sigas ge ett solitt men mjukt intryck.

Orientering handlar om huruvida bokstavsformerna existerar mer pa ett horisontellt eller
ett vertikalt plan. Brown dr som bekant en geometrisk sans seriff och dr dirmed baserad bland
annat pa cirkeln som geometrisk form — o:et i "Program” (Figur 8) ser exempelvis ut att vara en
perfekt cirkel. En perfekt cirkel ar per definition en symmetrisk form som stricker sig lika lingt
horisontellt som vertikalt, och kan didrmed inte sigas ha till exempel en hogtravande
betydelsepotential (om formen stricker sig uppat) eller en tung betydelsepotential (om den ar
nedtryckt) (Van Leeuwen 2006:149-50). Likt bokstavsformernas andra karaktarsdrag indikerar
orientationen dirmed en slags balans eller mellangrund.

Olika varderingar kan kopplas till termer som stabilitet: det kan associeras med
sjalvsikerhet och lugn men ocksa med statiskhet och stagnerande. Bokstavsformernas rundhet
ger dock stabiliteten mer av en positiv klang, i kombination med framsidans uttryck i 6vrigt (de

starka firgerna till exempel).

Lagotyp

En logotyp eller logga kan mer allmint definieras som en symbol som representerar ett
varumirke och gor att varumirket direkt kan kidnnas igen genom logotypen (Woodham 2016b).
En logotyp ir egentligen inte en egen teckenvirld, utan snarare en kombination av typsnitt och
form. En mer detaljerad indelning kan skilja mellan logotyper (logotypes), ikotyper (icotypes) och
blandade typer (mixed types): en logotyp bestar av bokstavsformer, en ikotyp bestir av bilder och
blandade typer bestir av bade bokstavsformer och bilder (Johannessen 2017:5, efter Heilbrunn
1997). Ikotypen kan ocksa likstillas med benimningen foretagsmarke (Bergstrom m 1 2008:178).
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KUNGS
BACKA
TEATER

Figur 9: Kungsbacka Teaters logotyp pa teaterprogrammets framsida (Kungsbacka Teater 2019a).

Kungsbacka Teaters varumarkessymbol kan da definieras som en logotyp, det vill siga att
symbolen dr namnet pa verksamheten skrivet pa ett sdrskilt satt. Utifran det perspektivet skulle
logotypen kunna analyseras typografiskt i termer av den metaforiska betydelsepotentialen hos
bokstavsformernas siardrag. Samtidigt verkar loggan inte besta av ett sarskilt typsnitt, utan snarare
av boksavsformer (kanske inspirerade av ett sarskilt typsnitt) som till stor del har manipulerats till
att bli en slags symboler — exempelvis Atet i "TEATER” och det forsta Azet i "TBACKA” som ser
ut som dansande ben. Bokstavsformerna har olika grader av tydlighet som symboler: de tva A:en
samt Utet i "KUNGS” ser ganska tydligt ut som ben respektive en mun, men till exempel R:et i
"TEATER?” har bara en liten utstickande bit som skulle kunna ses som ben- eller armliknande
utan att hela bokstaven f6r den sakens skull symboliserar nagot som har ben eller armar. Andra
bokstiver verkar inte symbolisera nagot.

En presentation av profilen fran byran Where is my pony avslojar precis det att flera av
bokstavsformerna i logotypen tar inspiration fran kroppsrorelser, kinslouttryck och fysiska

objekt:

Figur 10: Bokstavsformer fran logotypen i jamforelse med deras inspirationskdallor (Where is my pony 2018:14 )
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Ur detta perspektiv verkar logotypen exemplifiera tanken om att typografi utgor en slags brygea
mellan visuell kommunikation och skrift (Van Leeuwen 2005:138), i det hir fallet till en sadan
grad att logotypen skulle kunna analyseras som ett slags bokstavsmirke dar logotypen édr bade
skrift och bild samtidigt (Bergstrom m £l 2008:179). Med andra termer dr Teaterns logotyp i sa
fall en sammansmaltning av snarare 4n en kombination av logotyp och ikotyp — en ordbild.

Med detta i atanke finns det en harmoni mellan logotypens former och de tre stora
abstrakta strukturerna pa teaterprogrammets framsida. Likt de tre strukturerna harror flera av
aspekter av logotypens utformning fran objekt eller andra fysiska former, och far dirmed en del
av sin betydelsepotential fran dessa. Men nir formerna abstraheras kommer betydelsepotentialen
snarare frin mer allminna associationer hos formernas siardrag — till exempel grader av rakhet
och rundhet.

Alla logotypens former ger tillsammans en kinsla av liv och rérelse, bade fysisk och
kanslomassig. Det finns de former som symboliserar ben och mun, och diarmed har en direkt
koppling till dans och skratt. Men dven de former som inte ar direkta avbildningar av nagot, som
det andra A:et i "BACKA?”, ger en kinsla av liv eftersom de dr oregelbundna och icke-
symmetriska. Olikt de typografiska tecknen “Program™ och ”var 2019” karaktiriseras logotypens

former till stor del av oregelbundenhet, bade inom sig sjilva och i jimforelse med varandra:

s
P rog ra m, TEATER

var 2019

Figur 11: Typografisk jamforelse mellan skrifttecken i typsnittet Brown (vinster) och Teaterns logotyp (hoger), bida pa
teaterprogrammets framsida (Kungsbacka Teater 2019a).

Till exempel B:et i logotypen ir oregelbundet i sina rundade former och K:et likasa 1 sina
triangelformade negativa utrymmen. Alla tre A:en dr ocksa olika fran varandra, och vissa
bokstaver dr markbart olika stora pa det horisontella planet — jamfor till exempel det smala N:et
med det nastan perfekt cirkulira C:et. Samtidigt finns det ocksa en viss regelbundenhet: K:en,
T:en och E:en dr identiska och har tillsammans med N:et, B:et och R:et helt raka vertikala linjer.
Alla bokstaver utom Utet ar ocksa lika hoga. Det finns alltsa en kinsla av oregelbundenhet inom

en regelbunden ram: hela logotypen i sig ser ut att vara placerad inom en osynlig fyrkant och
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uppdelad i tre symmetriska horisontella rektanglar, vilka 4r placerade lite ifrain den (osynliga)
vertikala centerlinjen. Det dr dynamiskt men ocksa ordnat.

Forutom att logotypens former ar mer oregelbundna 4n de i "Program” (och “var 2019”)
finns det sarskilda skillnader i vikt, orientering och kurvatur. Formerna i ”Program” ar mirkbart
tjockare och ger en mer solid kinsla. Detta forstirks av att logotypens former ir hogre dn de ar
breda — det vill sdga att de ér orienterade mer efter det vertikala planet an det horisontella. Delvis
kan detta ha att géra med att loggan dr uppgjord av versaler medan "Program” bestir av gemener
med inledande versal, men "Program” ger dnda mer av en sammantagen kinsla av stabilitet och
av att vara jordnara. Dessutom ir logotypens former skarpare 6verlag dn de mjuka kurvor som till
stor del utgbr “Program” — ligg till exempel sdrskilt marke till G:et 1 ”KUNGS” som har som tva
sma taggar 1 sin rundade horisontella linje.

Sammanfattningsvis kan tecknet ”Program” tolkas som mer lugnt och harmoniskt,
medan det i logotypen liggs mer vikt vid dynamik och en viss djarvhet. Skrifttecknen och
logotyptecknet pa teaterprogrammets framsida visar dirmed pa en bred “personlighet” for
Teatern: stabil men dynamisk, sjalvsiker men vilkomnande, traditionell men nytinkande, lugn

men utmanande.

Fiirg
Teaterprogrammets framsida innehaller fem olika farger: en klarréd, en relativt stark gul, en

mellanrosa, en vit i det negativa utrymmet och en svart i skrifttecknen och loggan.

Figur 12: Teaterprogrammets framsida (Kungsbacka Teater 2019a).
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Betydelsepotentialen hos firgtecken analyseras pa ett liknande sitt som hos typografiska tecken:
genom association (konnotation) och genom sirdrag (metafor) (Kress & Van Leeuwen
2002:355). Association handlar om vad firgen kan knytas till, var den brukar anvindas inom en
viss kulturell kontext (z4zd.). I teorin kan mingden associationer vara odandlig, men i praktiken
skapas en relativt sniav ram av mojligheter (bid.).

Med det i atanke far det anses som allman kunskap att firgerna pa framsidan — rott, gult,
rosa, vitt och svart — uppfattas som tre starka firger i kombination med tva neutrala. Rott dr en
sarskilt stark fiarg som kan knytas till styrka, djarvhet, eldighet, fara och sa vidare. Intressant i det
sammanhanget ar att det ar den lite taggiga strukturen som dr r6d, och ocksa att det 4r den minsta
strukturen: framsidan far lite av ett vasst intryck men utan att det tar 6ver kompositionen. Den
gula och den rosa firgen ar jimforelsevis mjukare men dnda starka. Gult kan forstas kopplas thop
med ljus, och i det hir fallet ar strukturen en bokstavlig avbildning av en ljuskigla dven om det
inte ar lika tydligt just pa framsidan. Av de tre firgerna har rosa de mjukaste associationerna och
anvinds ocksa for den mjukaste — och mest stabila — strukturen.

Nir det giller firgernas siardrag kan de analyseras utefter valor, mittnad, renhet,
modulering, differentiering och nyans (Kress & Van Leeuwen 2002:355-8). Som nimnt 4r den
roda, den gula och den rosa relativt starka firger, vilket kan foérklaras av firgernas virde pa
skalorna for valor, mittnad och renhet. Valor uttrycker hur ljus eller moérk firgen ar; mattnad hur
blek eller intensiv den ér; och renhet hur blandad firgen ir, om den tydligt kan tolkas som en
“ren” r6d, “ren” gul och sa vidare (7bid.). De tre huvudfirgernas valor faller nagonstans i mitten
och firgerna dr ocksa ganska mittade, sirskilt den r6da. Nar det giller renhet kan firgerna
knappast uppfattas som nagot annat an rott, gult och rosa (samt svart och vitt).

Differentiering spelar ocksa roll hir: differentiering uttrycker huruvida firgpaletten ar
enfirgad eller varierad (Kress & Van Leeuwen 2002:355-8), och framsidan har uppenbarligen en
ganska varierad firgpalett. Sammantaget ger fargernas valor, mattnad, renhet och differentiering
framsidan ett firgglatt uttryck. Ideationellt kan detta tolkas som att betydelsepotentialen hos de
tre huvudfirgerna handlar om gladje, livlighet och en viss djarvhet, utan att firgerna for den
sakens skull dr sa starka att det sticker 1 6gonen.

Den ideationella betydelsepotentialen kan ocksa paverkas av firgernas nyans, vilken
handlar om skalan mellan blatt och rétt, eller mellan kallt och varmt (Kress & Van Leeuwen
2002:355-8). Den roda dr den varmaste fargen har, med den gula firgen nagonstans i mitten och
den rosa lite mer at den kalla sidan. Detta gor aterigen att fargerna hamnar nagonstans i mitten pa
skalan — lite kallt och lite varmt. Bredd och mangsidighet dr en r6d trad i profilen som kan

skonjas aven hir.
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Slutligen beskriver modulering firgens textur, om det finns olika skiftningar eller om den
ar helt platt (Kress & Van Leeuwen 2002:355-8). Alla firger pa teaterprogrammets framsida ar
helt platta, nagot som har diskuterats tidigare i relation till framsidans former (se 7.1.1). Helt
platta farger (sdrskilt i kombination med stora former som ticker storre delen av ytan) skulle
kunna tinkas ge en kinsla av 6ppenhet och djarvhet, som en vidstrickt klar himmel eller stora
falt. Nar fargen ar helt platt kan den inte gomma sig eller forstalla sig: den 4r precis vad den ar
och gir inte att forneka.

Den svarta och den vita firgen har forstas ocksa sina egna betydelsepotentialer, bade
genom association och genom firgernas sirdrag. Den vita bakgrundsfirgen kan uppfattas som en
slags neutral icke-firg, eller avsaknaden av fiarg. Den kan associeras med 6ppenhet, potential och
stillhet, och den ir ljus, blek, omittad och platt. Den svarta firgen blir motsatsen: skrifttecknen
”Program” och “var 2019” samt logotypen blir pa manga sitt de tyngsta och mest visuellt
framhivda elementen for att svart kan associeras med (kdnslomaissig) tyngd och moérker och for
att fargen blir den morkaste och tydligaste. De svarta tecknen far da en slags allvarlig och stabil

nérvaro, sirskilt i kontrast till de livligare firgglada tecknen.

7.1.2 Den interpersonella funktionen

Den interpersonella funktionen handlar om hur semiotiska resurser anvinds 1 ett teckenkomplex
for att etablera ett slags forhallande mellan skapare och betraktare (Kress & Van Leeuwen
20006:114). Det handlar om vad skaparen vill uttrycka med tecknen och hur mottagaren tolkar
dem (ibid.). Pa ett sitt karaktariseras formerna pa teaterprogrammets framsida av avsaknad:
avsaknad av minniskor, av detaljer, av perspektiv och av textur. Formerna och firgerna kan
nistan inte bli plattare och enklare. Fragan dr dd om denna avsaknad och enkelhet kan fylla en
interpersonell funktion. Kan teaterprogrammets skapare, genom programmets minimalistiskt
utformade teckenkomplex, siga nagot till betraktaren om vad betraktaren ska gora eller kinna?
Framsidans kanske tydligaste interpersonella funktion relaterar till den tidigare
diskussionen om strukturernas riktning (se 7.1.1). I en bild med manniskor gar det att utlisa
mycket utifran blickarnas riktning, till exempel om minniskorna tittar rakt pa betraktaren (Kress
& Van Leeuwen 2006:117). Men dven om det inte finns nagra manniskor vars blickar dr riktade at
ett visst hall sa kan de tre grafiska strukturerna pa teaterprogrammets framsida ses som en slags
abstrakta kroppar som mycket tydligt pekar pa, lyser upp och stédjer ”Program” — och erbjuder

dirmed betraktaren att titta pa tecknet och forsta att det ar sjilva kdrnan i framsidans budskap.

33



Formerna erbjuder snarare dn uppmanar eftersom det inte finns nagon direkt 6gonkontakt eller
tydlig 6gonlinje (Kress & Van Leeuwen 2006:119).

Firgerna som anvands pa teaterprogrammets framsida kan ocksa tinkas paverka
betraktaren pa olika sitt, exempelvis genom att dra till sig betraktarens uppmarksamhet (Kress &
Van Leeuwen 2002:349). Eftersom de tre huvudfirgerna ir relativt starka ar det troligt att de far
teaterprogrammet att sticka ut ur mangden, sarskilt i ett sammanhang dér det kanske finns manga
olika broschyrer.

Bilder kan vara subjektiva eller objektiva, karaktiriserade av nirvaron respektive
avsaknaden av centralperspektiv (Kress & Van Leeuwen 2006:130). Eftersom strukturerna pa
teaterprogrammets framsida ér helt platta saknar de centralperspektiv och blir objektiva, vilket
innebar att betraktarens vinkel inte dr f6rvald utan att betraktaren sjalv erbjuds mojligheten att
lisa in betydelser. Inramning ar en annan aspekt som kan ha interpersonell betydelsepotential,
huvudsakligen genom att realisera nirhet och distans mellan betraktare och subjekt (Kress & Van
Leeuwen 2006:124). Detta dr igen svérare att analysera eftersom teaterprogrammets strukturer ar
abstrakta, men med tanke pa att strukturerna fortsitter utanfor programmets ram och att de tar
upp storsta delen av framsidans yta ger de en kinsla av att de befinner sig nira betraktaren. Detta
kan Oversittas till en kinslomaissig nirhet, en slags fortrolighet.

Nir det giller just icke-miénskliga subjekt — eller mer specifikt fysiska objekt och aspekter
av omgivningen — dr det ocksd mojligt att tolka inramningen och resulterande distans/nirhet som
att de objekt som befinner sig nira betraktaren och dr avskurna ar objekt som betraktaren kan
anvinda eller interagera med (Kress & Van Leeuwen 2006:127). Ur detta perspektiv erbjuder
teaterprogrammets framsida inte bara mojligheten for betraktaren att komma formerna nira, utan
ocksa att interagera med dem. En intressant poang ar att ur det hir perspektivet placeras den
roda taggiga strukturen nagot lingre ifran betraktaren dn de andra tva abstrakta formerna — som
om att Teaterns djarvhet (ideationellt symboliserad av den réda taggiga strukturen) finns dir men
inte ar riktigt lika nira betraktaren som de lugnare och mjukare strukturerna. Detta kan knytas till
tanken att en av sakerna Teatern vill férmedla med sin profil ar att upplevelserna pa Teatern ska
berora besokaren men inte rent ut provocera, eftersom de fortfarande vill na en sa bred malgrupp
som mojligt (se avsnitt 2.2).

Trots avsaknaden av centralperspektiv finns teaterprogrammets strukturer uppenbarligen
dir att titta pa, vilket innebdr att de tittas pa ur en viss vinkel. Fragan dr dock om vinkeln ska
tolkas som att betraktaren tittar pa strukturerna rakt framifran eller rakt uppifran. En
frontalvinkel kan tolkas i former av handling och information, att subjektet presenteras i termer

av vad det idr och vad det kan anvindas till (Kress & Van Leeuwen 2006:145). En ovanifrin-
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vinkel handlar snarare om makt och om ett slags opartiskt, teoretiskt perspektiv — motsatsen till
jordnira och engagerat (7bid.). Som tidigare uttryckt innebar inramningen och inzoomningen att
strukturerna abstraheras eftersom det inte lingre gar att urskilja strukturerna som silhuetter av
tysiska objekt. Eftersom strukturerna dock hérror fran silhuetter verkar det mest logiskt att tinka
att betraktaren tittar pa strukturerna ur en frontalvinkel snarare dn uppifran. Det harmonierar i sa
fall med tanken att strukturerna ar placerade nira betraktaren och darfor kan sagas interagera
med betraktaren.

Det gar ocksa att sidga att strukturernas abstraktion i sig tillater betraktaren att Gppna sitt
sinne och tolka in lite vad som helst i dem. Pa en mer praktisk niva dr detta formodligen ett
uttryck av profilens forsok till att vara sa mangsidig som moijligt (se avsnitt 2.2), men det skulle
ocksa kunna finnas en koppling till Teaterns breda utbud och till scenkonstens illusoriska virld.
Formernas bokstavliga 6ppenhet och mjukhet, som diskuterat f6r den ideationella funktionen
(7.1.1), pekar ocksa pa att Teatern vill framsta som 6ppen och tillginglig.

Den interpersonella funktionen kan uttryckas typografiskt till exempel genom att
uppmana eller paverka betraktaren pa annat sitt, eller genom att uttrycka attityder om
teckenkomplexets innehall (Van Leeuwen 2005:143). De typografiska tecknen pa
teaterprogrammets framsida dr dock sa pass fa och sa pass neutrala att det dr svart att tolka det
som att de uttrycker sirskilt starka attityder fran skaparens sida eller att de paverkar betraktaren
pa ett starkt sitt. Dessa teckens huvudsakliga betydelsepotential verkar finnas i dess ideationella
funktionen som diskuterad 1 7.1.1. Pa samma sitt kan framsidan som helhet sigas uttrycka
attityder om Teatern och om vad skaparen vill att betraktaren ska tycka och tinka om Teatern,
men har ar det ocksa sviart att lisa in nagot mer 4n vad den ideationella funktionen antyder —
stabil men dynamisk, sjilvsiker men vilkomnande, traditionell men nytinkande, och sa vidare (se

avsnitt 7.1.1).

7.1.3 Den textuella funktionen

Att analysera den textuella funktionen innebar att analysera hur teckenkomplexets olika element
binds samman till en helhet (Kress & Van Leeuwen 2006:176). Med andra ord sa knyter
kompositionen ihop teckenkomplexets ideationella och interpersonella betydelser, frimst genom
tre aspekter: informationsvirde, framskjutenhet och inramning (Kress & Van Leeuwen
2006:177).

Informationsvirde handlar om den rumsliga placeringen av element — hoger/vinstet,

uppe/nere och si vidare — och innebérden i denna placering. Nir det giller placering pa det
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horisontella planet brukar information som placeras till vinster tolkas som given information och
det till héger som ny information (Kress & Van Leeuwen 2006:181). Pa Teaterprogrammets
framsida ar dock de tre strukturerna (och de andra tecknen) orienterade mer pa ett vertikalt plan
sa att det dr svart att siga att nagot ligger till hoger eller till vinster. Informationsvirdet for det
vertikala planet brukar vara att det som ar placerat lingst upp tolkas som ideal information och
det lingst ned som reell (Kress & Van Leeuwen 2006:1806). Detta innebir ett slags
kontrastforhallande dar det ideala 4r mer kanslomassigt, dromlikt och strivansvirt, medan det
reella dr mer praktiskt och jordnara (7b7d.). Ur detta perspektiv dr det intressant att det 4r den
taggigaste och den minsta av de tre strukturerna som ar placerad hégst upp i kompositionen pa
teaterprogrammets framsida, och att det dr den mjukaste, mest stabila strukturen som placeras
lingst ned och dirmed far ett jordnira informationsvirde. (Aven firgerna harmonierar med
detta, eftersom den taggiga strukturen har en klarrod firg och den blockformade strukturen ér en
mjuk rosa.) Tolkningen skulle dirmed kunna vara att Teatern aspirerar till en viss djarvhet och
frickhet, men att grunden — bokstavligen — dr mer stabil.

Vilka virderingar som lidggs in i detta dr svart att siga: djarvhet kan ses som modigt eller
som provocerande, och stabilitet kan ses som harmoniskt eller trakigt. Fran Teaterns perspektiv
ar det anda troligt att det dr de positiva betydelserna som de vill lyfta fram. Tydligt 4r dock att
strukturerna pa det vertikala planet uttrycker en spannvidd mellan det konventionella och det
annorlunda, det stabila och det utmanande. Det ar just en saidan bredd som profilen ir tinkt att
uttrycka (se avsnitt 2.2). Intressant ar ocksa att logotypen ar placerad lingst ned i den reella
positionen — som att Teatern placerar sig sjilv som en stabil och jordnira kraft, men att dess
innehall (representerat till stor del av strukturerna) ir varierat och vigat ibland. Annu en parallell
visar sig har till diskussionen om logotypen 1 7.1.1: logotypens former ar dynamiska inom en
relativt stabil ram (se s 32), och det verkar vara den sammantagna betydelsepotentialen i manga
aspekter av framsidans textuella komposition ocksa.

Det finns ocksa betydelsepotential i placeringen av element i mitten av en komposition
gentemot utefter sidorna, dar det som presenteras som centralt tolkas som kirnan (Kress & Van
Leeuwen 2006:196). Den struktur som 4r mest centralt placerad pa teaterprogrammets framsida
ar den stora gula strukturen i mitten. Komplexets mest centrala tecken dr dock forstas det
typografiska tecknet ”Program”. Som tidigare nimnt sa arbetar de tre abstrakta strukturerna f6r
att dra uppmairksamheten till tecknet "Program”, genom att vara riktade mot eller stédja upp
tecknet. Rent kompositionsmissigt placeras ocksa "Program” i centrum, pa manga satt

bokstavligen upplyst av den stora gula strukturen. Det gar dirmed knappast att ta miste pa att det
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ar tecknet "Program”, modifierat av var 20197, som ir kdrnan i kompositionen. Det dr forstas
logiskt eftersom det ar det tecknet som berittar vad hela trycksaken dr och handlar om.

Framskjutenhet handlar om vilka element i kompositionen som viger tyngst, vilken slags
inbordes hierarki elementen har (Kress & Van Leeuwen 2006:201). Manga faktorer paverkar vilka
element som skjuts fram, exempelvis storlek, placering och kontrast (Kress & Van Leeuwen
20006:202). Det dr en fraga vad som drar ogat till sig. Pa det sparet dr det uppenbart att
skrifttecknet/det typografiska tecknet ”Program” ir det element i kompositionen som 4r mest
framskjutet. Tecknet drar uppmirksamheten till sig genom sin storlek, sin centrala placering och
sin svarta farg, tydligt markerad mot de ljusare bakgrundsfirgerna. Att skrifttecknet ligger ovanpa
de grafiska strukturerna lyfter ockséd fram det eftersom det Gverlappande elementet blir mer
framskjutet an det 6verlappade (ibid.).

Inramning paverkar hur enskilda eller hur sammanhingande elementen i en komposition
ar, frimst baserat pa olika typer av linjer (Kress & Van Leeuwen 2006:204). Just fragan om linjer
ar intressant for teaterprogrammets framsida eftersom det finns flera tydliga linjer men de
anvinds aldrig for att tydligt avmarkera. Exempelvis ramar ytterkanterna av den gula
mittenstrukturen nistan in tecknen "Program” och “var 2019”, men ”Program” sticker precis ut
utanfor dessa kanter sa att strukturen inte riktigt separerar skrifttecknet fran resten av
kompositionens element. Nagot liknande sker med den rosa strukturen i botten: det finns en
tydlig horisontell linje, men P:et i "Program” 6verlappar dir ocksa och skapar dirmed en slags
Oppning som gor att logotypen i botten inte isoleras i den rosa strukturen. Sjilva tecknet
”Program” kan ocksa sdgas utgora en slags vertikal centerlinje som gar ned mot logotypen och
far dem att hinga samman. Linjerna pa framsidan verkar alltsa markera olika tecken utan att
isolera dem fran varandra, och dirmed skapas 6verlag en kinsla av att tecknen hor ihop med
varandra. Nagot annat som skapar samhorighet ér fOrstas fargerna: "Program” och “vir 20197
hor thop med logotypen genom den svarta firgen, och de tre strukturerna hor ihop genom sina

farger.
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7.2 Teaterprogram var 2019 - forsta uppslaget

Analysen av Teaterprogrammets framsida har lyft fram intressanta punkter om bild-, typsnitts-
och firgtecken som anvinds som uttryck av profilen. Det kan vara virdefullt att jimféra nagra av

dessa punkter med de tecken som finns pa Teaterprogrammets forsta uppslag.

Figur 13: Teaterprogrammets forsta uppsiag (Kungsbacka Teater 2019a).

Uppslaget stracker sig 6ver tva sidor, det vill siga 6ver dubbelt sa mycket utrymme som
framsidan. Uppslaget domineras av den stora rubriken ”Fran rappa repliker till sylvassa strakar”
och av den stora gula ljusskiglan, och innehaller dven en skriftlig text samt ett grafiskt element
bestdende av manga sma rosa rektanglar symmetriskt ordnade i en stor sned fyrkant. En liten bit
av en rundad r6d struktur finns med péd uppslagets allra yttersta hogra kant. Bakgrunden ar
aterigen vit och skriften 4r svart. Uppslagets tecken liknar de som finns pa framsidan, med
skillnaden att uppslaget innehaller mycket mer skrift, lite andra strukturer och ocksa saknar
Teaterns logotyp. Analysen nedan gor nedslag i nagra av dessa skillnader och redogor f6r dem i

jamforelse med analysen av framsidan i sektion 7.1.
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7.2.1 Den ideationella funktionen

Bild
Precis som pa framsidan férekommer den betydelsebirande ljuskigleformen centralt, den hir
gangen tillsammans med en annan struktur som enligt designmanualen ska forestilla publiksiten
sedda fran langt bort (Kungsbacka Teater 2018:9). Ljuskigleformen far anses ha liknande
ideationell betydelsepotential som motsvarande struktur pa framsidan, men det ér intressant att
strukturen pa uppslaget inte ar lika inzoomad. Fragan ar om det ar tydligare pa uppslaget att
strukturen édr en silhuett av en ljusskigla — om strukturen inte ar lika abstraherad och dirfér kan
fa mer av sin betydelsepotential frin det objekt den harr6r fran. Med andra ord, 7ar” strukturen
pa upplaget mer av en ljuskigla dn strukturen pa framsidan? Svaret dr nog ja: strukturen bade ser
ut som och anvinds som en ljuskigla (se den textuella diskussionen 7.2.3). Samtidigt far
strukturen ocksa betydelsepotential fran detaljerna av sin utformning, som diskuterati 7.1.1.
Den sneda fyrkantiga strukturen uppgjord av sma rosa rektanglar finns inte pa
programmets framsida. Den dr pa flera sitt den kantigaste strukturen diskuterad hittills: den
bestar av rektanglar med raka kanter och 4dr ordnad i en (nagot avlang) fyrkant. Den enda
rundheten kommer frin att de sma rektanglarna har en mycket subtil kurva pa det (snett)
horisontella planet och att hela fyrkanten far det likasa. Strukturen utgor dirmed en kontrast till
ljuskiglans lite rundare (men inte helt runda) utformning — och aven till typografins rundade men
stabila former — och fyller lite av en liknande funktion som den lilla taggiga roda strukturen pa
framsidan gér. Annu en ging blir det samlade intrycket ett av balans mellan hart och mjukt,
stabilt och dynamiskt. Ndgot annat som sarskiljer den fyrkantiga formen ir att den inte bestar av
ett enda block. Ideationellt ger detta formen mer av en stickig kansla, till skillnad fran slidtheten

hos de andra formerna.

Skrift
Skrifttecknen pa programmets framsida innehaller sd pass lite information att det ar svart att
analysera dem annat dn typografiskt. Pa det forsta uppslaget innehaller skrifttecknen dock mycket

mer information. Den stora rubriken lyder som nimnt:

Fran rappa repliker till sylvassa strékar
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Brodtexten lyder:

Vi &r glada 6ver att annu en gang kunna presentera en
teatersdsong med nagot for de flesta smaker. Just nu
samsas allt fran drémlika ljudupplevelser och mansklig
skréplighet till nostalgiska hitkavalkader och fysisk
nycirkus pé scenen. Och det &r bara bérjan. Sla folie med
oss pa véra sociala medier sé riskerar du inte att missa
nagra av dina favoriter. Dar och pa var webbsida slapper
vi regelbundet nya forestéliningar och andra spénnande

nyheter. Vi ses!

Skriften kan fOrstas analyseras mycket detaljerat, men inom ramen fér denna undersékning dr det
mest intressanta att fasta uppmairksamheten pa det i skriften som kan anses utgora del av
Kungsbacka Teaters profil. Att profilens mer visuella aspekter regleras av en designmanual
indikerar att det som utmarker delarna i en profil ér att de ar verktyg med en viss bestimd form
som anvands konsekvent i profilen f6r att uppna ett visst uttryck. Med det i dtanke ar det logiskt
att i skriften leta efter stilistiska likheter och upprepningar, formler som gar igen och ger spraket
en viss karaktir. Da framkommer ett sprakligt verktyg sarskilt tydligt: en slags stilfigur dér lekfulla
nominalfraser kontrasteras och binds samman med hjilp av prepositioner (fran, till) och

konjunktioner (och). Stilfigurerna pa uppslaget ar tva:

Fran rappa repliker till sylvassa strakar (T1)

(allt) fran dromlika ljudupplevelser och mansklig
skréplighet till nostalgiska hitkavalkader och fysisk
nycirkus (T2)

En stilfigur kan beskrivas som ett sprakligt uttryck med en sirskild form med syftet att uppna en
speciell effekt (Lagerholm 2008:154). Det finns manga etablerade stilfigurer med lang historia
(Lagerholm 2008:154-5), och det kan vara svart att sitta fingret pa var exemplen ovan passar in
bland dessa. Att de ir sprakliga uttryck med en sirskild form med syftet att uppna en speciell
effekt ar dock tydligt.

For att borja med en grammatisk granskning sa ar Tecken 1 (T'1) ovan en rubrik i
sammanhanget av uppslaget och star dirmed for sig sjalvt. I termer av satsdelar kan Tl ses som

ett prepositionsfras i rollen som l6sryckt adverbial — exempelvis skulle det kunna vara ”[Vi (§) gar
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(V)] Fran rappa repliker till sylvassa strakar (A)”. T2 dr snarare en lang nominalfras som subjekt,
eller mer specifikt en nominalfras bestiende av substantivet “allt” med efterféljande
prepositionsfras som efterstalld bestimning: ”Just nu (A) samsas (V) allt frin dromlika

ljudupplevelser och miansklig skréplighet till nostalgiska hitkavalkader och fysisk nycirkus (S) pa

scenen (A)”. Det dr prepositionsfrasen som egentligen utgor stilfiguren i T2, i samma modell som
T1. Eftersom T1 ér en ensam prepositionsfras far T1 mer av en kinsla av rorelse, att besckare pa
Teatern far gora en resa mellan rappa repliker och sylvassa strakar. T2 som bestimning till ett
substantiv blir snarare en beskrivning av ”allt” vad besokare kan se pa Teaterns scen.

Pa en narmare niva bestar tecknen som nimnt av nominalfraser hopbundna av

prepositioner och konjunktioner. Nominalfraserna ar:

e Rappa repliker (T'1)

e Sylvassa strakar (T1)

e Dromlika ljudupplevelser (T2)
e Minsklig skroplighet (T2)

e Nostalgiska hitkavalkader (T2)
e Tysisk nycirkus (T2).

Varje nominalfras bestar i sig av ett adjektiv plus ett substantiv. T1 édr det enklare tecknet, dér
respektive nominalfras placeras som pa varsin dnde av en skala av prepositionerna ”fran” och
7till”; 1 T2 kopplas nominalfraserna samman tva och tva av konjunktionen ”och” for att sedan

kontrasteras med hjilp av ”fran” och “till” likt T1.

Fran (prep*)

rappa repliker (np)
till (prep)

sylvassa strakar (np)

allt
frén (prep)
[drémlika ljudupplevelser och mansklig skréplighet] (np + kon + np)

till (prep)
[nostalgiska hitkavalkader och fysisk nycirkus] (np + kon + np)

3 (S) = Subjekt, (V) = Verb, (A) = Adverbial
4 (prep) = preposition, (np) = nominalfras, (kon) = konjunktion
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Prepositionerna ger alltsa en kinsla av rorelse fran en sak till en annan, och konjunktionerna ger
en kansla av bredd och mangfald. Alla dessa ar saker som Teaterns profil ér tinkt att uttrycka (se
avsnitt 2.2) och som ocksa speglas 1 andra sorters tecken som visat i avsnitt 7.1.

Nominalfraserna i sig har ocksa en speciell uppbyggnad. I T1 anvinds allitteration, det vill
siga att adjektiven och korresponderande substantiv har samma inledande bokstav (SAOL 2015),
R respektive S. Allitterationen i sig skulle kunna ses som en stilfigur. Sjilva bokstaverna R och S
kan ha ideationell betydelsepotential: nir de uttalas ar de ganska harda och vassa bokstavsljud, till
skillnad fran kanske M eller L. (Van Leeuwen 2005:140). I skrift viger kanske sjalva utformningen
tyngre dock, dir R och S (mest) bestar av runda former. Betydelsen i orden som “rapp” och
”sylvass” ger oavsett T'1 en lite frick kinsla, tillsammans med alliterationen. Nominalfraserna i T2
bygger inte pa allitteration utan snarare pa firgglada betydelsekombinationer mellan adjektiv och
substantiv. Detta speglar aterigen livlighet, rorelse, bredd och spontanitet.

Skrifttecknen far forstds ocksa betydelsepotential fran sin typografiska utformning, men

hir giller analysen fran 7.1 ocksa for teaterprogrammets forsta uppslag.

7.2.2 Den interpersonella funktionen

Nigot annat som karaktiriserar skriften pa uppslaget dr det direkta du-tilltalet. Egentligen sker
detta bara tva ganger: i meningen Sla f6lje med oss pa vara sociala medier sa riskerar du inte att
missa nigra av dina favoriter”. Aven bérjan pa den meningen skulle kunna liknas vid ett slags
dolt direkt tilltal, i form av en uppmaning: ”[Vi uppmanar dig att | Sld f6lje med oss”. Men trots
att det bara sker tva (eller tre) ganger ger det direkta tilltalet texten en slags direkthet och
oppenhet som foljer av att direkt tilltala lisaren. Teatern pratar med dig, vilket bjuder in
betraktaren i gemenskapen och far Teatern att verka tillginglig. Detta r en tydlig interpersonell
betydelsepotential hos skrifttecknen.

Du-tilltalet f6r ocksd med sig att Teatern hanvisar till sig sjalv som vi” och ~oss” texten
igenom, vilket ger en liknande kinsla av 6ppenhet — att betraktaren inte bara blir tilltalad utan
ocksa ser vem som tilltalar. Effekten hade blivit mycket annorlunda om texten till exempel hade
passiverats: ’pa var webbsida slapper vi” hade exempelvis kunnat vara ”pa var webbsida slipps”,
vilket hade maskerat avsindaren och gjort texten mindre personlig (Machin & Mayr 2012:106) —
och darmed mindre interpersonell.

Den fyrkantiga rosa strukturen pa uppslaget ar ocksa intressant att analysera i termer av

interpersonell betydelsepotential. Sadant som tillh6r teckenkomplexets interpersonella funktion
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ar som namnt blickriktning, perspektiv och inramning. Pa ett sitt kan strukturen tolkas liknande
som strukturerna i 7.1.2, det vill sdga som objektiv pa grund av avsaknaden av centralperspektiv
men dnda som (relativt) nira betraktaren eftersom den ér inzoomad och avskuren. De sma rosa
rektanglarna ér trots allt helt platta likt de andra abstrakta strukturerna.

Men samtidigt ger strukturen en kinsla av perspektiv som de andra strukturerna inte gor,
sarskilt om strukturen tolkas som att den far atminstone del av sin betydelsepotential frin det
tysiska objekt som den ir en silhuett av — i det hir fallet rader med sittplatser. I sa fall placeras
betraktaren snett ovanfor sittplatserna (som pa en balkong), och sittplatserna tycks riktade mot
nagonting: mot ljuskaglan. Da har helt plotsligt betraktaren bjudits in i sjilva teatersalongen, och
har till och med fatt fina sittplatser pa balkongen (oavsett om siadana finns i den riktiga salongen).
Detta perspektiv far forstas ocksa bade ideationell och textuell betydelsepotential: ideationellt blir
uppslaget en lite abstraherad avbildning av en teaterfoérestillning, och textuellt far elementen en
torh6jd betydelsepotential i relation till varandra (som da dn en ging skapar ny ideationell
betydelse, exempelvis genom att brodtexten bade bokstavligen och metaforiskt representerar den
forestillning som ljuset lyser upp och som publiken tittar pd). Men interpersonellt bjuds
betraktaren in att nastan fysiskt stiga in i forestallningssammanhanget. Detta visar hur svart det
kan vara att skilja pa de ideationella, interpersonella och textuella funktionerna, men ocksa hur
manga lager och nivaer av betydelsepotential som en till ytan enkel komposition kan ha.

Nigot som knappt har nimnts hittills i undersékningen ar materialitet. Materialitet har att
gora med den faktiska produktionen av ett tecken: ytan tecknet befinner sig pa, vilket material
tecknet har skapats med och vilka verktyg det har skapats med (Kress & Van Leeuwen 2006:210).
I sektion 7.1.1. diskuterades oversiktligt hur former bar spar av den process genom vilken den
har skapats, vilket har att géra med materialitet. Men en absolut central aspekt av materialiteten
hos teaterprogrammet ar det faktum att det dr en trycksak i papper. Det mjuka matta pappret gor
att programmet dr behagligt att hantera och att det gar litt och smidigt att stryka handen 6ver det.
Pappret bjuder in till interaktion pa ett sitt som till exempel ett glansigt papper inte skulle géra
eftersom fingrarna skulle fastna pa ytan mer.

Papprets bokstavliga mjukhet skinker ockséd en liknande kinsla at Teatern i sig, sa att
sjalva Teatern, genom sittet de representerar sig pa genom trycksaken, associeras med vinlighet
och mjukhet. Detta kan ocksa sigas vara en interpersonell betydelsepotential eftersom
teaterprogrammet genom sin materialitet uttrycker nagon slags attityd om Teatern som
avsiandare. Nagot annat som uttrycker attityder om avsindaren dr produktionsmetoden. Det ar
tydligt att programmet har tryckts av ett professionellt tryckeri. En reflektion 6ver mojliga

alternativa produktionsmetoder kan belysa betydelsepotentialen i detta: om programmet hade
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skrivits ut pa en vanlig printer hade det fatt en betydligt mer amatSrmissig kinsla, och om det
hade tecknats och skrivits for hand hade uttrycket ocksa blivit helt annorlunda. Tryckmetoden ar

dirmed avgorande for att Teatern ska framsta som seri6s och etablerad.

7.2.3 Den textuella funktionen

Pa framsidan dr tecknen for det mesta organiserade lingst det vertikala planet, men pa uppslaget
ligger elementen frimst efter horisontella linjer — med en bokstavlig, fysisk centerlinje vertikalt
som formas av hur pappret ir vikt. Nir det giller textuell betydelsepotential skulle det ga att siga
att rubriken ar placerad som given och som ideal information, medan brédtexten ar placerad som
ny och som reell. Rubriken ér ett exempel pa en stilfigur som anviands av Teatern och kan darfoér
ses som given information om betraktaren kanske har sett nagot liknande pa en affisch, och
samtidigt 4r informationen ideal pa s sitt att den representerar den ideala upplevelsen som
Teatern vill att besokarna ska ha. Brodtextens information ar ny eftersom den forklarar mer om
sammanhanget och reell av samma anledning, att den ar informativ. Det givna/ideala och
nya/reella binds samman av ljuskiglan som formar en stig mellan dessa informationsvirden.

I termer av framskjutenhet dr det uppenbarligen rubriken som viger tyngst i
kompositionen. Detta dr av liknande anledningar som tecknet ”Program” viger tyngst pa
framsidan (se s 7.1.3), men rubriken ér ocksa placerad uppe och till vinster, vilket dr en position
som far ett element att sdrskilt sticka ut (Kress & Van Leeuwen 2006:202). Precis som pa
framsidan finns det inga linjer eller ramar som isolerar nagra element pa uppslaget, utan
elementen dr snarare positionerade sa att de ger en kinsla av samhorighet och av att arbeta
tillsammans.

Det ar ocksa intressant att nimna den lilla biten av en r6d struktur som finns allra lingst
till hoger pa uppslaget. Detta ir en liten bit av en mycket storre struktur som stricker sig over
stora delar av resten av programmet. Aven detta visar pa samhérighet bland tecknen i
programmet som helhet: hela programmet dr som en enda stor yta dir tecknen flyter in i och

interagerar med varandra.
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7.3 Kungsbacka Teaters webbplats - hemsidan

Kungsbacka Teaters profil anvinds forstas inte bara 1 tryck, som i teaterprogrammet, utan ocksa
digitalt. P4 manga sitt anvands kanske profilen dnnu mer i digitala sammanhang, med tanke pa
hur centralt det 4r idag med webbplatser och sociala medier. Denna undersokning skulle dirmed
kannas inkomplett om profilens digitala anvindning inte nimndes alls. Samtidigt ar den digitala
sfiren sa stor och mangfacetterad att det skulle kriva en separat undersokning for att gora en
uttommande analys av profilens digitala uttryck. I syfte att 4gna atminstone lite utrymme at
profilens digitala uttryck som komplement till analysen av teaterprogrammet kommer foljande
sektion att gora nagra nedslag i hemsidan pa Teaterns webbplats. Vissa tecken delar semiotiska
resurser med Teaterprogrammet och kommer dirmed att jimforas med analyserna i sektion 7.1.
och 7.2, medan andra tecken ir unika f6r hemsidan.

I skrivande stund kan hemsidan pa Kungsbacka Teaters webbplats grovt delas in i tre
sektioner. Den forsta sektionen, som fyller upp skirmen nir man foérst kommer in pa
kungsbackateater.se, bestar av logotypen lingst upp, med huvudmenyraden under denna, och

sedan ett rullande bildspel under menyn.

KUNGS
BACKA
TEATER

PASCEN v DITT BESOK v OMOss v VI JOBBAR HAR v

Figur 14: Forsta sektionen av hemsidan pa kungsbackateater.se (Kungsbacka Teater 2019c).
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Nir man skrollar ner bestir nista sektion av en textruta med rubrik och brodtext, med en

inbaddad video undetr.

Kung

Vdlkommen till Kungsbacka Teater!

sbacka Teater ar e

Med bittra
skratt och. ®
glada tarar

Figur 15: Andra sektionen av hemsidan pa kungsbackateater.se (Kungsbacka Teater 2019c).

Efter detta kommer Teaterns programkalender i form av ett rutnitverk av bilder, under vilken ar

tva puffar med mer information om Teatern. Under detta finns en bottenmeny med information,

och allra lingst ned i sidfoten finns linkar och information om de verktyg som ligger bakom

sjalva webbplatsens funktionalitet.

Kungsbagka Tedter, Kungsbacka
EPIC - filmmusikkonsert med
Gothia Concentus

Kungsbacka Teater, Kungsbacka

Chadngé Music Festival -
invigningskonsert

De gyllene aren

Far & flyg med Al

fons Aberg

Kungsbaeka TeaterfKungsbacka

VISA ALLA

Kungsbacka Teater, Kungsbacka

Balettgala 2019

Kungsbacka Teater, Kungsbacka

Halldndsk dansplattform
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BILJETTINFORMATION R MAT & DRYCK

Biljettko —— i Fran gofika till fine dining
Kungsbacka Turistbyra, Storgatan 15, Kungshatkay Njut av en god bit mat innan ditt teaterbesok. Har hittar du
+46(0)300-83 45 95. restaurangtips som ligger pa gangavstand fran teatern.

KuUNGS PRESS HITTA HIT oM oss KONTAKTA 0SS

BACKA

TEATER Mynewsdesk & Karta® Detta lovar vi Kungsbacka Teater, Gymnasiegatan 42, Kungsbacka

Telefon: +46 (0)300 83 45 95

Riktlinjer integritetsskydd
E-post: kungsbackateater@kungsbacka.se &

®®

Powered by Basetool. @

©® tripadvisor

Figur 16: Tredje sektionen av hemsidan pa kungsbackateater.se (Kungsbacka Teater 2019c).

Sektionen/sektionerna i Figur 16 fyller tekniskt sett inte upp skdrmen pé en ging som den forsta
och andra sektionen (Figur 14 & 15), men fo6r enkelhetens skull riknas de som en sektion i den
hir analysen. Analysen kommer att fraimst att fokusera pa den forsta och andra sektionen

eftersom dessa innehaller de tydligaste exemplen pa uttryck av Teaterns profil.

7.3.1 Den ideationella funktionen

Digital interaktivitet
Digitala medium skiljer sig mycket fran analoga. En central skillnad ar att digitala medium tillater
en sarskild sorts interaktivitet. Interaktivitet kan definieras som maijligheten f6r en anvandare att
aktivt interagera med en text (Adami 2015:134). Tekniskt sett gar det fOrstéds att interagera med en
analog text ocksa — till exempel genom att réra vid teaterprogrammet, bladdra i det eller vika det.
I det hir sammanhanget innebdr dock interaktivitet att webbplatsen dr gjord for att anvindaren
ska klicka pa linkar med mera, och interaktiviteten leder till att webbplatsens text andras pa olika
sitt — exempelvis genom att anvindaren forflyttas till en ny text eller att en video boérjar spela
(Adami 2015:134, 137).

Interaktivitet 1 sig ar inte ett verktyg i Teaterns profil (och huruvida det ar en egen

teckenvirld gar att diskutera), men diremot gar det att reflektera 6ver hur digital interaktivitet
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paverkar profilens uttryck eller anvinds inom profilen. En digital text har ankare, sa som linkar
och knappar, som tilliter anvindaren att interagera med texten (Adami 2015:1306). Dessa ankare
ar bade tecken och plats (szze) samtidigt — det vill sidga att de representerar nagonting samtidigt
som de ocksa later anvindaren gora nagonting (Adami 2015:136-7). Enkelt uttryckt dr dessa
teckenplatser (min term) som alla de tecken som har diskuterats tidigare i den hir
undersokningen, men teckenplatserna har en ytterligare interaktiv funktion utéver den
representativa. I en digital text viager teckenplatsens interaktiva funktion till och med ofta tyngre,
eftersom teckenplatsens huvudfunktion ar att tillita anvandaren att géra nagonting, och i andra
hand 4r teckenplatsen ett tecken vars betydelse tolkas av anvindaren/betraktaren (ibid.). Det som
karaktariserar teckenplatsen dr med andra ord att det inte racker att tolka den som ett tecken,
utan den maste interageras med for att den ska uppfylla sin tinkta funktion (zbzd.).

Teckenplatsens tudelade utformning innebir att den fungerar 1 tva dimensioner: i det
rumsliga sammanhanget av sitt teckenkomplex och i det tidsliga sammanhanget av att anvandaren
forflyttas mellan tva texter eller forandrar textsituationen (Adami 2015:140). Det rumsliga
sammanhanget syftar helt enkelt pa teckendelen, hur tecknet ser ut och vad det representerar.
Det tidsliga sammanhanget syftar pa den interaktiva delen, hur tecknet ocksa ar en plats dar
anvindaren kan utféra en viss handling och darigenom forindra texten pa olika sitt.

Ocksa teckenplatser kan analyseras utefter sina ideationella, interpersonella och textuella
funktioner. Analysen blir dock betydligt mer komplex eftersom teckenplatsen ocksa har den
interaktiva/tidsliga aspekten, utover den representativa/rumsliga (Adami 2015:142). En
uttommande analys av teckenplatserna pa Kungsbacka Teaters hemsida skulle darfor kriva en
egen undersokning. Det kan dock vara virdefullt att ta upp ett exempel fOr att fa en forstaelse for
hur Teaterns profil fungerar i ssmmanhanget av digital interaktivitet. For att avgransa kommer
dirmed endast en av teckenplatserna pa hemsidan att analyseras, och analysen kommer att
fokusera pa den interaktiva/tidsliga aspekten. De analyser som gjorts i avsnitt 7.1 och 7.2 far gilla
for den representativa/rumsliga aspekten.

I hemsidans forsta sektion finns fyra typer av teckenplats, det vill sdga fyra typer av
tecken som ocksa ir interaktiva. Dessa dr logotypen lingst upp, huvudmenyn i mitten, linken
"BOKA OCH LAS MER” i bilden, samt de tre bollarna i botten pa bilden (se Figur 17)°.
Analysen kommer att fokusera pa logotypen, eftersom det dr den teckenplats med tydligast
koppling till Teaterns profil. En stor del av webbplatsens utformning dr beroende av det verktyg
som den ar byged i, sd det ar dirfor svart att avgora vilka aspekter av hemsidan som utgor del av

Teaterns profil och vilka som beror pa verktyget. Det skulle vara intressant att géra en mer

> Endast den f6rsta bilden i det rullande bildspelet rdknas med i det hdr sammanhanget.
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detaljerad undersokning av profilen nir den korsas med andra typer av utformning pa det hir
sittet’, men i denna undersdkning passar det bist att avgrinsa till det element som mycket tydligt

utgor del av Teaterns profil.

KUNGS
BACKA
TEATER

PASCEN v DITT BESOK v OMOss v VI JOBBAR HAR v

Figur 17: Forsta sektionen av hemsidan pa kungsbackateater.se (Kungsbacka Teater 2019c).

Den ideationella betydelsepotentialen i teckenplatsens interaktiva aspekt handlar om vilka
atgirder teckenplatsen tillater, det vill siga hur anvindaren kan interagera med teckenplatsen
(Adami 2015:142). Det som kiannetecknar teckenplatser ar att de har en medveten utformning, att
de kriver en atgird och att de ger ett resultat (Adami 2015:1306). Det finns en rad
utformningskonventioner inom webbdesign som indikerar interaktivitet, till exempel
understrukna linkar (Adami 2015:138). Nar det galler logotypens utformning finns det dock
ingenting i utformningen i sig som indikerar att den ar interaktiv, att den 4r en teckenplats. Trots
denna avsaknad tillater loggan klickande som atgird. Resultatet ar att anvandaren tas till hemsidan
— eller, om anvindaren redan dr pa hemsidan, att anvindaren stannar kvar pa hemsidan.
Logotypen ”innehaller” alltsa en link som leder till hemsidan.

Logotypens interaktiva funktion pa hemsidan ar alltsa att ta sig tillbaka till sig sjilv, en
slags forankring. Detta harmonierar med logotypens representativa funktion, vilken 1 grunden ar
att logotypen representerar sjilva Teatern. Teaterns webbplats dr pa manga satt Teaterns digitala
“hem?”, och darfor ar det logiskt att logotypens interaktivitet pa webbplatsen ocksa gor att

besokaren forflyttas till/stannar pa hemsidan. Detta férklarar ocksa varfor logotypen pa

¢ Exempelvis skulle det kunna finnas ett argument att sjilva webbplatsens uttryck blir en del av Teaterns profil nir
den anvinds thop med resten av profilens element i syfte att marknadsféra Teatern.
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hemsidan inte ser sa ”’klickbar” ut — det ar dnda konvention att logotypen leder tillbaka till sa att
siaga grundlage.

Detta dr bara ett exempel pa digital interaktivitet, men det ar ett vardefullt exempel
eftersom det visar hur den digitala interaktiviteten anvinds i symbios med den representativa
betydelsen. Med andra ord, eftersom logotypen representerar Teatern anvinds den ocksa

interaktivt for att forflytta anvandaren till hemsidan.

Rorlig bild
Teckenplatser, eller interaktiva tecken, ror sig 1 en rumslig och en tidslig dimension, och det gor
ocksa r6rlig bild. Detta blir relevant eftersom hemsidans andra sektion innehaller en inbdddad

video.

Vélkommen till Kungsbacka Teater!

Med bittrg

skratt och ”
glada tarar

Figur 18: Andra sektionen av hemsidan pa kungsbackateater.se (Kungsbacka Teater 2019).

Den vita triangeln i den morkbla cirkeln — det vill sidga, play-tecknet — dr en teckenplats. Att
klicka pa play-tecknet tar upp en video inbaddad fran YouTube. Videon ir 20 sekunder lang,
saknar ljud och bestar av ett antal profilelement som har animerats och satts i rorelse. Exempelvis
har enskilda bokstaver fran logotypen animerats sa att ett U ser ut att skratta eller ett K ser ut att
steppdansa (mer om dessa i avsnittet nedan om kinetisk typografi nedan) och skrifttecken som

”Fran halva virlden till hela Kungsbacka” flyger runt pa firgade bakgrunder och strukturer.
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Fran halva till hela

varlden Kungsbacka

P ) o11/020

Figur 19: Stillbild fran den inbiddade Y ou'Tube-videon i hemsidans andra sektion (Kungsbacka Teater 2019).

Elementen i videon kan inledningsvis analyseras ideationellt i termer av inbordes relation.
Forhallanden mellan representerade manniskor i ett teckenkomplex men ocksa mellan abstrakta
former kan som bekant analyseras utefter vektorer — sa som de abstrakta strukturernas riktningar
pa teaterprogrammets framsida (se avsnitt 7.1.1 och 7.1.2). I fallet av r6rlig bild 4r det dock sjilva
rorelsen som representerar dessa forhallanden, snarare 4n vektorer (Kress & Van Leeuwen
20006:258). Element i en video, varesig minskliga, abstrakta eller ndgot annat, kan till exempel
representeras som knutna till eller isolerade fran varandra baserat pa hur videon ror sig fran en
bild till en annan och hur elementen ar placerade 1 de bilderna (Kress & Van Leeuwen 2006:258-
9).

Ur detta perspektiv r det intressant att alla animerade element 1 videon r6r sig till vinster,
uppit, runt eller rakt mot betraktaren — aldrig till h6ger, nedit eller bort. Det inledande dansande
K:et pa enfirgad gul bakgrund foérvandlas genom att en cirkel 6ppnas upp i mitten av
kompositionen och expanderar utit mot betraktaren, for att avsloja ett dansande K 1 en annan
firg mot bakgrunden av ett foto (vars minskliga subjekt i en balettpose ror lite pa sig). Detta nya
K svianger sedan inat och till vinster for att bli skrifttecknet ”Med bittra skratt och glada tarar”.
Ett skrattande U dyker sedan upp fran mitten, fOr att puttas at vanster av ett skrifttecken pa
enfirgad bakgrund och sedan ett annat. Dessa dker sedan upp som en rida, och de nya formerna
bakom ridan flyger f6rbi synfaltet pa alla sidor som att betraktaren far dyka ner i den sista bilden,

som dr av logotypen.
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Figur 20: Stillbilder fran den inbiddade Y ouTube-videon med pilar som visar i vilka riktningar elementen ror sig (Kungsbacka Teater
2019).

Elementen 6verlappar alltsa hela tiden — de individuella bilderna isoleras aldrig utan gér in i
varandra och skapar dirmed en kinsla av samhérighet. Det skapar ocksa en kinsla av konstant
rorelse, sirskilt framatrorelse: en hogst nutida referens ér till surfplattor och andra touchscreens,
dir man svajpar fran hoger till vinster for att ta sig ’framat” 1 ett flode. Elementen i videon r6r
sig pa samma satt. Rorelserna uppat kan som namnt ocksa liknas vid en rida, nagot som forstas ar
nira forknippat med teaterverksamhet.

Det rorliga i den r6rliga bilden anvinds alltsa fOr att representera samhoérighet och
rorelse, samt sjalva upplevelsen av att se en teaterforestillning och att bjudas in i dess virld. Detta
ligger i linje med betydelsepotentialen i sjilva tecknen som har diskuterats tidigare. Att elementen
aldrig rOr sig pa ett sitt som for betraktaren ”bakat” i innehallet eller bort fran det dr innebir att

rorelserna aldrig fargas av kanslor av avstandstagande eller bakatstrivande.

Kinetisk typografi

Kinetisk typografi handlar enkelt uttryckt om typografi i rérelse (Van Leeuwen & Djonov 2015).
I den inbaddade videon pa webbplatsens hemsida finns tva typer av kinetisk typografi (se Figur
24): dels hela meningar som r6r sig at sidan, uppat och framat och dels individuella bokstiver
vars former animerats. De hela meningarna 1 rorelse har mer att gora med analysen ovan om
rorlig bild — det ér inte fokus pa att just typografin ror sig, utan alla former i videon ror sig pa det

sattet. Nar det giller de individuella bokstavsformerna ér det dock sjilva typografin och dess
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utformning som manipuleras, vilket ir nagot som bara kan uppnas genom rorlig bild och ar
intressant att analysera i termer av hur rorelsen paverkar typografins betydelsepotential.

Som diskuterat 1 7.1.1 dr Teaterns logotyp bade ord och bild samtidigt, och vissa
bokstavsformer ir tydliga avbildningar av till exempel ben eller en mun (samtidigt som de ar
bokstiver), medan andra bokstavsformer bara har detaljer som skulle kunna paminna om en arm
eller ett ben. Vissa bokstavsformer ir ocksa dynamiska utan att de (helt eller delvis) representerar
nagot fysiskt objekt. I videon har vissa av dessa bokstavsformer fatt ytterligare en dimension
genom att de inte bara ser ut som om de skulle kunna rora pa sig, utan de ror sig pa riktigt. K:et
och U:et plockas ut separat (se Figur 20) och haller takt med ”foten” respektive skrattar. I bilden
pa logotypen som avslutar videon steppar K:et, R:et bojer pa ”benet” och C:et slar ihop sina

“hinder” och vibrerar som en cymbal (U:et “’skrattar” inte hir).

KUNGS
BACKA
TEATER

Figur 21: Stillbild av logotypen frin siutet av den inbiddade
YouTube-videon (Kungsbacka Teater 2019c).

Den kinetiska typografin verkar fa storre delen av sin betydelsepotential genom metafor.
Utgangspunkten ar bokstavsformernas sardrag, och sirdragen sitts i rorelse pa ett sitt som
kopplar ihop sirdragen med nagot annat — som ett ben, en mun eller en vibrerande cymbal. Det
verkar som om de tydligaste metaforerna har valts ut for den kinetiska typografin: nedan syns
exempelvis att G:ets utformning har inspirerats av en mask, men detta ar svart att gestalta genom
att animera Geet. (C:et f6r 6vrigt dr inte inspirerat av (hander som slar ihop) en cymbal hir, utan
av ett skrattande ansikte i profil.) Att se A:et som ett par ben eller U:et som en mun ar mycket

lattare.
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Figur 22 (10): Bokstavsformer frin logotypen i jamforelse med deras inspirationskdllor (Where is my pony
2018:14)

Att sitta bokstiverna i rorelse genom metafor ar ocksa hur kinetisk typografi borjade, exempelvis
genom att fa seriffer att rora sig som fétter, och allt eftersom den kinetiska typografin
utvecklades systematiserades dess lexikon (Van Leeuwen & Djonov 2015:247-8). Nu dr verktygen
for kinetisk typografi tillgingliga f6r manga fler méanniskor genom mjukvara som Adobe
AfterEffects (Van Leeuwen & Djonov 2015:245), vilket formodligen 4r vad som har anvints for
Kungsbacka Teaters kinetiska typografi. Typografins digitala materialitet kan tinkas ha
betydelsepotential 1 sig: en datorskirm tar pd manga satt bort betydelsepotentialer 1 skrift som
kommer fran handstil, skrivverktyg, tryckyta och sa vidare, vilket innebar att kinetisk typografi
kan aterinfora personlighet och uttrycksfullhet — sidant som kan uttryckas genom tal — till vad
som annars skulle vara ett ganska platt och neutralt digitalt typografiskt tecken (Van Leeuwen &

Djonov 2015:2406).
7.3.2 Den interpersonella funktionen

For den interpersonella funktionen sager teckenplatsens interaktiva aspekt nigonting om vart
interaktionen ér riktad (Adami 2015:142). Interaktionsriktning kan till exempel handla om en
hyperlink som leder till mer information om verksamheten (riktat mot sindaren) eller om det
leder till en sida déir anvandaren erbjuds fylla 1 ett formulidr med synpunkter (riktat mot
anvindaren).

Nistan alla teckenplatser pa hemsidan (Figur 14, 15 & 16) ir lankar som leder till olika
sidor pa webbplatsen med mer information om Teaterns verksamhet. Nagra lankar leder till
sociala medier och till en karta, och en leder till en annan webbplats med information om
Basetool (ett av verktygen som star for funktionaliteten pa kungsbacka.se). Nastan alla

teckenplatserna ar alltsa riktade mot Teatern och dess verksamhet — exemplifierat av den
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teckenplats som allra tydligast representerar Teaterns profil, logotypen lingst upp. Den
interaktion som teckenplatserna tilliter forflyttar anvandaren till andra sidor med mer
information eller modifierar hemsidan for att ge mer information (till exempel genom att ta upp
den inbiddade videon). Det finns alltsd ingenstans dar anvindaren sjilv kan ta utrymme.

Anvindaren — eller betraktaren, snarare — bjuds in desto mer i den inbiddade videon.
Videon gar som bekant fran bild till bild genom att forflytta elementen i olika riktningar, istallet
for att bara klippa fran en bild till en annan. Nar elementen aker uppat blir det som att nasta bild
avslojas for betraktaren likt en rida som avslojar teaterscenen, och nir elementen expanderar utat
mot betraktaren blir det som om betraktaren far dyka med huvudet fore in i Teaterns varld. Den
rorliga bildens rytm uttrycks inte bara i en framatriktning (vinster-hoger) utan ocksa en
inatriktning (fran betraktaren in i videon). ”Kameran” iscensitter dessa dynamiska relationer
mellan betraktare och innehall genom rorelsemonstret (Kress & Van Leeuwen 2006:261) — det
metaforiska 6gat ror sig 6ver och in i videons innehall.

Om den kinetiska typografin ideationellt blir mer uttrycksfull 4n vanlig statisk typografi
kan det ocksa tinkas att den forstirker aven den interpersonella betydelsepotentialen: att de
typografiska tecknen i rérelse engagerar betraktaren mer. Dansande och skrattande bokstéiver ar

trots allt ovantade.

7.3.3 Den textuella funktionen

Manga webbplatser ar strukturerade som vertikala triptyker, vilket innebar att den ideala
informationen ar lingst upp och den reella ir lingst ned, med ett slags medlande innehall som
binder thop dem (Kress & Van Leeuwen 2006:198). Teaterns webbplats kan som nimnt delas in
ungefarligt i tre sektioner, och det dr den forsta sektionen som innehaller mer kdnslomassigt
drivna uttryck om upplevelserna pa Teatern, medan informationen lingst ned 4r mer matnyttig.
Att se hemsidan som en vertikal triptyk verkar dirmed stimma.

Nir det giller den textuella funktionen i sammanhanget av den digitala interaktiviteten sa
handlar teckenplatsens textuella betydelsepotential om hur teckenplatsens ”fére” och “efter”
kopplas thop (Adami 2015:142). Med andra ord, nir man till exempel klickar pa en link, hinder
da det som man forvintar sig eller hinder det ndgot helt annat? Om ett klick pa logotypen leder
till att en video helt plotsligt borjar spelas, da ar inte logotypens ”fore” och “efter” sdrskilt vil
sammankopplade textuellt eftersom man inte brukar forvinta sig det hindelseférloppet. Pa
Teaterns hemsida leder dock ett klick pa logotypen till att anvandaren hamnar pa hemsidan

(igen), vilket dr ett logiskt hindelseforlopp och innebir att logotypens ”fére” och “efter” (eller

55



dess orsak och verkan) ir vil ssmmankopplade textuellt. Teckenplatsen som utgors av play-
tecknet pa videon har ocksa en logisk textuell sammanhallning eftersom videon kommer upp och
borjar spela direkt nar man klickar pa teckenplatsen — vilket dr vintat nar man trycker pa play.

Videoinnehillets textuella betydelsepotential handlar huvudsakligen om hur den rérliga
bilden g6r dynamiska de textuella aspekter som analyserats tidigare 1 denna undersékning i andra
sammanhang. Videon innehaller profilelement som typsnittet Brown, logotypens former, de
sprakliga stilfigurerna och de glada firgerna, men i videon ror de pa sig och ror sig dirmed mellan
olika informationsvirdespositioner, olika framhavningsgrader och olika inramningar. Nir de ror
sig fran hoger till vinster de ror sig fran den nya till den givna positionen och nir de expanderas
fran mitten blir de mer framskjutna. Eftersom elementen 6verlappar och bilderna ror sig in 1
varandra snarare an klipps ihop skapas en kinsla av sammankoppling och samhérighet.

Den kinetiska typografin forstirker forstas typografins textuella betydelsepotentialer — f6r
att ta logotypen pa sista bilden 1 videon som exempel sa blir logotypen mer framhivd bara utav

det faktum att vissa av bokstdverna ror pa sig. Rorelse drar blicken mer 4n vad det statiska gor.
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8. Sammanfattning

Studiens syfte ar att undersoka de semiotiska resurser som utgér Kungsbacka Teaters profil,
specifikt sa som de kommer till uttryck som tecken i tre exempel: framsida och forsta uppslag for
teaterprogrammet for varen 2019 samt valda delar av hemsidan pa Teaterns webbplats.

Den forsta forskningsfragan som stills ar vilka tecken som dterfinns i de valda exemplen
pa Kungsbacka Teaters profil. Fragan besvaras I6pande i analysen genom beskrivning av
materialet och de tecken som finns i det. For teaterprogrammets exempel (7.1 & 7.2) finns det
tecken inom teckenvirldarna bild, firg, typografi och skrift. Logotypen behandlas i ett eget
avsnitt som en blandning av bild och typografi och programmets materialitet diskuteras ocksa.
For hemsidans exempel (7.3) dr mycket av analysen frin 7.1 och 7.2 ocksa relevant, men sarskild
vikt ldggs vid det som ir unikt for det exemplet 1 relation till teaterprogrammet: digital
interaktivitet, rorlig bild och kinetisk typografi.

Parallellt med beskrivningen av dessa tecken analyseras tecknens betydelsepotential
utefter den ideationella, den interpersonella och den textuella funktionen, vilket dr den andra
forskningsfragan. Den ideationella funktionen handlar om vad tecknen representerar. Den
interpersonella funktionen underséker tecknen som en slags brygga mellan skapare och
betraktare. Den textuella funktionen handlar om hur tecknen samspelar tillsammans i
kompositionen. En tydlig trend for den ideationella funktionen for alla exempel ar att tecknen
ofta uttrycker en balans mellan tva poler: stabilt och dynamiskt, traditionellt och modernt, hart
och mjukt, lugnt och utmanande, lekfullt och seriést. Nar den ena finns vigs den nistan alltid
upp av den andra.

Den interpersonella funktionen har tva huvudsakliga trender i de analyserade exemplen:
att uttrycka attityder om eller ge information om Teatern, och att aktivt bjuda in
betraktaren/anvindaren i Teaterns virld pa olika sitt. Den forsta trenden kommer utav att
teaterprogrammets funktion fOrstas ar att informera om Teaterns forestillningar och att
presentera dem pa ett positivt sitt. Pa hemsidan dr den digitala interaktiviteten tydligt riktad mot
Teatern, sa att till exempel nistan alla linkar leder till mer information om Teatern, istillet for att
erbjuda anvindaren att dela med sig av sitt perspektiv. Den andra trenden kommer utav att
tecknen, frimst pa teaterprogrammet och i den inbiddade videon pa webbplatsen, bjuder in
betraktaren — exempelvis genom ett mjukt papper som dr behagligt att hantera, genom att lata de
grafiska strukturerna ticka stora delar av ytan sa att de kommer betraktaren nira, och genom att

animera element i videon sa att de ror sig som om att betraktaren far dyka ned i innehallet. Ett
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sarskilt konkret exempel pa detta kontaktskapande ir anvindandet av direkt tilltal i texten pa
teaterprogrammets forsta uppslag.

Textuellt markeras exemplen av samhorighet. Elementen — sarskilt pa teaterprogrammet
och i videon pa hemsidan — isoleras inte fran varandra utan snarare 6verlappar de och interagerar
pa ett satt som antyder att de hor thop. Nir det giller informationsvirde ar teaterprogrammets
framsida ett sirskilt intressant exempel, eftersom den réda taggiga strukturen hogst upp — som
kan sidgas representera Teaterns dynamiska och utmanande aspekt — ar placerad pa ideal position,
medan den mjuka, stabila formen (innehéllande logotypen) dr placerad lingst ned pa reell
position. Detta antyder att Teatern till viss del aspirerar till djirvt och utmanande innehall, men
att dess grund ér betydligt snallare och stabilare 4n sa. Pa manga sitt dr det hir exemplet
representativt for studiens resultat 6verlag: kidrnan i uttrycket ar behagligt och littsmalt, men med
viss krydda.

Den tredje och sista forskningsfragan handlar om huruvida tecknens betydelseinnehall
verkar stimma 6verens med det som Kungsbacka Teater vill f6rmedla genom sin profil. Som
beskrivet i sektion 2.2 kan profilens nyckelord, som uttryckt i bakgrundsmaterial om Teatern och
1 intervjuer med medarbetare, sammanfattas som bredd, rérelse, lekfullhet, modernitet,
kreativitet, mod, tillginglighet och mangsidighet. Analysresultaten visar att betydelseinnehallet i

de undersokta tecknen verkar stimma bra 6verens med dessa nyckelord.
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9. Diskussion

Den hir studien har handlat om att belysa de mekanismer som ligger bakom hur en profil
formedlar betydelseinnehall. Profil har definierats som organisationens konkreta multimodala
uttryck av sin identitet och sitt varumarke 1 syfte att framstalla sig sjdlv pa ett visst sitt 1
betraktarens 6gon. Kungsbacka Teaters profil ska alltsa férmedla en rad saker om Teatern, men
den ska gora det i form av tecken som blixtsnabbt och undermedvetet tolkas av betraktaren. Att
konstruera teckenkomplex med profilens verktyg handlar da om att f6rsta hur man ska baka in
betydelser 1 olika tecken sa att de tolkas av betraktaren pa 6nskat sitt.

Ofta dr dock konstruktionen av dessa teckenkomplex lika instinktiv som betraktarens
tolkning av dem. Upplevelsen av att bygga ithop en multimodal text handlar ofta om att det
“kanns ritt” och 7ser ritt ut”. Detta betyder inte att teckenskapandet ér enkelt eller att det inte
kriver kompetens, utan snarare att kunskapen om de relevanta semiotiska resurserna har
internaliserats till en sadan grad att anvindandet av resurserna for att skapa tecken sker per
automatik. Men teckenskapande ir trots allt inte magi, utan det bygger pa regler som allt annat,
om dn undermedvetna och socialt konstruerade regler.

Detta ar goda nyheter sirskilt f6r en kommunikator som star infor ett professionellt
landskap dar kunskap om profilarbete — om effektivt, multimodalt teckenskapande — blir allt mer
efterfragat, men som kianner att konversationen kring kommunikation oftast fokuserar pa sprak
mer dn nagot annat. Grafisk design kan upplevas som specialistkunskap separerad fran
kommunikatérens arbete, och i arbetslivet gors det ocksa ofta en uppdelning mellan de som
arbetar med form och de som arbetar med innehéll. Men layoutprogrammens allestidesnarvaro
forsoker gora tusenkonstnirer av oss alla, och dirfor dr det angelaget att de som kinner sig
tryggast 1 sprakets virld far okad forstaelse dven for hur de andra virldarna fungerar.

Poingen dr inte att skiljelinjerna mellan yrkesgrupper ska eroderas — specialistkunskap
inom alla omraden, inklusive formgivning och sprik, ska alltid respekteras. Men det som kan
konstateras inom ramarna for denna studie dr att manga kommunikatérer férvantas kunna arbeta
bade med sprak och med form (och med manga andra teckenvirldar). Studier som denna kan
darfor ge vardefulla insikter 1 hur profiluttryck faktiskt fungerar. Vi vet att det ’kanns modernt”
med platt utformning, men varfor da? Vi vet att ett visst sprakligt uttryckssatt far oss att “verka
trevliga”, men hur da? Pa det sparet har den hir undersokningen anvint den teoretiska
kunskapen fran multimodal socialsemiotik for att forsta reglerna bakom varfér och hur tecknen i

Kungsbacka Teaters profil uttrycker det de uttrycker.
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Det ar forstas viktigt att papeka att denna undersokning ér allt annat dn uttémmande.
Det ar bara teaterprogrammet och hemsidan som har undersokts. Exemplen representerar
visserligen tva stora omraden, trycksaken och webbplatsen, men det finns manga fler exempel pa
uttryck av Teaterns profil bade i den analoga och den digitala virlden. Det skulle exempelvis vara
intressant att analysera affischer eller tryckta tidningsannonser, dir profilens uttryck maste hiavda
sig bredvid teckenkomplex fran andra avsindare. Att dyka djupare in i profilens uttryck digitalt
skulle kunna roja fler intressanta insikter om hur profilens semiotiska resurser ter sig som digitala
tecken. Pa det sparet dr sociala medier ndgonting som uppenbarligen dr centralt f6r Teaterns
marknadsfoéring och hur profilen ter sig i sidana sammanhang ar dirmed viktigt.

Forutom mycket avgriansad ar undersokningen ocksa helt praktiskt orienterad. Det skulle
vara intressant att griava djupare i profilens sammanhang och problematisera profilen i termer av
diskurser — stilla fragor om vad det innebir att Teatern har den profil den har. Detta ér sdrskilt
intressant eftersom Teatern ar del av den kommunala férvaltningen, nigot som knappt har tagits
upp 1 den hir undersokningen. Profil- och varumairkesarbete inom offentlig forvaltning ar ett
hogst aktuellt amne och innehéllet i den hir undersékningen skulle kunna utgéra en grund for
fortsatta studier av Kungsbacka Teaters profil inom ramen f6r kommunens verksamhet —
exempelvis genom att jaimfoéra Teaterns profil med kommunens.

Forhoppningen dr dnda att denna undersékning som fallstudie kan bidra med insikter om
hur Kungsbacka Teaters profil faktiskt fungerar, och att detta i alla fall delvis kan Gversittas till
multimodalt teckenskapande 6verlag. Kanske breddandet av kommunikatérsrollen f6r med sig
positiver: att medarbetare forvintas ha kompetens inom flera olika omraden kan belysa det
faktum att teckenvirldar sillan om nagonsin verkar ensamma, och att det dr viktigt med ett
multimodalt helhetsperspektiv for att kunna komponera teckenkomplex med basta mojliga
kommunikativa effekt. Det dr odndligt fascinerande att det finns si manga (ofta osynliga) lager av
betydelser inom ett enskilt tecken. Undersékningens titel anspelar pa den inledande dikten av
William Blake: saisom virlden kan ses 1 ett sandkorn kan den bevisligen ocksa — om man

anstranger sig att titta efter — skonjas i nagot sa ovintat som ett dansande K.
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