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FORSPEL

Bracklighet

Den fysiska och psykologiska narvaron ar en balansakt. Det dr spannin-
gen 1 att vara en mansklig varelse, manniskans bracklighet. Vi ar alltid
rddda for att falla, alltsd balanserar vi.

(Miiller-Westermann, I. 2015, s. 67)

Jag ser pa min arm och tanker att den &r stark. Men jag kan inte lingre
lyfta hammaren. Jag har drivit pa tills det brister. Dragningen till det fy-
siska dr sa kraftfull. Kroppen ér mitt kédraste redskap och jag har anvént
det till fullo.

Mitt arbete borjar har.

Symbios
“Samliv mellan organismer av olika slag till nytta f6r bdda.” (NE, 2019)

Jag driver upp pliten. Jag blir ett med slagen och materialet. Jag ser hur
metallen formar sig efter min hammare. Hammaren som forldngning av
min kropp. Jag gér in i rytmen och smélter samman med mitt arbete. Jag
blir tidl6s, konturlos, upplost med rummet. Jag graver mig in i processen.
Smider form efter form som alla hor samman. Det ér ett sokande i mate-
rial som inte verkar ha nagot slut. Jag far fatt om arbetet via hammarens
stadiga rorelse. Med egen kraft uppticker jag metallen och dess kapacitet.

Min onskan ar att fi vara har.
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INTRO

Mitt arbete handlar om tva teman. Om kroppar som brister och att smél-
ta samman. Det finns en antydan till motsattning i mitt arbete. For att
smilta ssmman med sitt material behdvs repeterade rorelser. Den sortens
arbete som bryter ner kroppar.

Starka méanskor bojs inte

De bryts
och brister
(Tikkanen, M. 1978, s. 48)

Jag har en Onskan. Det dr en Onskan att fa arbeta tills svetten bryter fram
och kroppen ror sig sjalvmant. Jag trivs sa bra i rummet dér handen, tan-
ken och materialet blir till ett. Jag vill befinna mig i ett flode av energi. Jag
vill méta ett motstand som ger vika fér min kraft. Jag vill vara i rytmen
och rorelsen. Se hur arbetet tar form och vixer fram &ver tid. Jag vill up-
pleva hur kroppens aktivitet Gverfors till materialet.

Jag star handfallen med min 6nskan. Jag har en skadad arm och en plat i
metall. Likt en smed utan hammare ska jag forma mitt &mne.



REPETITIONER

Hammaren, stidet och stigbygeln

“Skelettets minsta ben har fatt sitt namn efter sin form. Hammaren (mal-
leus), stadet (incus) och stigbygeln (stapes). De bildar en benkedja bakom
trumhinnan i slutet av den yttre horselkanalen och éverfor ljud till in-
nerorat.” (von Hagens, G. 2012, s. 37)

Aven en liten hammare kan skapa vibration. Verktygets storlek anpassas
med fordel efter det arbete som ska utforas. Mitt arbete ror sig dver ytan
pa en aluminiumplat.

Hammaren, borren, syndlen och pianot dr alla beslaktade. Med rorelsekraft
traffar de ett material och skapar vibration. En vibration som blir till ljud-
vagor vi uppfattar med orat, med kroppen. Effekten av rorelsen blir den
samma. Det édr bara frekvensen som skiljer sig.



“In C” (Riley, T. 1964)

Jag lyssnar pa verket fran 1964. Det borjar med en enkel ton som liknar
hammarslag. Den ér rytmisk men lite sokande. Sen fylls kompositionen
pé med liknande toner. Alla enkla, rytmiska i latt skiftande variationer.
Musiken blir till ett flode, enkla toner som forhaller sig till varandra och
skapar en atmosfir.

Det dr mitt sprak som talas. Har finns rytmen och kontinuiteten, flodet
och koncentrationen. Jag kan den hiar melodin. Jag vet att den maste paga
for att ha nagon betydelse. Jag triffas av tonerna som véxer i takt med up-
prepningen. Jag forstar i vilken riktning vi gar. Jag kinner musiken som
en puls i takt med min.

Jag gar in i materialrummet. Jag plockar ut en plat i aluminium. Den ér
0.5 mm tjock och viger 33 gram. Jag tycker om platen. Aluminium é&r
oddelt, latt, formbart och ganska dott i sin ursprungsform. Det finns en
dragningskraft i det ansprakslosa materialet. Det paminner mig om fri-
het.

Jag lanar en linjal och mérker upp sidorna pa den rektangulédra pliten.
Med ritspenna drar jag linjer med 5 mm avstand. De bildar ett rutnit.
Platen bldndar mig och 6gonen blir anstringda. Med kornaren sétter jag
punkter ddr linjerna méts. Det blir 1421 punkter.

Jag tar med mig platen till pelarborren. Med 1 mm borr gor jag hal. Jag
gar over mina linjer som blivit till punkter. Det dr samma mdonster jag
repeterar for fjairde gangen. Platen formar sig under borrens kraft. Den
baojer sig uppét i en bage. Upprepningen fran den lilla borren paverkar
platen i likhet med hammaren. Jag har svart att pricka ratt mot ytan. Kro-
ppen dr koncentrerad och spand. Det sticker i armen men jag kan inte
byta hand. Spaken sitter pa hoger sida. Jag dras in i maskinljudet. Det ar
ett stadigt roterande som breder ut sig i rummet.

Timmarna passerar medan jag systematiskt perforerar rad efter rad. Det
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lilla borrhuvudet matar sig ner i metallen. Flisorna dr s sma att de faller
bort och forsvinner. Materialet har forflyttats, trangts bort av ett hardare
amne.

Jag ser pa min plat. Halen sitter lite oregelbundet nir jag tittar nara. Det
ar vackert med de sma variationerna. Vid varje hal vet jag att jag har sik-
tat och mattat. I flera steg har jag planerat for att de slutligen ska placeras
sa regelbundet som mojligt. Min precision dr inte exakt. Jag for platen
ifrdn mig. Pa armldngds avstand upplevs monstret symmetriskt. Jag far
en kdnsla av att platen dr stum. Den blanka ytan har en kall ton. Trots
timmarna liknar den det industriella materialet jag borjade med.

Elektronegativitet
“En atoms formaga att attrahera en elektron.” (NE, 2019)

Jag tappar upp ett etsbad med kopparsulfat och bordssalt. Jag sainker platen
i den blé vitskan. Det ryker och bubblar fran badet. Transformationen &r
en valdsam process. Den kemiska bearbetningen friter pa ytskiktet och
forandrar sammanséttningen. Koppar ar ddlare dn aluminium. Den ad-
lare metallen tar elektroner fran den oddlare. Atomer stravar alltid efter
balans. Kopparsulfat bestar av positiva kopparjoner. De saknar elektroner
for att bilda kopparatomer. I kontakt med aluminium sker dverforingen.
Jag stror pa mer salt for att paskynda forloppet. Jag tar upp min plat och
doppar den i ett vattenbad. Med stekspade skrapar jag bort kopparatomer
som lagt sig i ett tickande lager. Under rinnande vatten borstar jag rent
alla hal.

Platen 4r len och matt. Den &r nidstan viktlds. Etsbadet har tunnat ut
platen. Forlusten av elektroner har skapat en obalans i ytskiktet. Jag kin-
ner hur den vibrerar i min hand.
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Da Capo

“Da capo (italienska daccapo ‘fran borjan, av da ’fran’ och capo "huvud’),
dakapo, musikterm: fran borjan; anger att hela musikstycket skall
repeteras (forkortas D.C.).” (NE, 2019)

Jag for nélen genom de borrade halen i min plat. Rad efter rad later jag
stygnen ga. Traden kriver mitt tdlamod. Den dr flera meter lang. Jag gar
6ver rummet fram och tillbaka. Lintraden suger upp all min koncentra-
tion. Den trasslar sig sd ldtt. Jag haller linan utdragen mellan tva lodsta-
tioner. Kommer pa ett system dér jag vet min riktning och har trdden
bade framfor och bakom mig. Det dr en prévning i tdlamod. Halens vassa
kanter skaver pa den tunna traden. Den spunna linet dr i upplosning-
stillstand. Det bildas klumpar och skora stdllen. Jag vdljer att skarva nir
den gar av. Ju ldngre trad desto langre tid tar arbetet. Jag har gatt runt i
rummet forgéaves.

Jag for nalen genom mitten av platen. Drar i traddndarna tills de ar lika
langa pa varje sida. Pa sa vis spar jag pa linet. Det behover bara fardas ge-
nom halva strickan. Bloter med vatten for att motverka trassel. Jag maste
blota vartannat stygn. Det tar san tid. Jag ska vara i linet, i rorelsen, i
platen. Observera, ta in, besluta. Jag syr med vanster hand. Den hogra far
vila. Nalen hittar inte halet med sjélvklarhet. Min rorelse ar for ostadig.
Traden slits ut. Den brister av pafrestningen.

Jag klipper tradar i armlanga matt. Vartannat hél tar jag med vénster arm,
vartannat med hoger. Trdden gar fram och tillbaka genom pléten. Precis
ndr den tar slut gar den av. Jag knyter pa en ny. Det bildas skarvar med
jamna mellanrum. Skarvar som bildar oregelbundna monster.

Arbetet gar fort. Likt en pendel som rér sig fran hoger till vinster. Mellan
varje vindpunkt passerar tradden platen. Kroppen foljer med i rorelsen.
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Tiden

Vi skulle kunna mata tiden med vilken rérelse som helst. Ingen rorelse
har storre vikt dn en annan. Vi skulle kunna mata tiden med ett I6v som
faller mot marken. Det dr bara mer opraktiskt dn solen.

(Ruin, H. 2019)

Jag lyssnar pa musiken. Det dr tid. Jag maste befinna mig i rummet och
tiden for att uppfatta den. For att ta in hela stycket behover jag vara kvar.
Jag kan inte ga ifran eller snabbspola och fortfarande uppleva den.

Mitt arbete ror sig om tid. Min kropp arbetar i materialet. Den upprepar
sina rorelser for att bearbeta platen. Det dr tid. Jag har registrerat min
rorelse i platen. Kroppens rorelse har fastnat har. Rorelsen som ett matt
for tiden.

Niér jag tar ett steg tillbaka upplever jag mina plitar pa samma géng. Jag
vet inte om jag har lyckats finga tiden ritt.

13
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TEMPO
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“In C”

Jag forsoker urskilja vad som fangar mig med tonerna. Jag kidnner dem
som en strom. Musiken &dr pa grinsen till trakig. Istillet blir den fing-
slande. Precis ndr tonerna blir monotona dndrar de form. Det sker sa in-
baddat att jag uppfattar det utan att registrera var eller hur.

Jag spelar musiken langsamt. Jag mérker hur melodin bérjar skifta, det
later som dubbla toner. Det sker en forokning, forskjutning i strommen
av ljud. Jag forestiller mig att instrumenten har olika tyngd. De borjar
samtidigt men foljer snart en egen bana. De dr sammanbundna men ror
sig fritt. Jag tanker att kompositionen far liv.

Det dar mitt sprdk med en extra dimension. Med flera aktdrer.
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Maskinen

Jag gar in i metallverkstan och stiller mig vid borren. Maskinen &r im-
ponerande i jamforelse med pelarborrens behdndiga storlek. Jag per-
forerar en aluminiumplat med 5 mm avstind mellan hélen. Maskinen
ar programmerad sd att den flyttar sig med ett knapptryck. Jag for ner
borren med min armstyrka, intervallet skots av maskinen. Det ar ett
samspel, en vixelverkan. Med hoger hand trycker jag pa knappen och
med vénster for jag spaken nerat. Jag forflyttar kroppstyngden mellan
héger och vénster ben. Jag ror mig rytmiskt mellan knapp och spak. Jag
slas av maskinens surrande, knappens mekaniska ljud. Efter en och en
halv timme dr jag klar. 1938 hal.

Det ér en eftergift att lata maskinen jobba. Trots min instats kdnner jag
mig overflodig i ssmmanhanget. Som att jag star vid sidan av. Jag har en
aluminiumpldt med tusentals hal i perfekt jamna rader. Det ar sa exakt
att jag kdnner mig frimmande. Maskinen har 6vertréiffat mig. Den har
dragit ner arbetstiden och resultatet dr felfritt. Jag har inga kdnningar i
min arm. Jag ser fragande pa min plat. Rytmen fran borren skapar en
mekanisk takt. Den ér sa regelbunden att den tas for givet, forsvinner. Ett
ogonkast racker for att ldsa av platen. Rorelsen ér forlorad.

Jag tanker pa smeden som gor hela arbetet for hand. Hon miiter, ségar,
filar, glodgar och hamrar. Hon later kroppen arbeta likt en maskin. Varje
moment utfors av den egna kraften. Jag kan inte vara maskinen. Jag bar
pé informationen men jag kan inte fa ut den.
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Halkortet

“While modern computers began to take shape in the 1950, the roots
of computer technology extend back to 1790. That was the year French
inventor Joseph-Marie Jacquard came up with an idea that transformed
the textile industry. Data in the form of cards with holes punched in them
were fed into jacquard’s loom. The cards told the loom what designs to
weave.” (Curley, R. 2012, s. xi)

Den industriella revolutionen effektiviserade arbetet och avlastade ar-
betaren. Kraften kunde utgoras av maskinen istillet for kroppen. I min
hand har jag symbolen for utveckling. Mina aluminiumplatar dr som
hélkort. De dr instruktionen, informationen for arbetet. De dr ldsbara och
tysiska. De édr koden, minnet, bilden av en repetition. En repetition som
blir till med maskinens kraft.

Ett och noll

For henne dr det svart och vitt|...|Det ar allting eller inget
(Bo Kaspers Orkester, Ett & noll, 1996)

Jag har hamrat tills det brister. Det dr allting eller inget. Med ett och noll
ska jag bygga upp mitt arbete. Borren dr min hammare och halkortet min
repetition. I hélkortet kodar jag min information. Med hjélp av upprep-
ningen blir den lasbar.
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RYTM

24

Du skadade min arm

I takt med att platen reste sig brast min arm. De repeterade slagen tog
ut sin ratt. Mitt arbete handlar om platen ser jag nu. Det dr aluminium
som dr mitt material. Du skadade min arm. Mina efterforskningar med
nal och trad var bara sidospar. En hallplats pa vagen. Jag har funnit en
uppdaterad version av mitt arbete, smide 2.0.

Smidet utgar fran cirkelns form. Jag ska 6verfora mitt arbete fran cirkel
till rektangel. Men jag kan inte lata rytmen ga oavbrutet. Borren fangar
inte tiden pa samma séitt som hammaren. Da jag smider upplever jag
slagen i takt. Da jag ér flodet kdnner jag hammaren som en puls. Precis
som musiken dras jag in och fangslas. Det beror pa att skiftningarna &r
dar. Slagen varierar i styrka och position trots att de repeteras i timtal.
Mina halkort maste spegla flodet. Det dr nodvandigt. For att rytmen och
kénslan i arbetet ska 6verforas till rummet. Till betraktaren.

Likt musiken traffar 6rat ska min rytm tréffa ogat.

Jag maste hitta min rytm, min variation.
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Forlat mig

Sara-Vide Ericson pratar om att vi fatt battre syn sen vi ménniskor bor-
jade anvinda skor. Vi kdnner inte sankmarken mot fotsulan. Det drojer
mycket ldngre innan vi upptacker den férdndrade vegetationen. (Ericson,
S-V. 2019)

Jag sluter mina 6gon och f6ljer min plat med handen. Jag bar horselképor
for att inte paverkas av ljuden runt om. Jag vill lyssna till mig sjalv och
rytmen. Jag for pennan mot platen och gor en punkt for varje hjértslag.
Om hjirtslagen gar fortare dr avstindet mellan punkterna kortare. Om
hjartslagen gar langsammare dr avstdndet lingre. Det dr s jag kdnner det.

Jag sétter mig vid pelarborren med tva olika borrhuvuden. En storre och
en mindre storlek. Déar punkterna dr starkare anvéinder jag den storre.
Dér punkterna dr svagare anvander jag den mindre. Jag lyssnar till ryt-
men i mitt huvud. Den 6vergar till ord. Forlat mig, for varje hal jag borrar.
Forlat mig, for varje hjartslag i platen.

Jag avbryter borrandet och fyller ett helt uppslag med orden. Bokstéverna
i min anteckningsbok blir kraftfulla i sin upprepning. De forokar sig over
sidan. Gar om varandra, gar 6ver varandra. Jag kinner dem i min kropp.
Precis som jag kdnner varje hal jag borrat.

Platen bar min puls men det dr inte min rytm. Min variation dr mer kon-
stant. Den dr ihdllande och konsekvent. Den iar stark och regelbunden.
Bunden till reglerna utan att ge vika. Den paminner mer om orden som

fyller hela pappret.
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“In C”

Kompositionen bestar av 53 fraser. Musikerna har olika fraser att variera
mellan. Det finns en dvergripande turordning, ett ramverk att forhalla sig
till. Men musikerna ér fria att borja sina fraser individuellt. Frasen uppre-
pas manga ganger innan den byts ut. Den blandas med de andra fraserna
och skapar en samklang.

Loopen

Jag spelar in ljudet av mitt arbete. Kérnaren mot platen. Det brusande lju-
det av etsbadet. Sekundvisaren som tickar frekvent. Borren mot min plat.

Nir jag spelar in ljudet av borren gar den av. Den bryts efter tre rader.
Istéllet for att klippa i ljudfilen lyssnar jag pa sekvensen. Det hors knappt
nar borren bryts. Frasen dr 2:51 minuter lang.

Jag koper ett rutblock i A5 och loopar ljudfilen i mina horlurar. Med pen-
na ritar jag punkter i sd hogt tempo jag klarar. Jag forsoker att triffa varje
kryss pa pappret. Nar loopen ér slut lyfter jag pa pennan och stricker
mig efter playknappen. Det blir ett avbrott pa nagra sekunder dar jag far
andas. En paus i punkterna.

Nir ljudfilen gér pa igen fortsdtter jag med prickarna dar jag uppskattar
att jag hade befunnit mig om ljudet varit konstant. Om borren inte gatt av.
Nér pappret dr ifyllt 4r jag inne pa den sjétte loopen. Jag sldpper pennan.
Det dr 1:16 minuter kvar innan borren bryts igen, innan nédsta paus.

Jag fyller ytterligare tre sidor i mitt rutblock. Jag skapar nya monster
for varje blad. Alla dr baserade pé borrens loop, men med olika regler.
Frasen pa 2:51 bygger upp en variation. Rytmen péa pappret foljer ett
system. Den kan forklaras och hidrledas. Informationen jag fatt ner
paminner om halkort. Men det &dr inte min rytm, inte min variation.
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Kansla

Mitt arbete handlar om kénslor. Inte om personliga kinslor utan om ab-
strakta kdnslor. Det handlar om de odefinierbara och sublima égonblick
av glidje som vi alla kan erfara.

(Martin, A. 1994, Magasin III)
AFFETTO
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1.44:18.22

Jag vill borra mitt halkort utan avbrott. Det dr viktigt for mig. Jag vill in i
rytmen, i mitt material. Jag behover koncentrationen och uthélligheten.
Jag behover kdnna mitt arbete med flera sinnen.

Jag stéller klockan och borjar borra rad efter rad. Min plat dr 20 x 15 cm.
En storlek jag klarar av att borra utan paus. Borren dr 1.5 mm i diameter.
Platen dr tunn fran etsbadet. Den darrar och flyttar sig nir spetsen nud-
dar ytan. Jag siktar mot kryssen, punkterna dar linjerna korsar varandra.
Forflyttar platen 5 mm efter varje hal. Ljudet ar stillsamt av borrens laga
varvtal. Efter fem rader ser jag en létt boj. Mitt arbete borjar synas. Haret
kittlar mig i nacken men jag maste gora klart. Har hittat rytmen. P4 en
torflyttning tréffar jag ndsta punkt. Min vénsterhand har lart sig att skjuta
platen tillrackligt langt. Att stirra pa den roterande borren gor mig yr.
Forsoker att inte se rakt in i den. Baksidan av platen blir striv av alla hal.
Det frasar mot fingrarna. Nar halva platen dr genomborrad gar jag ner till
vanstra hornet och arbetar mig diagonalt uppat. Nu reser sig hornet efter
min borr. Punkt efter punkt perforerar jag. Jag tanker inte pa hur langt det
ar kvar. Jag siktar och for ner. 1131 hél. 10.9 hal per minut.

“In C”

Jag lyssnar pa kompositionen. Den fyller upp hela rummet. Ljuden bil-
dar ett centrum som sprider sig till min kropp. Jag har svart att motsta
tonerna. Klangerna har en vixelverkan som tar mig inat. Fraserna byter
av varandra och skapar en stark nérvaro.

Mina plétar verkar pa samma sdtt. Varje halkort fyller en rytm, i férlang-
ningen bildar de fler rytmer. De 6vergar i varandra och skiftar. Med up-
prepningen blir de starkare. Deras mening blir markbar med tiden. Med
repetitionens hjalp forokar sig platarna och fyller rummet.

34

Tystnad

Pauserna behovs for att skapa musik. Det dr tystnaden som urskiljer
tonerna. Utan mellanrummet framtridder inga former.

I John Cage’s verk 433" (Cage, J. 1952) ér tystnaden musiken. Hela sty-
cket utfors utan att en ton spelas. Det bildas en spdnning som forflyttar sig
till rummet. Tystnadens makt ar stor.

Inom religion kan tystnaden anvindas for att nd en dvre dimension. En
djupare existentiell niva. Det kan vara ett medel att fa kontakt med négot
storre @n en sjalv. Tystnaden skapar en autencitet. Det finns inget som
stor det egna tillstandet. Upplevelsen av tystnaden kan vara kraftfull. Den
kraver tid.

Mitt arbete bestar av ett och noll. Halen jag borrar trader i kraft med
tystnaden.
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INTERVALL
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Ogon kinsliga for stjirnor

Lite dd och di fdr jag hora tankar om vilket redskap som har varit mest
betydelsefullt i denna utforskning av virlden. Somliga havdar att det var
flintastenen, andra elden, medan vissa gor gallande att briannandet av le-
ran till tegel var en av de viktigaste faktorerna som ledde fram till den
moderna manniskan.

Sjdlv sdtter jag en peng pd ett helt annat redskap.
Ogat. (Radbo, M. 2008, s. 10)
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Mina 6gon dr anstrangda. De bldndas av det skarpa ljuset. Jag har stirrat
in i platen for lange. For néra.

Blickar vi ut mot havet kan vi se ndgra kilometer. Dir mots vi av horisont-
en. Men blickar vi upp mot himlen kan vi se andromedagalaxen. Den Iilla
ljuspricken ar synlig varje host. I ndstan tre miljoner dr har ljuset fardats.
(Radbo, M. 2004, SR)

Den oetsade platen reflekterar ljuset. Jag etsar forst och borrar sen. Later
det blanka trada fram i halrummen. Pa avstand kan jag ldsa tiden med
6gat. Mina hal som stjarnor.

“In C))

Jag lyssnar pa laten. Det finns en genomgaende puls. En takt som &r re-
gelbunden genom hela stycket. En puls som talar om for de andra hur
tempot gar. Det dr en hallpunkt, en riktlinje genom hela stycket. Det ér
tonen ¢ som spelas i attondelstakt.

Rutnat

JS And what would you say now; if you had to describe why
you picked the grid?

AM  Why I picked the grid? I didn’t pick it; it came to me
as an inspiration. I was thinking about innocence, and then I saw
it in my mind--that grid. And so I thought, well, I'm
supposed to paint what I see in my mind. So I painted it, and
sure enough, it was innocent.

JS Innocent?

40

AM  The grid expresses innocence.

JS How? Is it the way you put the line down? What is it that
makes you use the word innocence?

AM  Well, it just looks like innocence.
(Cooke, 1., Kelly, K., Schroder, B. 2011, s. 75)

Agnes Martin valde inte sitt rutndt. Jag har inte valt mitt. Linjerna var en
del i upprepningen. De var stodlinjer for att lyckas borra mina repetition-
er sd som de upptradde till en borjan. Linjerna gick dver varandra och
bildade ett rutndt. Nu forstar jag vad de betyder. De ar mitt c. Den jamna
rytmen. Med rutnitet som konstant blir mina sma skiftningar synliga.
Det dr takten jag forhaller mig till. Min rytm &r halen. Med linjens hjilp
blir variationerna visuella. De gar att ldsa med dgat.

41






IMPROVISATION
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Fageln i mig flyger vart den vill

Jag smiter bort till stordiket igen.
Blileran skimrar pa botten. Jag griver.
Leran formas utan att jag bestimmer nat.
Det bara blir.

Och plétsligt; En rorelse mot min handflata.
Ett litet figelhjirta som borjar picka.
Vingar som forséker komma loss.

Och jag blir radd att jag héller for hart,

sd jag oppnar hinderna. ..

D3 tar den sats och flyger/

(Lundberg, S. 2017)

Jag sdtter mig vid borren igen. Jag har tiotusentals hél bakom mig. Min
plat ér nagot smalare d4n A5. Den passar min hand. Jag har rundat hérnen
for att inte skdra mig. Jag borrar utan att bestimma nagot. Forsoker att
traffa rutornas mitt utan att det gar for langsamt. Utan att bli rddd for att
missa. Borren gar litt genom platen. Ett litet klickljud hors for varje gang.
Plotsligt glimmar det till. Det bildas en liten grop istéllet for hal. Det bara
hinder. Min hand har kommit at reglaget. Jag later platen fa fler gropar.
Jag placerar dem dir det kidnns. Min rorelse bara gar.

Nir platen dr genomford byter jag till storre borr. Jag gar dver ytan en
gang till. Gor gropar och hal pa nya stéllen. Nagra rutor lamnar jag ordr-
da. Jag tinker att de dr som andetaget ndr man simmar under ytan. Jag
toljer platen ut till kanten.

Jag gor fler.
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Gropar och stjarnor Bakom mig finns tiotusen hal
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Dad jag ger platen min tid visar den sig fér mig.
Med pendelns rérelse gdr vra rytmer samman,
utan borjan eller slut. Vi talar utan ord,

med upprepningens styrka.

OUTRO Smide i Oversdttning

En bearbetning av aluminium likvél av kroppens bracklighet. En ut-
forskning av material kommen ur begransningen orsakad av samma ma-
terial. En omvig for att dterfa rytmen, kinslan och flédet som handens
kraft kan frambringa.

Omtagning i samma stund en utveckling. Repetitionens betydelse finns
overford till platen.

Cirkel mot rektangel. Himmaren mot borren. Maskinens kraft i brist pa
armens.
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