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Sammanfattning

Nyckelord: Folkmusik, stamspel, rost, arrangering, ensembledvningar.

Syftet med det har arbetet &r att genom stamspelsévningar utforska ett nytt satt att gora
stammor och arrangera pa inspirerat av det traditionella fiolspelets stamspel samt att
undersoka satt att formedla den fiolmusik forfattaren fordjupat sig i till tva andra sangare.
Fragestallningarna i arbetet ar:

- Hur formedlar jag mitt melodispel till ensemblen?

- Hur formedlar jag taktarten i musiken till ensemblen?

- Hur kan jag skapa forutsattningar for ett nytt stimspel?

- Hur kan jag anvéanda det nya stamspelet i mina arrangemang?

| arbetet redovisas de metoder som forfattaren anvants sig av i processen med gruppen bland
annat stamspelsévningar som forfattaren tagit fram specifikt for arbetsprocessen.
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1 Bakgrund

Min ingang i folkmusiken var genom folkdansen. Nér jag gick pa gymnasiet larde jag kénna
ett par dansare som kunde mycket om danserna fran Vastra Varmland och under de aren akte
jag ofta med dem pa folkdanskvallar i Arvika och Sunne. Det var min forsta kontakt med
folkmusik och folkdans och jag har dnda sedan dess tyckt extra mycket om just den
dansmusiken.

Under mitt andra ar har i Géteborg bestamde jag mig for att fortsatta att férdjupa mig i
dansmusik och att tralla (sjunga instrumentala latar) till dans och da kandes det sjalvklart att
vélja just musiken fran vastra Varmland och granslandet mellan Sverige och Norge. Under
lasaret 2017/18 arbetade jag framst med att Gverfora den har musiken, som ofta spelas pa fiol,
till rost det vill sdga trall. Mitt huvudsakliga fokus var att 6verfora svanget, accenterna och
klangen fran fiolmusiken till sdngen och att fa den att bli s& dansant som mojligt. Det var
spannande pa manga satt. Sangen och rosten anvands rytmiskt da rytmen och svéanget ar
viktigare &n tonbildningen och i viss man intonationen.

En stor del av mitt examensprojekt som slutligen mynnar ut i en examenskonsert i maj 2019
bestar av mitt arbete med den vokaltrio - bestéende av Petra Hessel, Agnes Ahlund och jag
sjalv - som jag startade i boérjan av hostterminen 2018. Vi har alla tre har stor erfarenhet av att
sjunga i vokalensembler inom genren och dr vana att improvisera och gora stammor till andra
sangare. Det senare kommer jag i den hér uppsatsen att referera till som “det naturliga
samspelet” i gruppen och det var precis det som jag ville ta vara pa i mitt projekt. Syftet med
trioprojektet var dels att formedla det jag kommit fram till da jag dverfort den har fiolmusiken
till sang till andra sangare for att pa det sattet konkretisera for mig sjalv vad jag kommit fram
till, vilket jag upplever att jag gor nér jag lar ut till andra dels att hitta ett satt att arbeta med
stamspel som tar till vara pa bandmedlemmarnas formaga att sjalva improvisera och gora
stammor. Detta nya stamspel ville jag sedan anvéanda da jag infor examenskonserten
arrangerade musiken for vokaltrion.

Parallellt med det har arbetet har jag arbetat mycket med samma musikaliska material i min
egen solorepertoar och det har varit en intressant process att anvanda mig av i mitt arbete med
bandet.



1.2 Syfte och fragestillning

Syftet med det hdr arbetet &r att genom stamspelsévningar utforska ett nytt satt att gora
stammor och arrangera pa inspirerat av det traditionella fiolspelets stamspel samt att
undersoka hur jag férmedlar den fiolmusik jag fordjupat mig i till tva andra sangare.

Fragestallningar

Hur formedlar jag mitt melodispel till ensemblen?

Hur formedlar jag taktarten i musiken till ensemblen?
Hur kan jag skapa forutsattningar for ett nytt stimspel?

Hur kan jag anvénda det nya stamspelet i mina arrangemang?



2 Centrala begrepp

| denna del av uppsatsen kommer jag att forklara de genretypiska begrepp och termer jag
anvander mig av senare i uppsatsen. Alla notexempel i uppsatsen har jag gjort i
notskrivningsprogrammet Sibelius.

2.1 Taktart

| vokaltrion har vi framforallt arbetat med en typ av lat som har en asymmetrisk taktart som
ofta benamns som kort etta. Latarna kallas ofta varmlandspolskor, Josseharspolskor (efter
omradet Josseharad i vastra Varmland) eller sa bendmns de bara som polskor. (Polska ar en
typ av lat och dans dar takten ar vanligtvis rak eller asymmetrisk tretakt.) Takten &r en sa
kallad asymmetrisk tretakt dar forsta slaget ar kort, det andra langt och det tredje aven det
langt men inte lika langt som det andra slaget. Jag larde mig den har musiken pa gehdr som
musiker och pa dansgolvet som dansare i forsta hand och har inte forran det senaste aret
anvant mig av olika typer av musikteoretiska forklaringar av hur taktarten kort etta kan
forklaras i notvarden. Det finns flera olika satt att skriva ut denna asymmetriska tretakt har
nedan foljer en metod som ar utvecklat av Sven Ahlback som ar professor vid Kungliga
Musikhdgskolan i Stockholm. Under mina lektioner med Mia Marin introducerade hon mig
for Sven Ahlbécks satt att rytmiskt notera langden pa slagen i taktarten kort etta. For den som
ar intresserad gar det att 1asa mer om Sven Ahlbécks notationstekniker for traditionell
folkmusik boken Folkmusik i Sverige 1. Sextondelarna i notexemplet nedan &r balkade efter
taktslagen.

Notexempel 1
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Aven om det i notexemplet ovan ser ut som om underdelningen skulle vara likadan hela tiden
ar det inte alltid sa i praktiken. Det skiljer &ven musiker emellan hur takten spelas. Jag skulle
beskriva takten som bade asymmetrisk och agogisk, det vill séga att taktslagens langd varierar
och darmed ibland aven taktens totala langd. | polskor av det har slaget ar det ocksa vanligt att
lagga in en takt med rak tretakt (dar alla tre slagen ar lika langa), ofta i helslutet pa en A-eller
B-del. Att lagga in en rak tretakt i en polska som har taktarten kort etta far enligt mig en
nastintill synkoperande effekt sarskilt da den foljs av en asymmetrisk takt.

| videoexempel 1 (https://www.youtube.com/watch?v=NMEY9kIUZIk&t=1s 24/4-2019) dansar tva
par till nar jag trallar en Iat med taktarten kort etta, 1 minut och 39 sekunder in i videon gar
det att se pa paret till hoger hur takten verkar samman med dansstegen.

! Dan Lundberg, Gunnar Ternhag, Folkmusik i Sverige, 2, omarb. (och aktualiserade) uppl., Gidlund, Hedemora,
2005.


https://www.youtube.com/watch?v=NMEY9klUZlk&t=1s

Nar det kommer till notation av polskor i asymmetrisk gar det att gora pa olika satt. Vanligt i
uppteckningar &r att latarna noteras i trefjardedelstakt och att asymmetrin och mycket av
rytmiken framkommer néar laten spelas. Sa ar till exempel fallet i de uppteckningar av latar
fran vastra Varmland som gjordes av Einar Overgaard (1871-1936). De éterfinns i Einar
Overgaards folkmusiksamling dar dven hans anteckningar om den asymmetriska rytmen finns
med.2 Overgaard beskrev taktslagens inbérdes forhallande som ungefar 1: 1 %: 1 eller 1: 1 Y%:
3/4.

Bildexempel 1: Ett utdrag ur en polska efter spelmannen Olof Andersson fran Einar
Overgaards folkmusiksamling (Sv. visarkiv i samarbete med Dialekt- och folkminnesarkivet i
Uppsala, Stockholm, 1982). Laten i bildexemplet spelas ofta med taktarten kort etta.

I mina egna notexempel i kommande kapitel i uppsatsen kommer jag att anvanda mig 9/16-
dels takter med grupperingen fran notexempel 1, 2+4+3.

Jag har i min bakgrund kallat musiken som jag arbetar med for dansmusik och ndmnt att jag
lart mig den pa dansgolvet. Jag namner det igen eftersom kopplingen mellan musiken och
dansen &r och har varit mycket viktig. Framforallt nar det kommer till att forsta varfor
traditionen ser ut som den gor och varfor det finns delade meningar om den. Den
asymmetriska musiken fran Varmland som spelas till dans idag ar resultatet av en
rekonstruktion som skedde under folkmusikvagen pa 1970-talet. Rekonstruktionen var i
mangt och mycket inspirerad av forhallandena pa den norska sidan av gransen déar det som
kallas for bygdedans (dvs danstyper som springar som dven de har en asymmetrisk tretakt)
fanns bevarad. Sa var inte fallet i Varmland och det ar bland annat darfor som finns det delade
meningar om huruvida musiken fran Varmland ska spelas asymmetriskt eller gj. 3

2.2 Melodier och form

Melodierna vi har arbetat med i trion under aret har kommer fran vastra Varmland. Jag
kommer att referera till dem som latar och om latens namn anges sa heter den ofta ”Polska
efter” och sedan ett personnamn till exempel “Polska efter Magnus Olsson”. Att polskan &r
“efter” en viss person betyder inte alltid att den &r skriven av personen i fraga utan det betyder
att nagon gjorde en dokumentation av latar fran ett omrade och att spelmannen Magnus
Olsson spelade laten for upptecknaren.

2 Einar Overgaard, Einar Overgaards folkmusiksamling, utgiven och kommenterad av Mérta Ramsten, Sv. visar-
kiv i samarbete med Dialekt- och folkminnesarkivet i Uppsala, Stockholm, 1982 s. 24.

3 Mats Berglund, “Granslos tretakt — Vad berattar fonografen?”, (Mastergradsavhandling Universitetet i Sgrast-
Norge Fakultet for estetiske fag, 2018) s. 12-14.



Latarna har ofta en 4x4 takters AB-form. Delarna kan ocksa beskrivas som 2x4 eller 8 takters
perioder med repriser. Det varierar mellan latar om sista takten i andra reprisen skiljer sig fran
den forsta och det kallas for hel- och halvslut. I vissa latar kan dven A- eller B-delen vara en
takt langre eller kortare. Polska efter Ragnar Svensson &r ett exempel pa en lat dar A-delen
bestar av 8 takter med repris och dar B-delens forsta repris ar en takt kortare an i den andra
reprisen.

Notexempel 2 Polska efter Ragnar Svensson

Polska efter Ragnar Svensson

trad fran Svanskog

I latarna finns dven en sorts “enkel” automatisk harmonik nér de spelas pé fiol som kommer
av att det gar att spela pa tva strangar samtidigt pa vissa toner eller hela fraser. Den extra
strangen pa fiolen som far “klinga med” ér oftast grundtonen eller kvinten i det modus som
laten spelas 1. Nér jag har forsokt att dterskapa den hér “enkla” harmoniken i vokaltrion har
jag kallat det for 5-1-harmonik. En stimma som ska utga fran 5-1-harmonik vaxlar mellan
kvinten och grundtonen men kan ocksa valja att lagga till septimen och kvarten.

| det traditionella fiolspelet till dans finns sallan skrivna arrangemang eller bestamda former.
Laten spelas i "samforstdind” med dansen och dynamiken, harmoniken och uppbyggnaden av
laten (extra repriser, unisona delar, takt- eller melodiforstarkande stamforing osv) anpassas till
stimningen pa dansgolvet. Det ér detta jag refererar till i mitt syfte som “’de traditionella
fiolspelets stdmspel”.

2.3 Trall

Jag brukar ibland forklara det som att det jag gor nér jag trallar kan liknas vid den traditionella
jazzsangens “’scat singing”. Det vill sdga att en sdngare i ett solo imiterar eller inspireras av en
instrumental forebild tex trumpet. En trall &r ofta, men behdver inte vara, den vokala
versionen av en instrumental melodi. Det kan ocksa vara en melodi som ar vokal fran borjan.
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Fiolen ar ett vanligt instrument i den svenska folkmusiktraditionen och darfor gar det ibland
att uppfatta ett samband mellan val av stavelser hos sangare och accenterna eller klangerna
som uppstar om samma melodi spelas pa en fiol. Stavelserna kan naturligtvis skilja sig
mycket sangare emellan men att ha en vokal forebild da man som sangare narmar sig en
instrumental tradition kan ofta hjalpa eftersom det i borjan kan vara svart att hitta stavelser
som passar (personlig iakttagelse).

Det finns inte sa manga vokala férebilder for trall inom traditionen fran véstra Varmland.
Daremot hade jag lart mig trallar av folksangare fran andra traditioner bland annat det
narliggande omradet Vasterdalarna sa jag hade i viss man ett bibliotek av stavelser att
anvanda. Jag skulle emellertid pasta att jag har hittat ett manga nya stavelser och fraseringar
som jag personligen anser sarskilt lyfter fram manga av de accenter och klanger som jag
uppfattat i musiken och hos de fiolspelare vars fiolspel jag har transkriberat. Som dansare har
mitt fokus dven legat pa att fa framforandet av latarna sa dansant som majligt.

2.4 Stamspel

Jag kommer konsekvent att anvanda begreppet stamspel istallet for stamsang i den har
uppsatsen. Jag upplever att begreppet stamsang for lasarens tankar till flerstammig musik
skriven for roster medan musiken vi har arbetat med under aret ar instrumental. Jag skulle inte
heller séga att jag sjunger” en polska utan jag skulle sdga att jag trallar den. Stdémtrall
upplever jag inte heller vara ett tydligt begrepp sa jag har valt att konsekvent anvanda
stamspel och gora likadant med begreppet melodispel (istallet for melodisang).

3 Metod och utférande

Mitt syfte med det har arbetet var att hitta ett nytt stamspel som tog till vara pa gruppens
formaga att improvisera tillsammans samt att undersoka hur jag kan formedla musiken jag
fordjupat mig i till gruppen. Det kandes darfor viktigt att hitta metoder att arbeta med musiken
och stamspelet som skapade sa bra forutsattningar for det som mojligt. Jag intervjuade dven
mina medmusiker i slutet av processen och en sammanstallning av de tva enskilda
intervjuerna presenteras i det avslutande kapitlet.

Jag har lart ut melodierna, trallstavelserna och taktarten dels for att underlétta for stamspelet,
dels eftersom jag ville kunna understka hur jag kan formedla musiken till gruppen. Nér det
kommer till stdmspelet har jag anvant mig av en typ av stamspelsévning som jag utvecklat
specifikt for det har arbetet.



4 Resultat

| det har kapitlet finns utforliga beskrivningar av metoderna (melodi- och taktutlarning och
stamspelsovningen) kombinerat med utférandet. Jag har valt att utforma det hér fjarde
avsnittet av uppsatsen som jag gjort da jag upplever det vara det mest lattforstaeliga sattet.

4.1 Unisona melodier och trallstavelser

Jag borjade med att lara ut melodierna och de trallstavelser jag anvander i ett langsamt tempo.
Malet var att kunna sjunga helt unisont, samma stavelser, rytmiseringar och tonalitet, samt att
kunna franga det helt unisona (tva sangare som bada sjunger melodin men gér ornament pa
olika takter till exempel) som variation. Hur mycket tid jag lade pa det har momentet
varierade beroende pa latens rytmiska och melodiska karaktar och hur mycket av mina
stavelser de redan plockat upp. Vad menar jag da med att latens rytmiska och melodiska
karaktar paverkade hur mycket tid jag la pa det? | de kommande arrangemangen ville jag
kunna anvanda mig av unison sang och jag markte att i vissa latar sa kom inte melodin fram
ordentligt om vi inte ocksa anvande oss av samma trallstavelser. Ett bra exempel pa en dylik
lat ar Polska efter Ragnar Svensson (se notexempel 2 samt video- och ljudexempel 1). Manga
fraser i melodin lika varandra med sméa melodiska och/eller rytmiska variationer. Sedan finns
det nagra fraser som sticker ut. Nar jag trallar den har polskan anvéander jag mig av sma
variationer i trallstavelserna och for att aterspegla det. DA vi trallade den tillsammans med
olika trallstavelser upplevde jag att de sma variationerna forsvann och darfor la jag tid pa att
lara ut mina “exakta stavelser.

Jag anvénde mig &ven av en fraseringsdvning under det att jag larde ut melodierna. |
ovningen, som jag kommer att referera till som ”Skort och Starkt”, sjungs en begrinsad del av
laten till exempel en A- eller B-del tre ganger med olika frasering och dynamik. Forsta
géngen “’skort”, svag dynamik, med en luftig klang och stavelser kan plockas bort for att
ytterligare forstarka det skora. Andra gangen “skort-starkt”, dynamiken é&r fortfarande
évervéagande svag och luftig men med korta starka inslag pa valfri del i en fras, exempelvis ett
frasslut. Tredje gdngen “’stark-skort”, dynamiken ar da 6vervigande stark med fyllig klang
med skora inslag.

4.2 Asymmetrisk tretakt

De flesta av latarna vi arbetade med i gruppen hade den asymmetriska tretakten kallad kort
etta (se kaptiel 2.1). Jag upplevde att mina bandmedlemmar plockade upp rytmen och takten i
latarna naturligt under melodiutlarningsdelen av processen. Jag forevisade aven de till
lattypen tillhérande dansstegen for att ytterligare ge dem en tydlig rytmreferens (se
videoexempel i kapitel 2.2). Efter att vi arbetat med latarna ett tag markte jag emellertid att vi
som grupp hade en tendens att sjunga sarskilt en av dem, Polska fran Eda, som om takten
hade varit en rak tretakt. Inte bara pa vissa takter som jag tidigare namnt ar en vanligt
forekommande rytmvariation utan konsekvent genom antingen hela laten eller under en hel
A- eller B-del. Vid samma tidpunkt som den hér taktproblematiken” uppstod inom gruppen
hade jag lagt marke till en liknande tendens i mitt solospel. For mig blev inte takten
genomgaende rak pa samma satt utan det var framst i de takter som hade en triol pa forsta
slaget alternativt trioler pa alla tre taktslagen.
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Under mina lektioner med en av mina huvudinstrumentslarare, Mia Marin (fiolspelare och
pedagog som har stor kunskap om musiken fran Varmland) fick jag en bra dvning for att
kunna bibehalla den asymmetriska tretakten aven i de takterna. Den dvningen tog jag med
mig till gruppen och vi applicerade den pa Polska fran Eda, en for andamalet utmarkt Iat, da
hela A-delen bestar av takter som har en triol pa forsta slaget och bade A-och B-delen
avslutas med en takt som passar bra att géra rak som rytmvariation. Ovningen gar ut pa att
Gva pa att sjunga trioler pa alla tre taktslagen pa en tonhojd. Forsta triolen blir da kort, den
andra triolen blir 1ang och den tredje blir kortare an den andra triolen men langre &n den
forsta.

Pa mina lektioner sa spelade vi forst den asymmetriska triolunderdelningen tillsammans, i
nésta steg spelade hon den asymmetriska triolunderdelningen medan jag spelade melodin och
slutligen sjong jag triolerna medan hon spelade melodin. Syftet med 6vningen, framforallt
forsta delen, var att befésta triolernas olika langd samt att jag skulle upptécka vilka stavelser
som underlattade en snabb forsta triol.

Vi arbetade med dvningen pa ett liknande sétt i gruppen och i de senare stegen av Gvningen
provade vi dels att vara tva som sjong melodin medan den tredje sjong triolunderdelningen
dels vara tva pa underdelningen medan den tredje sjong melodin. Jag larde &ven ut en annan
underdelning (notexempel 3) som jag upplever forstarker rytmen i taktarten. Ovanstaende
6vning men med den nya rytmiska underdelningen bdrjade jag anvdnda som uppvarmning
innan latar med samma taktart, kort etta, senare i processen. Varje sangare fick da vilja
startton utifran latens tonika och aven gora sma melodiska rorelser inom ackordet.

Notexempel 3

QQSS»JD

4.3 Att stampa rytmen

Jag anvande ytterligare en 6vning for att befasta fotstampet till taktarten kort etta. | 6vningens
forsta steg fick Petra och Agnes stampa takten med mig och félja mitt fotstamp under det att
jag andrade tempot och varierade langden pa taktslagen i vissa takter. De fick ocksa harma
hur jag stampar med fétterna. Ettan i takten med hoger fot, tvdan med vanster fot och trean
med hoger fot. | ndsta steg fick de stampa till att jag sjong melodin. Dérefter sjong vi
underdelningen fran notexempel 4 och stampade takten till det. Under detta steg i Gvningen
fick de prova att ta bort stampet pa det andra taktslaget och bara stampa slag ett och tre. Syftet
med de hdr dvningarna var att dels befésta den korta ettan (och darigenom motverka att takten
blev rak) dels pavisa hur langden pa taktslagen kan variera mellan takter.
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4.4 Stamspelsévningar

Vi borjade tidigt med stampelsévningar och da pa lattyper som var valkanda for gruppen, i det
har fallet latar med rak tretakt, och sedan fortsatte vi med 6vningarna pa det nya materialet.
En ytterligare anledning, utdver de jag ndmnt i bakgrunden, till att jag valde att arbeta med
just Petra och Agnes var det naturliga samspelet som redan finns oss emellan. Detta var nagot
som jag ville ta vara pa men jag ville anda att mina medmusikanter skulle utforska andra typer
av stdammor an vad de kanske skulle ha valt spontant.

Under 2018 arbetade jag mycket med stamspel pa mina lektioner med Mia Marin och fick
manga bra dvningar for det. Nagra av dem gjorde jag egna varianter pa och tog med till trion.
Gemensamt for mina varianter av 6vningarna och deras ursprungsform ar att de bygger pa att
melodin hela tiden ar med i dvningen, precis som i exemplet pa underdelningsdvningen jag
beskrev i kapitel 3.2. Gors 6vningen av tva personer spelar en person melodin medan den
andra spelar en stdmma for att sedan byta roller utan att gra en paus vid bytet. Nar vi har
gjort 6vningen i trion har vi anvant oss av tva olika varianter nar det kommer till vem som har
melodirollen i 6vningen. | den forsta sjunger tva av oss melodin och den tredje gér en stamma
till. I den andra sjunger en person melodin och de andra tva gor stammor till.

Hér nedan foljer en beskrivning av de givna ramar/férutbestdmda roller som jag har anvént i
stdmspelsévningarna, i samtliga notexempel ar melodin (de forsta takterna av Polska efter
Ragnar Svensson) utskriven ovanfor stimman.

4.4.1 Underdelningskomp

En ackompanjerande under- eller dverstdmma dar vi anvant oss av den underdelning
beskriven i notexempel 3. Kan goras antingen med 5-1-harmonik som ytterligare given ram
eller fritt melodiskt.

Notexempel 4 Underdelningskomp
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4.4.2 Fristaende basmelodi

En melodi som héller sig under melodin i sa storutstrackning som méjligt och som anvander
sig av langre toner och annan rytmik &n melodin. Den fristdende basmelodin kan med fordel
aven anvanda sig av langre perioder och fraser an melodin.

Notexempel 5 Fristaende basmelodi
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4.4.3 Fristaende diskantmelodi

En melodi som haller sig dver melodin i sa stor utstrackning som mojligt, behover inte men
kan anvanda sig av langre toner samt perioder och fraser &n vad melodin gor.

Notexempel 6 Fristaende diskantmelodi
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4.4.4 Borduner
Langa toner som forhaller sig harmoniskt till melodin, ofta grundtonen eller kvinten.
Notexempel 7 Borduner
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4.4.5 Foljande andrastimma

En andrastdamma som féljer melodin rytmiskt och melodiskt, kan ligga antingen Over eller
under melodin och &r den typ av stimma/stamforing vi alla tre dr vana att “bara gora” dé de
inte bara ar vanliga i traditionellt fiolstamspel utan dven i traditionell folklig sang. | projektet
har jag till ett fatal latar skrivit forutbestamda andrastammor men till stérsta del har jag latit
dem (andrastdimmorna) vara improviserade.

Notexempel 8 Féljande andrastdamma
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4.4.6 ”Fri hopp och lek”

Har far sangaren/sangarna gor precis vad de vill. Det kan goras antingen av tva stammor
samtidigt eller av en stamma medan den andra stimman anvander sig av ndgon annan ram och
da forslagsvis véljer ndgot mer melodiskt stillaliggande eller rytmiskt konstant.

Jag har ofta introducerat stamspelsévningarna tidigt i processen nar jag lart ut latar under aret.
Da har jag anvant mig av ramarna underdelnings komp, borduner och féljande andrastamma
pa en begransad del av laten, en A- eller B-del. De resterande ramarna, fristdende
bas/diskantmelodi och ’fii hopp och lek” samt kombinationer av samtliga ramar har jag
introducerat nar vi kommit lite langre med en lat och da anvant dvningarna pa hela laten, inte
bara en A-eller B-del.
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4.5 Former och arrangemang

Eftersom vi anvande stamspelsdvningarna bade pa A- och B-delar samt pa hela latarna kunde
jag, med hjalp av de byggstenar som de olika ramarna (fran stamspelsévningarna) utgjorde,
gora olika versioner av latarna. Det gjorde jag dels for att vi skulle ha langre perioder att utga
fran an en A- och B-del dels for att senare i processen kunna prova ut idéer till arrangemang.
Olika former pa en och samma lat kunde tillexempel se ut sa har:

Version 1
Varv 1 A Alla - unisont
B Petra+Agnes - melodi

Isa - lag bordun

Varv 2 A Petra+Agnes — melodi
Isa — Underdelskomp
B Petra — melodi
Agnes — féljande andrastamma

Isa — underdelskomp 5-1-harmonik

Varv 3 A Petra — melodi
Agnes — hég bordun
Isa — Foljande andrastamma
B Petra + Agnes — melodi
Isa — fristaende basmelodi
B Petra + Agnes — melodi

Isa — fristdende basmelodi

Version 2
A Petra+Agnes — Bordun
B Isa — Melodi

A Petra— Bordun
Agnes — foljande andrastamma under melodi
Isa — melodi
B Petra — foljande andrastamma
Agnes — underdelskomp med 5-1-harmonik

Isa — melodi

A Petra — underdelskomp
Agnes — melodi
Isa — melodi

B Petra — underdelskomp
Agnes — melodi

Isa — fristdende basmelodi

A Petra — fristdende diskantmelodi
Agnes — melodi
Isa — melodi
B Petra — underdelskomp
Agnes — melodi

Isa — fristdende basmelodi

| version 1 introduceras melodin tydligt genom att den ar unison i A-delen i forsta varvet.
Darefter byggs det gradvis upp harmoniskt genom att forst en bordun tillkommer som sedan
andras till att bli underdelskomp. | B-delen i varv 2 tillkommer en féljande andrastdmma och
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melodin ligger bara i en stdamma. | Varv 3 férsvinner underdelskompet och en hég bordun
tillkommer. Den féljande andrastdmman trallas &ven av mig istéllet for Agnes och eftersom
vara roster och satt att géra andrastammor skiljer sig at forandras aven klangbilden. | B-
delarna i varv 3 ligger melodin (och darigenom mycket av svanget och takten) aterigen i tva
stammor och den fristdende basmelodin, med sina langa notvarden och perioder, bidrar till en
lugnare “rytmisk” kénsla.

| bakgrunden ndmnde jag att jag ville anvdnda mig av det nya stdmspelet i mina arrangemang.
Det har jag gjort och framforallt sa har de sista stegen i stimspelsévningarna,
kombinationerna av olika ramar och former, varit till stor hjalp och inspiration. Sjalva
arrangerandet har dven fatt komma som det absolut sista steget i processen med en lat. Jag har
varit den som gjort de slutgiltiga arrangemangen och jag har skrivit ned dem med hjalp av det
vokabulér vi utvecklat genom stdmspelsévningarna.

Det slutgiltiga arrangemanget/formen av Polska efter Ragnar Svensson ser saledes ut sa har:

Al Petra — underdelskomp
Agnes+lsa — melodi
(A2 Petra — underdelskomp

Agnes — melodi
Isa — understamma)
B Petra — underdelskomp
Agnes — melodi

Isa — understamma

A Petra — féljande andrastdmma (6ver)
Agnes — melodi
Isa — underdelskomp

B Petra — féljande andrastamma (6ver)
Agnes — melodi

Isa — underdelskomp

A lIsa+Petra — underdelskomp
Agnes — "fri hopp och lek”

B Petra — underdelskomp
Agnes - "fri hopp och lek”

Isa — fristdende basmelodi

16



A Petra — foljande andrastdmma
Agnes+Isa — melodi

B Petra — féljande andrastimma
Agnes — melodi

Isa — fristdende basmelodi

A Petra — féljande andrastimma
Agnes — melodi

Isa — underdelskomp

Arbetet med dvningarna fick dven till foljd att jag, i rollen som arrangdr, borjade lara mig de
dynamiska och musikaliska effekter som ramarna och kombinationer av dem hade. Till
exempel skapar ramen underdelskomp en stabilitet i klang saval som takten och pulsen vilket
ar anvandbart i ett arrangemang. Om ramen tas bort plotsligt blir skillnaden i klangen och
pulsen markbar och som jag namnde tidigare forandras aven klangen om en annan sangare sa
at saga tar dver en ram fran nagon annan i gruppen. Nar jag som musiker arbetat med
stamspel har jag ofta upplevt kénslan av det pl6tsligt "bara ™ uppstar en fantastisk klang,
dynamik eller ett bra ”sving” och att det kan vara svart att aterskapa eller upprepa. Efter att ha
arbetat med stamspelsévningarna och ha gjort arrangemang baserat pa dem marker jag att jag
i storre utstrackning kan forutse den harmoniska eller rytmiska effekten da jag gor stammor
eller improviserar och darfor aven kan upprepa eller aterskapa nagot om det blir bra.

5 Sammanfattning

Under laséaret 2018/19 har jag arbetat med Petra och Agnes och tillsammans har vi arbetat
med ett flertal latar fran vastra Varmland. Mitt syfte med det har arbetet var att hitta ett, for
gruppen nytt stdmspel vilket jag upplever att jag har lyckats med. Jag upplever dven att jag
genom att formedla musiken till ensemblen fatt en storre forstaelse for musiken (taktarten,
melodierna, fraseringar osv). | borjan av uppsatsen stéllde jag upp fyra fragestallningar som
jag nu kommer att besvara kort:

Hur formedlar jag mitt melodispel till ensemblen?

Jag har formedlat mitt melodispel till trion genom att forevisa melodier och trallstavelser. Jag
tror att sarskilt trallstavelserna har varit en viktig del i just den processen da mycket av min
egen uppfattning av musikens takt, svang och rytmer marks i mina trallstavelser. | mitt
melodispel anvander jag mig ofta av diverse dynamiska, melodiska och rytmiska variationer
som kommer av att jag ofta framfor musiken ensam. Eftersom vi har arbetat mycket med att
alla i ensemblen ska kunna ha melodirollen kénner jag att jag lyckats formedla &ven denna del
av mitt melodispel till ensemblen.

Hur formedlar jag den asymmetriska taktarten till ensemblen?
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Vi har arbetat med taktarten pa lite olika satt. Jag har visat de tillhrande dansstegen. Den har
varit integrerad in melodiutlarningen och vi har arbetat med fotstamp. Sarskilt i de senare tva
satten anser jag har gjort att jag har kunnat formedla mitt eget forhallningssétt till taktarten.
Da mitt satt att spela (tralla) taktarten paverkar mitt melodispel skulle egentligen de tva forsta
fragestéllningarna kunna slas samman.

Hur kan jag skapa forutsattningar for ett nytt stimspel?

Stamspelsdvningarna gav bra forutsattningar for att hitta ett nytt stamspel i gruppen. Vi har
haft tydliga ramar att utga ifran nar vi har skapat stammor och improviserat vilket har hjalpt
0SS | processen att utveckla ett nytt stamspel. Jag har inte tagit upp tidsaspekten i uppsatsen
tidigare men &ven den tror jag har paverkat och underlattat processen med musiken och
stdmspelet. Jag upplever dven att jag har varit tydlig i min roll som ensembleledare. Jag tycker
att det har underlattat i arbetet med musiken och 6vningarna. Det tror jag dven har haft en
positiv inverkan pa hur mina bandmedlemmar upplevt arbetsprocessen i sin helhet.

Hur kan jag anvanda det nya stamspelet i mina arrangemang?

Nar jag har arrangerat musiken har jag kunnat anvanda mig av byggstenarna fran
stdmspelsévningens sista steg, dar jag kombinerade olika ramar och satte ihop i former. Jag
har aven kunnat anvanda mig av det gemensamma vokabular som uppstatt genom arbetet med
de olika 6vningarna (skort-starkt, underdelskomp, “fri hopp och lek” osv) nér jag formedlar
arrangemang till gruppen. Vidare har jag tack vare férankringen i melodierna och takten
kunnat anvanda mig mycket av unison sang i mina arrangemang samt kunnat kanna mig fri i
att lagga melodirollen pa samtliga medlemmar.

6 Avslutning

Det har varit fantastiskt givande for mig att arbeta med trion under éret och jag tar med mig
mycket, bade fran det musikaliska arbetet och fran arbetet med planering, upplagg och
ensembleledning. Jag upplever att jag utvecklats ytterligare i rollen som ensembleledare och
att jag har fatt en fordjupad insikt kring manga musikaliska detaljer efter att arbetat med
formedlingen av takt, trallstavelser och melodier. Jag upplever dven att jag har hittat ett nytt
satt att arbeta med stamspel och att det har gett mig manga nya idéer till framtida
arrangemang och kompositioner. Jag ser framemot att ta med mig det till nya konstellationer
och kommer &ven att fortsétta arbetet med vokaltrion. VVokaltrion utgor en stor del av min
examenskonsert i slutet av maj (2019) och kommer ocksa medverka nar jag presenterar mitt
soloprojekt pa Ransaterstamman i juni (2019).

Mitt musikaliska mal med arbetet var att hitta ett nytt stamspel och det upplever jag att jag har
gjort men jag ville ocksa att arbetsprocessen i sin helhet skulle kannas givande for mina
bandmedlemmar. Jag var nyfiken pa att hora hur de hade upplevt arbetet och hur det hade
kants att jobba sa har sa som avslutning stallde jag nagra fragor till min ensemble. Jag gjorde
tva separata intervjuer, som avslutning foljer har en transkription och sammanstallning av
svaren fran dem:
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Hur har det varit att lara sig nya trallstavelser?

Det har kanns verkligen som nésta niva av att planka instrumentala melodier och lara sig nytt
material. Det har tagit mycket kraft, det har varit nytt och svart! Valdigt kul att jobba sa
detaljorienterat. Folk som inte trallar kanske inte tanker s& mycket pa stavelserna men det
spelar stor roll for hur det later om ensemblen som helhet.

Har det pdverkat den unisona sdngen?

Det blir battre och mer unisont. Det blir lattare att hitta en gemensam grund i till exempel
stammor och rytm ocksa, inte bara melodi, eftersom allting hanger ihop.

Hur har det varit att arbeta med taktarten kort etta i grupp?

Det har varit intressant, svart och kul. Det har absolut bidragit till att det har blivit ett
bredare svang. Nar det ar i grupp sa anpassar man sig till varandra och alla gor det lika
mycket.

Aven fast vi alla redan hade en bild av hur musiken later s kan ju taktarten kannas abstrakt,
sarskilt utan dans till. Det finns inget exakt facit, sa har langt &r andra slaget till exempel.
Det har framforallt markts nar vi har arbetat med underdelskompet i olika dvningar.

Hur har det varit att arbeta med stamspelsdvningarna?

Det har varit jattebra. Det har varit skont att vi har anvant samma sorts metod pa de olika
latarna. Alla far prova de olika rollerna och gora samma sak. Det har varit bra att veta pa ett
ungeféar vad de andra gor nar de gor en stamma till exempel.

Det har varit skont att ha kontinuitet, att vi har anvant samma sorts arbetssatt for da kanns
det som man kommer in i det ordentligt och det marks nar man gor framsteg. Det har lyft
fram kvalitéer i musiken som jag inte vet hur jag skulle fatt fram annars.

Hur har du upplevt din egen musikaliska roll? Fri/ofri? Hur har du upplevt ditt eget utrymme

for att skapa?

Det har varit frihet inom ramar vilket har varit skont. Nar det finns riktlinjer, ungefar sa har
ska du gora, da kanner jag ofta att jag far ut mycket bra av det. Du har ju ocksa haft en
ledarroll och bestamt att det har ar forutsattningarna, nu sjunger du det har och du gor det
har, och det tycker jag har varit valdigt skont. Jag behover inte komma pa en genialisk
grundideé utan jag ar fri under de har forutsattningarna och det tycker jag har varit jattebra.
Det héar som jag bidrar med har jag ansvar for men jag har inte ansvar for nagot annat. Da
kénns det bara kul, for aven om det pa ett satt handlar om att prestera sa vet jag att det jag
presterar kommer att bli bra eftersom forutsattningarna ar bra och genomtankta.

Hur skulle du beskriva arrangeringsprocessen?
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Det har kants som att du har haft en 6verblick arrangemangsmassigt. Inte bara nar det
kommer till latarna men ocksa kring sjalva konserten i maj och repetitionerna. Tillsammans
har vi skapat mycket bra material att ha i latarna och sen har du bestamt vad vi har tagit
med. Du har kommit med forslag pd former och uppldgg och da har vi oftast bara sagt "’ja,
det blir bra”. Det har varit skont att du har tagit beslut kring sadant.

Hur skulle du beskriva min (Isas) roll i arbetsprocessen?

Du har haft en tydlig chefsroll. Det har varit tydligt att du har haft idéer och tankar om hur
det ska bli men att du ocksa har tagit valdigt mycket hansyn till var kreativitet och till vad vi
har for styrkor. Det har ocksa kants som att du har varit trygg med att vi har fatt vara fria.
Det har kants valdigt bra. Det har varit skont att vi har haft sa mycket tid pa oss att jobba, det
kénns som en genomtankt och bra strategi. Vi har jobbat under lang tid och det har inte kants
stressigt.

Finns det ndgot sarskilt som du tar med dig fran arbetet?

Vi har ju inte jobbat med sa mycket olika komplicerade saker. Vi har haft de har verktygen
och sa har vi anvant dem pa ganska mycket samma séatt pa varje lat men trots det sa har det
blivit valdigt bra musik. Det har blivit musik som verkligen har sagt nagot och det har blivit
valdigt mycket musik bara utifran de har sma ramarna och byggstenarna.

Har vi hittat ett nytt stimspel?

Ja!

For den har gruppen, absolut!
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Digitala kallor
Video- och ljudexempel 1:

https://www.youtube.com/watch?v=NMEY9kIUZIk&t=1s (hamtat 24/4-2019)

Muntliga
Lektioner med Mats Berglund 2017-2018
Lektioner med Mia Marin 2018-2019

Intervjuer:

Petra Hessel 17/4-2019
Agnes Ahlund 24/4-2019
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