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Syftet med denna uppsats &r att undersoka och sammanfatta traditionella stildrag i specifika exempel av den
irldndska sdckpipan i irlandsk folkmusik, och arbeta fram konkreta metoder for hur detta kan aterskapas i
melodispel pa akustisk gitarr. Detta gors genom att gora detaljerade transkriberingar av fem olika inspelningar av
irldndsk sickpipa. Dessa genomgar sedan en grundlig analys dér forfattaren provar ut vad som gar att spela pa
gitarr, vad som inte gar, och vad som gér att spela med viss modifiering. Malet &r att finna och utforska nya
vigar for att utveckla melodispel pé gitarr, samtidigt som de grundléggande stildragen fran spelstilarna i
inspelningarna behélls. Som en begransning anvénds fyra parametrar som utgangslédge i arbetet med de olika
inspelningarna. Uppsatsen ar i huvudsak skriven for gitarrister med tidigare erfarenhet av att spela irlandsk
folkmusik, och med god kunskap om genren.

ABSTRACT
Key words: Guitar, Melody playing, Bagpipes, Uilleann Pipes, Irish Traditional Music

The purpose of this essay is to examine and summarize traditional styles of playing in specific examples of the
uilleann pipes (Irish bagpipes) in Irish traditional music and work out tangible methods for recreating this in
melody playing on the acoustic guitar. This will be achieved by transcribing five different recordings of the
uilleann pipes in great detail. The transcriptions will then be thoroughly analyzed by the author, who will work
out what can be played on the guitar, what cannot be played, and what can be played through some modification.
The objective is to find and explore new ways to develop melody playing on the guitar, while still keeping the
essential stylistic traits in the styles of playing from the recordings. Four parameters will be used as a starting
point in the work with the recordings, as a limitation. The essay is mainly written for guitarists with earlier
experience in playing Irish traditional music, and with good knowledge about the genre.



Innehall

R T ] | T 4
2. INI@ANING c.ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnns 6
R 3 - N 6
2.2 FragestAlININGAr .......eeeiieciceeiecceretrccrereesee et e seesenessessaneeseesanessessaneessessnsessessanessessansenssssnsensassnnes 6
78 1 1V =1 o T 6
V= =T 6
2.5 NABIra ULZANGSPUNKEEN......cceeieecererrecrreereesneereeseressessanesseesaneesssssnsessessaressessanesssssansessessnsessassanes 6
S\ (03 =) =T 4 4T o = N 7
3. Centrala begrepp och instrumentspecifika forutsattningar...................ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenne. 8
20 1 =T T £ T T - R 8
3.2 Uilleann pipes — Ilandsk SACKPIPA «..cceverrrrerermmmmmmmemmmmmeemeeemeeememmemmemmmeemmsmmmmmsssssssssssssssssssssssssssssss 8
3.3 Mitt gitarrspel och dess fOrutSattningar......cccccccveeeeeeeenenneneinnineeieeeeieeeeeeeeeesessemsssees 10
3.4 NAZIa GItarrteKNIKer ....cccceeeeeccreerc e et rc e s s e see e s sesser e s sessan e s sessaneesesssnnessessnnensessnneensannn 10
4. StilPArAMELIQr .......cceeeeeeeeeeeeeeeeeeeessesseussssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnss 12
4.1 OrNAMENEEIING...uuuurrirrrrrrssrsisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 12
L T T 1 o T 1= N 16
L 3133 o T T 1 o [ TN 17
4.4 RYEMISEIINGAI.ccuuuuuiiriiississsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 17
5. Arbetet Med IGLAING ...........coceeeevervirisvirisiriiisinsississsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 18
5.1 Humours Of BallyloUhIIN .....ccciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieiiisimseesssssssssessssssssssee 21
5.2 GAITret BAITY'S cccceeeiiieeieieemeemeeeeemeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeseseesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 27
5.3 Brian O'LYNN’S .cccviiiiieiiieemeeemmemeeeeeemeeeeeemeemeeeseesmeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 30
5.4 The Kid On The Mountain .......ccccivicmiiiiiiiiiiiiiininininesrrsnn s sesss e s s s s s ssnnns 33
LI 1 T 1AV L=T g « =T T N 37
6. RESUILQL........ceeeeeeeeeeieeeeeeeereicccscitteees s s esssssssssssts s s s s ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnnns 43
7. SAMMANSALENING ........uuiiiiiiiiiiiiiiiiiiisisiiisssiissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssas 44
2 2R 711 [T =7 P 47
L2 o | (o =o' TP 48
02 o Yo Lo Lo L= {1 - 49



1. Bakgrund

Mitt intresse for irldndsk folkmusik tog sin bdrjan varen 2012 da jag forsta gangen besokte
Irland och gick pé folkmusikjam pa pubar runt om i landet, sa kallade sessions. Jag var d&
egentligen basist, men forstod snabbt att basen inte var ett vanligt instrument inom den
irlindska folkmusiken, och att en bas pa en session skulle leda till manga sneda blickar. Jag
tog dirfor med mig en gitarr istillet. Aven fast jag hade hort musiken tidigare var det forst nir
jag spelade den i en session pa gitarr som jag fordlskade mig i den, framst for att jag kéinde en
musikalisk frihet som jag inte upplevt tidigare i andra genrer. Jag kommer tydligt ihag nér jag,
pa en av mina forsta sessions, kastade mig ut i det okiinda for forsta gangen genom att
vaghalsigt spela en tonikaparallell dir det borde varit en tonika, och det lilla, men ack sa
betydelsefulla leende tillsammans med en knappt mérkbar nick jag fick av den irléindska
flgjtisten som satt bredvid mig.

Sedan dess har irlandsk folkmusik varit mitt storsta intresse och dven fast jag gjort ett par
avstickare till andra genrer har jag fallit tillbaka pa det irlindska varje gdng mitt intresse for
annan musik har svalnat. Till exempel var mitt huvudsakliga fokus under flera &r svensk
folkmusik, men efter mitt andra &r pa virldsmusiklinjen pd Hogskolan for scen och musik i
Goteborg insig jag att den irlindska musiken dnda 1ag mig lite ndrmare hjirtat. Detta
nyvéckta intresse resulterade i att jag hosten 2018 flyttade till Irland for en utbytestermin i
Limerick dér jag dntligen fick ldra mig om musiken pa plats med andra musiker som delade
min passion.

Négot jag dock kénner att jag har saknat nir jag spelat och liart mig om irldndsk folkmusik pa
gitarr &r ett storre fokus pa melodispel. Aven om melodispel pa gitarr ir relativt vanligt ses
gitarren forst och frimst som ett kompinstrument, som det gér att spela melodier pa om sa
onskas. Darfor har jag upplevt att olika metoder for att tolka och hdrma melodiinstrument inte
ar s vélutvecklade inom genren som jag sjdlv hade dnskat. Detta har varit sérskilt tydligt for
mig 1 jdimforelse med svensk folkmusik, dér jag kénner att det 1aggs mer fokus pa att alla,
oavsett instrument ska kunna melodin. Det &r dessutom vanligare i min erfarenhet att inom
svensk folkmusik stdta pa musiker som inte spelar traditionella instrument (till exempel
gitarrister) som soker efter nya, péhittiga vigar och metoder som kan anvéndas for att hirma
de mer traditionella instrumenten, deras spelstilar och ornament. I irldndsk folkmusik
ddremot, dr ornamenten som forekommer pa gitarr inte sirskilt minga och dr mest hamtade
frén andra stranginstrument, frdmst banjo och fiol. Utover det har jag inte kommit i kontakt
med manga forsok att efterlikna andra vanliga melodiinstrument, sdsom sickpipa, flojt, och
dragspel. Trots att ornamenten for det mesta har samma namn pé dessa instrument och foljer
samma principer som de gor pa fiol och banjo, gor instrumentens forutséttningar att samma
ornament later och spelas lite annorlunda pa olika instrument, dven fast effekten av dem ofta
ar densamma. Efter att sjilv ha experimenterat lite med att harma ornament fran f16jt och
sdckpipa har jag konstaterat att detta dr ndgot som &r fullt gérbart, och min forhoppning med
detta arbete &r att genom mer utforskande kunna hitta konkreta metoder, tekniker och
ornament som jag kan anvdnda i mitt eget tolkande av irlindska melodier.



Mitt fokus i arbetet kommer ligga i spelstilen hos olika séckpipspelare. Intresset for just detta
instrument, dess spelstil och hur det kan hdrmas pé gitarr tog sin borjan under mina lektioner i
Limerick med gitarristen Alan Colfer. Colfer larde mig flera olika latar som han beskrev som
typiska séckpipelétar och berittade att han tyckte att dessa hade en tendens att vara relativt
lattspelade pd gitarr. Detta ledde till en nyfikenhet hos mig att undersoka hur latarna brukar
spelas pd sitt moderinstrument, vilka tekniker och ornament som anvénds och hur jag kan
anvéinda detta for att fa mitt eget melodispel pd gitarr att lata mer “sackpipelikt”.



2. Inledning
2.1 Syfte

Syftet med denna uppsats dr att undersoka specifika exempel av den irldndska sidckpipan, och
hur element ur dessa kan aterskapas i melodispel pa gitarr.

2.2 Fragestallningar

- Hur spelas olika typer av ornament pa irldndsk séckpipa och hur kan jag dverfora
dessa till melodispel pa gitarr?

- Kan jag hitta konkreta melodiska variationer i sdckpipans spel som gar att anvénda pa
gitarr?

- Forekommer mikrotonalitet, och i sddana fall till vilken grad? Gér detta att aterskapa i
gitarrens tempererade stimning?

2.3 Metod

Arbetet kommer innehdlla en noggrann analys av fem olika inspelningar av fem olika l4tar
spelade av fem olika sdckpipespelare och tillimpning av dessa latar pa gitarr. Detta kommer
goras genom foljande steg:

- Val av latar och inspelningar.

- Inlérning av dessa létar pa gitarr.

- Detaljerad analys och transkribering av inspelningarna.

- Utprovning av dessa transkriberingar pa gitarr.

- Analys av vad som fungerade i utprovningen och eventuella férdndringar jag valt att

gora for att fa ett smidigare utférande pa gitarr.

2.4 Material

Mitt material kommer besta av de fem inspelningarna jag véljer ut och mina egna detaljerade
transkriberingar av dessa. Som en begrinsning i analyserna kommer jag utga frin olika
parametrar fran arbetet The Parameters Of Style In Irish Traditional Music ! skrivet av Niall
Keegan som var en av mina ldrare i Limerick hosten 2018. I dverséttandet fran séckpipa till
gitarr kommer jag utgd frdn min egen kunskap om irldndsk folkmusik, varav mycket ér
hémtat fran min termin i Limerick och de lektioner jag hade dédr med olika ldrare (i huvudsak
gitarrlektioner med Alan Colfer, samt lektioner och diskussioner med Keegan).

2.5 Nagra utgangspunkter

I arbetet kommer jag flera gdnger anvidnda mig av engelsk terminologi, till exempel i tal om
olika ornament. Jag &r medveten om att det finns svenska namn for flera av dessa, men jag

! Niall Keegan, “The Parameters Of Style In Irish Traditional Music”.
Inbhear: Journal of Irish Music and Dance, Volume 1, Issue 1, 63-96.



tror att det finns en risk for forvirring dé de svenska begreppen séllan anviands inom genren,
dven ndr den spelas i Sverige. Att till exempel kalla ornamentet cut for forslag tror jag bara
kommer forvirra 1dsaren om denna har tidigare vana av att spela irlandsk folkmusik, och jag
hade sjélv aldrig anvént den svenska bendmningen.

Jag kommer anvinda mig av begrepp som irldndsk folkmusik och svensk folkmusik och tala
om vad jag anser att dessa begrepp innebair. Jag vill fortydliga att alla sddana varderingar och
forklaringar utgar frdn mina egna erfarenheter och den kontakt jag sjélv haft med musiken,
samt de kéllor jag anvént och hur jag valt att tolka dem. Det &r alltséd inte objektiv
information, utan arbetets syfte dr att undersoka och analysera med utgangspunkt i mina egna
erfarenheter och dra slutsatser utifran dessa sa langt det gar. Min kontakt och relation till de
olika traditionerna dr ocksa bunden till den kunskap jag sjdlv besitter om musik frén de
specifika regioner jag varit 1 kontakt med. Jag kommer till exempel gora enklare
sammanfattningar av vanliga drag i de olika traditionerna, och jag kan redan nu séga att d&ven
om jag inte fordjupat mig i specifika regioner vet jag med mig att den irléindska folkmusik jag
framst varit 1 kontakt med &r den fran Clare och Galway. Jag anser mig ha relativt god
kunskap om musik fran andra regioner ocksa, men &r vdl medveten om att jag inte kan dra
objektiva slutsatser utifrdn dessa forutséttningar.

Det jag ddremot hoppas kunna gora med detta arbete ar att utveckla mitt eget musicerande
och min forstaelse for den irlindska musiktraditionen, och férhoppningsvis 4ven komma fram
till ndgot som andra musiker kan dra nytta av i framtiden. Drivkraften ligger i min stora
passion fOr gitarren, och min vilja att, pa detta instrument finna nya végar att spela
traditionsmusiken frén Irland, som jag personligen tycker ér den bésta traditionsmusiken 1
virlden.

2.6 Notexempel

Alla notexempel i arbetet dr skrivna av forfattaren, om inte annat anges. Frdn och med kapitel
5 (Arbetet med latarna) dr alla notexempel tagna ur de fullstidndiga transkriberingarna av
latarna, skrivna av forfattaren, om inte annat anges.



3. Centrala begrepp och instrumentspecifika forutsattningar

I detta kapitel kommer jag kortfattat gd igenom nagra begrepp som dr centrala i arbetet, samt
forutséttningar 1 mitt gitarrspel som varit relevanta for processen.

3.1 Irlandska latar

Folkmusiken frén Irland finns i flera olika former och praktiker, och i detta arbete kommer
fokus ligga pa de instrumentala melodierna.

Latarna ar generellt sett korta, vanligtvis med 2 — 5 delar som spelas med repris efter
varandra. Jag kommer bendmna de olika delarna av latarna i alfabetisk ordning (forsta delen
blir A-delen, andra B-delen och s vidare). Tonaliteten begrénsas mestadels till
kyrkotonarterna jonisk (vanlig durskala), dorisk, mixolydisk och eolisk (vanlig mollskala). De
vanligaste tonarterna héller sig runt kvintcirkelns forsta korstonarter och ar G-dur, D-dur, A-
dur, A-moll, E-moll och B-moll. Detta gor att musiken ofta gar att spela pé icke-kromatiska
instrument, till exempel tin whistle (liten fl6jt, ofta tillverkad av metall) och séckpipa. Andra
tonarter och tonaliteter forekommer ocksa, men betydligt mer séllan.

De vanligaste l4ttyperna dr jigs och reels, som bada ursprungligen dr dansmelodier. Jigs
noteras vanligtvis 1 6/8 och underdelas i trioler, medan reels brukar noteras i 4/4 och &r raka i
sin underdelning. Hur reels bor noteras dr dock ett omstritt &mne. Ett &terkommande alternativ
ar notation i alla breve dé pulsen tenderar att hamna pé halvnoter vid hogre tempo, men da
vissa anser att denna noteringstyp ar exklusiv for lattypen polka, och da jag sjdlv dr mer van
vid att 1dsa reels 1 4/4, dr detta vad jag kommer gora under detta arbete.

Latarna brukar ofta séttas ihop 1 sé kallade sets, vilket innebér att de spelas direkt efter
varandra utan att pulsen stannar upp. Ett set bestér oftast av 2 — 4 latar av samma lattyp, men i
modernare sammanhang (till exempel sedan musiken bdrjat spelas i band) kan olika lattyper

blandas.

3.2 Uilleann pipes — Irlandsk sackpipa

Sackpipan dr vanlig i ménga typer av europeisk folkmusik och ér kanske ett av de
traditionella instrument som dyker upp i flest olika former. D4 detta arbete kretsar kring den
irlindska sickpipan dr det dirfor relevant med en kort beskrivning av hur denna ser ut och
fungerar.



Den irldndska sidckpipan, eller uilleann pipes som det egentligen heter, bestar av delarna,
sdck, blasbdlg, borduner, regulatorer och en sa kallad chanter eller spelpipa, samt ror eller
slangar som lankar ihop de olika delarna. 2

Blasbélgen och sicken hélls under armarna som ror sig upp och ner, oberoende av musiken,
dér blasbélgen fyller sdcken med luft och sidcken pressar ut luften i piporna. Denna teknik har
gett namn at instrumentet, d uilleann betyder armbage.

Bordunpiporna ligger i knidt och spelar langa oforénderliga toner som ackompanjemang till
melodin; sa kallade borduner. 1 ett komplett sdckpipeset finns det tre bordunpipor; tenor,
baryton och bas. Tva av dessa dr stimda som den ldgsta tonen pa spelpipan (som vanligtvis ér
D) i olika oktaver, och en &r stimd en kvint hogre dn den ldgsta bordunen (oftast baryton, som
alltsa vanligtvis stimmer i A). Bordunpiporna kallas kort f6r borduner.

Pa bordunerna sitter de sa kallade regulatorerna. Dessa dr klaffar som kan anvéndas for att
spela extra toner (ofta i ett ldgre register &n spelpipans men hogre &n bordunernas). De
anvénds for att komplettera bordunernas konstanta toner och bilda fler ackord.

Spelpipan hills med badda hianderna och spelas mer eller mindre med samma teknik som en
f16jt eller tin whistle. Det finns dock ett par viktiga skillnader, till exempel anvédnds 6ppningen
1 botten pa spelpipan for att bilda olika toner och técks genom att tryckas mot benet, ofta mot
en bit skinn eller liknande for att det ska héllas ttt.

2T. O Péil, J. Timony, T. Lysaght, V. Lazzarini, R. Voight, “Subtractive Synthesis Modelling of the Irish

Uilleann Pipes” (presentation vid andra arliga Irish Sound, Science and Technology Convocation, Cork, Irland,
2012-08-01).
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BILD 1: Den irldndska sackpipans olika delar. BILD 2: Musikern Seamus Ennis
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en irldndsk sickpipa.
Teckning av Finn Harper.

3.3 Mitt gitarrspel och dess forutsattningar

Mitt instrument &r stélstrdngad akustisk gitarr. Jag spelar (néstan alltid) med plektrum, och
med gitarren stimd i ett 6ppet ackord, sa kallad DADGAD-stimning. Denna fas genom att
utgd frén gitarrens vanligaste stimning (EADGBE) och stimma ner tonerna E och B ett helt
tonsteg. Laga och hoga E-strdngen blir alltsa D, och B-strangen blir A. En av anledningarna
till att denna stimning blivit populér dr for att den av vissa anses passa bittre till
bordunmusik, till exempel sackpipemusiken fran Irland. Eftersom sidckpipans borduner &r D
och A kan flera l9sa stridngar anvéndas i gitarrspel med DADGAD i4n vad som gar med
standardstimning.

Jag borjade anvénda denna stimning framforallt for att jag gillade klangen av de vanligaste
ackorden, men jag upptéckte senare att melodispel ocksé fungerade dverraskande bra. Min
erfarenhet dr att ménga gitarrister avstar fran melodispel i DADGAD pé grund av den sekund
som bildas mellan de l9sa stringarna G och A, men ju ldngre jag sjdlv har utforskat detta
intervall, desto fler mojligheter har jag funnit, och jag tycker numera att det ar pa grénsen till
langtrékigt att spela pé strdnginstrument som inte har en sekund mellan tva stréngar.

En nackdel jag dock har stott pé dr att inte ha ett E i den hdgsta strangen. Detta d& folkmusik
frén Irland ofta dr skriven pé och for fiol, och dérfor ror sig runt tonerna som finns i fiolens
forsta lage (upp till hoga B). Med hogsta stringen stdmd i D istéllet for E, innebér detta
mycket lagesbyten och kraver sdledes mer planering.

3.4 Nagra gitarrtekniker

Har foljer ett antal gitarrtekniker som kommer dyka upp i undersékningsarbetet. Den forsta
kallas for hammer-on och gér ut pa att binda samman tvé toner genom att, efter att den forsta
tonen slagits an med hogerhanden bestimt ”sla” pa ett hogre band med ett finger i

10



vénsterhanden for att fa den hogre tonen att ljuda. Motsvarigheten for att ga till en ligre ton
kallas for pull-off och gar ut pa att, efter forsta tonens anslag, sléppa stringen med fingret i
vénsterhanden som tar den forsta tonen i en fallande “knépp-rorelse” for att fa en ldgre ton att
ljuda. Pull-offs gér alltsa inte att gora frin en 10s string.

En till vanlig teknik gér ut pé att tdja en stréng for att hdja intoneringen genom att bdja den
langs bandstaven med fingret 1 vdnsterhanden som tar tonen. Detta kallas for bend och gar
alltsa inte heller att gora frén en 16s string.

Ett sista begrepp som jag kommer anvinda mig av ér flageolett. Detta innebir att en strings

svingningar delas upp genom att létt placera ett finger pa strdngen och sedan sld an. Detta
skapar en hogre ton fran strdngens dvertonsserie.

11



4, Stilparametrar

I detta kapitel kommer jag g igenom delar av arbetet The Parameters Of Style In Irish
Traditional Music, i vilket Niall Keegan listar 13 olika parametrar 3 som han menar
tillsammans &r vad som utgor en viss spelstil. De parametrar som tas upp ar foljande:

. Ornamentering
. Frasering

. Artikulering

. Variationer

. Intonation

. Tonbildning

. Dynamik

. Repertoar

O 00 13 N U A W N =

. Rytmiseringar

10. Betoning

11. Tempo

12. Instrumentation

13. Instrumentspecifika tekniker

Jag har valt ut nigra av dessa som jag kommer fokusera pd. Detta for att en fullstindig
genomgang hade blivit alltfér omfattande, och ocksé for att jag kdnner att alla parametrar inte
ar relevanta for mitt syfte. Vissa (till exempel repertoar och instrumentation) anvinds for att
beskriva mer regionstypiska stildrag, medan andra (till exempel frasering och dynamik) inte ar
direkt applicerbara pd séckpipans instrumenttekniska forutsdttningar, &ven om de forekommer
till viss grad. Kategorin instrumentspecifika tekniker blir ocksa 6verflodig, i och med att det &r
just det som jag undersoka i de andra parametrarna dnda.

De parametrar jag har valt att fokusera pa dr ornamentering, variationer, intonation och
rytmiseringar, vilka jag nu kommer forklara inneborden av.

4.1 Ornamentering

Ornamentering, alltsd utsmyckningar eller extra toner kring utgangstoner i en melodi, * vill jag
pasta dr den parameter som tydligast gor att en viss spelstil upplevs som traditionell. Min
erfarenhet av att spela annan musik 4n folkmusik &r att &ven om viss ornamentering anvinds &r
den sillan nddvindig for musiken, utan snarare nadgot som musiker anvinder efter egen smak.
I folkmusiken ddremot har ornamentering betydligt storre fokus, och jag har varit med om att
ett framtrddande, i vissa fall kan bli direkt avvisat pa grund av felaktig eller otraditionell
anvindning av ornament. Jag har ocksé upplevt tendenser att ornament mer eller mindre rdknas
som en del av melodin, trots att deras egentliga syfte dr utsmyckning.

3 Keegan, “The Parameters Of Style”, 66.
4 Keegan, “The Parameters Of Style”, 67.
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I Keegans arbete (och dven i de diskussioner jag hade med honom i Limerick) betonade han att
poédngen med ornament i irldndsk folkmusik dr den rytmiska effekten och inte den melodiska.
> Detta kan jimforas med svensk folkmusik dar ornamenten ofta dr mer melodiska, till exempel
1 drillar dér tonerna i drillen véljs ut efter den melodiska effekten de har. Jag kommer fokusera
pa ornamentens rytmiska effekt, men det melodiska utférandet kommer ocksd tas i dtanke,
framst for att kunna anvindas som metod for att pa gitarr likna séckpipans ljudkvalitet.

Hir foljer de ornament som jag vill beskriva som det vanligaste, och ocksd de som jag har
arbetat mest med:

Triplet

Det mest igenkdnningsbara ornamentet i irldndsk folkmusik, frimst forekommande pa fiol,
dragspel och banjo, samt i melodispel fran specifika regioner. Principen é&r relativt enkel; i en
period dir det ryms tva toner liggs en tredje till. Dessa spelas efter varandra i snabb foljd. Ar
det samma ton som upprepas kallas det for entonstriplet. ¢ De vanligaste sitten att gora denna
pa dr genom att gbra om en av attondelarna till tvd sextondelar (se Notexempel I) eller genom
att géra om tva attondelar till tre attondelstrioler (se Notexempel 2).

Notexempel 17 Notexempel 23

En triplet kan ocksé handla om tva eller flera olika toner utifrdén samma rytmiska princip, och
kallas d& for flertonstriplets. Enligt vissa rdknas detta mer som en melodisk variation snarare
dn ett ornament, ° men jag vill placera det i ornamentparametern dd det dr den rytmiska
funktionen som &r i fokus. Ett sdtt att utfora dessa pa dr genom att dndra tonhdjden pé en ton
och sedan gé tillbaka. P4 instrument som tillater det, gér det d& ocksé att dimpa den frimmande
tonen en aning, och sedan binda Over till nésta (se Notexempel 3). Pa stringinstrument gors
detta genom att 10st trycka ner fingret pa den forsta tonen, och 6verbindningen kan géras genom
att pa fiol gora en dverbindning med straken, och pa gitarr eller banjo genom en pull-off.

)

Q) ~——7"

K-
|

Notexempel 3

® Keegan, “The Parameters Of Style”, 67.

& Keegan, “The Parameters Of Style”.

" Inspirerat av Keegan, “The Parameters Of Style”, 73.
8 Inspirerat av Keegan, “The Parameters Of Style”, 72.
9 Keegan, “The Parameters Of Style”.
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Annu en metod for triplets ir att liigga till en extra meloditon mellan tvé attondelar. Detta gérs
enklast nar melodin ror sig en ters (eller mer), © och gors dd genom att ldgga till en ton mellan
forsta och andra attondelen (se Notexempel 4 dér takt 1 dr melodin och takt 2 dr melodin med
en flertonstriplet).

)
oe—F

[y,

1

Notexempel 4

Roll

Rolls ér det ornament som forekommer pé flest instrument 1 irlindsk folkmusik, vilket gor att
det finns i manga olika varianter. Grundprincipen dr fem toner i fdljande ordning; en
utgéngston, en ton ovanfor (med varierande intervall), utgdngstonen igen, en ton nedanfor (med
varierande intervall) och tillbaks till utgdngstonen !'! (se Notexempel 5). Detta gors i snabb foljd
dér utgéngstonen har den melodiska funktionen (och ofta ingér i melodin), medan tonerna som
tillfors ovan- och underifran har en mer rytmisk funktion. Utgéngstonerna spelas oftast pa
attondelarna i en melodi, medan den hogre och ldgre tonen hamnar emellan. Pé instrument som
tilldter det tas ocksa den hogre och den liagre tonen mer “otydligt”, till exempel pa fiol ddr den
hogre kan tas genom att “dutta” pa strangen snarare an att trycka ner tonen ordentligt (p samma
sdtt som triplets illustrerades i Notexempel 3).

Vart i takten en roll hamnar beror delvis pd det melodiska sammanhanget, men kanske framst
pa musikers olika smak och tycke. Ett par olika alternativ kan vara att lata utgédngstonerna vara
jamna &ttondelar (se Notexempel 5), forskjuta hela rollen en aning i takten genom att punktera
den fGrsta tonen (se Notexempel 6) eller utfora hela rollen i en enda rorelse (se Notexempel 7).

P’ 4 o v >4 X v 9 1~
B o I ————_ (" S — e . <
ANSY I ) ANSY. | ) SV D)
Notexempel 5 2 Notexempel 6 '3 Notexempel 7 '

En variant av roll dr en sa kallad short roll. Denna ser ut som en vanlig roll utan den forsta
tonen > och gors vanligtvis med alla toner i direkt foljd. Short rolls utfors oftast i borjan av en
ton och fungerar da som en typ av upptakt (se Notexempel 8).

10 Keegan, “The Parameters Of Style”.

1 Keegan, “The Parameters Of Style”, 68.

12 Inspirerat av Keegan, “The Parameters Of Style”.
'3 Inspirerat av Keegan, “The Parameters Of Style”.
14 Inspirerat av Keegan, “The Parameters Of Style”.
5 Keegan, “The Parameters Of Style”.
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Notexempel 8 '°

Cut/Pat

Cuts dr néra besldktade med rolls och kan egentligen beskrivas som en forkortad roll. Denna
bestar vanligtvis av den andra och tredje tonen i en roll, alltsa en ton ovanfor utgangstonen, foljt
av utgangstonen !” (se Notexempel 9). En cut kréver bara en attondel for att kunna utforas, och
ar darfor enklare att tillfora dd den inte forutsitter ndgot specifikt fran melodin (till skillnad fran
en roll som vanligtvis kriver att melodin innehaller samma ton flera génger i f6ljd). En liknande
variant av detta dr nér en cut foregas av utgangstonen, vilket skapar ett ornament innehallande
tre toner (se Notexempel 10). Medan cut dr ett relativt véletablerat uttryck kallas detta for flera
olika saker. Ett &terkommande namn &r dock pat, '8 vilket dr begreppet jag kommer anvinda
mig av for denna typ av ornament.

0 | 0 |

ﬁﬁﬂ ﬁﬁﬂ
Notexempel 9 1 Notexempel 1020
Cran

Detta ornament dr mindre vanligt, framforallt eftersom det dr kdnt som ett sdckpipeornament.
Grundprincipen ar vildigt lik den fran en roll, men i detta fall kommer bdda tonerna som inte
dr utgdngstonen ovanifran 2! (se Notexempel 11). Anledningen till detta ér att sdckpipors lagsta
ton ofta dr D, och dd ménga latar ror sig mycket runt denna ton dr det ofta 6nskvirt att kunna
gora ornament kring den. En roll &r da inte ett alternativ eftersom den krdver att en ldgre ton
finns tillgénglig.

Y 4 )
[ Fan) ] X 13
NV Te 7 T
o)
Notexempel 112

Slide

Detta ornament tas inte upp i Keegans arbete, men under min analys av sdckpipor har jag stott
pa det flera ganger och jag vill darfor lagga till det som en ornamenteringsteknik. Principen har
ar att glida fran en ton till en annan, vilket gor att den andra av dessa toner inte slds an (se

16 Inspirerat av Keegan, “The Parameters Of Style”.
7 Keegan, “The Parameters Of Style”, 69.

18 Keegan, “The Parameters Of Style”.

19 Inspirerat av Keegan, “The Parameters Of Style”.
20 Inspirerat av Keegan, “The Parameters Of Style”.
1 Keegan, “The Parameters Of Style”, 70.

22 Inspirerat av Keegan, “The Parameters Of Style”.
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Notexempel 12 fran laten Humours of Ballyloughlin, spelad av Willie Clancy). Det ér alltsé ett
melodiskt ornament och inte ett rytmiskt.

gt

[Y)
Notexempel 12

i

—J

I irlaindsk folkmusik finns det ocksé en lattyp som heter slide. For att undvika forvirring vill jag
fortydliga att jag inte kommer tala om denna i detta arbete. All anvdndning av begreppet
kommer alltsa hédnvisa till ovanstdende ornament.

4.2 Variationer

Ett varierat spel dr ett ideal som det flesta musiker stott pé eller strdvar efter, men det finns
ménga olika sdtt att uppnd detta pa. Enligt Keegan handlar begreppet vanligtvis om ett
mellanting mellan komposition och improvisation. > For ackompanjerande musiker kan det
vara att dndra harmonik eller ackordldggningar, och inom svensk folkmusik ar det vanligt att, i
samspel med andra ldgga till en andrastimma som variation till unisont spel. Stamspel &r dock
ovanligt i irldndsk traditionsmusik, och det vanligaste séttet att variera sitt spel pa &r istdllet
genom sa kallade mikrovariationer. Detta innebdr mindre variationer i melodin, alternativt att
fréngad melodin helt, gora en kortare variation av annan karaktér och sedan ga tillbaka.

Mitt fokus kommer vara variationerna som gors i inspelningarna jag analyserar, och mitt mél
ar att utifran dessa forsoka gora enklare antaganden om vilken typ av variationer som &r typiska
for just séckpipor och deras forutsittningar.

Det kan vara problematiskt att definiera variationer i irldndsk folkmusik d varierad anvdndning
av ornament, rytmiseringar och intonation ocksd kan riknas som variationstekniker, men
eftersom dessa har egna parametrar kommer mitt fokus héir ligga i férandringar av melodin.
Dessa kommer jag kalla for melodiska variationer.

En variationsteknik som jag stott pa tidigare hos sickpipor &r att spela delar av melodin i olika
oktaver, antingen hela fraser eller ett par utvalda toner. Ett exempel pa hur en sddan kan se ut
visas 1 Notexempel 13, dér takt 1 och 2 visar hur en fras ur ldten Garret Barry’s vanligtvis
spelas, och takt 3 och 4 dr med nagra toner spelade i en lidgre oktav.

) & e
\ ® K1 ®
| VA 1 | | | | | T | | IR Il |
] A N S N e T 1 o 1 - il
Notexempel 13

23 Keegan, “The Parameters Of Style”, 78.
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4.3 Intonation

Begreppet intonation inom genren handlar oftast om graden till vilken en musiker véljer att
fordndra intonationen av en ton utifrdn den tempererade stémning som finns pé till exempel
piano och gitarr (och i irldndsk folkmusik &ven pé instrumenten concertina, durspel, banjo,
mandolin, harpa, irlindsk bouzouki och munspel). I vissa fall kan det syfta pd musiker som
véljer att hoja eller sédnka vissa intervall for att dessa ska bli mer ’rena”. Pa till exempel fiol kan
det upplevas falskt att spela helt enligt tempererad stimning. Det kan ocksa handla om att vélja
en ton som ligger mittemellan tva halvtoner, sa kallade kvartstoner, vilket &r det jag kommer
fokusera pa 1 denna parameter. Detta forekommer ofta i svensk folkmusik fran vissa regioner,
men desto mindre i den irldndska. I min analys av olika inspelningar har jag dock mirkt att
vissa konsekvent viljer att spela kvartstoner pé vissa stillen i en melodi, medan de pa andra
stallen tydligt visar att de kan intonera samma ton som béda av de intilliggande halvtonerna.
Detta leder mig till slutsatsen att kvartstonerna &r medvetna val snarare &n felspelningar. |

Notexempel 14 visar jag &nnu ett utdrag ur laten Garret Barry’s, i en inspelning av
sdckpipespelaren Paddy Keenan. Hér spelas tonen C i takt 2, C# i takt 3 och ett halvhojt C
(noterat med ett halvt korsfortecken) i takt 4.

Notexempel 14

4.4 Rytmiseringar

Denna parameter innebir olika sétt att tolka notvérden pa genom att forldnga eller forkorta dem.
Reels till exempel, ska enligt vissa spelas med jimn underdelning och enligt andra
med “’shuffle-kdnsla” (se Notexempel 15 dér takt 1 &r skriven med jdmn underdelning och takt
2 dr skriven med shuffle-kénsla). Ofta forekommer dven en kombination av de tva, det vill sdga
ett mellanting mellan raka attondelar och shuffle.

Mitt fokus i denna parameter kommer ligga hos lattyperna jigs och slipjigs. Dessa ér, som jag
tidigare ndmnde, underdelade i trioler och spelas for det mesta med jamn underdelning (se forsta
takten i Notexempel 16). Det &r diremot vanligt att variera underdelningen med hjilp av
punkteringar och trioler. Den vanligaste varianten &r att forlinga den forsta av de tre
dttondelarna genom att 1ata den bli punkterad, och sedan géra om den andra till en sextondel *
(se andra takten i Notexempel 16). I mina analyser har jag kommit i kontakt med andra sétt att
variera underdelningen i olika lattyper, men jag kommer ga in pd dessa mer ingdende i nésta
kapitel.

3137
_9 p— p— Lo\ _9 —— ——
| | | | | |\, | |\, | | | | | |
B i B o  —
() )
Notexempel 15 Notexempel 16 %

24 Keegan, “The Parameters Of Style”, 88.
%5 Inspirerat av Keegan, “The Parameters Of Style”.
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5. Arbetet med latarna

Detta kapitel utgor forskningsdelen av mitt arbete. Metoden hér har alltsd varit att jag valt ut
fem olika létar i fem olika inspelningar av fem olika musiker och l4rt mig dessa melodier pa
gitarr. Dédrefter har jag gjort detaljerade transkriberingar av inspelningarna, alla ornament,
rytmiska dragningar och felspelningar inkluderat. Jag har sedan spelat 14tarna igen utifrén
transkriberingarna och undersokt vad i var och en av dessa som gér att 6verfora till gitarr.

Som inledning till detta kapitel kommer hér en kort presentation av de olika l4tar och
inspelningar jag valt att transkribera, och varfor jag valt just dessa.

Namn: Humours of Ballyloughlin
Lattyp: Jig

Taktart: 6/8

Tonart: D-mixolydisk

En traditionell jig fran véstra Irland i en inspelning av Willie Clancy (1918-1973). 26 Jag ldrde
mig denna 14t av min gitarrldrare i Limerick Alan Colfer som presenterade den som en “typisk
sackpipelat”. Denna transkribering gjorde jag innan jag hade bestimt mig for att utga fran
denna metod i arbetet, och det var nér jag provade att spela den pa gitarr som jag insag att det
fanns mycket att hdmta i detta. Inspelningen kommer frén albumet 74e Gold Ring (2009) som
innehaller en samling inspelningar av Willie Clancy gjorda mellan aren 1947-1972.

Namn: Garret Barry'’s
Lattyp: Jig

Taktart: 6/8

Tonart: D-mixolydisk

En vilkidnd inspelning av bandet The Bothy Band frén skivan Live In Concert (1994) pa
vilken séckpipespelaren Paddy Keenan spelar ett set som inleds med denna jig. Nér jag
tidigare lyssnat pa denna inspelning har jag noterat en tydlig tendens till kvartstoner i Keenans
intonation (som exemplifierades i Notexempel 14), vilket blev motivationen till att undersoka
denna inspelning ndrmare.

Namn: Brian O’Lynn’s
Lattyp: Jig

Taktart: 6/8

Tonart: A-dorisk

Denna inspelning kommer fran skivan After The Break (1979) av bandet Planxty och spelas
av sickpipespelaren Liam O’Flynn 27 (1945-2018) som den andra laten i ett set bestidende av
tre latar. O’Flynn &r idag en av de mest vilkénda irlindska sidckpipespelarna i vérlden, och jag

%6 Dictionary of Irish Biography, s.v. “Clancy, William (‘Willie’)”, William Murphy, Cambridge University
Press, himtad 2019-04-26, http://dib.cambridge.org/viewReadPage.do?articleld=al681.
27 Toner Quinn, “Liam O’Flynn: An Appreciation”, The Journal Of Music.
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har sjdlv flera gdnger blivit reckommenderad att lyssna pd honom om jag vill hora inspelningar
med “riktigt bra irldndsk sidckpipa”. Liten gar i A-dorisk men spelas ofta pd sickpipa med en
D-bordun. Bordunen spelar alltsa den fjérde tonen i skalan.

Namn: The Kid On The Mountain
Lattyp: Slipjig

Taktart: 9/8

Tonart: E-eolisk

Nir det talas om att spela sackpipa pé ett “gammaldags” sitt brukar Seamus Ennis (1919-
1982) laggas fram som ett tydligt exempel pa detta. 28 Han blev darfor ett sjélvklart val for
mig nér jag funderade pd vilka olika musiker jag ville transkribera. Den hér inspelningen
slapptes pa skivan The Fox Chase 1978. Léten &r en slipjig och spelas vanligtvis i E-moll,
men precis som med foregaende 1at far D-bordunen ofta vara med nér den spelas pa séckpipa.
I detta fall spelar alltsa bordunen den sjunde tonen i skalan.

Namn: The Silver Spear
Lattyp: Reel

Taktart: 4/4

Tonart: D-jonisk

En vanlig 14t som hir spelas av Mick O’Brien i duo tillsammans med Caoimhin O
Raghallaigh pa fiol, sléppt pa skivan Kitty Lie Over (2003). Liten har jag valt ut framst for att
jag ville ha med en reel i detta arbete. Pa inspelningen spelas den i Bb men jag har noterat den
i D dé detta &r tonarten som den oftast spelas i.

Pa nésta sida visas en fullstdndig transkribering av en av latarna (Garret Barry’s) som ett
exempel pa hur dessa kan se ut. Dérefter foljer en systematisk genomgéng av latarna utifrén
var och en av de fyra parametrar som jag valt; ornamentering, variationer, intonation och
rytmiseringar.

28 Brendan Breathnach, “Séamus Ennis - A Tribute To The Man And His Music”, Musical Traditions, No 1,
Article MT108.
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Garret Barry's

As played by Paddy Keenan
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Notexempel 17, fullstidndig transkribering av Garret Barry'’s.
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5.1 Humours Of Ballyloughlin 2

Ornamentering

Négot jag tycker &r intressant med séckpipor (och en av anledningarna till att jag valde dem
som fokus i arbetet) dr instrumentets forutséttning att i huvudsak bara kunna spela melodiskt.
Detta da det stindiga luftflodet frén sdcken gor det svért att frasera om samma ton flera
géanger 1 foljd. Det mesta som spelas baseras alltsa pa tonhojd. I enlighet med detta blev denna
transkribering mycket rik pé toner, bdde melodiskt och i ornamenteringen, da nistan varje takt
innehaller minst ett ornament.

Jag kunde snabbt konstatera att det &r svart att spela allt exakt som Willie Clancy, frimst for
att det i vissa fall &r mycket titt mellan olika toner. Ett exempel pé detta kan ses i Notexempel
18 dir Clancy gor en serie crans kring tonen D tva takter 1 f6ljd. Varje takt innehaller atta
meloditoner och &tta ornamenteringstoner och tar i inspelningen knappt tvé sekunder att spela.
I mina 6ron later forsta halvan av ornamentet som en triplet, dir de ornamenterande tonerna
anvénds for att dela upp tonen D. Det léter inte heller som sa ménga toner som det faktiskt ar
nér Clancy spelar det, d4 ornamenteringstonerna &r valdigt korta och oartikulerade. Pé gitarr
ddremot, som inte har samma typ av konstanta tonflode later det mer rorigt (d&tminstone med
min nuvarande tekniska forméga) och det blir svart att urskilja vad som &r meloditoner och
vad som &r ornament ndr det spelas 1 hogre tempo.

Jag gjorde ett kort forsok att spela exakt enligt transkriberingen, men fick konstatera att det
var pé gransen till omdjligt, och dven om jag skulle lagga de manga dvningstimmar som
skulle krivas for att spela detta, har jag svart att tro att det gér att fa till pa ett snyggt sétt och
samtidigt behalla effekten av ornamentet. Den rytmiska effekten gér ocksé att uppnd pd andra
sdtt pa gitarr i och med att samma ton kan slas an flera gdnger med hdgerhanden, och darfor
finns inte behovet av att dela upp en ton pd samma sitt som pa sickpipa.

n£ 4 — %1 # X 2 I — %1 # X 2 |
4 W S O O LA N ) KT 2 o T T T X1 # - |
o o r o | o o o |
[ 4 [ 4 [ 4 [ 4
Notexempel 18

Utdver denna typ av tdta passager gor Clancy flera ornament som passar bra pa gitarr. Kortare
ornament som cuts fungerar for det mesta att overfora direkt, men kan bli lite knepigare nér
de kommer efter fraser eller ornament som redan innehéller manga toner, till exempel den cut
som spelas i fjidrde takten i reprisen av forsta A-delen (sista ornamentet i Notexempel 19).
Denna ir inte omojlig att spela, men eftersom det redan finns tvd ornament i samma takt
tycker jag att det blir lite “kaka pa kaka”.

29 Inspelning finns bifogad som Audio 1, fullstindig transkribering finns bifogad som Transkribering 1.
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Notexempel 19 Notexempel 20

I samma notexempel kan vi titta pd ornamentet mitt i takten, som nirmast kan beskrivas som
ndgon typ av pat. Denna &r inte heller optimal dd den behdver spelas pa tvé olika stréngar, och
det blir inte lattare av det faktum att detta tretonsornament ska pressas in i det korta tidsspann
som finns mellan tvé attondelar i hogt tempo. En enkel 16sning dr da att plocka bort den andra
tonen i ornamentet och pa s vis fa en rorelse som kan spelas pa samma strang. Det hoga
tempot gor dock att dessa toner later lite otydligt, men i min mening forstarker detta den
rytmiska effekten av ornamentet (se Notexempel 20 ovan som visar hur denna takt ser ut med
mina tva dndringar).

Clancy gor ett par andra pat-liknande ornament som funkar bra att oversétta direkt till gitarr,
till exempel infor forsta attondelen i tredje takten av A-delen (se Notexempel 21) dér
ornamentets forsta ton &r ett A, vilket dr en 10s string 1 min stimning.

‘* ‘

Notexempel 21

Vid ett par tillfdllen anvédnder sig Clancy av tonartsfraimmande toner i sin ornamentering, till
exempel genom att gora en cut fran Db till C, eller rolls kring E med G# som hdgre ton (visas
1 Notexempel 22 fran forsta takten i forsta B-delen, respektive Notexempel 23 frén tredje
takten i forsta D-delen). Denna metod upplever jag som effektiv for att gora effekten av
ornamenten mer rytmisk, da det for mig later mer “’skitigt” och mindre melodiskt nér
ornamenteringstonerna inte foljer skalan.

R
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Notexempel 22 Notexempel 23

Ett ornament som varit bade knepigt och inspirerande att jobba med ar crans. Clancy utfor
dessa pa olika sitt, oftast med manga olika toner (som vi sdg ovan i Notexempel 18). Jag
anvénder sjilv en teknik pa gitarr som liknar en triplet, men som har drag av en cran. Denna
gér ut pd att trycka l4tt pa strangen med ett finger i vansterhanden och sedan gora en pull-off
mellan tva attondelar (se Notexempel 24). Detta gor jag for det mesta med mindre intervall
ovanfor tonen jag vill ornamentera, men nér jag sett hur Clancy blandar olika toner och deras
ordning i sina crans (se Notexempel 25 som visar hur han i slutet av forsta A-delen gor tva
olika crans) blev jag nyfiken pa om jag kunde anpassa min egen teknik till ndgot som dnnu
mer liknar detta. Resultatet blev samma grundteknik; att létt trycka pé stringen med ett finger
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och sedan gora en pull-off, men istéllet for att bara anvinda en ornamenteringston anvénder
jag flera i olika kombinationer och rytmer. Négra varianter visas i Notexempel 26.
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Notexempel 25
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Notexempel 26

I Clancys spel dyker det ibland upp korta, otydliga och mer 6vertonsrika toner (till exempel
den i slutet av Notexempel 25), vilka jag blev nyfiken pd om jag kunde hidrma. Resultatet blev
tvd nya ornament besldktade med tidigare ndmnda pull-off-triplets. Det forsta gors genom att
placera fingret direkt ovanfor ett band dér en tydlig flageolett finns (till exempel 7:e eller 12:e
bandet) och gora en pull-off (se forsta takten av Notexempel 27). Flageoletten ringer da kvar
och fungerar som den kortare tonen i ornamentet. Det andra gors genom att halla ett finger péd
en flageolett pd den intilliggande lagre stringen fran stringen som ska ornamenteras (till
exempel pa 12:e bandet pé laga A-straingen om melodin ligger i mellersta D-strangen) och
sedan sl an strdngarna efter varandra i samma rytm som en cut (se andra takten Notexempel
27). Denna ér svarare att fa till da den kréver lite mer exakthet i sitt utférande for att bada
tonerna ska horas, men funkar ibland att anvinda som en cut eller i samband med ldngre
toner.
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Notexempel 27

Dessa tva flageolett-ornament fungerar bra i kombination med andra ornament. I forsta takten
av Notexempel 28 visar jag hur det tidigare kombineras med en cran i A-delens nist sista takt.
I andra takten av samma notexempel visas hur det andra anvénds tillsammans med en triplet.
Jag har valt triplets hir dé flageoletten later tydligast om den gors pé tolfte bandet, och en
cran skulle da innebéra ett stort och osmidigt ldgesbyte. Jag har ocksa bytt ut tonen F# i
melodin mot G, eftersom G kan spelas pé en 16s striang vilket ger mer tid till ligesbytet.

Béda ornamenten tycker jag dven skapar en kédnsla av hopp mellan oktaver, vilket gar i linje
med variationsmetoden jag nimnde i Notexempel 13.
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Notexempel 28

I transkriberingen finns det flera rolls som ligger i mer eller mindre smidiga ldgen pé gitarr.
Jag har ibland upplevt att rolls &r svéra att spela pé gitarr, och i andra fall kan de goras utan
problem. En anledning till detta har att géra med kring vilken ton och i vilka ldgen ornamentet
ligger. Till exempel tenderar rolls vara mer lattutforliga pd gitarr nar de spelas runt en ton som
tas med pek-eller langfingret, vanligtvis andra eller tredje bandet. Detta for att ett starkare
finger dé kan anvindas till bada ornamenteringstonerna i ornamentet, och nér utgdngstonen
spelas med pekfingret kan den légre tonen nds genom en pull-off till en 16s strang, foljt av en
hammer-on. Det fungerar dock for mig att gora rolls med andra fingrar pé det tvd hogre
strdngarna, d& dessa i mitt fall &r ospunna och har lite mindre spanning vilket gor att det
lattare svarar ndr de spelas pa. Ligre strangar ddremot kridver mer kraft for att 14ta och det blir
ddarmed knoligare att gora rolls med utgdngstonen i ett svagare finger. En roll kring ringfingret
funkar darfor bast om det gors pd hoga D-stringen, men blir svarare om den gors pd G-
strangen eller ligre.

Clancy gor dven ett par intressanta flertonstriplets. Han anvénder sig av bdda metoderna som
exemplifierades i foregaende kapitel (att gora om attondelar till sextondelar eller trioler) men
istdllet fOr att bara halla sig till en av dem &t gdngen gor han vid ett tillfdlle bada direkt efter
varandra. Detta &r i slutet av forsta reprisen i forsta C-delen (se Notexempel 29). Han gor
sedan nistan samma fras i reprisen, men gor den da som en kort ton underifrén foljt av fyra
lika langa toner i en kvartolfigur (se Notexempel 30). I bada fallen handlar det alltsa om fraser
om fem toner, men i tva olika rytmiska figurer. Jag vill dock beskriva bdda som varianter av
en triplet.
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Notexempel 29 Notexempel 30

Min personliga favorit i ornamenteringsarbetet med denna lét dr en slide fran tonen F# till G 1
sjatte takten av A-delen. Detta grs genom att ta tonen F# pa forsta attondelen, benda upp den
till G till den andra attondelen, och spela den tredje attondelen pa den losa G-strangen. Detta
ar egentligen min egen tolkning av detta ornament, d4 Clancy faktiskt aldrig spelar precis sa
hir. Han gor dock tva liknande varianter i denna takt, vilka jag sedan korsade (se Notexempel
31 dar de forsta tva takterna visar hur Clancy spelar och den tredje visar min tolkning).

Vad giller slides i 6vrigt gor Clancy flera som tyvérr inte ldmpar sig ndgot vidare pd gitarr.
Han gor till exempel en slide frdn en mollters till en durters vid ett tillfdlle, och trots att det
later bra pé sidckpipa tycker jag att det blir lite for “bluesigt” nér det spelas pa gitarr. Han gor
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ocksa ett par slides i hela tonsteg, men detta fungerar inte heller ndgot vidare da stringarna
som jag anvénder &r for tjocka for att kunna benda sa 1dngt under den korta tid som
ornamentet genomfors.
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Notexempel 31
Variationer

Det framsta varierandet i Clancys spel dr hans olika anvidndning av ornament, men han spelar
ocksa nagra intressanta melodiska variationer som jag vill titta ndrmare pa. Ett stélle dr A-
delens tredje takt som spelas olika varje gang det aterkommer 1 laten (visas i Notexempel 32,
33, 34 och 35). Forsta gangen anvénder han sig av ett oktavhopp, andra gangen spelar han
melodin som den vanligtvis spelas (med undantag for ornamenten) och tredje och fjarde
géngen genom att plocka bort ett par toner ur melodin. De senare dr inget typiskt for just
sdckpipa, men dr icke desto mindre ett enkelt, men effektivt variationsverktyg.
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Notexempel 34 Notexempel 35

Ett till intressant oktavhopp dr det som gors infor andra C-delens repris. Har kommer tonerna
A och G i foljd for att landa pa F# 1 borjan av nésta takt, men istdllet for att alla dessa ligger i
samma oktav ligger de fOrsta tonerna en oktav ligre (sista tvd attondelarna i Notexempel 36).
Sackpipans overtonsrika klang gor att det fortfarande upplevs som en upptaktsfras infér C-
delen, men genom att spela samma oktavering pa gitarr later det lite mer ovéntat, och dven lite
mer sackpipe-likt.
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Notexempel 36

En mer ovéntad variation som jag tar med mig frdn Clancys spel dr den variation som dyker
upp 1 andra takten av andra A-delens repris. Hir gor han ett stort oktavhopp foljt av en
underlig rytm, och jag dr egentligen relativt séker pa att detta &r en felspelning. Jag blev dock
nyfiken pa hur det skulle 14ta pé gitarr, och resultatet blev den melodiska variation som visas i
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Notexempel 37, 1 vilket forsta takten visar hur Clancy spelar i inspelningen och andra visar
min variant. Detta kan jag inte heller pasta dr nagot sdckpipetypiskt, men jag dr 4ndd ndjd
med resultatet och tror inte att jag hade kommit pa en sddan variation utan hjélp av Clancys
slarv.
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Notexempel 37
Intonation

Clancys intonation kan beskrivas som ndgot varierande och vissa toner i denna inspelning
skulle definitivt kunna noteras som kvartstoner. Hans val av olika intonering ar dessvirre inte
tillrackligt konsekvent for att jag ska kunna anta om han viljer att spela kvartstoner eller inte.

Rytmiseringar

Inspelningen av Willie Clancy ar vad jag kan hora gjord i en offentlig miljo med mycket prat i
bakgrunden, troligen en pub eller liknande i hans hemstad Milltown Malbay dér han ofta
spelade sessions. Detta gor att hans spel dr spontant och innehéller ett par felspelningar som
framforallt visar sig i hans rytmiseringar. Han gor till exempel ett par fraser dar min
transkribering visar pa komplexa rytmer, men d4 alla dessa inte dr dterkommande 4r min teori
att detta dr fraser som var tankt att ldta som ornament (flertonstriplets eller liknande) men som
i stundens hetta blev lite annorlunda. For att f6lja arbetets syfte har jag dndé transkriberat
dessa sé exakt jag kunnat och har i dverséttandet till gitarr funnit ndgra nya intressanta
metoder fOr rytmiseringar.

Vid ett par tillféllen spelar han sextondelskvartoler, en av vilka vi redan sett i Notexempel 30.
Dessa kvartoler dr nagot nytt for mig i den irldndska folkmusiken, och min teori dr att dessa
egentligen var menade att lata som triplets. Oavsett avsikt skapar de ett skont avbrott i den
standigt tickande triolunderdelningen, speciellt nir de utférs med staccato som i femte takten i
andra A-delen (se Notexempel 38).
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Notexempel 38

En intressant rytm som dr mer dterkommande finns att se ovan i Notexempel 25 (forsta halvan
av de bdda takterna) och dyker dven upp i slutfrasen pd A-, B- och D-delen. Hér ”skyndar”
han till den sista attondelen i varje pulsslag genom att géra om tonen innan till en sextondel
och ldta den sista bli punkterad. Detta gor att mittentonen néstan upplevs som en del av
ornamentet, och ornamentets tidsspann blir saledes forkortat till en mindre del av takten
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istdllet for utspritt som det hade varit om alla meloditoner varit lika 14nga. Denna hoptryckta
cran skulle ocksa kunnat noteras enligt andra takten i Notexempel 39 (forsta takten visar
transkriberingen fran Notexempel 25).
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Notexempel 39

Annu ett stille diir ornamentets snabba utférande paverkar notvirdet ér i borjan av andra A-
delen (se Notexempel 40). Hér gors en snabb pat i mitten av takten som resulterar i att nésta
ton tas ut innan pulsslaget. I samma takt syns ocksa en snabb rorelse stegvis uppat mot forsta
tonen i nésta takt. Om detta var menat att 1ata s dr svirt att avgora, men jag tycker dnda att
denna rytmiska idé tillfor nagot nytt till laten. P4 gitarr kan den stegvisa rorelsen spelas med
hjélp av hammer-ons genom att spela det forsta tre sextondelarna pa D-strédngen foljt av sista
tonen och nésta takts etta pa A-strangen.
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Notexempel 40

5.2 Garret Barry’s 30

Ornamentering

Denna inspelning var for mig betydligt enklare att hantera dn Humours of Ballyloughlin.
Paddy Keenans spel dr mer avskalat och han anvinder inte lika stort tonmaterial i sina
ornament som Willie Clancy. Den rytmiska effekten upplever jag dock som praktiskt taget
densamma. Ett exempel pa det &r i takt 8 i forsta A-delen, dir han goér en cran som inte
innehaller fler toner &n vad ornamentet kriver (se Notexempel 41), vilket gor att det utan
storre moda gar att spela rakt av pa gitarr. I sista reprisen av B-delen finns dven en cran i
vilken de hogre tonerna ligger en oktav upp (se Notexempel 42). Just detta dr inte
nddvindigtvis ett medvetet val av Keenan, men klangen av ornamentet later for mig valdigt
sackpipetypisk och dr darfor 4ndé ndgot jag vill uppmirksamma. Just detta dr relativt enkelt
att gora med hjélp av de flageolettekniker jag anvinde mig av i Humours of Ballyloughlin,
vilket alltsa innebir att jag spelar de hogre tonerna med hjélp av flageoletter.
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Notexempel 41 Notexempel 42

30 Inspelning finns bifogad som Audio 2, fullstindig transkribering finns bifogad som Transkribering 2, samt
visas pa s. 19 som Notexempel 17.
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Cuts och pats fungerar dverlag smidigt att spela pé gitarr pd samma stdllen som Keenan. |
flera fall dér de anvénds gér det pa gitarr att anvénda 16sa strangar, vilket skapar fler
mdjligheter i val av ornamenteringston. Nar utgdngstonen finns i en 16s strang gar det till
exempel att spela ornamentet pd den ligre intilliggande strangen samtidigt som den 16sa
stringen spelas med for att forstdrka melodin. Ett exempel dér detta dr applicerbart dr i sjdtte
takten av forsta A-delen (se Notexempel 43) dér forsta frasen alltsa kan spelas pa G-stréngen,
samtidigt som tonen A fOrstirks genom att samtidigt spelas pa A-strdngen.

X1 I @ ]
Notexempel 43

Keenan anvinder sig av flera olika typer av triplets. Hans flertonstriplets ligger pa naturliga
stdllen 1 melodin och dr enkla att overfora till gitarr, till exempel den som syns i féregdende
notexempel. Nytt for denna 14t &r Keenans anvéndning av entonstriplets, ndgot som Clancy
inte anvinde sig av alls. Dessa dr frimst aterkommande 1 forsta takten av B-delen, och noteras
néstan exakt som mitt forsta exempel av triplets i foregédende kapitel (Notexempel 1). Keenan
spelar detta utan ornamenteringstoner emellan, till skillnad frdn Clancy som troligen hade valt
att gora en roll eller cran over samma ton. I detta fall spelas den andra av de tvé sextondelarna
ndgot mer otydligt, vilket gor att det passar utmirkt att ndrma sig med en tripletteknik som jag
anvént tidigare pé gitarr. Denna gér ut pd att hogerhanden slar an alla toner i en triplet medan
vénsterhanden litt 14gger ett finger pé strangen under den andra sextondelen, vilket gor att
denna ton blir ddmpad och da skapar upplevelsen av ett mer rytmiskt ornament snarare 4n om
alla tre toner hade spelats likadant. Denna teknik noteras pa samma sétt som den Keenan
spelar och kan ses i Notexempel 44.
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Notexempel 44

Slides dyker upp ett par gdnger, men de flesta av dessa gors med hela tonsteg, vilket alltsa ar
svért att harma pa gitarr. Han gor dock ett par slides innehdllande kvartstoner, vilka jag
kommer analysera i intonationsdelen.

Variationer

Paddy Keenans spel dr smakfullt varierat och han gor en hel del fraser som har varit
intressanta att transkribera. Ett exempel pa en sirskilt effektiv variation ar i sista B-delen dér
han, genom att spela ett E istéllet for ett D 1 forsta frasen skapar en starkt dominantisk kénsla i
melodin da det bildas ett A-durarpeggio (detta visas i Notexempel 45 och kan jamforas med
Notexempel 44 som &r tagen ur samma fras tidigare i inspelningen). Detta fick mig som

28



lyssnare att vakna till, trots att det bara 4r en ton som foréndras. Egentligen hade denna fras
kunnat spelas pd vilket instrument som helst och dr inget typiskt for just sdckpipa, men jag
vill &ndé ta upp den som ett effektivt resultat av en vélplanerad variation.

bz

Notexempel 45

Keenan gor flera oktavhopp varav tvd exempel kan ses 1 Notexempel 47 och Notexempel 48
som visar takt 1-2 respektive takt 5—6 ur forsta B-delen (Notexempel 46 visar hur melodin
brukar spelas pd samma stille). Dessa ér forhallandevis enkla 1 dverséttandet, dven fast det
blir lite storre strdngbyten i vissa fall, till exempel i borjan av andra takten av Notexempel 47
dér laga F# spelas pd mellersta D-strangen och E:et som foljer spelas pa hoga D-striangen,
vilket innebar ett hopp pa fyra stridngar pa gitarr. Det fungerar om jag &r sparsam med andra
ornament, och jag spelar darfor inte den cut som finns med i samma takt. Jag tycker ocksa att
oktavhoppet i sig tillfor tillrdckligt med farg, och jag dr dérfor inte intresserad av utokad
ornamentering.
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Notexempel 48
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Intonation

Kvartstoner 1 irldndsk folkmusik ar for mig ett nytt koncept, och dven om jag hort specifika
musiker anvinda det tidigare har jag inte upplevt det som nagot vanligt forekommande. I
Garret Barry’s anvinds dock kvartstoner flera gdnger, pd samma stédllen och med en tydlig
intention 1 sin intonering da dessa intoneras néstan likadant hela tiden. Det &r dock bara en
kvartston som forekommer; ett hojt C, vilket spelas pa tva olika aterkommande stéllen i l4ten.
Forst i den fallande frasen i fjiarde takten av A-delen (se Notexempel 49) dér kvartstonen
anvinds varje ging denna aterkommer. Andra géngen ér i en fras dir det brukar vara C i en
fjardedel om laten spelas pa andra instrument. I detta fall varar bara C:et en attondel for att
sedan glida upp till kvartstonen med hjilp av en slide (se Notexempel 50, taget fran forsta B-
delens repris).
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Notexempel 49 Notexempel 50

Sa hur kan detta imiteras pé ett tempererat instrument som gitarr? I det andra fall kvartstonen
forekommer finns det en tdmligen enkel 16sning, vilket dr att anvénda en bend. Detta passar i
och med att Keenan gor en slide upp till kvartstonen, och genom att benda upp C:et kan jag
bade imitera denna glidning, samt intonera kvartstonen som jag dnskar.

I det forsta fall kvartstonen forekommer blir det lite knivigare. Hér finns ingen glidning och
tempot gor att en bend blir svér att anvdnda. Min 16sning dr da att istdllet spela samma
ornamenteringstoner som Keenan, med undantag for kvartstonen som sénks till C. Detta
innebadr alltsd en pat som borjar pd C#, gir upp till D och sedan ner till C. Detta skapar en
kénsla av dissonans mellan tonerna C och C# hos mig, och trots att det inte innehaller ndgon
faktisk kvartston dr det anda ett steg ndrmare 4n om jag bara ornamenterat med en av tonerna.

Rytmiseringar

Keenans triolunderdelning dr stabil genom i stort sett hela laten och véxlar frimst mellan den
vanliga jamna underdelningen och den med forsta attondelen punkterad (som jag beskrev i
foregaende kapitel). En variation av detta &r dock rytmiseringen som dyker upp i den forsta
frasen av forsta A-delens repris (se Notexempel 51) dar Keenan “skyndar” till sista attondelen
pa samma sitt som Willie Clancy i Humours Of Ballyloughlin. Detta gor att den andra
attondelen upplevs som en del av ornamentet, och det later néstan mer som en pat snarare dn
en cut. Denna “tidiga trea”, upplever jag ocksa gor att melodispelet later mer aktivt och
riktningen in i nésta takt blir starkare. Att rytmisera pa samma sétt pd gitarr dr inga problem
dé det mest handlar om att géra ornamentet ndgot snabbare for att pa sa vis komma fram till
trean en aning tidigare.

J4

Y 4\

Ly

S
\
L
b

{ e
\

Notexempel 51

5.3 Brian O’Lynn’s 31

Ornamentering

Liam O’Flynns spelstil i denna jig &r mer lik Paddy Keenans &n Willie Clancys.
Anvindningen av olika toner i ornamenteringen &r relativt sparsam, och de flesta gér att spela
enligt transkriberingen pé gitarr, &ven om vissa sdklart krdver lite modifikation. Ett ornament
som dock ir svart att spela dr den cran som gors 1 slutet av forsta A-delen, som egentligen mer

31 Inspelning finns bifogad som Audio 3, fullstidndig transkribering finns bifogad som Transkribering 3.
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liknar en drill 1 sitt utférande (se forsta takten i Notexempel 52). Denna tdta f6ljd av tonerna E
och F# dr knepiga att spela pd gitarr, bade pa grund av de ménga tonerna under kort tid, och
att dessa ligger i ett relativt lagt ldge pa gitarr vilket gor att en direkt hirmning mest later
rorigt. Hir véljer jag hellre att bara gora en triplet eller en roll pa gitarr for att behalla drivet
och tonflodet i laten, vilket visas i andra och tredje takten av Notexempel 52. Notera ocksa att
jag viljer att h6ja den cut som dyker upp i mitten av takten fran A till Bb. Detta for att
ornamentet annars behdver géras med samma finger som spelar tonen innan, vilket kan
upplevas som osmidigt.
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Notexempel 52

Cuts och pats fungerar i 6vrigt bra 1 Oversittandet till gitarr. Pa ett par stdllen gér O’Flynn
cuts med storre intervall som jag upplever forstirker den rytmiska effekten av ornamentet,
samt skapar lite av ett dverraskningsmoment som gér 1 linje med sidckpipans nérhet till hogre
och mer overtonsrika toner. Dessa fungerar bra att spela pa gitarrens 16sa A-string. I vissa fall
utvecklas dock denna cut till en roll vilket gor det lite knepigare att spela pé gitarr. En enkel
16sning pé detta problem dr att sinka den hogre tonen till en som dr ndbar om jag inte spelar
pa en 10s string, till exempel 1 A-delens fjarde takt dir jag viljer att 1ata den forsta
ornamenteringstonen fortsitta vara ett D, men sénker den andra till ett B for att kunna gora en
roll pa G-stridngen (se 1 Notexempel 53 1 vilket takt 1 &r O’Flynns version och takt 2 min
egen).
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Notexempel 53

O’Flynn anvénder slides vid ett par tillfallen, och det nya for denna inspelning ar nér de
anvénds 1 latens forsta motiv. I slutet av taktens forsta ton C bojer han upp tonen, ibland till
Db och ibland hela vdagen upp till D, innan nésta ton slds an. Dessa varierande intervall gor att
de passar bra att gora pa gitarr med hjilp av en bend, eftersom dessa inte heller tenderar att
alltid landa exakt pa nésta halvton. Ett par exempel pad O’Flynns slides visas i Notexempel 54
(tagen fran forsta takten ur forsta A-delens repris) och Notexempel 55 (frén sista takten ur
samma del).
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Notexempel 54 Notexempel 55
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Variationer

O’Flynns mest frekventa melodiska variation dyker upp i A-delens forsta fras. Har har han tva
varianter av melodin som han vixlar mellan (se Notexempel 56 och 57). Utdver dessa héller
han sig till melodins grundstomme nédstan hela tiden, med undantag for ett par smavariationer.
En sédan dr oktavhoppet som smyger sig in i tredje takten av sista B-delen (se Notexempel
58). I inspelningen pékallar detta inte mycket uppmérksamhet, men nér det spelas pa gitarr
tycker jag att det skapar en séckpipeliknande klang som inte finns om melodin spelas som
vanligt, och jag tar darfér med mig det som en anvidndningsbar variation.
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Notexempel 58 Notexempel 59

Precis som i Humours Of Ballyloughlin har jag i denna 14t hittat en mer dverraskande impuls
bland O’Flynns variationer. Detta &r det F# som spelas (relativt svagt) i andra A-delens sista
takt (se Notexempel 59). Jag misstanker egentligen att det hér dr en felspelning, men nér jag
spelar det pé gitarr dr det svart att spela samma ton lika forsiktigt och resultatet blir,
tillsammans med ndstkommande ton samt med D-bordunen som ljuder med under hela laten,
ett starkt D-durackord. Detta tycker jag fungerar utmérkt som variation dé det skapar en fin
kontrast mot det A-moll som annars faller sig naturligt vid delarnas slut.

Intonation

Kvartstoner forekommer i inspelningen med O’Flynn, om &n inte sa ofta. De ganger O’Flynn
anvénder sig av dessa ér 1 sina slides. Dessa tenderar dock att inledas med kvartstonen (se
Notexempel 60), vilket gor att de &r svéra att utfora pa gitarr i och med att de kriaver en bend
innan tonen slés an, vilket bade dr knoligt och inte later sa snyggt i mitt tycke. Det som
emellertid dr intressant 1 O’Flynns anvdndning av kvartstoner dr att han anvidnder dessa kring
samma ton som Paddy Keenan i Garret Barry'’s, alltsé C, trots att de bada latarna gér i olika
tonarter. Detta leder mig till teorin att det 4r kring denna ton det &r enklast att intonera
kvartstoner pa den irldndska séckpipan, och dven fast tva inspelningar &r langt ifrdn
tillrackligt med information for att jag ska kunna dra en objektiv slutsats blir jag danda
motiverad att ta med mig denna teori och undersdka den ytterligare i framtiden.

Notexempel 60
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Rytmiseringar

Liam O’Flynn har en fin lekfullhet i hur han ibland véljer att forlanga eller forkorta olika
notvdrden som har varit intressant att analysera. Precis som Paddy Keenan och Willie Clancy
anvénder sig O’Flynn av att ibland klamma ihop ett ornament kring den andra éattondelen for
att na fram till trean lite tidigare. Detta dr mest tydligt i B-delens forsta dterkommande fras
som spelas med denna rytm néstan varje géng (se Notexempel 61). O’Flynn tar dock detta
ytterligare ett steg genom att, med hjélp av samma princip nd den andra 4ttondelen tidigare.
Detta innebdr alltsd att den forsta attondelen blir en sextondel och den andra blir punkterad,
och ér aterkommande frémst i slutet av de bdda delarna. Ett exempel pé detta kan ses i
Notexempel 62 fran sista takten i andra B-delens forsta repris. Andra halvan av exemplet visar
ocksa en alternativ notation av denna rytm.
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Notexempel 61
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Notexempel 62

N

Min personliga favorit av O’Flynns rytmiseringar kan beskrivas som en variant av den tidiga
trean. Han spelar denna vid flera tillfdllen i B-delens tredje takt, och det som hénder é&r att den
andra och tredje dttondelen i pulsslaget gors om till trioler. Den forsta blir di en &ttondelstriol
och den andra en fjardedelstriol (visas 1 Notexempel 63 frin slutet av forsta B-delen). Detta
gor att trean kdnns nagot tidig, men det &r sa pass lite att effekten, som jag upplever den inte
blir av en triol utan snarare att trean &r lite mer ’pa” i sin timing, vilket skapar ett framatdriv 1
laten.
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Notexempel 63

5.4 The Kid On The Mountain 32

Ornamentering

Min misstanke nér jag tog mig an denna inspelning var att det skulle finnas likheter med
Willie Clancys spel, och mycket riktigt finns det minga paralleller att dra mellan denna
transkribering och den av Humours of Ballyloughlin. Seamus Ennis ornamentering ir, liksom
Clancys, mycket rik pa toner och varje takt innehaller en stor méngd information. Nagot jag
noterade tidigt &r att Ennis ofta gor crans kring tonen E (som dr grundton i den hér laten)

32 Inspelning finns bifogad som Audio 4, fullstidndig transkribering finns bifogad som Transkribering 4.
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istdllet for att gora rolls som ocksa hade varit ett alternativ. For att kunna imitera detta pa
bésta sétt spelar jag diarfor denna 14t med capo pd band 2 for att ha en 16s E-string att géra
crans pa. Jag sitter dock capot lite ldgre sa att det inte tacker min ldga D-string. Detta for att
kunna anvénda den som bordun pd samma sétt som Ennis, som later sin D-bordun ljuda hela
inspelningen. Den ldga A-stringen far dock hdjas till B trots att 1ten aldrig ror sig under
tonen D, detta frimst for att jag kénner att ett A 1 botten stor melodin mer &n vad ett B gor.
Stimningen jag anvénder blir alltsd DBEABE.

Som jag forstitt mer och mer under arbetets gang fungerar crans bést pd gitarr om de inte
innehaller lika manga toner som de ibland gor pa sidckpipa, sé dven i detta fall. Ennis gor en
cran i takt 3 (se Notexempel 64) som, nér jag spelar den enligt notbilden, later som en rora av
toner utan tydlig melodi. Inbakad i denna cran gor han en triplet, vilket gor det &nnu mer
svarhanterligt for mig utan att skala ner. Min 16sning hér har blivit att fokusera pa att géra en
cran snarare in en triplet och anvéinda mig av samma teknik som i Humours of Ballyloughlin.
I denna 14t kan nagra utféranden av detta ornament pa gitarr se ut som illustreras i Notexempel
65. For att ge detta lite mer fokus foredrar jag ocksa att lata den short roll som kommer i slutet
av samma takt utebli, alternativt bara spela den och ingen cran i bdrjan av takten. Rent
tekniskt funkar bada dessa att gora i samma takt (inklusive den flertonstriplet som sker mellan
dem), men pa gitarr upplever jag att detta tar fokus fran melodin, samt riskerar att stora
tonflodet.
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Notexempel 65

En annan 16sning for att behdlla ornamenten kan goras i slutet av andra B-delen, dér Ennis i
slutet av en takt med flera tidigare ornament ldgger in en komplicerad roll (se forsta takten i
Notexempel 66). Aven denna roll innehiller lite for manga toner for att kunna goras smidigt
pa gitarr, och min 16sning blir da att ta bort de tva forsta tonerna och goéra om det till en short
roll (se andra takten i Notexempel 66). Notera ocksa att jag sdnker forsta tonen i samma
ornament frén B till A for att inte behdva gora en obekvim strackning med lillfingret.
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Notexempel 66

Ennis anvéndning av cuts och pats fungerar for det mesta bra i oversittandet, men precis som
med Willie Clancy blir det ibland fér mycket information per takt for att det ska gé att spela
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varje ornament. Om vi till exempel tittar pa Notexempel 66 igen, skulle jag vilja att hoppa
over den pat som spelas infor andra taktslaget for att [dmna plats at taktens tva andra
ornament.

Ennis anvénder sig dven av tonartsfrimmande toner i sin ornamentering, till exempel i forsta
A-delen dér han gor en pat innehallande tonen C# direkt efter att tonen C spelats i melodin
(Notexempel 67). Detta gor sig bra pa gitarr och tonen C# gor att jag upplever ornamentet som
dnnu mer rytmiskt. Det finns ocksé ett par tillfdllen dé jag vill &ndra ornamenten till toner
utanfor skalan for att forbattra utforandet pa gitarr, till exempel i slutet av sista C-delen, dér
en sankning av tonen B till Bb i sista cutten gor att jag kan ligga kvar i samma lége pa gitarr
istillet for att behova byta (se Notexempel 68 som visar Ennis version). Aterigen tycker jag
inte att detta skadar ornamentet utan snarare forstérker dess rytmiska effekt, trots att Ennis
sjdlv inte spelar sé.
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Notexempel 67 Notexempel 68

Ennis anvinder mycket flertonstriplets i sitt spel. I till exempel de tva sista takterna av A-
delen (se Notexempel 69) gor han en enklare sddan i borjan, dir en attondel blir tva
sextondelar i en rorelse som ligger utmérkt pd gitarr, samt i slutet ddr han gor en lite snabbare
(som jag hor som trettiotvdondelar) med storre intervall. Denna fick jag prova mig fram till
lite ldngre, men fann att 4ven denna fungerar om alla toner gors pa mellersta E-strangen. |
samma takt gor han ocksé en typ av triplet i vilken han gér om en &ttondel till tre
sextondelstrioler. Denna snabba triplet later bra pd gitarr om den spelas med hjilp av pull-
offs, men blir lite rorig om jag véljer att sld an varje ton.
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Notexempel 69

Annu en variant pa triplets i Ennis spel syns i slutet av forsta C-delen (forsta takten i
Notexempel 70). Denna liknar en flertonstriplet, men efter noggrann analys kan jag konstatera
att det dr tva toner rytmiserade i sextondelstrioler dir den forsta forblir en attondel och den
andra gors om till en sextondel. Detta kanske var menat som vanliga sextondelar, men
effekten blir istéllet en triplet som kénns lite sldpig, vilket jag upplever som en trevlig
variation av ornamentet.
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I slutet av andra B-delen gor han dven nagot som liknar en entonstriplet (forsta ornamentet i
Notexempel 66), liknande den Paddy Keenan gjorde i Garret Barry’s.

Ennis anvénder sig av slides ett par gdnger, men da frimst pa stéllen som gor det svart att
overfora till gitarr. Den enda som forekommer flera gnger &r fran hoga a till hoga b (se ovan
1 Notexempel 70) och som jag redan ndmnt dr detta svart pa grund av det stora intervallet. En
slide som jag dock tycker &r intressant dr den som forekommer i andra takten i A-delen (se
nedan i Notexempel 71). Hir glider Ennis forst ner en halvton for att sedan glida tillbaka upp
innan nésta ton, och effekten blir som en blandning av en pat och ett vibrato. Att gora detta
med en bend dr knepigt da det kréver att jag bendar frdn B till C innan forsta tonen slas an,
vilket blir sdrskilt svért att gora efter den cran som ligger precis innan. Det jag ddremot kan
gbra, som jag upplever ha relativt liknande effekt, &r att ta C:et 1 tva stringar samtidigt (med
pekfingret pd B-stringen och ringfingret pa A-stringen). Dessa tvé stringars olika klang och
skillnad 1 stimning skapar ett litet naturligt vibrato, och detta grepp passar ocksa melodins
fortsatta rorelse.
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Notexempel 71

Variationer

Ennis melodiska variationer dr inte manga och variationer i spelet ligger framst i
anvindningen av olika ornament, dven detta i likhet med Willie Clancy. Han gor dock ett par
variationer med hjdlp av oktavhopp, till exempel i forsta takten i forsta C-delen (se
Notexempel 72). Liknande oktavhopp anvinds i tredje och femte takten av samma del, forsta
gidngen med en ton nedoktaverad (se Notexempel 70) och andra gangen med tva (se
Notexempel 73).
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Notexempel 72 Notexempel 73

Intonation

Jag vill pésté att det finns en tendens till mikrotonalitet i Ennis spel, men i retande likhet med
Willie Clancy spelas dessa for inkonsekvent for att jag ska kunna gora ett antagande om det
faktiskt dr kvartstoner det &r tal om.

Rytmiseringar

I forsta takten av C-delen (se slutet av Notexempel 72) spelar Ennis en variation med en
kortare etta, liknande den rytmiska variation som O’Flynn anvénde sig av (som visades i
Notexempel 62), och med samma effekt av att den forsta sextondelen blir en del av
ornamentet. Denna rytmisering dyker upp pa flera stdllen i laten, och sé ocksa de liknande
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varianter som dykt upp i tidigare transkriberingar. I den forsta frasen av C-delen (se
Notexempel 73) har vi ater kombinationen dttondel — sextondel — punkterad dttondel, dar
sextondelen blir en del av den snabba roll som gors, och i borjan av andra C-delen har vi
punkterad dttondel — sextondel — dttondel, d&ven denna 1 kombination med en roll (se
Notexempel 74).
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Notexempel 74

I transkriberingen av Ennis stotte jag pé ett par mer udda rytmer som dessvérre dr kndliga att
spela pé gitarr, men som jag dnda vill nimna. Ett exempel finns i tredje takten av andra A-
delen dér han gor ett antal sextondelar tillsammans med en cran, stannar upp ett 6gonblick pé
en synkoperad attondel och avslutar med en sextondel infor ndsta taktslag (se Notexempel 75).
En annan dyker upp i slutet av andra takten i andra C-delen (se Notexempel 76). Bada dessa
later inte sérskilt traditionella nér de spelas langsamt, men i hdgre tempo kénns de mer
flyktiga och kan kanske anvéndas som variationer till flertonstriplets.

Notexempel 75 Notexempel 76

5.5 The Silver Spear 3

Ornamentering

Ornamenteringen i denna 14t &r sparsam i jimforelse med de andra inspelningarna. Mick
O’Brien gor inga crans, vilket till viss del beror pé latens kvalitet, med en melodi som é&r 1
standig rorelse och utan négra ldngre toner. Han gor daremot mycket cuts, pats, samt nagra
rolls som jag vill titta ndrmare pa.

Cuts skulle jag sdga dr O’Briens huvudornament och dessa anvinds i nistan varje takt av The
Silver Spear. For det mesta haller de principer som jag ndrmat mig tidigare; alla cuts ar
genomforbara forutsatt att de inte anvénds i samband med osmidiga ldges- eller stringbyten,
och att det inte utfors for ménga i rad eller direkt efter mer komplexa ornament eller
melodiska rorelser dé detta blir svart att spela med ett konstant tonflode, samt att detta
tenderar lata mer rorigt pd gitarr &n vad det gor pd sackpipa. Ett exempel pé nér cuts fungerar
att overfora till gitarr &r 1 1atens forsta fyra takter (se Notexempel 77). Hér utfors de inte alltfor
tatt, och de ganger de ligger titare foljs de generellt av nagra icke ornamenterade toner, vilket
gor att det inte kénns rorigt. En dndring jag dock vill gora for gitarr dr att ta bort den pat som

33 Inspelning finns bifogad som Audio 5, fullstidndig transkribering finns bifogad som Transkribering 5.
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dyker upp i direkt f6ljd av en cut i forsta takten. Detta for att géra det aningen mer glest
mellan ornamenten. I nuldget hade jag ocksa sinkt de cuts som finns i forsta och tredje takten
till mer nérliggande toner, d& de som O’Briens gor kriver storre strangbyten vilket riskerar att
stora tonflodet. Jag vill emellertid tilldgga att bada dessa &dndringar gors utifrdn min nuvarande
forméga, och jag skulle troligen kunna spela enligt transkriberingen efter ndgra extra timmars
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Notexempel 77

Ett annat stélle dér jag viljer att inte spela en cut dr i slutet av forsta A-delen dér den annars
kommer direkt efter en short roll (se Notexempel 78). Hér kraver ornamentet att jag bade gor
ett snabbt ldgesbyte for att kunna na det hoga B:et, samt svérigheten i att den ligger direkt
efter ett annat, lingre ornament, vilket gor att jag upplever det som trangt.
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Notexempel 78

I 6vrigt dr anvéndningen av cuts inte 6verdrivet kranglig och med hjélp av ovanstaende
principer gar det létt att salla ut vad som dr spelbart och vad som inte ar det.

Rolls forekommer pé ett par stéllen i laten trots att melodin inte dr optimal for detta, da den
inte innehéller samma ton mer &n tva dttondelar i f6ljd. Detta har O’Brien 16st genom ett par
smarta metoder. Ett exempel dr B-delen i femte varvet, dar O’Brien gor en melodisk variation
som innebar att spela samma ton tre génger i rad, och da utnyttjar detta tillfdlle med att slinga
in en roll foljt av en triplet (se Notexempel 79). Detta fungerar fint pa gitarr trots att bada
ornamenten ligger relativt tétt och i ett hogre lage, dd melodin kriver att jag gor ett ldgesbyte
hér dnda.
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Notexempel 79 Notexempel 80
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En annan 16sning r att gora den forsta delen av en roll i en pat for att pa sa vis hinna med alla
fem toner av ornamentet under tva attondelar, vilket O’Brien gor i slutet av andra A-delen (se
Notexempel 80).

O’Brien anvénder sig inte regelbundet av slides, men vid ett par tillféllen dyker det upp négra
som fungerar dverraskande bra pa gitarr. Tva exempel pa dessa finns i andra och sjunde
takten av sjitte A-delen. I den fOrsta av dessa gor O’Brien en slide fran C# till D. Pa gitarr
kan detta spelas genom att benda upp tonen C# pa A-strdngen och sedan forstérka D:et i
melodin med den losa D-stridngen, alltsd samma teknik som slideornamentet jag konstruerade
1 Humours Of Ballyloughlin. Detta ir lite knepigt att gora precis som O’Brien dd han spelar
den forsta tonen som en ornamenteringston till den andra., men det gér att l16sa genom att
spela C#:et redan 1 den forsta attondelen i taktslaget, benda pa det andra och spela den 16sa
strdngen pa det tredje, och pa sd vis ge mig sjélv tre attondelar pa mig att géra ornamentet
istdllet for bara en. Detta visas 1 Notexempel 81 dér forsta takten visar O’Briens spel och den
andra mitt eget.
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Notexempel 81

Det andra exemplet dr alltsd i sjunde takten av samma del, ddr O’Brien gor en slide fran F#
till G. Detta funkar att spela gitarr, men tonen E i slutet av samma fras hamnar di lite knoligt.
Det kan losas genom att byta ut E:et mot ett G, vilket d& ger melodin en stegvis fallande
rorelse. Det gér da att ta G:et som redan ndtts genom en bend, och gora en slide tillbaka ner
till F#. Detta visas 1 Notexempel 82, forst 1 O’Briens variant och takten efter i min egen.
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Notexempel 82

En blandning av dessa tva 16sningar gér att anvédnda i forsta halvan av femte B-delen dér en
slide kan liggas till frdn F#:et i takten innan upp till tonen G for att sedan falla tillbaka till F#
enligt notationen. I detta fall vdljer jag alltsé att ldgga sliden tidigare och ta bort den cut som
finns 1 borjan av takten, och jag gor dessutom om sextondelarna till en dttondel for att det ska
bli mindre stokigt (se Notexempel 83, dér forsta takten ater visar O’Briens spel och den andra
mitt eget).
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Notexempel 83
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I denna analys har jag dven noterat hur cuts paverkar svinget nir det utfors i olika delar av
takten. O’Brien véljer till exempel for det mesta att spela cuts pa starkare attondelar, med
vilka jag menar de fOrsta, tredje, femte och sjunde, alltsd dér fjardedelarna ligger. Detta
forstarker kinslan av dessa slag som tyngre, och vid cuts pa tredje eller sjunde &ttondelen
upplevs mer av en sa kallad “backbeat-kinsla”. Det som blir intressant hér dr ndr O’Brien
véljer att ornamentera ndgot av de andra taktslagen, till exempel i sjdtte A-delen dér den andra
och sjétte attondelen blir ornamenterad (se Notexempel 84). Detta gor att dessa far en extra
skjuts, vilket skapar en helt annan kénsla i latens sving. En ytterst effektiv metod for variation
av ornamenteringen.
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Notexempel 84

Variationer

Mick O’Briens spel dr en personlig favorit och hans subtila, men ménga mikrovariationer har
varit intressanta att analysera. En genomgéng av alla variationer skulle dock bli for
omfattande fOr detta arbete, och jag kommer istdllet begransa mig till de som jag anser som
mest effektiva, samt de som varit mest inspirerande i utforandet pé gitarr.

De flesta av O’Briens variationer dr gjorda utifrén principen som Liam O’Flynn anvénde i
forsta frasen av Brian O’Lynn’s, alltsé ett forrad av olika melodiska variationer som plockas
fram efter spontana infall. Ett exempel pd en sddan dr den som jag visade tidigare 1
Notexempel 79 dir han spelar samma ton tre gdnger i rad tillsammans med en roll.

En annan variation &r i fjarde takten av andra A-delen. Hér sinks femte och sjétte tonen en
ters, vilket for mig skapar upplevelsen av en subdominant (se Notexempel 85 dér forsta takten
visar den vanliga melodin och andra O’Briens variation).
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Notexempel 85

Pé& samma harmoniska spar ligger den variation som gors i femte takten av forsta A-delen.
Hir byts tva attondelar ut mot tonerna A och D, vilket gor att hela takten blir ett D-
durarpeggio (se Notexempel 86 dir forsta takten visar melodin och andra takten O’Briens
variation). Detta upplever jag som effektivt, frimst pa grund av det laga D:et som annars inte
finns med i melodin. Aven om det egentligen bara ér en ters ligre in vad melodin egentligen
nar kinns det uppfriskande med detta inforande av ett nigot ligre register.
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Notexempel 86

Annu en variationsmetod #r att plocka bort eller stanna upp pa en ton, vilket O’Brien gér ett
par ginger. Ett exempel dr i fjirde B-delen dér han hoppar 6ver ett motiv genom att bade
stanna pa tonen D och f6lja detta med en attondelspaus (andra takten i Notexempel 87). 1 och
med att denna inspelning &r gjord i duo med Caoimhin O Raghallaigh ligger melodin
fortfarande kvar i fiolspelet, men det lilla stoppet som gors i sdckpipan tycker jag ger en
behaglig, om &n kortvarig forédndring av ljudbilden.
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Notexempel 87

Oktavhopp dr en annan variationsmetod som dykt upp i alla tidigare inspelningar, s& ocksa i
denna. I vissa fall gors det véldigt kort, till exempel i slutet av forsta A-delen dér bara en ton
oktaveras ner i melodin, i1 detta fall tonen E (se Notexempel 88). Pa gitarr tycker jag att detta
skapar en likhet med séckpipans ljudklang, men det innebér ocksé ett stort stringbyte fran
hogsta till mellersta D-strangen och sedan tillbaka, vilket kan stora tonflodet.
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Notexempel 88

Ett exempel pa nir O’Brien oktaverar fler toner &r i slutet av tredje B-delen. Hér oktaverar
han ner variationen som visades i Notexempel 79, alltsd tonen A tre ganger i foljd (se
Notexempel 89). I detta fall oktaverar han ocksa ner tonen B som kommer efterat, och det gor
att tonfoljden frén B:et (i kombination med bordunen D) later som ett Bm7-arpeggio i mina
oron, vilket blir en effektiv harmonisk variation. Virt att notera ir ocksa variationen 1 slutet
av foregaende takt, didr O’Brien stannar pa tonen E och later den ringa fram till
nedoktaveringen. Detta gor att han, tillsammans med O Raghallaigh som spelar melodin,
skapar en kort dissonans som far mig som lyssnare vinda mitt fokus till sdckpipan, vilket ger
annu mer fokus till nedoktaveringen som kommer direkt efterat. Ett smart sitt att ge sig sjdlv
lite extra uppmarksambhet. I borjan av exemplet syns ocksa ett till tillfdlle dar tonen G har
lagts till i melodin som en harmonisk variation.
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Notexempel 89

Intonation

Till skillnad frén inspelningarna av Seamus Ennis och Willie Clancy, som &r nagot
tveksamma i om det finns kvartstoner eller inte, rader hér inte skuggan av ett tvivel om att
O’Brien inte strévar efter att spela kvartstoner.

Rytmiseringar

O’Briens underdelningar i The Silver Spear ér pé griansen till felfria, och flodet av jamna
attondelar &dr orubbligt och hélls stadigt genom hela laten. Nir jag spelar laten véljer jag darfor
att striva efter samma konstanta tonflode i mitt eget spel, och till viss grad anpassa de andra
parametrarna efter vad jag kan gora pa gitarr utan att underdelningarna fallerar.
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6. Resultat

I bifogade filen Audio 6 har jag spelat in en egen tolkning av Humours of Ballyloughlin, i
vilken jag exemplifierar ndgra av teknikerna jag beskrivit ovan, och hur de kan l4ta nér de
spelas pd gitarr. Jag har, av naturliga skél, framst anvint mig av tekniker som dykt upp under
arbetet med laten 1 friga, men jag har ocksd applicerat tekniker fran de andra latarna som jag
upplever passar med denna lat och dess karaktdr. I bifogade filen Transkribering 6 kan en
fullstédndig transkribering av min inspelning ses. Vid vissa takter hinvisas till olika exempel
(listade nedan), vilka beskriver vilka tekniker jag anvént mig av, och utifrdn vilka principer
jag applicerat dessa.

Inspelningen gjordes med en Zoom H6 och redigerades dérefter i Logic Pro X.

Ex. 1 - Cut enligt transkriberingen av Clancy.

Ex. 2 - Flertonstriplet enligt Notexempel 3.

Ex. 3 - Rytmisering enligt Notexempel 16.

Ex. 4 - Flertonstriplet enligt Notexempel 3.

Ex. 5 - Flertonstriplet enligt Notexempel 24.

Ex. 6 - Cran enligt Notexempel 25, rytmisering enlig Notexempel 39 och
flageolett enligt Notexempel 27.

Ex. 7 - Melodisk variation enligt Notexempel 37.

Ex. 8 - Slide enligt Notexempel 31.

Ex. 9 - Cut med tonartsfrimmande ton enligt Notexempel 22.

Ex. 10 - Flageolett enligt Notexempel 27.

Ex. 11 - Cran enligt Notexempel 25.

Ex. 12 - Rytmisering enligt Notexempel 63.

Ex. 13 - Ornamentering enligt transkriberingen av Clancy.

Ex. 14 - Flertonstriplet enligt Notexempel 29.

Ex. 15 - Nedoktavering enligt Notexempel 36.

Ex. 16 - Kvartstonsimitation enligt principen som beskrivs i samband
med Notexempel 71.

Ex. 17 - Flertonstriplet enligt Notexempel 4.

Ex. 18 - Ornamentering enligt transkriberingen av Clancy.

Ex. 19 - Roll enligt Notexempel 70 med tonartsfrimmande ton enligt
Notexempel 22.

Ex. 20 - Roll med rytmisering enligt Notexempel 62.

Ex. 21 - Crans enligt Notexempel 18, anpassade enligt Notexempel 26.

Ex. 22 - Triplet enligt Notexempel 44.
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7. Sammanfattning

I detta arbete har jag transkriberat fem olika latar i fem olika inspelningar av irlandska
sackpipor och spelat dessa latar pd gitarr utifrén transkriberingarna. Mélet var att bryta ner
karaktéristiska stildrag hos séckpiporna i de olika inspelningarna och hitta metoder for att
hérma dessa pa gitarr. Detta upplever jag att jag har lyckats med. Jag har vid flera tillfallen
fatt konstatera att vissa saker helt enkelt inte fungerar att spela pa gitarr p4 samma sitt som pa
sdckpipa, men jag har ocksa stott pa saker som fungerat 6verraskande bra, och dessutom hittat
flera spdnnande tekniker och metoder som kan anvindas for att likna séckpipans karaktir pa
andra sitt.

Jag tycker mig ha fatt svar pd mina fragestéllningar, och jag kommer nu g igenom dem 1
form av sammanfattningar av de parametrar jag utgick fran i foregdende kapitel.

Hur spelas olika typer av ornament pd irlindsk sickpipa och hur kan jag overfira dessa till
melodispel pa gitarr?

Ornamentering pé sackpipor innehéller generellt sett fler toner dn vad jag upplever fungerar
att spela pa gitarr om det inte ska stora melodin, samt om ett konstant tonfléde 6nskas nér
latarna spelas 1 hogre tempo. Vissa ornament gor sig darfor battre pa gitarr om ett par toner tas
bort, eller om nérliggande toner i takten inte ornamenteras. Detta mirks tydligt i ornamentet
cran, som ofta innehaller minga olika toner nér det utfors pa sidckpipa. Det dr da béttre att
skala ner ornamentet och spela det med hjélp av ornamenteringsteknikerna som
exemplifierades i Notexempel 26 och 65.

Cuts dr genomforbara, forutsatt att de inte anvénds i samband med osmidiga ldges- eller
strangbyten, och att det inte gors for ménga i rad eller direkt efter mer komplexa ornament
eller melodiska rorelser, da detta kan bli svéart att spela med ett konstant tonflode, samt att det
tenderar lata mer rorigt pa gitarr &n vad det gor pé sackpipa. Om cuts utférs med toner som
inte ingar i tonarten blir ocksa effekten mer rytmisk @n vad den blir om de utfors med toner
frén tonarten. En liknande effekt uppnds av att anvinda storre intervall i ornamenten, till
exempel med hjilp av flageolett-tekniken som visades i Notexempel 27. Dessa kan dock vara
knepiga 1 sitt utforande dé de ofta kriver ldgesbyten, och de behdver dédrfér mer planering
innan de utfors.

Cuts kan ocksa anvindas for att betona olika toner och pa sa vis fordndra upplevelsen av
svanget.

Rolls pé gitarr &r beroende av i vilket register de utfors och pé vilken striang. De fungerar till
exempel bittre nédr utgangstonen ligger under pek- eller langfingret da ornamenteringstonerna
dé kan goras med starkare fingrar (1ang- och ringfingret uppat och pekfingret nedét). Ligger
en roll i ett hdgre register kan den fungera att spela med ringfingret pé utgangstonen dé dessa
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strdngar, som ofta har ndgot mindre spanning och dr ospunna, svarar bdttre. I mitt fall géller
detta de tvd hogsta strangarna.

Slides gér att spela pa gitarr med hjdlp av bends om de inte gors med intervall storre &n en
halvton. De gors ocksd med fordel om tonen som skall nds uppét ocksa finns i en intilliggande
16s striang. Slides bor dock utforas med varsamhet och planering, da de ibland kan upplevas
som osmakliga, speciellt om tonartsfraimmande toner &r inblandade.

Under arbetet har jag ocksé konstaterat att varierande rytmiseringar ofta ligger nira
ornamentering. Utdver de tva vanligaste rytmerna i de triolunderdelade lattyperna jigs och
slipjigs (jimna attondelar, samt kombinationen punkterad dttondel — sextondel — dttondel)
sker nistan all rytmisk variation i samband med olika utférande av ornament. Detta kan till
exempel vara en roll eller cran som “’kldms ihop” vilket resulterar i att en attondel blir
forkortad (och alltsd skapar punkterade dttondelar, sextondelar, dverbindningar med mera).
Det kan ocksa handla om en triplet som blir forkortad (till exempel till trettiotvdondelar) eller
utspridd (till exempel med hjdlp av trioler eller kvartoler).

Kan jag hitta konkreta melodiska variationer i sickpipans spel som gdr att anvinda pd
gitarr?

I arbetet tycker jag mig ha sett fyra konkreta syften i vilka melodiska variationer anvénds;

- For att géra melodin mer “intressant” genom att fordndra dess karaktdr.
Denna ér knepig att sétta fingret pd da det handlar mycket om olika musikers
personliga smak, men ett vanligt sétt att gora detta pa sickpipa dr genom att spela
enskilda toner eller kortare delar av en melodi i en annan oktav, ibland en hogre men
oftast lagre.

- For att tillfora en annan harmonisk klang till melodin.
Exempel pa detta kan vara att spela ett arpeggio, eller att 14gga till och markera en ton
som inte ingar i melodin for att skapa upplevelsen av ovintad harmonik (till exempel
skalans fjarde ton for att skapa kénslan av en subdominant).

- For att anpassa melodin for att underldtta utforandet av olika ornament ddr melodin annars
inte tillater det.
Exempel pa detta kan vara att spela samma ton flera gdnger i rad for att kunna gora
rolls, eller ldgga till halvtonsintervall for att kunna gora slides.

- For att skapa rytmiska variationer.
Detta handlar egentligen om rytmiserings-parametern, men i forhallande till mina
fragestéllningar far den ndmnas hir ocksa. Exempel pé denna kan vara att variera en
lats underdelningar med bindebagar, trioler och kvartoler eller att forldnga ett notvirde
over andra fraser i melodin.
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Forekommer mikrotonalitet, och i sddana fall till vilken grad? Gar det att pd ndgot vis
dterskapa detta i gitarrens tempererade stimning?

Kvartstoner forekommer pé séckpipa i irlindsk folkmusik (vilket bara det var en stor upptéckt
for mig). I de inspelningar jag analyserat gors dock detta snarare som en variation &n som en
del av latens modus (till skillnad fran till exempel svensk folkmusik dér vissa modus
innehaller konstanta kvartstoner). Dessa kan spelas pa gitarr med hjélp av bends, eller
imiteras genom ornamentering innehallande tonartsfrimmande toner med téta intervall (detta
for att skapa dissonans, och pé sé vis en upplevelse av toner som inte hor hemma).
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8. Slutligen

Forst och framst vill jag sdga att jag dr véldigt ndjd med denna metod och jag kédnner att jag
har lart mig mycket av att arbeta pa detta sitt. Jag upplever att arbetet har fatt mig att utforska
nya sétt att hantera mitt instrument pa och lett mig pa vigar mot nya tekniker som jag troligen
inte funnit annars. Jag har fortfarande ménga funderingar om sackpipors olika ornamentering,
variationer och andra parametrar da jag kdnner att fem inspelningar bara visade toppen av det
stora isberg som gommer sig under ytan, men slutsatserna jag dragit i detta arbete, och vigen
fram till dessa, har lart mig mycket om séckpipans spelstil och dess funktion 1 irldndsk
folkmusik.

Att fa gitarren att 1ata som en sdckpipa har varit ett dromscenario som dessvarre varit svart att
uppnd, i huvudsak dé dessa instruments olika klang &r sa 14ngt ifrén varandra att det inte
riktigt rdcker med ett par ornament for att de ska lata lika varandra. Det jag ddremot har funnit
ar nya sitt att spela musiken pé gitarr utifrdn hur den spelas pd sdckpipa. Det har 6ppnat flera
dorrar 1 mitt eget spel och varit en stor inspirationskalla i hur jag tolkar nya létar, och jag har
maérkt hur jag anvént mig av samma principer nér jag spelat annan irldindsk musik samtidigt
som jag arbetat med detta, och att jag mer och mer har frdngétt mina vanliga monster av
ornamentering, variationer med mera.

En klar begransning med arbetet dr min bristande forkunskap om hur olika tekniker faktiskt
utfors pa siackpipa, varfor de later som de later och historien bakom dem. Detta gor att arbetet
kan vara svarhanterligt for ndgon som inte har tidigare vana av att spela musik ur genren, eller
ndgon som spelar sickpipa, dé det egentligen inte har ndgon koppling till instrumentets
egentliga forutsdttningar och tekniker. Ett mer omfattande arbete hade troligen innehallit
forskning och lektioner med musiker pé instrumentet for att fa 6kad forstéelse om varfor vissa
tekniker fungerar och later som de gor.

Det arbetet ddremot kan betraktas som, dr en enklare sammanfattning om hur viss irldandsk
folkmusik faktiskt 1ter ndar den spelas pé sdckpipa, och hur denna konkreta ljudbild kan
imiteras pé gitarr, snarare @n en forklaring av de faktiska teknikerna som anvéands.

En forhoppning om framtiden som vixt fram med detta projekt &r att gora ett dnnu storre
arbete dér jag analyserar alla andra melodiinstrument inom irléndsk folkmusik pa samma sétt,
och da gar dnnu djupare i min forskning med hjélp av intervjuer, diskussioner och lektioner
med musiker pa dessa instrument, samt genom samarbete med andra gitarrister som brinner
for samma sak. Detta kanske later som ett stort jobb, vilket det troligen ocksa skulle vara, men
dé melodiinstrumenten i genren faktiskt inte 4r sa manga tror jag att det skulle vara
genomforbart med nagra ars hért arbete. Jag tdnker pd den stora kéllan till inspiration detta
skulle vara for mig och andra gitarrister inom genren, och alla nya sitt att tolka och utforska
musiken som skulle kunna upptéckas. Gitarrens mdojligheter har anda visat sig vara
overraskande stora, och om det gér att nirma sig ett sa frimmande instrument som sidckpipa
har jag svért att forestdlla mig att det finns ndgot inom genren som dr omdgjligt.
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10. Bifogade filer

Ljudfiler
Audio 1
Audio 2
Audio 3
Audio 4
Audio 5

Audio 6

Transkriberingar

Transkribering 1

Transkribering 2

Transkribering 3

Transkribering 4

Transkribering 5

Transkribering 6

Willie Clancys inspelning av Humours Of Ballyloughlin.
Paddy Keenans inspelning av Garret Barry's.

Liam O’Flynn’s inspelning av Brian O’Lynn’s.

Seamus Ennis inspelning av The Kid On The Mountain.
Mick O’Briens inspelning av The Silver Spear.

Min egen inspelning av Humours Of Ballyloughlin.

Transkribering av Willie Clancys inspelning av Humours Of
Ballyloughlin.

Transkribering av Paddy Keenans inspelning av Garret Barry'’s.
Transkribering av Liam O’Flynn’s inspelning av Brian
O’Lynn’s.

Transkribering av Seamus Ennis inspelning av The Kid On The
Mountain.

Transkribering av Mick O’Briens inspelning av The Silver
Spear.

Transkribering av min egen inspelning av Humours Of
Ballyloughlin.
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