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I arbetet undersoks grundléggande rytmiska forhéllanden och hur dessa kan beskrivas och
systematiseras. Aven sitt att beskriva forhallanden och skiften mellan rytmer, likvil som hur olika
typer av fordndringar péverkar rytmerna undersoks. Slutligen ges forslag pa rytmiska dvningar med
systematiseringen som grund. Ovningarna syftar till att steg for steg introducera allt mer komplicerade
rytmer med malet att kunna spela de flesta tdnkbara rytmiska forhéllanden som é&r en del av systemet.

2 (44)



Innehallsforteckning

INLEANING. ..eeeeiiiiee ettt e e ettt e e ettt e e ettt e e e s tbbeeeesssseeesasssseesasssaeeansssaeesanssaaesannssaeenns 4
BaKGIUNG .....ooiiiiiiieece ettt e e e et e e et e e e e tra e e e e traeeeenraeeeannrraeeans 4
Syfte 0ch frAgEStAIININGAT ......ccvviieeeiiie ettt ee et e e e s e e e e b aeessntbaeeeeneraaesesnseess 4

N 17211 L] AR PPPR SRR 5
KoY OCh RYEMAIAGIAIMN ...vviiiiiiiieeiiiieeeeiiee et te e esitee e e ettt e e e ettt e e eitaaeeentsaeessnssaeeesnsnneesannsseeennns 6
XY — Overlagring 0Ch aCCENTIYIMET ............c.eoveverieereeieeeteeeeeeeeeeeeeeeee e eee e eseeeeees 11
Y mSKITEOTL 1.t ettt et ettt ettt et e et e st e e eateeens 13
Accentrytmers OVIIZa SKITTEM.......ccciiiiiiiiiee ettt e et e e serae e e ae e e e nnnee s 14

Tempo och altererade SKIftEN..........ccviiiiiiiiiiieiiie et e e et e e e et ee e enaseeeeans 14

Forhéllandet mellan olika rytmer i en- och tvastammighet .............ccooooiiniiiiiiiiniiiic e 19
Additiva och faktoriella SKIften.........coceiiiiiiiiiii e 19
VertiKala SKITEEI......eeiiiieiie ettt et e st e e 21
Antydda och statiska SKIfteI ..........cuuiiiriiiiiriiiie e et 24

OVIUNEAT ..ottt ettt ea et et aees et s et ea s et enesesenesesens 26
GIUNAOVIING 17 .oiiiiiiiiiieeiiiie e eiite ettt e e sttt e e ettt e e esttaeeeestseeeeanssaeesasssseesassssaeessssseesnnssseeennns 26
GIUNAOVIING 27 ..iiiiiiiiiieeeeiiieeeeriiteeeettteeessttaee e e stteaeessssaeeessssseessassseeesasssseessssseessssssseessssseeennns 27
GIUNAOVIING 31 ..iiiiiiiiiieeieiiieeeeitee e ettt e esrttee e e trteeestsaeeessssaeeesssseeesasssseesesssseeesssssseesnsssseesnnns 29
GIUNAOVIING 41 ..ooiiiiiiiieeeiiiieeeeeiite e ettt e e sttaee e e ttteeasstsaeeesssssaeesasssaeesasssseesesssseeesssssseesnsssseesnnns 30
GIUNAOVIING 57 ..iiiiiiiiiieeeeiiiee e eiite e et te e e sttt e e e tateeestsaeeessssaeesassseeesasssseesssssseeessssseesnsssseeennns 31
GIUNAOVIING O: ...eiiiiiiiiieeeiiieeeeeiiteeeettteeessttteeeesttteesssssaeeessssseeesassseeesssssseessssseeesssssseessssseeennns 32
GIUNAOVIINEG 77 .oviiieiiiiieeeeiiieeeeetite e et teeestttee e e tateeessssaeeeasssaeesassseeesasssseesesssseessssssseesnsssseesnnns 34
GIUNAOVIING . ...iiiiiiiiiieiiiiieeeeriite e ettt e esrtttee e e treeeestsaeeessssseeeaassseeesasssseesssssseeesssssseesssssseeennns 35
GIUNAOVIING 97 ..ooiiiiiiiiie ettt eiiee ettt e e ettt e e ettt e e e s tbaeeeettbeeeeassseeesasssaesassssaeesssssseesanssseesnnns 36
FLOTIAUS ..t ettt e ettt ettt e et e ettt e st eeeateeebteesabeeenateeens 37

SAMMANTALINING .....eeiiiiiiieeiiie et e eeiee e ettt e e ettt e e estreeeestsaeeeesssseeesssssaeesssssseesasssseesssssseeessnssns 38

DIISKUSSION 1.ttt e e et e e bt e et e e et e e bt e e emb e e eateeeabeeesmbeeeanteeeabeeesnneeennee 42

210 PSSP PURPUPRPR 44

3(44)



Inledning

Bakgrund

Som slagverkare har jag ett naturligt intresse for rytmer och sjédlvklart &ven mer
avancerad rytmik. Dock har jag inte hittat ndgot rimligt sétt att ordna, forsta och léra
sig krangligare rytmer. Medan melodier har skalor och intervall som grund &r rytmiken
1 allménhet baserad pa notskrift och variationer pé vanliga underdelningar. Men
notskriften beskriver inte alltid den rytmiska kénslan och strukturen sarskilt vil. Jag
upplever att melodiken och harmonin pa nagot vis har en mer naturlig grund och en
rikare spédnnvidd dn vad rytmer oftast har. Mot denna bakgrund hoppas jag i det hér
arbetet finna en naturlig grund for rytmiken. Dérfor har jag forsokt forsta: vilka &r de
grundlaggande principerna for rytmik och hur kan dessa beskrivas? Min utgéngspunkt
landade i forhallandet mellan puls och slag, da jag upplever detta som grundldggande
for hur en rytm upplevs och jag tror dven att en forstaelse for detta forhallande kan
anvindas till att skapa rytmiska Gvningar. I arbetet vill jag darfor finna ett sétt att
ordna och beskriva rytmiska forhallanden och med detta som utgangspunkt skriva
ovningar som underldttar inldrningen av komplexa rytmer.

Syfte och fragestallningar

Syftet med arbetet dr att beskriva och undersdka hur rytmer kan forstds, med sarskild
vikt pa rytmiska forhallanden. Denna inriktning har lett fram till foljande
fragestillningar:

Hur kan forhallandet mellan puls och slag beskrivas och systematiseras?
Hur kan skiften mellan olika rytmer beskrivas?

Kan jag utifrén systematiseringen skriva rytmiska 6vningar?

Metod

I arbetet kommer forst systematiseringen av rytmer beskrivas, med fokus pé enskilda
rytmers forhallande till pulsen. Darefter foljer en jamforelse av forhallanden mellan
olika rytmer och hur dessa kan beskrivas. Arbetet avslutas med forslag till konkreta
ovningar som bygger pa systematiseringen.

I arbetet talar jag om rytmer endast i form av en jamn f6ljd av slag. Detta for att
underlétta systematiseringen och for att det skulle vara allt fo6r omfattande att ocksa
beskriva rytmiska figureringar.
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Systemet

Forhallandet mellan slag och puls
Beakta notexemplet.

()

Notexempel 1: melodi i fjardedelsnoter.

For att smycka ut melodin, men behalla en jamn rytm och ha kvar tonhgjden pa varje
fjardedel, dr det mojligt att 1agga till extra toner mellan varje ton. Rytmen i melodin
fordndras beroende pa hur ménga toner som laggs till. Laggs en ton till mellan varje
fjdrdedel fir melodin en attondelsrorelse. Laggs tva toner till fir melodin en
triolrorelse, tre toner ger sextondelar.
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Notexempel 2: Melodi med tillagda toner i attondels-, triol- och sextondelsrorelse.

I princip dr det mojligt att 14gga till vilket antal toner som helst och behalla samma
struktur, men med allt snabbare notvarden.

Om pulsslagen i ovanstaende exempel motsvarar en fjardedelsnot, har tonerna i
melodin i forsta exemplet samma notviarde som pulsen; det spelas en ton dver varje
pulsslag. I de andra exemplen spelas tv4, tre och slutligen fyra toner dver varje
fjardedelsnot, eller pulsslag.

Om endast rytmiken ska beaktas, dr det mer passande att tala om slag istéllet for toner.
Forhallandet i exemplen skrivs da om till ett, tv, tre och fyra slag dver varje pulsslag.
Eftersom jag i huvudsak arbetar med rytmer, utan hénseende till tonh6jd, kommer jag i
resten av arbetet anvinda ordet slag.
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Notexempel 3: Rytmer i fjérdedels- och halvnotspuls.
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Exemplen ovan visar bdda samma rytmiska forhallanden, men skrivna pé olika sétt.
Fjardedelarna i det forsta exemplet motsvarar halvnoterna i det andra exemplet.
Forhallandena mellan puls och slag ér, takt for takt, i bdda exemplen ett, tva, tre och
fyra slag per pulsslag.

Om exemplet med halvnotspuls istéllet antas ha fjirdedelsnoter som pulsslag, uppstar
nya rytmiska forhallanden.
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Notexempel 4: Halvnotsrytmer med fjérdedelspuls.
I exemplet spelas, takt for takt, ett, tva, tre och fyra slag over tva pulsslag.

I takt tva och fyra, med fjdrdedelsnoter respektive dttondelar, ar forhdllandet mellan
puls och slag samma som i takt ett och tva i notexempel 3, som i den forsta raden av
exemplet ocksa skrivs som fjardedelar och dttondelar. Alltsa motsvarar en rytm med
ett slag per pulsslag en rytm med tva slag 6ver tva pulsslag, liksom tva slag per
pulsslag motsvarar fyra slag 6ver tva pulsslag. Sambandet ér sjélvklart, men av sddan
vikt att det bor podngteras.

De nya forhallandena som uppstér i notexempel 4 finns ddrmed i takt ett och tre, med
ett respektive tre slag over tva pulsslag.

X:Y och Rytmdiagram

Eftersom samma notation kan beskriva olika rytmer dr det béttre att tala om
forhdllanden mellan puls och slag for att beskriva rytmer, i syfte att systematisera dem.
Ett vanligt sétt att beskriva detta forhéllande &r att stélla upp en sorts formel dér antalet
slag stélls mot antalet pulsslag. I arbetet kallar jag slagen for X och pulsen for Y.
Dessa sitts ihop till en formel X:Y (X mot Y). Rytmer skrivna pé detta sétt kallas i
arbetet rytmer i X:Y-form (xy-form).

I notskrift forekommer olika sitt att skriva detta forhdllande. Oftast utesluts
pulsslagen, da de dr underforstddda, men hela forhéllandet kan dven skrivas ut. Ibland
ges Y ett visst notvérde, for att fortydliga till vad slagen forhéller sig, men det ar
viktigt att minnas att pulsslagen i X:Y-form inte i sig har ndgot bestdmt notvirde, da
olika notvirden kan beteckna pulsslagen. Nedan visas de tre sétten att notera
fjdrdedelstrioler.
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Notexempel 5: fjardedelstrioler: i vanlig notering, med forhéllandet mellan puls och slag utskrivet och
slutligen med angivelse av notvérde for Y.
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For enkelhets skull anvénder jag fjirdedelsnoter som pulsslag ndr exemplen ar i
notskrift, om inte annat anges.

Om rytmerna i notexempel tre ateranvdnds som exempel och pulsen i bdda raderna
motsvarar fjardedelsnoter, skrivs rytmerna pa foljande vis 1 X:Y-form: 1:1 - 2:1 - 3:1 -
4:1 pa forsta raden och 1:2, 2:2, 3:2, 4:2 pa andra.

1:1 2:1 3:1 4:1
L s o oo seorreee espseecscorsreee
T e e e e e e e e e e
3 3 3 3
1:2 2:2 3:2 4:2
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Notexempel 6: forhallanden mellan slag och puls i X:Y-form.

Det finns alltsa tva grundldggande variabler som péverkar den hér typen av rytmer.
Dels kan antalet slag fordndras, vilket paverkar underdelningen i rytmen och dels kan
tidsperioden som rytmen spelas over forandras, genom att lagga till eller ta bort antalet
pulsslag.

Dessa tvé typer av fordndringar har jag strukturerat i ett diagram, med ett 6kande antal
slag frén vénster till hoger i raderna och ett 6kande antal pulsslag uppifrdn och ned 1
kolumnerna. I princip kan ett obegrénsat antal av sévil slag som pulsslag anvindas,
men av rimlighetsskél har antalet slag och pulsslag begrénsats till tio. Jag kallar
diagrammet for Rytmdiagram.
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1 1:1 2:1 3:1 4:1 5:1 6:1 7:1 8:1 9:1 10:1

2 1:2 2:2 3:2 4:2 5:2 6:2 7:2 8:2 9:2 10:2
3 1:3 2:3 3:3 4:3 5:3 6:3 7:3 8:3 9:3 10:3
4 1:4 2:4 3:4 4:4 5:4 6:4 7:4 8:4 9:4 10:4
5 1:5 2:5 3:5 4:5 5:5 6:5 7:5 8:5 9:5 10:5
6 1:6 2:6 3:6 4:6 5:6 6:6 7:6 8:6 9:6 10:6
7 1:7 2:7 3.7 4:7 5:7 6:7 77 8:7 9:7 10:7
8 1:8 2:8 3:8 4:8 5:8 6:8 7:8 8:8 9:8 10:8
9 1:9 2:9 3:9 4:9 5:9 6:9 7:9 8:9 9:9 10:9
10 1:10 2:10 3:10 4:10 5:10 6:10 7:10 8:10 9:10 10:10
Y

rytmdiagram

I diagrammet kallas raderna for serier och kolumnerna for steg. Serierna bendmns
utifradn radens vérde av Y liksom stegen fér sitt namn av kolumnens virde av X. Forsta
raden kallas alltsd serie 1 och andra kolumnen steg 2.

Det grundldggande sittet att fordndra en rytm inom det hir systemet, ér att fordndra
antalet slag i rytmen. En sddan fordndring kallar jag for X-skifte. Notexempel 2, dér
flera toner lades till en melodi, dr ett exempel pd X-skiften.

Som tidigare ndmnts har rytmerna 1:1 och 2:2 samma forhdllande mellan puls och
slag. Alla rytmer som bildar sddana parforhdllanden kallas likvirdiga rytmer. For att
visa vilka rytmer i rytmdiagrammet som &r likvardiga har jag skapat en variant av
diagrammet dir alla rytmer dr skrivna i enklaste form, alltsa med ldgsta mojliga varde
avyY.
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1 1:1 2:1 3:1 4:1 5:1 6:1 7:1 8:1 9:1 10:1

3 1:3 2:3 1:1 4:3 5:3 2:1 7:3 8:3 3:1 10:3
4 1:4 1:2 3:4 1:1 5:4 3:2 7:4 2:1 9:4 5:2
5 1:5 2:5 3:5 4:5 11 6:5 7:5 8:5 9:5 2:1
6 1:6 1:3 1:2 2:3 5:6 1:1 7:6 4:3 3:2 5:3

7 1:7 2:7 3:7 4:7 5:7 6:7 1:1 8.7 9:7 10:7

9 1:9 2:9 1:3 4:9 5:9 2:3 7:9 8:9 1:1 10:9
10 1:10 15 3:10 25 1:2 3:5 7:10 45 9:10 1:1

Y
rytmdiagram i enklaste form.

Tydligast framtriader i diagrammet den centrala diagonalen frén det 6vre vénstra hornet
till det nedre hogra, dér pulsen och slagen sammanfaller i alla serier.

Aven om 1:1 och 2:2 #r likvirdiga rytmer, finns det en skillnad mellan de bada.
Rytmerna klingar pa samma sitt, men spelas over olika tidsperioder. 1:1 &r en rytm
som upprepas vid varje nytt pulsslag, medan 2:2 upprepas efter tva pulsslag. Eftersom
slagen i dessa tva rytmer alltid faller pd pulsslaget, kan skillnaden framforallt
beskrivas som en kénsla av betoning, dir 1:1 inte har ndgon sérskild betoning och 2:2
betonas vartannat slag. Skillnaden mellan dem blir tydligare om ett extra slag laggs till
bada rytmerna, vilket ger rytmerna 2:1 och 3:2. I rytmen 2:1 spelas alltjimt ett slag
samtidigt som pulsslagen, men nu med ett mellanliggande slag tillagt. I rytmen 3:2
spelas slagen samtidigt som pulsslagen endast vartannat pulsslag och det &r omgjligt
att spela hela rytmen under en kortare tidsperiod. Med andra ord &r tva pulsslag den tid
rytmen kréver innan den upprepas. Sjélva upprepningen av en rytm kallar jag for cykel
och tiden som krévs for cykelns fullbordande kallar jag for grundpuls.

For att belysa skillnaden mellan likvérdiga rytmer kan olika grupperingar av toner
anvindas. I exemplet nedan visas tvd melodiska figurer med likvérdig rytmik, men
med olika melodiska figurer. Hér dr ocksé skillnaden mellan cyklernas lingd tydlig.
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Notexempel 7: Likvérdiga rytmer med olika melodiska figurer.

Eftersom ménga rytmer &r likviardiga mellan olika serier ligger skillnaden mellan
serierna inte framforallt 1 hur slagen forhéller sig till pulsen utan 6ver hur ménga
pulsslag rytmen spelas.

Grundpuls och cykel ska inte blandas ihop med taktart eller takt. Sohlmans
musiklexikon skriver: ”Spec. avses med takt... sdsom de framtrdder i notering genom
dragning av vertikala taktstreck™ och "taktart kallas varje regelbundet monster, som
bildas av f6ljder av liklénga takter."” En cykel anger hur manga pulsslag som krévs for
en rytm ska upprepas och grundpulsen visar hur lang tid som krévs innan en rytm
upprepas. Aven om en cykel, som ju kan betraktas som ett betoningsménster, vilket till
viss del paminner om takter, kan flera cykler skrivas inom en takt, eller dver noterade
taktstreck och dr dirmed oberoende av sdvil taktarten som takten. Ofta dr det dock
befogat att i notskrift skriva en rytm i samma taktart, d& det underléttar notlédsningen.
Av denna anledning dr de flesta notexempel i arbetet skrivna i en taktart som
motsvarar cykeln.

4:2 4:2 4:2

I 1 |

Hfr—r r r ¢ ¢ = = ¢ = == ¢ |
42 4:2 42

© | | Il |
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Notexempel 8: Tre cykler av rytmen 4:2 skriven i olika taktarter.

! Sohlmans musiklexikon, Andra upplagan, s.v. “takt.”
2 Sohimans musiklexikon, Andra upplagan, s.v. “taktart.”
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X":Y — Overlagring och accentrytmer
Om grundpulsen i en rytm skrivs som en stricka, kommer fordelningen av slagen i
rytmen motsvaras av allt kortare delstrackor, ju fler slag som spelas i rytmen.

Bildexempel 1: Fordelningen av X dver grundpulsen.

Bilden visar att fordelningen av slagen blir titare enligt ett pyramidliknande monster.
Har tas ingen hénsyn till hur manga pulsslag rytmen spelas 6ver och monstret ar alltsa
giltigt Over alla serier.

Liksom grundpulsen motsvaras av en stricka, motsvaras ocksa slagen av en stricka.
Eftersom det &r mojligt att dela upp grundpulsen i kortare delstriackor, dr det dven
mojligt att dela upp strackan som motsvarar slagen enligt samma princip.

Det ar alltsd mojligt att mellan varje slag i en rytm ldgga till ett antal extra slag, utan
att dairmed fordndra grundrytmen. Tekniken kallar jag for 6verlagring. I en sédan rytm
kallas de ordinarie slagen for grundslag, och de tillagda slagen kallas 6verlagrade slag.

Bildexempel 2: Fordelningen av overlagrade slag 6ver X.

Bilden visar hur principen for dverlagring fungerar. Over en striicka som motsvarar
slagen, det hér fallet tre slag 6ver grundpulsen, laggs till ett 6kande antal 6verlagrade
slag. I notskrift skulle de forsta fyra overlagrade slagen i exemplet kunna skrivas pé
foljande vis:

.
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Notexempel 9: Overlagring av halvnotstrioler.
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I exemplet &r grundrytmen skriven som den hogre tonhdjden och dverlagringen dr den
lagre.

I X:Y-form bendmns de 6verlagrade slagen som n och skrivs pa foljande vis: X™Y.
Det totala antalet slag i en dverlagrad rytm &r X*n slag (da n antal slag spelas 6ver
varje grundslag). Rytmerna i exemplet ovan skrivs i X:Y-form, med fjirdedelar som
puls: 3(0:4 - 32:4 - 33:4 - 3*:4, Ettan i den forsta rytmen &r inom parentes, da den inte
fordndrar rytmen: X':Y=X:Y.

Den grundldggande funktionen med 6verlagring &r att utoka det rytmiska materialet i
serierna. Med de begriansningar som stillts upp i rytmdiagrammet, kan inga rytmer
med fler dn tio slag per cykel spelas. Begréinsas dven det hogsta virdet av n till tio, ar
det, &tminstone teoretiskt, mojligt att spela rytmer med upp till hundra slag per cykel.
Dock ir det befogat att for dverlagring stilla upp dnnu en begrinsning: Over varje
pulsslag far inte spelas mer dn totalt tio slag. Darmed kommer ingen rytm att vara
snabbare dn 10:1, som dr den snabbaste rytmen i rytmdiagrammet. Som en naturlig
foljd av detta, 6kar mdjligheterna till 6verlagring i de hogre serierna.

Ett annat sitt att anvdnda Overlagrade rytmer, ér att betrakta X som accenter och n som
antalet slag innan ndsta accent. Manga accentdvningar for slagverk dr skrivna som
accenter over en bestdmd underdelning, till exempel sextondelar. I nésta bild visas tva
exempel pé hur en sddan Gvning kan se ut.

Notexempel 10: Accentdvningar.

I den f6rsta Ovningen spelas fyra accenter dver tre pulsslag och for varje accent spelas
tre slag (accenten inriknad) innan nista accent. Formeln f6r 6vningen blir alltsd 4°:3. 1
den andra Gvningen spelas aterigen fyra accenter, men nu 6ver fem pulsslag och med
fem slag innan nésta accent. Formeln for den andra 6vningen blir 4°:5.

I bada exemplen spelas fyra accenter over en sextondelsrytm (4:1). Pa detta sitt har X
dubbla funktioner: dels att visa hur ménga accenter som spelas, men ocksé att
bestdmma underdelningen i rytmen. I dessa rytmer har n och Y alltid samma virde och
beskriver, som vanligt, hur ménga slag som spelas dver varje accent respektive hur
manga pulsslag som behovs for att cykeln ska fullbordas. En rytm med en jimn
fordelning av accenter och en underdelning som sammanfaller med pulsslagen (X:1)
foljer alltid detta monster. Rytmer av denna typ kallar jag for accentrytmer i
grundform.

Eftersom det &r accenter som spelas, dr det minsta virdet pad n och Y tv4, sa att det blir
skillnad mellan accenter och obetonade slag. I princip finns det ingen anledning att
sdtta ndgon begransning for hogsta virde av n och Y, da rytmen varken blir
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langsammare eller snabbare ndr dessa fordndras och jag gor inte heller ndgon strikt
definition hir. Rimlighet fir avgora.

For att fordndra en accentrytm, men behélla grundformen, dndras n och Y i samma
grad. Pa detta vis sker en glesning eller fortitning av accenterna, utan att forandra
underdelningen. I exemplet nedan visas tvé foljder av accentrytmer i grundform, med
ett stigande antal slag mellan varje accent.
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Notexempel 11: Accentrytmer i grundform.
[ X:Y-form skrivs exemplen: 42:2 - 43:3 - 4%:4 - 45:5 och 3%:2 - 33:3 - 3*:4 - 35:5,

Lagg marke till att antalet slag mellan accenterna &r, inom takterna, samma i bada
exemplen. Skillnaden mellan olika grundformer ligger alltsa framst i vilken
underdelning som anvidnds och dédrigenom hur accenterna forhaller sig till pulsen.

Det ar dven mojligt att tinka accentrytmerna som upprepade melodiska figurer. Varje
ny figur borjar pa tonen a. Accenterna ar egentligen inte nddvédndiga i exemplet, men
anvinds for att fortydliga principen.

n = 2= 020 = = = = = = = = = =
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Notexempel 12: Accentrytmer som melodiska figurer.

Y-skiften
Om en f6ljd av accentrytmer, som sextondelsexemplet i Notexempel 10, skrivs utan de
obetonade slagen, kan grundslagen (accenterna) i rytmen skrivas som nedan.

1 . - D [
[EEE=Ss === :

L2 I — 2 S—
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/! I I I I | IV /E| I ] |
[ I I [ = } I I
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Notexempel 13: Accentrytmer utan obetonade slag.

Formeln for ovanstdende exempel blir takt for takt: 4:2, 4:3, 4:4, 4:5. I exemplet sker
fordndringen léngs kolumnerna i rytmdiagrammet. Med andra ord skiftar rytmerna
mellan serierna, over ett och samma steg. Denna typ av skiften kallar jag for Y-skiften.
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Medan skiften av X fordndrar antalet slag och dirmed underdelning dver en bestimd
och fast grundpuls, motsvarande ett visst antal pulsslag, fordndrar Y-skiften
grundpulsens ldngd, genom att foridndra antalet pulsslag i cykeln och ddrmed ocksa
slagens tidsvérde, dver en bestdimd och fast underdelning. Den péverkan X- och Y-
skiften har pa rytmer kan sammanfattas till:

X: Slag - underdelning, ej grundpuls
Y: Pulsslag - grundpuls, ej underdelning

Béda typerna av skiften paverkar hur snabbt slagen spelas, men pa olika sétt och 1
olika riktningar. Medan ett 6kande antal slag ger en hogre slaghastighet, ger ett 6kande
antal pulsslag en ldgre slaghastighet. Y-skiften dr pa detta sitt en sorts motsats till X-
skiften.

Accentrytmers ovriga skiften

Inom accentrytmer &dr det mdjligt att avvika fran grundformen och dédrmed skapa
ytterligare mojligheter till rytmisk variation. Alla variabler - X, n och Y - kan
fordndras oberoende av varandra.

Den enklaste avvikelsen dr kanske X-skiften, som inte fordndrar grundformen i sig,
men som genom att byta underdelningen i rytmen, dnda bryter mot den tidigare formen
av skiften inom accentrytmerna.

Att fordndra virdet pa n forandrar forvisso underdelningen, men da de betonade slagen
inte fordndras, finns en viss hallpunkt kvar i1 rytmiken. Denna fordndring dr samma sak
som overlagring.

Fordndringar av Y ér kanske det mest komplicerade skiftet av en enskild variabel, da
bade grundpulsen och den klingande underdelningen forédndras. Antalet spelade slag i
rytmen fordndras inte, men da den dras ut eller trycks ihop tidsmaéssigt, &r skiftet nda
svért, eller atminstone ovant. Vid alla typer av skiften bor inte begrénsningen pé tio
slag per pulsslag 6verskridas.

Det ar dven mojligt med flera samtidiga skiften av X, n och Y i olika kombinationer,
men en fullstdndig redogorelse for hur de paverkar rytmiken ér allt for omstandlig (och
svar) for att fa plats i det hér arbetet.

Tempo och altererade skiften

Hittills har rytmerna behandlats utan hianseende till tempo. Pulshastigheten har tidigare
antagits vara godtycklig, men ofordndrad i alla exempel. I verkligheten ar det sjélvklart
ofta nddvindigt med ett definierat tempo. I arbetet anvinds tre grundldggande typer av
tempon: pulshastighet, slaghastighet och grundpuls. Pulshastigheten ar det tempo som
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pulsslagen har och slaghastigheten dr tempot som slagen spelas i. Grundpulsen skiljer
sig fran de andra typerna av tempo, da den framforallt beskriver ett tidsspann och inte
hur ofta en impuls upprepas. Darfor talar jag ofta om ldngden pa grundpulsen snarare
an dess hastighet. Alla tempon ges ett virde i bpm (beats per minute), nir det passar.

Niér det ar ldmpligt anvinder jag forkortningar for begreppen: pulshastighet forkortas
Ph, slaghastighet forkortas Sh och Grundpuls forkortas Gp.

Pulshastigheten ar det grundlidggande tempot, som de andra formerna av tempo
torhaller sig till och som mest sdllan fordndras.

Slaghastigheten forhéller sig till pulshastigheten enligt X:Y-formeln:
Sh(X:Y)=Ph*(X/Y). I skrift: Slaghastigheten av en rytm X:Y é&r lika med
Pulshastigheten ganger antalet slag delat pa antalet pulsslag.

Grundpulsen forhaller sig till pulshastigheten enligt Gp=Ph/Y. I skrift: Grundpulsens
langd motsvarar pulshastigheten delat pa antalet pulsslag i rytmen.

Det bor fortydligas att alla dessa tempon kan, men behdver inte ha ett definierat virde i
bpm i arbetet. Eftersom skiftet 2:2 — 3:2, for att ge ett exempel, dr lika stort oavsett hur
snabbt eller 1dngsamt rytmen spelas, dr det rimligt att tala om en 6kning av
slaghastigheten, dven om forédndringen endast dr relativ och inte definierad i bpm.

J=80

e sttt === ==
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Notexempel 14: Fjardedelar och halvnot, samma pulshastighet.

I exemplet ovan har rytmerna samma pulshastighet. Ddrmed kommer slagen i den
andra rytmen spelas i halva tempot av den forsta rytmen. Hojs pulshastigheten i det
andra exemplet till det dubbla, kommer alltsd rytmerna klinga likadant.

J=80
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Notexempel 15: Fjardedelar och halvnot, samma grundpuls.
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Genom fordndringen av pulshastigheten blir grundpulsen lika 14ng i bdda rytmerna,
vilket dr vad som far rytmerna att klinga lika. Samma antal slag 6ver en lika léng
grundpuls kommer resultera i en likaklingande rytm. Rytmen &r pé detta vis mer
beroende av grundpulsen dn av pulshastigheten for det klingande resultatet.

I ovanstaende exempel &r ocksé skillnaden mellan cykel och grundpuls tydlig.
Cyklerna bestér i den forsta rytmen av fyra och i den andra rytmen av 4tta pulsslag.
Grundpulsen har en ldngd som motsvarar tidsvirdet av en cykel, alltsa fyra eller étta
pulsslag i det hér fallet. Om pulshastigheten i den andra rytmen dubbleras, kommer
cykeln fortsatt bestd av tta pulsslag, medan grundpulsen kortas till att bli likvérdig
med den forsta rytmens grundpuls. (Observera att rytmerna i sig inte ar likvardiga, d&
de inte har samma forhéllande mellan slag och puls.)

I f6rléingning av principen kan grundpulsen i alla serier ha samma tempo, vilket leder
till att alla seriers steg (slagen) klingar lika. For att illustrera detta visas nedan ett
avsnitt ur rytmdiagrammet 1 notskrift, med en fast grundpuls over alla serier. Eftersom
pulshastigheten 0kas i hogre serier, forandras ocksé pulsens notvéirde i motsvarande
grad. Grundpulsens lingd motsvarar en helnot. Den 6vre raden i varje par i exemplet
visar slagen och den undre raden visar pulsen.
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Notexempel 16: Y'-diagram.

I diagrammet dr det tydligt att materialet i alla serier 4r samma. S&vil puls som slag
utgér ifrdn samma notvirden. Pa detta sétt kan alla serier och alla rytmiska
forhdllanden hirledas till den forsta serien. Skillnaden ligger endast i vad som
betraktas som puls och vad som &r slag; om den undre raden betraktas som slag
forekommer inga nya forhallanden i diagrammet. Eftersom pulsen och slagen ar
likvardiga med detta synsétt kan forhéllandet mellan puls och slag sigas bilda en
tvstimmighet 6ver grundpulsen. Darfor menar jag att ett visst antal slag dver en
tidsperiod dr den grund alla rytmer vilar pa. Liksom tva olika rytmer bildar ett
inbordes forhallande, bildar slagen och pulsen samma typ av forhdllande. Pulsen och
slagen bildar pa detta sétt en tvastimmighet, forankrad i grundpulsens fundament. Puls
och slag existerar alltsd pa samma forutséttningar och dr bada endast en fordelning, en
underdelning 6ver grundpulsen. Med denna likvérdighet som grund menar jag att
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slagen &r oberoende av pulsen men definieras av den, ungefar som en klingande ton
definieras av tonarten.

En intressant aspekt dr att pulshastigheten i diagrammet 6kar genom serierna pa
samma sitt som slaghastigheten 6kar genom stegen. Eftersom det ror sig om en
forandring av pulsen, handlar det om ett Y-skifte, men d& den beter sig som ett X-
skifte méste den fa en annan bendmning. Jag kallar denna typ av forandring for
altererade Y-skiften eller i kortare form Y'-skiften.

I exemplet nedan visas ett enkelt och ganska vanligt Y'-skifte. Fjardedelarna i de tva
sista takterna motsvarar fjdrdedelstriolerna i takterna innan. P4 detta sitt Gvertar
pulshastigheten den tidigare slaghastigheten. Den klingande rytmen foridndras inte i
skiftet, vilket dr utméarkande for Y'-skiften.

J=80 =120
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Notexempel 17: Y'-skifte.

Pa samma sitt som ett skifte av Y kan altereras, kan dven ett skifte av X altereras. Ett
X'-skifte fordndrar inte slaghastigheten, men forandrar grundpulsen och dven
pulshastigheten. Denna typ av skiften kan vara motiverad i snabba rytmer med
skiftande taktart.

D=260
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Notexempel 18: X’-skiften.

I tempot som beskrivs i exemplet, kommer pulsen sannolikt kdnnas enligt balkningens
uppdelning och skifta mellan tre- och tvigrupperna. Darfor menar jag att det &r slagens
grupperingar som styr fordndringen av pulshastigheten, varfor det kan beskrivas som
en typ av X-skifte. Istdllet for att forsoka beskriva pulshastighetens forandring genom
ett direkt Y-skifte, kan dirmed exemplet skrivas som: 3:1 —4"2 — 3":1 —2".1 — 6:3.
Rytmen 3:1 beskriver den forsta takten. Skiftet till 4:2 beskriver att slaghastigheten
frén den foregdende rytmen behalls, men att fyra slag nu spelas dver tva pulsslag.
Rytmen hade lika gidrna kunnat skrivas som 2':1, men 4":2 valdes for att kunna
beskriva hela takten. Skiftet till 3':1 visar att rytmen atergar till det ursprungliga
forhallandet mellan slag och puls. Skiftet till 2":1 och sedan till 6:3 anvinds for att géra
skillnad mellan 5/8-takten och 3/4-takten.

Medan Y'-skiften forandrar underdelningen av pulsslagen 6ver en fast grundpuls,
fordndrar X'-skiften grundpulsen genom att féréndra antalet slag som utgdr
grundpulsen. For att fortydliga: det ar alltjamt pulsen som ar bestimmande for
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grundpulsens ldngd, men d pulshastigheten férdndras som en foljd av grupperingen
av slagen, ar det rimligt att pasta att det ar slagen som leder fordndringen och att det
dérmed réknas som ett skifte av X.

Altererade skiften paverkar alltsa pulshastigheten, men inte slaghastigheten. Ett Y'-
skifte paverkar pulshastigheten pad samma sitt som ett X-skifte paverkar
slaghastigheten, liksom ett X'-skifte paverkar pulshastigheten som ett Y-skifte
paverkar slaghastigheten. Skiftenas paverkan kan sammanfattas till:

X': Slag: Grundpuls, ej underdelning
Y': Pulsslag: Underdelning, ej grundpuls

Forhallandet mellan olika rytmer i en- och tvastammighet

Alla typer av fordndringar inom systemet kallas skiften. De mest grundldggande ar X-
och Y-skiften, men dven n-skiften hor hit. Skiften kan ske i olika riktningar och i olika
storleksordning.

For att kunna beskriva rytmer ur ett allméngiltigt perspektiv, lagger jag till ett epitet
till rytmen, fOr att beskriva att vérdet &r godtyckligt, men specifikt. Epitetet skrivs med
sma tecken under rytmen pé foljande vis:

- X dr ett godtyckligt antal slag.

- Y@ dr ett godtyckligt antal pulsslag.

- Xa):Y(a visar att X och Y i rytmen har samma vérde.

- Xa): Y visar att X och Y antas ha olika viarden. De kan ha samma vérde men det
ar inte av vikt.

- Xa) - X visar att antalet slag har fordndrats genom ett skifte. Y-skiften visas pa
motsvarande vis.

- Xa):Ywm) - X):Y @) visar att slagen har fordndrats, men inte pulsen.

- Xa@):Ywm) - X):Y(q visar att bade puls och slag har fordndrats.

- Xa@):Ywm) - Xw): Y visar att X och Y har bytt virde med varandra.

Additiva och faktoriella skiften

Det grundldggande skiftet dr, som tidigare ndmnts, X-skiften. Dessa fordndrar rytmen
genom att ligga till eller ta bort slag, vilket leder tid en fordndrad underdelning och en
okad eller minskad slaghastighet. Fordndringen av rytmen 3:2 till 4:2 &r ett exempel pa
ett X-skifte. For att beskriva i vilken grad rytmen har foréndrats, finns det tvé
perspektiv som kan anvéndas.

Ett sdtt dr att beskriva hur stor fordndringen av antalet slag dr mellan rytmerna: 1 fallet
3:2 - 4:2 har ett slag lagts till. Detta kallas ett additivt skifte. Allmént kan forandringen
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beskrivas som den fordndrade rytmens X, minus utgédngsrytmens X, vilket kan skrivas
som X)-X()=f, ddr f ar antalet slag som skiljer rytmerna 4t. Skiftet i sig beskrivs som
Xyt = Xb)

Den andra metoden beskriver den relativa skillnaden mellan slaghastigheten i den
senare och den tidigare rytmen. I rena X-skiften kan fordndringens storlek berdknas
genom att dela den senare rytmens X, med den tidigare rytmens X: har 4/3. Allmént:
Xy X@). Denna kvot beskriver alltsa det relativa forhallandet mellan slaghastigheterna
i rytmerna och kallas faktoriellt skifte. Metoden &r anvéndbar da den inte gor skillnad
pa skiften som vid en forsta anblick kan se véldigt olika ut. Till exempel motsvarar
skillnaden mellan rytmerna 6:4 - 8:4 ur ett additivt perspektiv tvé tillagda slag i den
andra rytmen, gentemot ursprungsrytmen, men eftersom 6:4 dr likvérdigt med 3:2 och
8:4 &r likvardigt med 4:2 maste ocksa forhallandena mellan dessa rytmer ur ett
faktoriellt perspektiv vara likvérdiga.

Utifran detta kan sdgas att additiva skiften beskriver en specifik férdndring av rytmen,
medan faktoriella skiften beskriver en allmén fordndringsgrad.

Skiftet 3:2 - 4:2 kan beskrivas som att 6ver den tidsperiod som det tidigare spelades tre
slag, spelas nu fyra. For skiftet 3:3 - 4:3 giller fortfarande samma beskrivning: dver
den tidsperiod som det tidigare spelades tre slag, spelas nu fyra. Pa detta sétt ar skiften
av X oberoende av pulsen, sd ldinge som pulsen ar oférandrad genom skiftet. Med detta
menar jag att skiftet 3:2 - 4:2 har samma foréndringsgrad som 3:3 - 4:3. Eftersom
grundpulsen inte fordndras, spelar antalet pulsslag som utgdr grundpulsen inte ndgon
roll.

I skiftet 3:3 - 4:3 har fordndringsgraden kvoten 4/3. I rytmen 3:3 har pulsen och slagen
samma tempo. Eftersom fordndringen i slaghastighet utgér ifrdn samma tempo som
pulsen, méste forandringsgraden i slaghastighet motsvara forhallandet mellan slag och
puls i den uppnédda rytmen. Diarmed kan forédndringsgraden (skiften ur ett faktoriellt
perspektiv) i skiftet 3:3 - 4:3 skrivas pd samma sétt som rytmen i sig, alltsa 4:3.
Faktoriella skiften kan alltsé sdgas motsvara forhallanden mellan slag och puls, men
som tvé separata rytmer atskilda i tid, medan forhéllandet mellan slag och puls dger
rum under en gemensam tidsram. Med detta foljer att faktoriella skiften kan skrivas
som en fordndring av slaghastighet i X:Y-form. For att gora skillnad pd rytmer och
faktoriella skiften anvénds forkortningen >Sh for att forklara att det dr en fordndring
av slaghastigheten som avses. Skiftet 3:3 - 4:3 kommer da skrivas >Sh(3:3 - 4:3)=4:3,
vilket beskriver att fordndringen av slaghastighet i skiftet 3:3 - 4:3 motsvarar
forandringsgraden 4:3. Det dr d&ven mojligt att skriva 3:3>Sh(4:3)=4:3, vilket beskriver
att ett skifte av rytmen 3:3 med en fordndringsgrad av 4:3 resulterar i rytmen 4:3.

Y -skiften kan beskrivas utifrdn samma principer som X-skiften, men da Y- och X-
skiften beter sig pé olika sdtt, kommer resultatet av skiftet bli annorlunda. Som
utgéngspunkt anvénds skiftet 3:2 - 3:3. Ur ett additivt perspektiv dr fordndringen
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densamma som i exemplet i X-skiften fast med en foréndring av pulsslagen istéllet for
slagen: ett pulsslag har lagts till ursprungsrytmen. Ur ett faktoriellt perspektiv ar
skillnaden fran X-skiften storre. Kom ihdg att faktoriella skiften alltid syftar till
fordndring av slaghastighet. Skulle metoden fran X-skiften dverforas direkt skulle
forandringsgraden bli Y)/Y (), hir 3:2. Dock kommer slaghastigheten genom skiftet
ha minskat, d& samma antal slag spelas over en ldngre tidsperiod. 3:2 beskriver en
okande slaghastighet. For att fordndringsgraden ska bli riktig maste forhallandet
vandas till 2:3. Eftersom Y-skiften ar en sorts motsats till X-skiften, maste dven
forandringsgraden spegelvindas, skiftena emellan. Skiftet 3:2-3:3 motsvarar alltsa
skiftet 3:3-2:3. Allmaént skrivs forhdllanden i slaghastighet som en foljd av Y-skiften
som: >Sh=Y a):Y (v).

Hur beskrivs da kombinerade skiften av X och Y? Lét séga skiftet 3:2 - 4:3. Ur ett
additivt perspektiv maste slag och pulsslag beaktas var for sig: 3(+1):2¢+1y=4:3. Allmént
Xay+: Y v)+=X(c): Y (). Har behover inte f ha samma varde for bade X och Y. Ur ett
faktoriellt perspektiv kommer bade fordndringen av slag och puls paverka
slaghastigheten i olika riktningar; eftersom antalet slag 6kar, 6kar slaghastigheten, men
eftersom grundpulsen forldngs, minskar slaghastigheten. Enligt reglerna for X- och Y-
skiften kommer slaghastigheten 6ka enligt forhéllandet >Sh=4:3 och samtidigt minska
enligt forhallandet >Sh=2:3. For att fa den totala fordndringen multipliceras dessa tva
forandringsgrader med varandra, vilket ger: 4*2:3*3=8:9. Slaghastigheten kommer
alltsd minska enligt >Sh=8:9.

Ett annat sétt att rikna ut forhéllandet, ar att skriva rytmerna med ett gemensamt virde
av Y. 3:2 - 4:3 skrivs d& om till: 9:6 - 8:6. Hér &r det tydligt att slaghastigheten
minskar. I detta fall kan bdde X och Y dverstiga tio utan problem, eftersom rytmen i
sig inte fordndras. Allmént kan >Sh i alla typer av skiften beskrivas som
>Sh=Xt)*Y (a): X(@)* Y ), vilket dr en kombination av reglerna for X- respektive Y-
skiften. I det har fallet betecknar epiteten att X och Y hor till rytm a respektive rytm b.
Det ar alltsé inte nddvandigt att X(,) har samma varde som Y a).

Det finns ingen anledning till att sarskilt behandla skiften av n ur ett faktoriellt
perspektiv, da de fungerar pd samma sétt som X-skiften. I sammanhanget kan det vara
lampligt att skriva om en dverlagrad rytm, till ren X:Y-form: 43:2 blir 12:2 eller 6:1.
Ur ett additivt perspektiv beskrivs skiften av n pd samma sétt som skiften av X och Y.
32:2 - 33:2 fordndrar alltsd vérdet av n med ett, och f=1 i sammanhanget. Dock
kommer denna forandring leda till att sex slag per cykel blir nio slag per cykel. Sma
skiften av n ur ett additivt perspektiv, kan alltsé leda till stora forandringar 1
slaghastighet. Samma princip giller om X fordndras i en 6verlagrad rytm: 2°:3 - 33:3
resulterar i samma foréndring.

Vertikala skiften
De skiften som hittills har beskrivits dr X-, Y- och n-skiften, liksom kombinationer av
dessa, ur ett additivt och faktoriellt perspektiv. Aven X'- och Y'-skiften har beskrivits
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tidigare. Alla dessa typer av skiften ar linjdra skiften, alltsa skiften inom en stimma.
Laggs en motstimma till rytmen kan skiften &ven beskrivas som vertikala, alltsa
fordndringar av forhallandet mellan tva stimmor.

Den enklaste typen av skiften mellan tvd stimmor &r att en stimma skiftar medan den
andra behaller sin rytm.

3:1 4:1
ee—pr—r—r r r = = r = = ¢ =
3 3
3:2 2:1
HE—* o - . u - o
| | | | | I | |

2:1
Notexempel 19: Forhallanden mellan tva stimmor. Over och under systemet stér stimmornas

respektive forhéllanden till pulsen och i mitten av systemet star forhallandet mellan stimmorna
utskrivet.

Den Ovre stimman gor hér ett skifte fran 3:1 - 4:1, samtidigt som den undre stimman
ar ofordndrad. Darmed Okar skillnaden mellan rytmerna. Ett sddant skifte kallas for
divergerande, eller spridande skifte. Motsatsen till detta &r ett konvergerande, eller
sammantrangande skifte.

4:1 3:1
We—r_r rr r r r r r *rr r =
3 3
2:1 3:2
H=F = £ = £ = £ =
2:1

Notexempel 20: Konvergerande skifte.

I exemplet ovan utgar rytmen frén det vertikala forhéllandet 2:1 mellan stimmorna.
Daérifrén gors ett linjart skifte i den dvre stimman till 3:1, vilket leder till ett vertikalt
skifte till forhdllandet 3:2 mellan rytmerna. Ett vertikalt skifte ar alltsa skiftet mellan
tvd vertikala forhallanden.

I jimforelsen mellan tvd stimmor anvénder jag den Gvre rytmen i exemplet som
utgdngspunkt (X i formeln) och den nedre som motrytm (Y i formeln).

Fordandringsgraden i ett vertikalt skifte mot en vilande stimma, motsvarar
forandringsgraden i det linjdra skiftet: >Sh(4:1 - 3:1)=3:4 och >Sh(2:1 - 3:2)=3:4.

Ror sig bdda stimmorna samtidigt, kan de sinsemellan rora sig dt antingen samma eller
olika hall. Samtidiga skiften med samma riktning kallas likriktade och skiften med
olika riktning kallas motriktade. Beroende pé riktning och storleksordning i skiftena
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kan dessa tva typer av skiften fé olika konsekvenser pd forhallandet mellan
stimmorna. Nedan listas olika mdjligheter:

Likriktat konvergerande Likriktat divergerande
| ——— e —— -
L 1 1 | L 1 1 T ! } ! ! i E ! ! L 1 1 | L 1 1 |
4:3 1:1 4:3 2:1
e ® ®» » » » » » o @ ) ) ) ) r ) r
e+t ! E i : | * |
3 3 3
Motriktat konvergerande Motriktat divergerande
e o » o o o 2 2 o >
EEEEESSS=mSEEsEte e
4:1 323 3 1:1 2:13 3
i | E— fr — F i i i r r
} } | | | | | | | ] I } %
L T —
Likriktat likvardigt Likriktat ojamnt
I #2220 ¢ ooosccoop | cooppree|oospse
T T T | T T 1 | I T 1 | 1 | { | 1 | I T | | T T | T T T
2:13 3 2:1 2:1 3:13 3
L E e (e ’
| I3 I ' b I I
Motriktat likvardigt Motriktat ojamnt
| e i i i e fr i e et e
e ——— e —— i i i e —— —— e
— —
2:1 1:2 4:1 4:3
Ht # ¢ » ¢ |seeerree » - _—
— — I i 1 |

—3;
Notexempel 21: Olika typer av vertikala skiften mellan tva stimmor. I mitten av systemet ér
forhallandet mellan stimmorna utskrivna. Den 6vre stimman motsvarar X och den undre Y.

Ett likriktat konvergerande skifte ror sig i samma riktning och forhéllandet 1
slaghastighet har minskat mellan stdimmorna efter skiftet.

Ett likriktat divergerande skifte ror sig i samma riktning och forhéllandet i
slaghastighet har okat efter skiftet.

Ett motriktat konvergerande skifte ror sig i motsatt riktning och forhallandet i
slaghastighet har minskat efter skiftet.

Ett motriktat divergerande skifte ror sig i motsatt riktning och forhallandet i
slaghastighet har okat efter skiftet.

Ett likriktat likvérdigt skifte ror sig i samma riktning och forhallandet mellan
stimmorna dr ofordndrat. Detta innebar att fordndringsgraden &r lika 1 bada
stimmorna.
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Ett likriktat ojimnt skifte ror sig i samma riktning och forhéllandet mellan staimmorna
ar fordndrat. Forandringsgraden &r alltsa olika mellan stimmorna.

Ett motriktat likvardigt skifte ror sig 1 motsatt riktning och forhéllandet mellan
stimmorna dr omvént. Detta innebér att fordndringsgraden dr inverterad mellan
stammorna.

Ett motriktat ojdmnt skifte ror sig i motsatt riktning och forhéllandet mellan
stimmorna &r fordndrat. Fordndringsgraden ér alltsd olika mellan stimmorna.

Det motriktade likvérdiga skiftet dr problematiskt. Podngen med likvardiga skiften ar
att fordndringsgraden ska vara lika stor. I strikt mening kan inte forandringsgraden 2:1
anses likvérdig med 1:2, da de inte paverkar rytmerna pd samma sétt. Dock sa
paverkar de rytmerna i lika hog grad, men i olika riktningar. Darfor har inverterade
fordndringsgrader en viss likvirdighet. Spelas den dvre stimman i exemplet baklédnges
ar den lika som den undre stimman. Darmed kan det vara giltigt att tala om motriktade
likvardiga skiften.

Dessa typer av skiften kan uppsté i olika kombinationer. Till exempel kan ett likriktat
ojamnt skifte samtidigt vara konvergerande, men dven divergerande. Dock ar det
omdjligt for det likriktade likvdrdiga skiftet att vara konvergerande eller divergerande,
dé forhéllandet mellan rytmerna &r ofordndrat. Det motriktade likvardiga skiftet kan
daremot vara bade konvergerande och divergerande, om stimmorna skiljs &t genom en
fordubbling av notvérdena:

>Sh 3:4
| | — i i i i i i i £ r £ £ £ e
8:3 32 3 3
H fr fr f fr f i
{ { I Il | |
3 ' >Sh 4:3

Notexempel 22: Motriktat, likvérdigt och konvergerande skifte.

Med fordubbling menar jag att attondelarna i den undre stimman motsvaras av
sextondelarna i den 6vre, liksom att fjdrdedelstriolerna motsvaras av attondelstriolerna.

Alla dessa begrepp anvinds for att beskriva en viss aspekt av hur skiftena paverkar
forhdllandet mellan stimmornas rytmer. Hur dessa begrepp anvinds ér darfor en fraga
om vad som vill sdgas om skiftet.

I exemplen anvinds bara X-skiften, men andra typer av skiften dr ocksa mojliga. Da de
inte paverkar skillnaden mellan de olika typerna av skiften, beskrivs de dock inte hér.

Antydda och statiska skiften
Inom accentrytmerna uppstér ett problem. Hur ska forhallanden mellan skiften av
accenter beskrivas? I grundformen éndras inte slaghastigheten, sa att beskriva
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fordndringsgraden av den later sig inte goras. Darfor beaktas fordndringen av
accenternas fordelning istillet. Ett accentskifte inom grundformen motsvarar Y-
skiften. Eftersom det i dessa skiften inte ror sig om nigon direkt fordndring av
slaghastigheten, utan bara av betoningen i rytmen, kallas de for antydda skiften.

(>Sh 4:3)
=

=
I I i ﬂ I

Notexempel 23: Antydda skiften.

Bilden visar skiftet mellan rytmerna 4*:4 - 4°:3. Inom parentes anges den antydda
forandringsgraden. Om rytmen betraktas utan overlagring, dr likheten med Y-skiften
tydligare.

A 4:4 >Sh4:3 4:3
&1 = = = e —r
Q) I I I I " -

Notexempel 24: Antytt skifte som Y-skifte.
Ett antytt skifte paverkas alltsa inte av de obetonade slagen.

Skulle ett skifte av bdde accenterna och den klingande underdelningen ske i en
accentrytm maste fordndringen av slaghastigheten och accenterna beaktas var for sig.

>Sh9:4 3 —
= = = = =
7 £ £ = £
—— —— i ) i . i ! ; '
3 3
5 | - - - -
4 % % .l i
(>Sh3:2) ! 3 '

Notexempel 25: Direkta och antydda fordndringar av slaghastigheten i en accentrytm.

Pé bilden visas i den 0vre raden hela rytmen, medan den undre raden endast har
accenterna utskrivna. Over systemet anges forandringsgraden av slaghastigheten och
inom parentes anges fordndringsgraden for det antydda skiftet.

P& samma sitt kan antydda forhallanden och skiften beskrivas mellan tva stdimmor.

_(>Sh3:5) _

Notexempel 26: Antydda skiften och forhallanden mellan stimmor.

I den Gvre raden spelas en cykel av rytmen 4%:3 och en cykel av rytmen 4°:5. 1 den
nedre spelas tvé cykler av rytmen 4*:4. Over systemet star det linjdra antydda skiftet
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angivet och mellan stimmorna star de vertikala forhallandena mellan stimmorna
angivna.

Slutligen finns det en sérskild typ av skiften som jag kallar {for statiska. Dessa uppstar
ndr X och n i en accentrytm (eller 6verlagrad rytm) byter plats med varandra. Ett
sadant skifte kan se ut som nedan.

Notexempel 27: Statiskt skifte.

I X:Y-form skrivs exemplet: 4°:3 - 3%:3. Istéllet for att fyra accenter spelas med tre slag
over varje accent, spelas tre accenter med fyra slag 6ver varje accent. Ror skiftet en
accentrytm i grundform kommer denna typ av skifte inte egentligen bryta mot
grundformen, da rytmen 3*:3 i stort sett dr likviardig med 3*:4. Alla rytmer i X":Y-form
kan skrivas som n*:Y med samma resultat.

Ovningar

Har beskrivs nio stycken 6vningar jag har skapat med systemet som utgangspunkt. De
ar ordnade i1 6kande komplexitet och kan delas in i tre olika kategorier: X-skiften,
Overlagring och Accenter och slutligen Y-skiften tillsammans med 6vriga skiften.
Malet med 6vningarna &r att kunna spela sa gott som varje tdnkbar rytm och skifta
obehindrat mellan dem.

Jag forutsdtter att dvningarna spelas till en metronom. Mitt perspektiv &r en
slagverkares, darfor skriver jag inte ndgot om tonmaterial for 6vningarna. For musiker
som inte dr slagverkare, kan det vara lampligt att 6va rytmerna som skalor eller
arpeggieringar, passande till antalet slag och betoningsmonster i rytmerna.

Grundovning 1:

Som tidigare ndmnts kan alla rytmer i systemet hérledas till den forsta serien. Darfor ar
det naturligt att borja med en 6vning baserad pé serien. Syftet med 6vningen &r att
lagga en stabil grund infor ndstkommande Gvningar och att 6va formégan att kunna
skifta obehindrat mellan rytmerna i serien. Darfor dr det viktigt att Gva varje rytmiskt
intervall och inte bara stegvis vandra mellan rytmerna. Helst ska alla rytmer 6vas, men
for att exemplifiera hur en 6vning kan se ut rdcker ett avsnitt. Rytmerna skrivs 1 X:Y-
form av utrymmesskél. Jag har i exemplet strukturerat dem i 6kande intervall frén 1:1,
men alla rytmer kan anvéndas som utgéngspunkt. Varje rytm spelas ett [ampligt antal
pulsslag (ca 2-8) och hela 6vningen kan upprepas efter behag.

|- 1:1-2:1-1:1 ¢
Il: 1:1-2:1-1:1-3:1-2:1-3:1¢
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Il 1:1-2:1-1:1-3:1-1:1-4:1-2:1-3:1-2:1-4:1-3:1-4:1:

Il 1:1-2:1-1:1-3:1-1:1-4:1-1:1-5:1-2:1-3:1-2:1-4:1-2:1-5:1-3:1-4:1-
3:1-5:1-4:1-5:1¢

Ovningarna ovan ir skrivna s4 att alla skiften i det valda intervallet &r med en ging
var. For att 6va alla mgjliga skiften inom serien, dr detta den kortaste Gvningen. Likvil
blir &ven denna 6vning snabbt véldigt lang. Darfor foreslar jag som ldmpligare 6vning
att rytmerna spelas i stegvis foljd, men med uppmérksamhet pad om négon rytm kénns
svar. Om en svérare rytm forekommer, fokuseras dvningen p4 denna. Ovningen
begrinsas till de sex forsta stegen.

|- 1:1-2:1-3:1-4:1-5:1-6:1¢

Lat séga att alla rytmer fungerar bra, forutom 5:1. For att bygga vidare skrivs en
kompletterande 6vning som utgér frdn denna rytm och skiftar frén denna till alla andra
rytmer.

I[:5:1-1:1-5:1-2:1-5:1-3:1-5:1-4:1-5:1-6:1¢

Pa detta sitt kan onddiga moment 1 6vningen uteslutas och dvningarna bli kortare,
samtidigt som alla viktiga skiften i serien dvas.

Pulsens tempo i 6vningarna beror pa hur stor del av serien som anvénds. I en 6vning
med alla tio rytmer, blir det svart att anvdnda hdgre tempon an ca 72-80. Anvinds
langsammare rytmer, kan tempot hdjas i motsvarande grad. Dock bor pulshastigheten 1
den hdr dvningen inte vara allt for hog. I tempon Sver 180-200bpm upplever jag att
pulsslagen naturligt kinns som en gruppering av flera pulsslag, vilket innebér att
ovningen inte langre spelas over ett pulsslag per cykel. Ett ldgre tempo én 40bpm &r
knappast nddvéandigt att 6va. Darfor dr mitt forslag att 6vningen inleds i ett bekvamt
tempo pa ca 60bpm (fOrutsatt att alla tio rytmer anvénds) och ddrifran gradvis dkar
tempot s& hogt som mojligt for att Gva snabbhet och kontroll. For de fortsatta
ovningarna ar det dock viktigare att strdva efter att kunna spela rytmerna stabilt i
sarskilt ldga tempon. Darfor bor rytmerna 6vas i1 gradvis langsammare tempon till ca
40bpm eller ndgot lagre.

Malet med 6vningen dr att obehindrat kunna skifta mellan alla tio rytmer i den forsta
serien.

Grundovning 2:

Ovningen ir i stora drag samma som den forsta grunddvningen, med skillnaden att
rytmerna ur alla serier, forutom den forsta, 6vas. Skiftena sker inte mellan serierna,
utan utgar fran en serie i taget. Jag stiller inte upp négra nya forslag till 6vningar, d&
metodiken dr densamma som beskrivits i forsta grundévningen.

Som visats 1 Y'-diagrammet, dr det mojligt att genom foréndring av pulshastigheten
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behalla slaghastigheten ofordndrad mellan serierna. Genom att dubblera
pulshastigheten, kommer rytmerna i serie tvé klinga som rytmerna i serie ett.

Det fina med detta, &r att rytmerna i andra serien dérigenom redan har dvats; de
kommer ju klinga likadant som i den forsta. Genom att hja pulshastigheten, sa att
slaghastigheten i 6vningen ligger i ett invant tempo, underléttas spelandet, da fokus
kan flyttas frdn krangliga forhdllanden mellan puls och slag, till att spela slagen pa
samma sétt som i forsta dvningen. Eftersom grundpulsen med denna metod é&r
ofordndrad, borde det inte vara nagra storre problem att "hitta ettan", i cykler med flera
pulsslag.

Om tempot fran forsta vningen dversitts direkt, kommer pulshastigheterna i serierna
bli:

Lagt Bekvimt Hogt

Serie 1: 40 - 60 - 80

Serie 2: 80 - 120 - 160
Serie 3: 120 - 180 - 240
Serie 4: 160 - 240 - 320
Serie 5: 200 - 300 - 400
Serie 6: 240 - 360 - 480
Serie 7: 280 - 420 - 560
Serie 8: 320 - 480 - 640
Serie 9: 360 - 540 - 720
Serie 10: 400 - 600 - 800

Till stor del ar tempoangivelserna orimligt hoga. Det &r alltsd inte mojligt att gora en
direktdversattning fran tempona i serie 1 till alla andra serier. Genom att sjidlv ha dvat
rytmerna i de olika serierna, har jag dock funnit att &ven om en rytm kénns orimligt
langsam i forsta serien, kan den kénnas bekvdm och naturlig i motsvarande tempo i en
hogre serie. Till exempel kanske rytmen 2:1 kénns svér att halla jamn i 40bpm, medan
rytmen 2:2 i 80bpm é&r enkel att spela, trots att de klingar pd samma sétt. Rytmen 2:2
kan dessutom spelas bekvamt i &nnu ldgre tempon. Sanks pulshastigheten till 60bpm,
har slagen samma tempo som det bekvdma tempot i forsta 6vningen. Spelas rytmen
1:2 med samma puls, &r slaghastigheten sé lag som 30bpm, vilket hade varit orimligt
langsamt over ett pulsslag. Genom att spela rytmer 6ver langre cykler, underléttas
spelandet av ldngsammare rytmer.
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Jag har funnit att denna princip &r giltig &ven for mer avancerade rytmer dn de i
exemplet. Aven om pulsslagen blir flera, 4r det méjligt att relatera till pulsen i ungefér
samma tempon som innan. Detta gor att rytmer kan spelas 6ver mycket stora
tidsspann. For att gora en liknelse, kan vi tinka oss ett stort hil som ska hoppas dver.
Avstandet dr for langt for att hoppet ska lyckas, men finns det en plattform i mitten av
hélet, kan ett nytt avstamp goras darifran och pa sa vis sikert nd den andra sidan. P&
samma sétt ar det majligt att over tidsspann som &r for stora for att kunna kdnnas
sakert, anvéinda pulsen som en sammanbindande ldnk och dérigenom kunna spela
rytmen.

Med tanke pa allt som sagts ovan, dr det av stor vikt att serierna dvas i stigande
ordning och i 14ga tempon. Nér forsta serien dr beméstrad i ett 1agt tempo, fortsitts
ovningen med andra serien i ett bekvimt tempo, tills den kan spelas i nidstan samma
pulshastighet som avslutade 6vningen av fOrsta serien. Dérefter byggs dvningen vidare
med Ovriga serier pd samma vis.

Ett forslag kan vara att forsta serien borjar Gvas 1 60bpm och avslutas i 40bpm.
Ovningen av andra serien borjar da i 100bpm (Gp=50bpm) och avslutas i 50bpm
(Gp=25bpm). Sedan kan dvningen av tredje serien inledas i 120bpm (Gp=40bpm) och
avslutas i 60bpm (Gp=20bpm). Pa sé vis kommer grundpulsen och darmed
slaghastigheten att 6verlappa mellan den ldgsta pulshastigheten i en serie och den
inledande pulshastigheten i ndsta serie, samtidigt som pulshastigheten inte blir orimligt
snabb i de hogre serierna.

Eftersom grundpulsen forlangs i de hogre serierna, kan dvningarna létt bli utdragna.
For att till viss del undvika det kan det vara rimligt att utesluta forsta steget ur
dvningarna.

Det kan vara lampligt att stdlla in metronomen sé att den markerar forsta pulsslaget i
cykeln. Alltsé att dvningar i till exempel femte serien dvas i 5/4-takt.

Malet med 6vningen dr att forbéttra formégan att forhalla sig till pulsen och att 6ka
forstéelsen for hur puls och slag hinger samman.

Grundovning 3:

Den hir 6vningen gér ut pé att spela tvastammigt med sig sjélv och édr darfér mer dn de
andra 6vningarna inriktade mot slagverkare eller pianister, som ofta spelar olika
rytmer med varsin hand. For andra instrumentalister kan ett fotstamp kanske ersétta
den ena handens rytm.

Istallet for att betrakta X som slag och Y som pulsslag, betraktas i den hér 6vningen X
som ena handen och Y som den andra. Materialet till 6vningen hdmtas ur alla serier.

Till att borja med spelar bada hdnderna samma rytm, i takt med pulsslagen och i ett
bekvimt tempo. Darefter skiftar den ena handen genom serien till snabbare hastigheter
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och vinder sedan tillbaka. Da det bara dr en hand som spelar de snabbare rytmerna,
kan de hogre stegen bli allt for snabba for att kunna spelas i de lagre serierna. Darfor
begransas ovningen till de fem forsta stegen.

|- 1:1-2:1-3:1-4:1-5:1-4:1-3:1-2:1¢
Ovningen kan spelas med bada hinderna vixelvis som den snabbare handen.

Eftersom dvningen syftar till forhallandet mellan hdandernas rytmer, dr det ointressant
att ova alla skiften inom en hand; skiftena har redan 6vats tillrackligt i de tidigare
dvningarna.

Niésta steg ar att spela Ovningen 6ver tva pulsslag. D& den snabbaste rytmen i andra
serien dr likvdrdig med 5:1, bor hela serien kunna anvidndas vid samma pulshastighet,
men det kan vara bekvdmt att anvdnda en nadgot hogre pulshastighet for att inte gora
ovningen onddigt lang.

Ovningen borjar liksom foregdende exempel med bada hiinderna och pulsen i samma
tempo, men dé det nu finns en rytm som dr ldngsammare &n pulshastigheten, kommer
strukturen fordndras nagot. Det forsta skiftet gir nedat till 1:2, vilket blir som en
repetition av rytmen 2:1 i foregdende exempel. Forhéllandet mellan handerna &r ju
samma fast omvint. Pa s vis kommer det tidigare indvade materialet Gvas igen, men i
ett nytt sammanhang. Med samma begrinsning till de fem forsta stegen skrivs hela
dvningen:

:2:2-1:2-2:2-3:2-4:2-5:2-4:2-3:2

Néstkommande serier fortsétter enligt samma monster. Bdda hinderna spelar i takt
med pulsen. Forst sdnks antalet slag till ett, sedan hojs det stegvis till den snabbaste
rytmen, for att slutligen &tervédnda till ursprungsrytmen. For att kompensera den

forlingda cykeln, kan det vara ldmpligt att hoja pulshastigheten i de hogre serierna.

Har de tva forsta grunddvningarna 6vats borde forhallandena i den hir 6vningen redan
vara bekanta. Att den ena handen alltid f6ljer pulsen borde ocksa vara en underldttande
faktor. Likvél &r detta knappast en enkel 6vning.

Malet med Ovningen &r att alla forhallanden i rytmdiagrammet ska kunna spelas
polyrytmiskt och dérigenom ytterligare stiarka formégan att kénna och spela olika
rytmiska forhallanden.

Grundovning 4:

I den hir 6vningen trénas overlagring. Det material som anvénds till grund for
ovningen &r alla rytmer som inte &r likvirdiga med nadgon rytm i fOrsta serien.
Anledningen till detta ar for att inga nya rytmer uppstér vid 6verlagring av rytmerna i
serie 1.
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Syftet med 6vningen &r att bredda mojligheten till rytmisk variation.

Ovningen borjar med att en grundrytm viljs, till exempel 3:2. P4 denna rytm liggs
stegvis till fler och fler verlagrade slag som sedan tas bort igen. Ovningen skrivs da:

||l: 3%:2-3%:2-33:2-342-3%:2-3%2-3%2-3%2-33:2-322

Begrinsningen till n=6 &r naturlig, d& n=7 hade gett 21 slag 6ver tva pulsslag, och
ddarmed Gverstigit begrénsningen pa tio slag per pulsslag. Det dr formodligen majligt
att spela 37:2, men for att vara konsekvent utesluts rytmen.

Utifrdn denna grundlédggande 6vning dr det mdjligt att bygga vidare med 6vningar som
fokuserar pd de intervall som dr svéra att utfora, enligt metoden som beskrivs i forsta
grunddvningen.

Helst ska de flesta rytmer 6vas, men fokus bor ligga pa enkla grundrytmer. Tillféllena
dé de krangligare rytmerna som hir &r tdnkbara anvinds kommer sannolikt vara ytterst
fa.

Angéende tempo, bor pulshastigheten i allménhet vara l14g, for att {4 ut det mesta av
ovningen. Négonstans mellan 40-72bpm kan vara en lamplig utgdngspunkt for alla
serier.

Malet &r att 6ver en given rytm kunna ldgga till ett valfritt antal slag och samtidigt
hélla grundrytmen stabil.

Grundovning 5:

Den hir 6vningen baseras pd accentrytmer i grundform. Rytmerna spelas 6ver en fast
underdelning, vilket gor att virdet pd X ir utgingspunkten for varje dvning. Over
underdelningen flyttas accenterna stegvis, men dven sprangvisa skiften dr mojliga. |
sammanhanget dr det rimligt att tala om vanliga notvirden, som trioler och
sextondelar, d& forhdllandet mellan puls och slag inte dndras. Likvél skrivs rytmerna i
X:Y-form.

Som exempel anvinder jag en 6vning med sextondelar som underdelning.
||: 4%:2 - 43:3 - 4%:4 - 45:5 - 45:6 - 4°:5 - 4%:4 - 432 ||

Begrinsningen till rytmen 4°:6 #r godtycklig. Ovningen kan byggas vidare s 1angt
som kénns rimligt. Fokus i 6vningen bor ligga pd hur accenterna forhaller sig till
pulsen, och hur de forflyttas 6ver underdelningen i skiftena.

En mer avancerad 6vning, dar fokus ligger pd sprdngvisa skiften mellan accenterna,
skulle kunna skrivas:

|: 4%:2 - 45:6 - 4%:4 - 43:3 - 4.5
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Denna 6vning har sjdlvklart ett stort antal varianter, som kan komponeras efter behag.

Eftersom underdelningen ligger fast, bor tempot viljas sa att slaghastigheten ar 14g
men bekvidm som utgédngspunkt. Hogre tempon ger en stérre utmaning. Nagra exakta
virden dr svara att ge; det viktiga dr att kunna kidnna forhéllandet mellan accenterna
och pulsen.

Om rytmerna &r sérskilt svéra kan pulshastigheter som dr for langsamma for att kunna
kdnnas utan att underdelas anvindas. I dessa fall kommer slagen kidnnas som pulsslag
och pulsslagen kénnas som en fullbordad cykel. Ddrmed kommer hela rytmen kidnnas
over flera cykler. Fokus bor fortfarande ligga pa att kédnna forhallandet mellan
accenterna och den puls som exemplet utgér ifrdn (inte underdelningen). Mélet &r hér
att kunna spela rytmen i tillrdckligt hog hastighet for att pulsen ska vara i ett bekvamt
kdnnbart tempo.

Det nya med den hér 6vningen, i forhéllande till de tidigare 6vningarna, &r inte att nytt
rytmiskt material tillfors, utan ett annat sitt att anvdnda det. Ovningen ar sannolikt en
av de mest anviandbara, eftersom den hir typen av rytmer ar vanligt forekommande.

Syftet med 6vningen dr att skapa bekantskap med accentrytmerna likvil som att ldgga
en grund for de ndstkommande tvd 6vningarna. Malet ar att kunna spela och skifta
sdkert mellan olika accentrytmer 6ver en fast underdelning.

Grundovning 6:

I den hir 6vningen utforskas 6vriga typer av skiften inom accentrytmerna. Det
rytmiska materialet 4r samma som i accentrytmer i grundform och
overlagringsdvningen. Dock ir skiftena som utférs mellan rytmerna nya.

De sitt att forédndra rytmerna i 6vningen som beskrivs ér skiften av X och skiften av Y.
n-skiften i det har sammanhanget 4r samma sak som overlagringsévningen och
kombinerade skiften dr for omfattande for att redogoras for har.

Syftet med 6vningen &r att visa olika mojligheter till skiften inom accentrytmerna,
liksom att 6ka forstéelsen for hur olika variabler paverkar rytmiken.

Den forsta delovningen bygger pa skiften av X. Virdet pd n och Y dr ofordndrat
genom dvningen. Darigenom kommer inte grundformen i sig att brytas, men skifta
mellan olika underdelningar. Utgéngspunkten &r alltid en rytm dér X, n och Y har
samma vérde, alltsa att accenterna spelas samtidigt som pulsslagen. Dérifrdn fordndras
underdelningen stegvis. Som exempel utgar dvningen fran rytmen 4*:4. D4 bade
langsammare och snabbare rytmer &r méjliga kan det vara lampligt att borja med de
langsammare. Hir begriinsar jag mig till de sex forsta stegen. Ovningen skrivs:

||: 4%:4 - 3%:4 - 2%:4 - 3%:4 - 4%:4 - 5%:4 - 6*:4 - 5*:4 ||
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Fokus bor ligga pd att hitta ratt underdelning, men samtidigt behélla antalet slag
mellan accenterna.

Om Ovningen skrivs utan accenter, alltsd endast som en foljd av skiftande
underdelningar, ser exemplet ut som nedan.

|| 4:1-3:1-2:1-3:1-4:1-5:1-6:1-5:1

Underdelningen i sig &r alltsd pé en vildigt grundldggande niva. Det viktiga ér att
kunna kénna hur grupperingen av accenter dras ut och trycks ihop i de olika
underdelningarna.

Den andra delovningen ér skiften av Y. Liksom i den forsta delovningen anvédnds dven
hér en rytm med samma virde pd X, n och Y som utgangspunkt. Genom &vningen
spelas ett oforéndrat antal slag 6ver en skiftande grundpuls. Eftersom antalet accenter
ar samma genom Ovningen, kommer den strukturella underdelningen i rytmen inte
fordndras, dven om den klingande underdelningen gor det. Vad jag menar med detta
belyses enklast med ett exempel: Y-skiftet 4*:4 - 44:3.

I grundform skulle skiftet ha varit 4*:4 - 4:3. Skillnaden mellan rytmerna 4*:3 och 4°:3
ligger i antalet slag mellan accenterna; vdardet pa n. Eftersom n inte paverkar
accenterna, kommer forhéllandet mellan accenter och puls, vad jag kallar den
strukturella underdelningen, i rytmen 4*:3 vara samma som i grundformen, dven om n
har ett annat virde och ddrmed fordndrar den klingande underdelningen. Dérfor ér
sjdlvstidndiga Y-skiften i accentrytmer egentligen ett dubbelt skifte. Till att borja med
flyttas accenten enligt grundformen: 4*:4 - 43:3, men dessutom foréndras ocksé
underdelningen genom ett skifte av n: 4°:3 - 4*:3. Nedan visas skiftet i notskrift.

0 = = = = > =

(c3 22223222222 2222 3% 2322221282 2022000030002

Notexempel 28: Skiftet 4*:4 — 4*3 i tva steg.

I exemplet visas i forsta takten rytmen 4*:4, i andra takten 4°:3 och i tredje takten 4*:3.
Den undre raden visar accenterna utan obetonade slag. Skillnaden mellan takt tva och
tre ligger 1 hur manga slag som spelas och dirmed den klingande underdelningen.
Dock dr accenterna och dirmed den strukturella underdelningen oférandrad. Ligg
dven marke till att antalet slag i forsta och sista takten dr samma, men grundpulsen
fordndrad.

Av denna anledning kan denna typ skiften vara ganska svara. Darfor kan det vara
befogat att som 0vning bygga upp skiftet stegvis:
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||: 4%:4 - 43:3 - 443 ;|

Lagg marke till att det direkta skiftet i exemplet 6vas, men endast frén den svéra till
den létta rytmen.

Nér denna 6vning bemastrats 6vas det direkta skiftet:
||: 4%:4 - 4%:3 ¢

Efter att flera olika skiften har bemistrats pa detta sétt kan de séttas ihop till en ldngre
ovning:

||: 4%:4 - 4%:3 - 4%:2 - 443 - 4%:4 - 4%:5 - 4%:6 - 445 ||
Aven springvisa 6vningar dr mojliga.

Angéende tempo bor rytmer som borjar pa en lag underdelning ha en hogre
pulshastighet an rytmer som borjar pa en hog underdelning. Detta for att hoga virden
pa’Y ger langre grundpuls. Nér antalet pulsslag sdanks och grundpulsen blir kortare,
kommer redan snabba underdelningar bli &nnu snabbare. Nir en hog underdelning
anvands som utgangspunkt, kan rytmer dver fa pulsslag komma att 6verskrida
begransningen pa tio slag per pulsslag. Detta bor undvikas.

Malet &r att kunna spela i princip alla mojliga enkla skiften (X, n eller Y var for sig) av
accentrytmer.

Grundovning 7:

Har 6vas Y-skiften. Denna 6vning liknar accentrytmerna i grundform pé sé vis att den
utgér fran ett bestdmt virde av X och att rytmerna fordndras pd samma sétt som
accenterna gjorde i grundévning 5. Skillnaden mellan 6vningarna &r att inga obetonade
slag spelas mellan de betonade slagen i den hédr 6vningen. Darmed kan accentrytmerna
i grundform ses som en forberedelse for denna dvning.

Syftet med 6vningen &r att 6ka forstéelsen for hur Y-skiften pdverkar rytmiken.

Ovningsmetodiken ir i allménhet lik de tidigare dvningarna. Eftersom skiftena ror sig
over en fast, om én inte uttryckligen spelad underdelning, &r det lampligt att borja
ovningen med denna. Genom §vningen kommer grundpulsen att forléngas stegvis,
varfor det dr bra att borja med ett relativt hogt tempo. En 6vning kan se ut pa foljande
vis:

||:4:1-4:2-43-4:4-4:5-4:6-4:5-4:4-43-4:2-4:1

I jaimforelse med en 6vning av X-skiften dr det tydligt att rytmerna dr en
spegelvdandning av varandra. Med detta menar jag att skillnaden mellan puls och slag
ar lika i bada 6vningarna, fast omvinda.
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|:1:4-2:4-3:4-44-54-64-54-4:4-43-4.2-4:1;

Diarmed kommer forhallandet i slaghastighet mellan varje rytm vid Y-skiften motsvara
detsamma vid X-skiften, fast i motsatt riktning. Nér X-skiften okar slaghastigheten,
kommer ett motsvarande Y-skifte minska slaghastigheten i samma grad. Av denna
anledning kallar jag denna 6vning &ven for Spegeldvning.

Malet &r att med sikerhet kunna skifta mellan rytmer 6ver en underdelning, utan att
spela sjdlva underdelningen.

Grundovning 8:

Den hir 6vningen utgdr ifrdn diagonalen i rytmdiagrammet, dir puls och slag ér lika
over serierna. Den frimsta mgjligheten med diagonalen dr att kunna skifta obehindrat
mellan serierna. I dvningen utnyttjas detta genom att rora sig langs med diagonalen,
fast antingen ett steg till hoger, eller ett steg till vanster om den. Jag kallar dessa for
den forsta ovre diagonalen respektive den forsta nedre diagonalen.

Den 6vre diagonalen borjar pa rytmen 2:1 och 6kar sedan stegvis med badde X och Y.
Hela diagonalen ur diagrammet skrivs i X:Y-form: 2:1 - 3:2 - 4:3 - 5:4 - 6:5 - 7:6 - 8:7
- 9:8 - 10:9. P4 motsvarande sitt borjar den undre diagonalen pa 1:2 och skrivs: 1:2 -
2:3-3:4-4:5-5:6-6:7-7:8-8:9-9:10. Rytmerna i den ena diagonalen &r
inversioner av den andra diagonalens rytmer. Bédda diagonalerna konvergerar mot 1:1,
vilket innebér att skillnaden mellan puls och slag blir stdndigt mindre ju ldngre
diagonalen fortgér.

Denna 6vning syftar till att kunna rora sig friare mellan serierna, men mer specifikt
kan 6vningen kanske anvidndas som forberedelse for fasforskjutning; en teknik dédr smé
skillnader i tempo mellan tvé stimmor, resulterar i att stimmorna rytmiskt glider isar
fran varandra.

En intressant detalj med dessa diagonaler, ar att de inte tycks vara hindrade av de
vanliga begransningarna av max tio slag och pulsslag. Hér upplever jag det som
relativt enkelt att spela rytmer som 13:12 och liknande, &tminstone genom stegvisa
skiften.

For att underlatta 6vningen kan den centrala diagonalen anvdndas som stéd mellan
skiftena. 2:1 - 2:2 - 3:2 - 3:3 - 4:3 osv. Det som 6vas hér dr framforallt skiftet mellan
serierna; att snabbt lira sig byta antalet pulsslag i rytmen. Ett forslag till en enkel
ovning till varje diagonal kan vara:

|[: 2:1-2:2-3:2-2:2-2:1-3:2 ¢
||: 1:2-2:2-2:3-2:2-1:2-2:3 ¢

Pa sa vis anvénds referensrytmen (2:2) som en sorts héllpunkt mellan rytmerna men
dven det direkta skiftet dvas.
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Den fullstdndiga 6vningen &r att kunna vandra s langt i diagonalen som mdjligt. Hér
ar det inte lika relevant att gd tillbaka till utgangslaget som i de tidigare 6vningarna,
men det kan vara befogat att ibland vénda tillbaka till tidigare rytmer, som en sorts
sdkerhetskoll. En sddan 6vning skulle kunna skrivas:

2:1-32-43-54-43-32-43-54-6:5-7:6-6:5-7:6-28:70sv.
1:2-2:3-3:4-23-3:4-4:5-5:6-4:5-5:6-6:7-7:8-8:9-7:80sv

Det oregelbundna mdnstret 4r medvetet valt for att visa pd mojligheten att backa och ta
om rytmer efter behov. Det viktiga &r att kidnna skillnaden mellan stegen i diagonalen
och att utforandet &r sdkert och stabilt.

Spelas denna 6vning tvastimmigt, kan fler sitt att fordndra rytmerna anviandas och pa
sa vis skapa ett flertal variationer av dvningen. Betraktas X som den ena handen och Y
som den andra, bildas ett forhdllande mellan slag och slag istdllet for slag och puls. I
detta fall maste en av dessa utgora referensrytm, till vilken den andra rytmen forhaller
sig. Det normala dr att 1ta pulsen vara ofordndrad och foréndra slagen. Men eftersom
det endast dr slag som spelas kan rytmerna behandlas friare. Till exempel &r det
mojligt att fritt byta vilken hand som utgor referensrytm, och pa sé vis skifta vad som
ar ’pulsslag” och slag. Detta kan ses som ett skifte mellan de tva diagonalerna, da
rytmen 2:1 viands om till 1:2. Ett sddant skifte kan goras dver alla steg i diagonalen. Pa
detta vis &r diagonalerna i princip helt utbytbara med varandra.

En annan variant &r att lata grundpulsen vara oférédndrad genom skiftet och dérigenom
behandla bédda hinderna som just slag (férdndring enligt X-skiften) 6ver grundpulsen.
Med denna typ av skifte kommer slaghastigheten 6ka genom skiftena.

Det ar dven tidnkbart att anvéinda diagonalerna ytterligare steg fran mittdiagonalen. De
forsta stegen i den andra 6vre diagonalen dr: 3:1 —4:2 — 5:3 — 6:4 — 7:5. Skillnaden 1
antal pulsslag och slag dr da tva for varje rytm i diagonalen.

Malet med 6vningen &r att kunna skifta obehindrat mellan rytmerna lings med
diagonalen.

Grundovning 9:

I denna sista 6vning blandas materialet fran alla tidigare grundévningar. Syftet &r att
genom att sétta in dvningarna i nya sammanhang, ytterligare stirka forméigan att spela
dem obehindrat. Fokus bor ligga pé de 6vningar och rytmer som upplevs
problematiska och svara.

Att stélla upp sérskilda dvningar i detta sammanhang ar obefogat, dd mojligheterna ar
allt for stora och kommer bést till sin ritt om de utformas fritt. Ett riktmérke kan dock
vara att skapa korta vningar, som syftar till specifika skiften mellan tva problematiska
rytmer och sedan byta ut en av rytmerna till en annan.
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Floridus
Som avslutning vill jag podngtera att dvningen av grundovningarna i sig endast tillfor

teknisk formaga. For att verkligen ldra kdnna rytmerna kravs en mer musikalisk
gestaltning 4n bara langa foljder av slag. Darfor har jag skrivit ett antal etyder,
baserade pa forsta och andra grundévningen, som visar hur rytmerna kan tilldimpas i ett
musikaliskt sammanhang. Dessa ér bifogade till arbetet i bilaga 1.
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Sammanfattning

Hur kan forhallandet mellan puls och slag beskrivas och systematiseras?
Rytmer kan beskrivas som ett forhallande mellan slag och puls. Forhéllandet kan
skrivas som en formel X:Y. Genom att stilla upp alla mojliga forhallanden mellan X
och Y, med en begrénsning pa max tio slag och pulsslag, har jag skapat ett diagram
som ger en overblick over mgjliga rytmiska forhdllanden. Genom att sortera rytmerna i
serier och steg kan forhallandena grupperas utifran hur ménga slag eller pulsslag
rytmerna innehaller.

Antalet pulsslag i rytmen bestdimmer hur lang rytmens cykel ar och tiden som krévs {for
cykelns fullbordande utgér grundpulsen. Cyklernas ldngd édr avgorande for skillnaden
mellan likvirdiga rytmer. Grundpulsen ér ett fundament for den klingande rytmen,
over vilken slagen klingar samtidigt som pulsen skapar mening och sammanhang till
slagen. Cykel och grundpuls kan anvéndas for att beskriva skillnader och likheter
mellan olika rytmer.

Utover det vanliga forhéllandet mellan slag och puls dr det mdjligt att 6verlagra slag
pa grundslagen, for att skapa nya rytmiska mojligheter. Overlagringen skrivs som
X":Y, dir n star for de dverlagrade slagen. Overlagringen ir begrinsad till max tio slag
per pulsslag och metoden dr ddrmed mest anvéndbar i de hogre serierna.

Grundslagen i dverlagrade rytmer kan éven ses som accenter dver en fast
underdelning. I Grundformen for accentrytmer bestimmer X antalet accenter och
underdelning samtidigt som n och Y har samma virde, for att beskriva hur manga slag
som spelas per accentgrupp respektive hur manga pulsslag rytmen spelas over.
Accentrytmer &r viktiga, dd de beskriver det fullstindiga rytmiska forhéllandet i alla
mdjliga rytmer inom systemet: dels beskrivs forhdllandet mellan grundslag, eller
accenter, och pulsen, men dven forhallandet mellan den klingande rytmen och pulsen,
samtidigt som forhéllandet mellan grundslagen och de 6verlagrade slagen visas tydligt.

Angéende tempon dr pulshastigheten, slaghastigheten och grundpulsen grundlaggande.
Pulshastigheten dr grunden. Slaghastigheten beror pa pulshastigheten enligt:
Sh(X:Y)=Ph*(X/Y). Grundpulsen beror pa pulshastigheten enligt: Gp=Ph/Y.

Genom att foréndra pulshastigheten sé att grundpulsen far samma ldngd, kan olika
rytmer klinga lika. Utifran detta kan alla rytmiska forhéllanden i systemet hérledas till
forsta serien, da forhdllandet mellan slag och puls ér likvérdigt med forhallandet
mellan slagen i olika rytmer.

Hur kan skiften mellan olika rytmer beskrivas?

Skiften mellan rytmer kan beskrivas ur ett flertal olika perspektiv. Dérfor har jag
skapat ett antal begrepp som jag tycker innefattar relevanta aspekter av ett rytmiskt
skifte. Nedan listas de begrepp som anvénds i arbetet, tillsammans med en kort
forklaring.
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Linjéra skiften: innefattar alla skiften inom en stimma.

Vertikala forhallanden: beskriver forhéllandet mellan tvé olika stammor.
Vertikala skiften: beskriver forandringen av forhéllandet mellan tvd stimmor.
X-skiften: Fordndringar av slagen.

Y-skiften: Fordndringar av pulsslagen.

n-skiften: Fordndringar av de Overlagrade slagen.

Altererade skiften: Skiften av X och Y som péverkar pulshastigheten, men inte
slaghastigheten.

Additiva skiften: betecknar specifika fordndringar av antalet slag eller pulsslag.
Faktoriella skiften: beskriver den allmédnna fordndringsgraden i ett skifte.

Konvergerande skiften: Ett vertikalt skifte som minskar skillnaden i slaghastighet
mellan stimmorna.

Divergerande skiften: Ett vertikalt skifte som 6kar skillnaden i slaghastighet mellan
stimmorna.

Likriktade skiften: Flera samtidiga skiften som forandrar slaghastigheten i samma
riktning.

Motriktade skiften: Flera samtidiga skiften som forandrar slaghastigheten i olika
riktning.

Likvérdiga skiften: Tva eller flera skiften med samma fordndringsgrad. Inte
nodvéndigtvis mellan tva stimmor.

Ojamna skiften: Alla skiften som inte kan betecknas som likvardiga.
Antydda skiften: Skiften av accenterna inom accentrytmerna.

Statiska skiften: Ett skifte dér X och n byter virde med varandra. Fordndrar inte
slaghastigheten. (X":Y — n*:Y)

Med hjélp av dessa olika typer av skiften, kan rytmiska skiften beskrivas ur flera olika
perspektiv. Ofta kan kombinationer av de olika begreppen anvindas for att precisera
beskrivningen.

I arbetet syftar skiften pé fordndringar av slaghastigheten, med altererade skiften som
undantag.
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Inom skiftena dr kanske det faktoriella skiftet, eller forandringsgraden det mest
intressanta, da det kan beskriva skillnaden mellan tva i tid atskilda rytmer, likvil som
sammanklingande rytmer, ur ett allméingiltigt perspektiv.

Allmant kan fordndringsgraden beskrivas som: >Sh=X)*Y (a): X(2)* Y ). Ett forhallande
storre &n 1:1 beskriver en 6kande slaghastighet. Mellan tva stimmor har jag anvént
den Gvre rytmen i exemplet som rytm a och den nedre som rytm b.

Kan jag utifran systematiseringen skriva rytmiska 6vningar?
Med systematiseringen som grund har jag skapat nio stycken grundévningar som &r
tankta att ge en stegvis introduktion till de olika méjliga rytmerna.

Den forsta grunddvningen utgér ifrén den forsta serien och syftar till att ligga en stabil
grund for ndstkommande 6vningar. Malet dr att kunna skifta obehindrat mellan
rytmerna i serien.

Den andra grunddvningen liknar den fOrsta, men utgér ifrén de Ovriga serierna. Syftet
med Ovningen &r att forbattra formagan att forhélla sig till pulsen och att 6ka
forstéelsen for hur puls och slag hinger samman. Mélet &r att kunna kinna alla
grundlaggande forhallanden mellan puls och slag.

Den tredje grundovningen anvinder materialet fran de forsta tvd Ovningarna till en
tvastimmig Ovning dér en hand spelar pulsslagen och den andra handen spelar slagen.
Syftet med 6vningen é&r att ytterligare stirka kanslan for rytmiska forhallanden. Malet
med Ovningen &r att alla forhallanden i rytmdiagrammet ska kunna spelas
polyrytmiskt.

Den fjdrde dvningen behandlar 6verlagring och anvénder en fast grundrytm, dver
vilken Gverlagrade slag laggs till och tas bort. Syftet med dvningen &r att bredda
mdjligheten till rytmisk variation. Mélet ar att 6ver en given rytm kunna lagga till ett
valfritt antal slag och samtidigt halla grundrytmen stabil.

Den femte 6vningen bygger pa accentrytmerna i grundform. Syftet med dvningen &r
att skapa bekantskap med accentrytmerna likvél som att ldgga en grund for de
nistkommande tva dvningarna. Malet &r att kunna spela och skifta mellan olika
accentrytmer over en fast underdelning.

Den sjétte grundovningen &r en tvadelad 6vning, med accentrytmerna som grund. I den
forsta delovningen 6vas isolerade skiften av X och skiftar ddrmed mellan olika
underdelningar. I den andra delformen 6vas skiften av Y inom ramen for accentrytmer.
Syftet med 6vningen &r att visa olika mojligheter till skiften inom accentrytmerna,
liksom att 6ka forstéelsen for hur olika variabler paverkar rytmiken. Malet &r att kunna
spela i princip alla mojliga enkla skiften (X, n eller Y var for sig) av accentrytmer.
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I den sjunde grundévningen ovas Y-skiften. Syftet med 6vningen &r att 6ka forstaelsen
for hur Y-skiften paverkar rytmiken. Malet &r att med sékerhet kunna skifta mellan
rytmer over en underdelning, utan att spela sjdlva underdelningen.

Den attonde dvningen utgér ifran rytmerna ndrmast diagonalen i rytmdiagrammet.
Syftet med 6vningen &r att stdrka formagan att fritt rora sig mellan olika serier och
steg. Mélet &r att kunna skifta obehindrat mellan rytmerna langs med diagonalen.

Den nionde 6vningen &r en fri 6vning som syftar till att stdrka eventuella svaga
punkter och 6va de sérskilt svara rytmerna som forekommer i de tidigare vningarna.

Utover detta har jag dven skrivit ett antal mer fria etyder for att ge en mer musikalisk
gestaltning av vningarna.

Jag anser att det dr fullt mdjligt att skriva 6vningar med systemet som utgangspunkt,
som dven har en musikalisk, eller atminstone teknisk relevans. I stort finner jag
grunddvningarna rétt sd heltdckande for grunderna i systemet, men jag ser dven en stor
mdjlighet till att skriva mer varierade och mindre strikta dvningar.
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Diskussion

Nyttan med det hér séttet att behandla rytmer &r f6r mig uppenbar. Genom att forhalla
sig till de mest grundldggande forhdllande som utgor rytmiken, blir mojligheterna till
rytmisk variation mycket stora. En rytm kan strickas ut och tryckas ihop néstan
obegrinsat utan att egentligen foréndras; det dr bara hur vi uppfattar rytmerna som
fordndras. Ett sddant synsdtt dr av naturen endast teoretiskt, men jag finner dnda att
synsdttet gor stor nytta for den rytmiska fantasin.

En stor fordel med att betrakta rytmer som forhallanden dr att den rytmiska kénslan
framhivs. Aven om arbetet i sig #r till stor del teoretiskt och i ménga fall matematiskt,
tycker jag att formen X™:Y vil beskriver hur jag upplever en rytm nér jag spelar den.
Min forsta tanke nér jag borjade med arbetet var att hitta sétt att gora komplicerade
rytmer mer levande och spelbara. For att uppna detta blev ordnandet av rytmer i strikta
system for mig en nddvindighet.

Till stor del anser jag grundpulsen vara den mest centrala delen av arbetet. Det ar 6ver
grundpulsen som slagen fordelas; pulsslagen finns som héllpunkter och skapar mening
till rytmen, men dr d4ven den bara en underdelning av grundpulsen. Denna likvardighet
ar for mig en av de storsta insikterna i arbetet.

Systemet som beskrivs ér ett sitt att forklara rytmiska forhdllanden, och kan inte
anvindas som en ersittning for notskrift. Dock dr X:Y-formen nédvéndig for att kunna
beskriva de dvningar jag har stéllt upp, eftersom dven ett kort exempel hade i notskrift
kravt mycket stor plats.

Angéende skiften anser jag det faktoriella skiftet vara det viktigaste, séarskilt i
forhallanden mellan tvd stimmor. Perspektivet visar tydligt hur slag i forhéllande till
slag och slag i forhdllande till puls, liksom fordndringsgraden i ett linjért skifte
beskriver samma sak. X:Y kan ddrmed betyda tre saker. I en klingande rytm visar den
forhallandet mellan puls och slag. Ur ett mer teoretiskt perspektiv kan X:Y dven
beteckna en viss slaghastighet, i syfte att kunna jimfora rytmer utan definierade
tempon. Detta giller alltsd en relativ slaghastighet, till skillnad fran en klingande rytm:
medan rytmen 4:2 dr klingande och cykeln ér fullbordad efter tva pulsslag, kan
slaghastigheten definieras som 2:1 utan att den klingande rytmen f6rédndras. Slutligen
kan X:Y dven beteckna skillnaden mellan tva olika rytmer.

Jag inser att den nionde grunddvningen, eller diagonaldvningen, dr ganska svér. Den
grundlaggande 6vningen dr forvisso ganska enkel, men den tvastimmiga varianten
Oppnar upp for ett dvervildigande antal mdjligheter att skifta mellan olika rytmer,
sarskilt om de yttre diagonalerna ocksa far anvindas. Dérfor kan redogdrelsen for
ovningen inte bli mer &n Gversiktlig.

Ett litet fortydligande angdende grundpulsen som tempo och tidsspann: Det enklaste
sdttet att mita grundpulsen dr att forhélla den till pulsen. Da pulshastigheten méits i
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bpm, kommer dven grundpulsen mitas i bpm. Dock é&r, som tidigare ndmnts,
grundpulsen mer ett tidsspann &n en f6ljd av regelbundna impulser, varfor det kan vara
befogat att méta grundpulsen i till exempel sekunder. Detta gors genom formeln:
Ts(Gp)=60Y/Ph, dér Ts star for tid i sekunder. (Lédgg mirke till polariteten gentemot
Gp=Ph/Y.) Likvél finner jag att detta viarde i sammanhanget inte har nagon funktion,
varfor jag inte heller tog upp det i texten. Mer befogat dr da att tala om att
grundpulsens tidsspann motsvarar tiden for cykelns upprepning, eller ett visst antal
pulsslag.

En klar begrénsning i arbetet dr att rytmer endast betraktas som en jamn foljd av slag.
For att kunna anvénda systemet mer fritt, maste det utvecklas till att &ven omfatta
rytmiska figurer. | manga fall, dér rytmiken inte &r sa kranglig som i arbetet, kommer
systemet vara klumpigt och hindrande. Sjilva forutséttningen for det hir arbetet, ar att
rytmerna som behandlas dr av avancerad karaktér.

En intressant fréga &r vilka aspekter av rytmiken som péverkar hur enkelt eller svért
det ir att spela olika rytmer tillsammans. Ar underdelningen, grundpulsen, eller andra
faktorer avgdrande? Aven vad som gor en enskild rytm svér att spela ir intressant,
likval som skiften mellan rytmer.

Arbetet med 6vningarna dr vdl den mest personliga delen av arbetet. Huruvida
ovningarna jag har skrivit dr de bésta tdnkbara kan diskuteras, men jag kdnner mig
ndjd med ordningen pa dem. Ett gott tilldgg skulle ocksa vara en musikalisk
gestaltning av dven de andra grundévningarna.

I ett framtida arbete skulle en undersdkning av rytmer som inte dr jamnt fordelade vara
en naturlig fortsittning. Aven aspekter som samspelbarhet och hur rytmer upplevs
beroende pa olika fordndringar och forhéllanden skulle vara intressanta att undersoka,
likvdl som olika sitt att anvéinda rytmerna till komposition.
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