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I detta arbete undersoker forfattaren hur hans kompositioner paverkas av att utgé ifran en fardig text

och hur det skiljer sig mot att 14gga till en text efter att musiken &r fardigskriven. Fyra stycken

komponeras utifran olika utgdngspunkter och savél det ljudande resultatet som
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blir integrerad 1 musiken om den dr kompositionens utgangspunkt samt att savél melodier som

kompositionsprocessen skiljer sig at 1 manga avseenden.
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1. Bakgrund

Nir jag lyssnar pd musik for ndjes skull innehaller en klar majoritet av den sjungen text. Nir jag
déremot spelar musik, bade i skolmilj6 och utanfor, &r majoriteten av den istillet instrumental eller i
alla fall textlos. Mitt eget musicerande och mitt lyssnande skiljer sig alltsa ganska mycket at pa den
hér punkten. Denna skillnad tror jag i hog grad beror pa genre, men é&r inte ointressant for det;
varfor dgnar jag mig i skolmiljo 4t helt annan musik 4n vad jag sjilv viljer att lyssna pa?

Mina egna musikaliska preferenser har dnda sedan jag borjade forskolan i véldigt hog grad formats
av mina klasskamrater. Eftersom det inte lyssnades pa sérskilt mycket musik hemma har jag alltid
varit véldigt mottaglig for vilken musik min omgivning lyssnat pd for stunden och forsokt ta den till
mig. Under gymnasietiden blev det extra tydligt nir jag under samma tidsperiod blandade radions
top 10 med isldndsk post-rock, israelisk jazz och svensk pop. D4 introducerades jag ocksa for den
amerikanska jazztraditionen och fick veta att det var den jag skulle 14ra mig for att bli antagen till de
folkhogskoleutbildningar jag ville komma in pa.

Vil inne 1 folkhogskolevérlden fick jag for forsta gdngen studera musik pé heltid och befinna mig 1
en miljo dir alla delade mitt musikintresse. Jag lairde mig enormt mycket och introducerades till
annu mer for mig ny musik. Med tiden borjade jag emellertid att atervénda till den mer
kommersiella radiopopen och annan musik jag lyssnat mycket pé tidigare som avkoppling och
omvixling till mina nya husgudar. Nagonstans under den har perioden borjar alltsd mina
musikaliska preferenser att delas upp. Samtidigt som jag i skolan 4gnade mig mycket &t den
traditionella jazzmusiken och annan musik som var utvecklande for mig som kontrabasist att spela
lyssnade jag pa enklare populdrmusik sé fort jag ville koppla av.

Nér jag borjade min utbildning hér pd Hogskolan for Scen och Musik var komposition och
latskrivande fortfarande relativt nytt for mig och inget jag dgnade mig at regelbundet. Hér var det
diaremot en stor del av utbildningen och négot jag snabbt tvingades att jobba med mer kontinuerligt.
Eftersom jag redan tidigare hade reflekterat ver hur mitt konsumerande av musik skilde sig at i och
utanfor skolan kdndes det kul att prova pa att skriva egna texter till mina kompositioner nér vi fick 1
uppgift att skriva musik for en ensemble dar vokalist ingick. Det blev mitt forsok att kombinera de
tva olika musikaliska virldarna jag rorde mig i och dven om det var svért och nagot jag inte
egentligen tyckte att jag var sirskilt bra pa sé gav det mersmak.

Att instrumentalister skriver textbaserad musik annat dn nér de absolut tvingas till det upplever jag
som ganska ovanligt. Att dessutom skriva egna texter ar i alla fall i min nirhet &nnu mer sillsynt.
Anledningarna till varfor det ser ut sa kan jag bara spekulera i. Just att det var ovanligt tror jag dock
motiverade mig att fortsétta skriva texter till mina latar med jimna mellanrum. Det blev ett bade
enkelt och roligt sitt for mig att f en egen nisch. Textskrivande till musik é&r trots det fortfarande
ganska nytt for mig och det finns dessutom andra faktorer som behdvs ta hdnsyn till nédr séng ingar 1
ensemblen. Det hir arbetet &r ett forsok att f4 nya perspektiv pa hur jag komponerar och hur jag kan
inkludera sang i musiken.



2. Syfte och fragestillning

Nir jag tidigare skrivit musik med text har processen alltid sett likadan ut. Forst skriver jag
musiken, sedan texten. Det har varit en fullt fungerande metod, men att anpassa texten efter en
fardig melodi dr inte alltid enkelt och att i efterhand ta hinsyn till de begransningar en rost har &r
inte heller alltid optimalt. Syftet med detta arbete ar att se vad som hdnder med musiken jag skriver
och hur kompositionsprocessen paverkas om jag borjar med att skriva text istéllet for musik.
Samtidigt vill jag 6ka min forstéelse for hur jag skriver musik som ska framforas av en vokalist. Det
kommer jag att géra genom foljande fragestillningar:

- Hur paverkas musiken jag skriver av att jag utgér ifran en text?
- Hur skiljer sig kompositionsprocessen at beroende pd om jag skriver text eller musik forst?
- Pé vilket sétt anpassar jag musiken for sang? Vilken hdnsyn behover jag ta?

3. Metod

For att besvara mina frdgestéllningar har jag komponerat fyra olika stycken med olika
utgangspunkt. Tva dar jag utgitt ifrén en fardig text och tva som jag skrivit text till efterat
(hddanefter bendmnda som text- respektive tonkompositioner). Musiken har sedan att repeteras in
med en ensemble bestdende av trumset, bas, piano, saxofon och sdng och under enkla former spelats
in. Bide det ljudande resultatet, kompositionsprocessen och notbilderna har sedan att jamforts och
analyserats. Till min hjdlp har jag ocksa fort processdagbok och diskuterat med musikerna om eller
hur de upplever eventuella skillnader.

4. Kompositionsprocess

4.1 Tonkomposition 1

Denna komposition tog sin borjan nir jag i hostas satt vid pianot och kom pa en basgang som jag
gillade. Till den hittade jag snabbt en melodislinga jag tyckte passade bra som ett intro eller
mellanspel. Karaktdren pa laten kéndes direkt luftig och atmosfarisk och jag sag framfor mig att
introt skulle repeteras manga génger (se ex. 1).
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Exempel 1. Basgéng och melodislinga till Tonkomposition 1



Efter detta ville jag ha en enkel och sangbar melodi med samma kénsla som skulle fungera 6ver
basgangen. Genom att sitta och spela basgangen pé pianot och forsoka sjunga ndgot passande dver
den fastnade jag till slut vid en enkel uppgéang bestaende av fjardedelstrioler f6ljt av en mer
nedatgdende fras som svar (se ex. 2).
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Exempel 2. De forsta tva fraserna i melodin 6ver basgangen i Tonkomposition 1

For att laten inte skulle kdnnas for harmoniskt enformig valde jag att efter nagra takter lata Asus-
ackordet over basgéngen bli till moll istéllet. Nér den forsta melodidelen, det jag nu ser som en vers,
skrivits klart ville jag dstadkomma nagon slags kontrast till nésta del av kompositionen. I detta fall
valde jag bade att skapa en harmonisk kontrast genom att inleda med ackord som inte vanligtvis
aterfinns 1 tonarten och en rytmisk kontrast genom att tillfalligt bryta av musiken med en basslinga
och byta taktart (se ex. 3).
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Exempel 3. Inledning av den kontrasterande delen i Tonkomposition 1

Nar ocksa denna del skrivits klart borjade jag fundera mer 6ver den formmaéssiga dispositionen av
laten. Det kéndes till exempel naturligt att forst ga tillbaka till introt som ett mellanspel och sedan
spela versen en gang. Det tillkom ocksa ytterligare ett instrumentalt mellanspel och en solodel. Nar
huvuddragen av kompositionens form kindes klar bestimde jag mig for att ga vidare till att skriva
texten.



Nir jag tidigare skrivit texter till musik har jag borjat med att sédtta mig ner och lyssna pa musiken
manga ginger for att se vad jag fir for associationer och kénslor av den. S& gjorde jag ocksa den hér
gangen. Forutom det jag noterat i datorn hade jag ocksé en kort ljudupptagning fran nir jag provade
att spela kompositionen med andra musiker. Samtidigt som jag lyssnade antecknade jag olika bilder
och kinslor som dok upp. Nir jag sedan kollade pa vad jag skrivit ner hittade jag vissa monster. De
flesta av mina nedskrivna fragment handlade om att resa, melankoli och avsked. Jag associerade de
hir sakerna till likartade kénslor som jag dessutom tyckte passade bra till ldtens karaktar.

I efterhand kan jag nu se att jag oftast skriver texter till musik utifrdn 6gonblicksbilder jag skapar i
huvudet. De hir bilderna kommer for mig oftast inte automatiskt utan &r ndgot jag medvetet plockar
fram for att t ex skriva lattexter. Nar jag nu hade hittat ett kdnslomissigt tema 1 musiken var det
enkelt for mig att skapa saddana bilder som speglade musikens kéinsla. Med den kénsloméssiga
karaktdren klar for mig och mina mentala bilder som stdd borjade jag skriva ner pa fraser och ord

som jag tyckte passade.
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Exempel 4. Textskisser till Tonkomposition 1

Vid det hir stadiet i skrivprocessen borjar jag vanligtvis para ihop orden med de melodifraser jag
noterat, och sd gjorde jag ocksa nu. Det blir som ett pussel av stavelser som ska ldggas och jag far
ofta omformulera mig eller hitta andra ord som passar béttre rytmiskt. Allra svarast brukar den
forsta frasen vara eftersom den for mig kédnns véldigt avgorande for hur resten av texten blir. Ofta
later jag det dérfor ta tid och tar mycket pauser, vanligtvis flera dagar, innan jag bestimmer mig for
en textrad. Till slut brukar jag ha vant mig sa mycket vid en rad eller fras att det kdnns konstigare att
kasta bort den dn att ha med den. S& var det ocksa i1 det hér fallet, det slutgiltiga resultatet blev:

Kom sd ger vi oss av, sa du snabbt och log

Nar jag vil kommit sa hér I&ngt 1 skrivandet kéndes det som om jag tagit mig dver ett kron och hade
nerforsbacke fram till malet. I processen som leder fram till den forsta textraden har jag byggt upp
6



sa mycket material i form av skisser och idéer att det oftast bara aterstar att pussla in det 1
kompositionen. I det hér fallet hade jag inte heller ndgon hogre tanke om textens handling eller
budskap dn att finga en kénsla vilket gjorde att i vilken ordning fraserna eller verserna kom oftast
var sekundirt. Hir tog jag mig ocksa lite friheter i form av att géra sma dndringar i t ex melodin for
att kunna passa in textfraser. Aven om jag i det hir arbetet i hog utstriickning forsoker separera
komponerandet och textskrivandet sa tycker jag att det bade &r svart och onddigt att inte lata text
och musik pdverka varandra i ndgon grad.

4.2 Tonkomposition 2

Ocksé denna komposition tog sin bdrjan nédr jag satt framfor pianot. Jag hittade tva ackord som jag
tyckte om och rytmiserade enkelt. Det blev sedan fundamentet i ldten. Precis som 1 den forra
kompositionen bdrjade jag sedan att leta efter en stark och sdngbar melodi. Vad jag anser gor en
melodi “séngbar” eller inte tycker jag dr svart att sétta fingret pd. Om man drar det till sin spets sa
handlar det nog mest om min magkénsla men nagra faktorer som jag tycker dr viktiga ar att den har
tydliga fraser, inte for stora intervall och dr ganska enkel rytmiskt. I den har kompositionen fastnade
jag for en vildigt enkel nedatgdende forsta fras som jag tyckte kindes stark. Den foljdes sedan upp
av ndgra mer rytmiskt intensiva fraser baserade pa attondelstrioler (se ex. 5).
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Exempel 5. Ackordsrytm och borjan pa melodi i Tonkomposition 2

Efter detta kinde jag att jag inte riktigt ville ldmna grundidén med ackorden som ligger i
bakgrunden &n sa jag valde att variera melodin lite 6ver samma bakgrund de foljande 4tta takterna.
Aven om jag tycker att det finns ett ganska avslappnat lugn i denna forsta del av kompositionen s
innehaller den mycket rytmisk information. Darfor valde jag att kontrastera denna del genom att till
en borjan anvinda mig av fler l&nga toner och farre ackordsbyten i nésta del. Att upptakten till den
nya delen siktar och landar pé det forsta slaget 1 takten tycker jag forstdrker skillnaderna ytterligare
och ger melodin extra tyngd. Det markerar verkligen att det hdnder nagot nytt nu 1 jamforelse med
den tidigare melodin som varit vildigt rorlig och ofta landat pa synkoper (se ex. 6).
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Exempel 6. Upptakt till och forsta fras i den kontrasterande delen i Tonkomposition 2

Nér den nya delen av kompositionen, som jag tycker kdnns som en refring, var klar avslutade jag
den med att utveckla den enkla ackordsrytmen som blev starten for hela kompositionen. Genom att
forlanga den stegvisa rorelsen av ackord pa synkoper fick jag fram dnnu en pusselbit att anvidnda i

kompositionen och den fick sedan fungera som béde instrumentalt mellanspel och solobakgrund (se
ex 7).
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Exempel 7. Forlingning av grundidén i Tonkomposition 2

Nar jag kommit till den hér fasen av komponerandet hade jag sd mycket material att jag istillet for
att skriva nya delar kunde borja ateranvinda mig av de gamla och dgna mig mer at att tinka igenom
formen. Diarfor gjorde jag nu en storform sd som jag tankte mig stycket och fyllde sedan i luckorna.
Det tillkom t ex en solodel och en melodislinga till men i huvudsak hade jag allt melodiskt och
harmoniskt material pa plats.

For att skriva text till musiken anvénda jag mig av samma process av lyssnande och antecknande
som 1 den foregdende kompositionen. Temat som framtrddde av mina skisser och associationer den
hir gdngen mycket morkare och mer existentiellt. Den roda trdden i1 anteckningarna handlade mer
om frustration, tomhet och fragor om sakers mening. Bilderna jag fick upp i huvudet utspelade sig
nu pé natten snarare dn dagen och utstralade ensamhet och klaustrofobi. Att temat for lattexten den
hir gdngen blev mycket morkare och behandlade mycket storre fradgor beror sdklart mycket pd att
karaktiren p4 musiken var annorlunda. Jag tror dock att det ocksa spelade in att jag vid denna
tidpunkt lyssnade mycket pa och ldste igenom lattexter av Jonathan Johansson for att {4 inspiration.!

Precis som i foregaende komposition var det svart att komma pa den forlésande forsta frasen.
Eftersom den forsta frasen 1 melodin endast innehéller tre toner (se ex. 5) var jag alltsd tvungen att
hitta en fras som pé bara tre stavelser sétter karaktiren pa texten och fingar lyssnarens intresse.
Losningen i det hér fallet var att jag skrev flera olika utkast pd verser ganska fort utan att vara
sarskilt kritisk eller varderande. Nér det var gjort hade jag flera olika alternativ att vélja mellan och
kunde dessutom plocka ihop det bésta fran varje utkast till en slutgiltig version. I det hér fallet

I Jonathan Johansson (1980- ) svensk musiker och singer-songwriter fran Malméo



kéndes det som en bra metod eftersom jag d& undvek skrivkrampen som annars kan infinna sig nér
man letar efter det bésta alternativet.

Efter detta upplevde jag &n en géng att jag natt den forlosande punkten dér allt material egentligen
finns 1 mina anteckningar, kvar finns bara att pussla in det i den fardiga melodin. Till slut blev jag
faktiskt ovanligt n6jd med resultatet pa bade texten och musiken. Textens karaktir &r lite
allvarligare én vad jag brukar skriva samtidigt som den egentligen inte &r sirskilt tydlig eller
konkret. Nagot jag upptickte nér jag skrev den hér texten var att for mig &r den inneboende kénslan
1 texten viktigare dn vad som faktiskt sdgs. For att fa fram kénslan jag ville formedla utan att séiga
saker rétt ut anvande jag mig av ord som jag tyckte hade den ritt kéinsloméssiga laddningen. Ett
exempel dr ordet “asfalt” som dr ett neutralt substantiv men som pa grund av mina associationer nér
jag hor det har en kdnsloméssig laddning av att ndgon ar hart, industriellt, morkt eller kallt vilket jag
1 det hér fallet tyckte passade musiken ganska bra.

4.3 Textkomposition 1

Som jag skrev i inledningen har jag tidigare inte borjat med att skriva eller vilja en text nir jag
skrivit musik. Dérfor kinde jag mig forst vildigt osdker pa hur jag skulle gé till viga med denna
komposition. Till slut satte jag mig i ned och borjade sdka igenom internet och min bokhylla efter
all slags poesi jag kunde komma 6ver, de dikter som verkade intressanta sparade jag ned 1 ett
textdokument. Jag hade inte sérskilt manga urvalskriterier, men jag vill inte att dikten skulle vara
for lang och helst ville jag tycka om den. Dessutom ténkte jag mig att det skulle vara l4ttare om den
var nadgorlunda “symmetrisk”. Det vill sdga att den form- och stavelsemassigt var ganska jamn i sin
struktur. Min tanke var att det dé skulle vara enklare att anvénda olika delar av dikten till i princip
samma melodi.

Nar jag hittat ett antal dikter jag gillade laste jag igenom dem igen och bestimde mig till slut for
dikten Nordisk Var av Edith Sodergran:?

Alla mina luftslott ha smultit som sné,
alla mina drommar ha runnit som vatten,
av allt vad jag dlskat har jag endast kvar
en bld himmel och ndgra bleka stjdrnor.

Vinden ror sig sakta mellan trdden.
Tomheten vilar. Vattnet dr tyst.
Den gamla granen stdr vaken och tinker

pd det vita molnet, han i drémmen kysst.3

2 Edith Sodergran (1892-1923), finlandssvensk poet.

3 Edith Sodergran, Dikter (Borgé: Holger Schildts forlag, 1916), himtad 2e Januari, 2019, http://
runeberg.org/sodrgran/01_35.html



Dikten uppfyllde alla mina kriterier och jag gillade kénslan som kom med de manga
naturreferenserna i den.

For att borja tonsétta dikten satte jag mig ater igen vid pianot och bdrjade leta melodier. Det som
snabbt slog mig var hur mycket rytmiskt material som fanns inneboende i texten. Efter att ha last
dikten nagra ginger var det sjilvklart for mig hur texten skulle delas upp 1 fraser, vilka ord som kom
pa slagen och vilka som var upptakter. Foljaktligen gick det ocksa till en borjan véldigt snabbt att
skriva musiken eftersom det rytmiska materialet kindes mer eller mindre givet pa forhand.

Den inneboende melankoli och stillhet jag kénde att dikten har gjorde att jag ville skriva musiken
lugnare och mer balladlik for att spegla texten. Eftersom de tva forsta raderna av texten borjar
valdigt likartat var det naturligt for mig att de ocksa hade liknande melodi. Jag fastnade snabbt for
att inleda dem med en rytmiskt véldigt enkel idé bestdende av bara fjardedelar som jag sedan kunde
variera och utveckla (se ex. 8).
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Exempel 8. Inledande fraser 1 Textkomposition 1

Nir jag sedan fortsatte med att skriva melodi och ackord till resten av dikten blev det ater igen
tydligt f6r mig hur mycket rytm som finns inneboende i en text. Tidigare hade det kidnts som en
tillgdng som gjorde musikskrivandet till en snabb och enkel process men nu blev det snarare ett
hinder. Pa grund av den rytm jag uppfattade fanns i dikten och pd grund av att de resterande
stroferna 1 dikten skiljde sig sa mycket at och saknade upprepning lyckades jag inte heller halla fast
1 de musikaliska idéer jag fick.

Annars nir jag skriver musik upprepar, utvecklar och varierar jag vanligtvis motiv och idéer i
melodierna jag skriver, men det lyckades jag inte alls med nu. Aven om mina tankar om vilken
rytmisk information en text innehéller &r hogst subjektiva sa kommer alla som behidrskar svenska att
reagera pa nér ordens betoningar hamnar pa ovanliga stéllen. Jag upplevde nu att jag stélldes infor
valet att antingen hélla fast vid mina melodiska idéer och inte kunna gora texten réttvisa, eller att
lata musiken f6lja texten och fa en mindre konsekvent och enhetlig komposition. Valet blev att
forsoka gora texten sd mycket réttvisa jag kunde och f6lja vart den tog mig ocksa musikaliskt. Som
en foljd av det blev alla de resterande fraserna i kompositionen unika, melodisk upprepning uteblev
alltsa helt.
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Vid den femte raden i dikten som inleds med “Vinden ror sig sakta” kinde jag ater igen att musiken
behdvde ndgon sorts variation. Just den textraden hade ocksd for mig en lite annan rytmisk kénsla;
den kidndes mer legato och lite “bdljande” i brist pé bittre ord. Den boljande kinslan forsokte jag
fanga i melodin genom att inleda med att gd mellan tva toner med punkterad fjardedel och éattondel
(se ex. 9) vilket jag tyckte gav en lite “vaggande” kédnsla. Samtidigt bytte jag tillfalligt tonart for att
astadkomma en harmonisk kontrast.

14 Cpmaj7 Bbm’ Ebm’ /Db Cpmaj7
9 rE— . i I  — é | | i -
y AW b I \ [ 1 I TI. I\’ } 7 iul =| il)&-il'
Vin - den ror sig sak - ta___ me-llan trd - 4 - den

Exempel 9. Inledning av kontrasterande och “boljande” del 1 Textkomposition 1

Av misstag glomde jag bort ett ord 1 dikten nér jag skrev klart melodin och stélldes dérfor efterat
infOr valet att antingen dndra pa melodin eller texten. Eftersom jag kdnde mig ndjd med hur
melodin blev och inte hittade en 16sning med originaltexten som jag tyckte var bra nog bestdmde
jag mig for att behalla melodin som den var och ta mig den konstnéarliga friheten att ta bort ett ord
ur den ursprungliga texten. Att jag valde som jag gjorde beror nog pé att jag som musiker rent
generellt tinker mer pa och bryr mig mer om tonerna i musiken &n orden.

Nar jag skrivit klart musiken till resten av dikten tidnkte jag mig forst att fortsitta kompositionen
med flera instrumentala mellanspel och solopartier eftersom jag tyckte att den kindes véldigt kort,
men dndrade mig sedan efter ett samtal med Peter Burman.# Han gav mig rédet at inte vara radd for
att upprepa hela melodin eftersom lyssnaren till skillnad fran mig hor stycket for forsta gdngen.
Dessutom tyckte han, vilket jag holl med om, att jag istéllet skulle fortsétta att fokusera pa att
framhéva texten i laten. Resultatet blev darfor att jag istéllet endast hade ett kort mellanspel innan
hela dikten spelades igenom igen med lite annan orkestrering och med ett omtag som avslutning.

4.4 Textkomposition 2

Det enda jag visste nir jag skulle borja arbetet med Textkomposition 2 var att jag skulle utgd ifran
en text. Vilken text eller hur jag skulle fa tag pd den var jag ddremot véldigt oséker pd. Precis som
infor skrivandet av Textkomposition 1 borjade jag soka efter dikter pé internet men arbetet gick trogt
och jag hittade ingen text som kéndes bra. Den 2:e januari skrev jag 1 min processdagbok:

Har idag letat texter att tonsétta [...] Svart att hitta bra texter och framfor allt veta hur jag ska gora
rent formmassigt, hur fritt ska man forhélla sig och hur mycket kan man upprepa? Dessutom kénns
ofta spréket for gammalt eller hogtidligt for att jag ska kunna identifiera mig med det. En hel del
talar val da for att jag borde skriva text sjalv istéllet...

4 Peter Burman, larare i musikteori och komposition pa Hogskolan for Scen och Musik i Géteborg
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Efter att ytterligare lite resultatlost sokande efter andras texter att tonsétta gav jag upp och bestdmde
mig for att forsoka skriva en lattext sjdlv fran grunden. Eftersom jag aldrig har gjort det pd egen
hand forut kindes det svart att komma igédng. Nér jag tidigare skrivit lattexter har jag utgétt ifran
mer eller mindre fardig musik som fungerat som inspiration men nu hade jag bara ett blankt papper.
Jag upptickte dock sd smaningom att jag, precis som jag gjort nér jag skrivit text till
Tonkomposition 1 och 2 kunde utgd ifran bilder jag skapat i huvudet, dven utan att ha nagon fardig
musik att utgé ifrdn. Det forsta som kom till mig var en bild frén en kall och sen vinterkvill i
stadsmiljo med en liten kénsla av franvaro och osékerhet. Jag bestimde mig for att utga ifrdn den
och forsoka finga kénslan i texten.

Aven om min utgingspunkt var att jag for den hiir kompositionen skulle skriva text forst och sedan
tonsitta den insdg jag snabbt hur svart det var att separera de tva delarna av musiken nér jag sjélv
skriver texten. Forutom att texten jag skriver kommer prégla melodin rytmiskt s behdvde jag ocksé
redan nu ta beslut om hur manga verser och delar kompositionen skulle innehélla. Dessutom
upptéckte jag att det for mig var nast intill omojligt att inte borja komponera melodin till texten
simultant med textskrivandet vilket var en ny insikt for mig. Den 5:e januari skriver jag i min
processdagbok:

Annars intressant att det kommer melodi till texten automatiskt. Blir liksom inte att skriva text forst
och melodi sen som jag ténkte eftersom raderna jag skriver med kommer med en inneboende
melodi. Jag skriver typ text och melodi simultant vilket &r lite coolt. Eller s textsétter jag bara en
melodi som dyker upp av sig sjdlv nir jag hittar pa text. Kénns jéttefel att skriva nidgot som inte
passar inte rent rytmiskt i min tinkta melodi

Niér jag skrivit tva textdelar med samma rytmik som skulle kunna fungera som t ex verser dver
samma melodi och en kontrasterande del bestimde jag mig for att g dver till att komponera
musiken istéllet. De slutgiltiga resultatet blev:

Natten. En strimma av ljus i vdr vinter

Vi ror oss suddigt utan mal

Trddens kala kronor minns vdrt allvar och du vet
att ndt stort snart gdtt forlorat

Tystnad. mérkret ett lock tungt 6ver bruset
en ensam taxi genom snon

tar en suddig story och tappar mobilen
somnar drémlost utan sprickor

Som malar i natten, rér oss blint mot ett ljus
utan riktning under slocknade stjdrnor
haller hart i vara minnen som en skold

mot allt vi borde ha ldrt oss

Eftersom jag tdnkt mycket pa melodin parallellt med att jag skrev texten gick det till en boérjan
ganska fort att skriva musiken. Samtidigt var det ocksa begriansande ibland eftersom det var svart att
frigora sig fran de delar av melodin jag hort nér jag skrev texten som jag inte var ndjd med. Jag
skrev trots det klart en forsta melodidel ganska snabbt och var da tacksam for att jag redan nér jag
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skrivit texten tdnkt och antalet stavelser i de tva forsta textdelarna sa att de nu gick att anvénda over
samma melodi utan att omarbetas i efterhand (se ex. 10).

Bbm’ Gbmaj7 Ebm!! Gpmaj7
3 =
) 7y T E B N o
Na-a tten. stri-mma av lju-us__ i vart moér-ker vi ror oss su-ddigt u tan mal
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5 Bbm’ 5 Gbmay? Ebm!! DbMaj7 Bbm7  Ab/C Gbmaj7
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G ' —— =
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Tra-dens ka-la kro-nor mins vart a-llvar och vi vet  att nat stort snart gitt for - lo rat__

Exempel 10. Borjan av text och melodi i Textkomposition 2

Till ndsta del av texten, som inte hade samma form och rytm som de forsta tvé delarna, ville jag att
ocksé musiken skulle skilja sig fran foregdende delar. Ater igen valde jag kontrastera bade rytmiskt
och harmonisk med hjilp av tonartsfrimmande ackord och en mer rorlig harmonik som foljer
melodin ocksa rytmiskt istdllet for att bara laggas ut pa forsta slaget 1 varje takt (se ex. 11).

11 Amaj7 Gtm? Ct(add4) Amaj7 CH7(sus4) Amaj7  Gmll
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[ fan TrTr' — - .i .i =I o | i :'\ —— i | e
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15 Amaj7 Gtm? Ci@dds) Amaj7 Fi7(sus4) Dmaj7 Diml!
04 # ¢ = M — T N p— —— -
— gl ‘I ‘} =l° I | | 2 7 N | | o | ]_1‘ I\, [ &
\Q_)V ‘ | } |~ "~ ~ V4 | d ® E
stjd - 4 rnor ha-ller hart i vd - ra mi nnen som erskold mot allt vi bor-de ha lart___ oss

Exempel 11. Kontrasterande del i Textkomposition 2
Efter denna del skrev jag till ett instrumentalt mellanspel eftersom jag ville knyta ithop

kompositionen med dess borjan igen. Utdver det tillkom ocksa en instrumental solodel innan jag
tyckte att kompositionen vara férdig.

5. Analys

Som ett resultat av detta arbete har jag utifrin lite olika forutsattningar komponerat fyra
musikstycken avsedda att framforas med vokalist. I denna analysdel vill jag utifrén ett antal mer
tekniska parametrar jimfora styckena och ta fasta pa nagra av de likheter och skillnader jag ser.
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5.1 Rytmik

Den forsta likheten som slar mig &r att alla styckena dr skrivna i fyrtakt. Rent tempomaéssigt dr de
ocksé ganska lika. Tre av fyra &r tinkta fOr i princip samma tempo (ca 75 bpm) medan
Tonkomposition 2 gér lite snabbare (ca 110bpm). Den rytmiska stilen pad melodierna upplever jag
som vildigt likartad mellan de olika kompositionerna. Aven om den skiljer sig 4t lite mellan de
olika styckena och olika delar i kompositionerna tycker jag att melodierna rytmiskt kidnns ganska
typiska for hur jag brukar komponera. Det jag anser vara typsikt dr vissa aterkommande rytmiska
figurer samt att melodierna i véldigt hog utstrackning landar pa synkoper.

En liten skillnad jag uppfattar &r att trioler verkar vara lite vanligare forekommande i de stycken dér
jag borjat med musik istéllet for text, skillnaden ar dock sa liten att jag ndstan anser den forsumbar.
Alla kompositioner innehaller ocksa inslag av mer aktiva och synkoperade ackordsrytmer dven om
det forekommer 1 avsevért lagre grad i Textkomposition 1. Anledningen till att det &r sa tror jag ar att
jag sdg den mer som en ballad och att det darfor f6ll sig naturligt att inte rytmisera for mycket i
kompsektionen. De l4tar dir musiken skrivits forst verkar dock i hogre grad ha utgétt ifran en
rytmisk figur i kompet dn de andra. Antingen i1 form av en basgang (7Tonkomposition 1) eller en
ackordsrytm (Tonkomposition 2)

Sammanfattningsvis anser jag att kompositionerna utifran ett rytmiskt perspektiv har avsevart fler
likheter &n skillnader. De skillnader jag uppfattar &r ofta sa sma att det inte gar dra nigra slutsatser
av det eller gér att hirleda till skillnaden i genre pa de olika kompositionerna. Men i de fall dar
musiken har skrivits innan texten har den sitt fundament i rytmiska idéer i kompsektionen i hogre
grad dn ndr musiken skrivits efterat.

5.2 Melodier och frasering

Under kompositionsprocessen upplevde jag att texterna, i de fall jag utgick ifrdn dem, hade stor
paverkan pé vilken vig musiken tog. Det kan jag ocksd se i det slutgiltiga resultatet nér jag
analyserar skillnaderna i melodier och frasering. En uppenbar skillnad &r att jag i de fall dér jag
utgatt ifrin texten ibland skrivit en melodi med flera toner pa samma stavelse. Denna typ av
melismer forekommer inte alls i1 de stycken dar musiken skrivits forst. Istéllet har jag da nér jag
textsatt musiken skrivit en ny stavelse for varje ton.

De latar dar musiken skrivits forst innehéller 1 ménga fall 1dngre pauser mellan de olika fraserna én
de dir texten varit utgdngspunkt. Det kopplar jag ihop med att samma stycken ocksa innehéller mer
tydliga rytmiska idéer i kompet och att det da blir naturligt for melodin att ldmna paus for att inte
krocka och bli otydlig. Samma kompositioner utmérker sig ocksa genom att ha tydligare rytmiska
motiv som utvecklas och varieras. Detta konstaterade jag ocksa under kompositionsprocessen; en
fardig text tillater inte alltid samma rytmiska motiv att dterkomma pa ett naturligt sitt. I vissa fall,
som 1 Textkomposition I, uteblir melodisk och rytmisk upprepning helt. Nar musiken istillet skrivits
forst blir de dterkommande motiven oftast fundamentet i melodin.
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Jag konstaterar att huruvida kompositionens utgdngspunkt har varit text eller musik har haft stor
betydelse 1 komponerandet av melodier. En aspekt dér det ddremot inte verkar ha spelat sa stor roll
ar upprepning av toner i melodin. Att samma ton upprepas flera ganger i1 foljd aterfinns i alla
kompositionerna och verkar, tvart emot vad jag trodde pa forhand, inte ha paverkats s mycket av
kompositionens utgangspunkt.

5.3 Harmonik

Utifréan ett harmoniskt perspektiv hittar jag inga stora skillnader mellan de olika kompositionerna.
Aven om de alla har sin egen karaktir upplever jag det som att de #r nira besliktade och ror sig i

ndgorlunda samma klangvérld. Utifran det drar jag slutsatsen att de olika utgdngspunkterna i text

eller musik inte har paverkat den harmoniska karaktéren pa kompositionen namnvért.

5.4 Sangbarhet

For att fa underlag till min analys av de olika kompositionernas sdngbarhet har jag intervjuat Tora
Runevad Kjellmer som har varit med och sjungit musiken pa bade inspelningar och repetitioner.5
Eftersom jag sjélv har vildigt begrinsad erfarenhet av att sjunga men &dnda skrivit alla
kompositionerna med ambitionen att anpassa melodin f6r sang kdnns det meningsfullt att fa ett
omdome fran ndgon med ett utifranperspektiv som dessutom behirskar instrumentet béttre. Det bor
dock tillaggas att hon utifran véra repetitioner kan ha vetat vilka av kompositionerna som utgétt
ifrdn en fardig text och inte redan innan intervjun, dven om jag aldrig uttryckligen sagt det till
henne.

Tora inleder direkt med att sdga att hon upplever att tvd av kompositionerna dr mer anpassade for
sang och syftar da pé de tva dir jag har utgatt ifran texten. Enligt henne beror det mycket pa att de
inte har lika mycket rorelse 1 melodin och att orden &r léttare att passa in till melodin. Nar jag
invinder att det enligt notbilden faktiskt ser ut att vara mer rorelse i melodin i de latar hon ndmner
an de dér jag skrivit musiken forst haller hon delvis med. Samtidigt star hon fast vid att det, dven
om det dr svart att sitta fingret pa exakt vad som ar skillnaden, kénns tydligt for en sdngare text-
kompositionerna dr mer anpassade for sing. Hon ndmner Nordisk Vir som den komposition som
kénns bist att sjunga eftersom texten fér vara i fokus och sdngen pa grund av den enklare melodin
fr mer frihet att presentera materialet.

Efter att ha diskuterat vidare kommer jag fram till att jag forsokt anpassa melodierna till séng
genom att sjunga dem for mig sjilv och sedan notera ner hur jag skulle frasera dem pé ett naturligt
sdtt. Resultatet har dock istéllet blivit att Tora kénner sig 14st eftersom hon upplever det viktigt att
sjunga melodin exakt som den star noterad. Om jag skrivit ut en enklare version av melodin och bett
henne tolka den dr det mdjligt att resultatet hade blivit véldigt likartat men att hon da istdllet kant
sig fri och uppfattat musiken som mer sangbar.

> Tora Runevad Kjellmer (1994-) sangerska, studerar vid kandidatprogrammet i improvisationsmusik vid
Hogskolan for Scen och Musik
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Hon avslutar med att séga att “foljderna av att du har jobbat pa de hér tva olika sdtten blir for mig
att jag kinner att jag far lite olika funktion 1 musiken”.% I de fall dér jag skrivit musiken forst och
sedan lagt till text uppfattar hon att sdngen dr mer som vilket melodiinstrument som helst som ska
spela det som star noterat. I de kompositioner dér texten varit utgangspunkt upplever hon daremot
att det dr tydligare att musiken kretsar runt den sjungna texten och att den &r huvudfokus.

Att utgd ifrin en fardig text verkar alltsd 1 mina kompositioner ha haft stor betydelse for hur en
sangare uppfattar det firdiga materialet. Aven om det for mig dr svart att peka pa exakta skillnader i
rytm eller harmonik sd verkar jag ha fraserat musiken naturligare for en rost nir jag har haft en text
att utga ifrén.

6. Resultat

6.1 Hur paverkas musiken jag skriver av att jag utgar ifrian en text?

Som jag tidigare konstaterat i analys-delen finns det en del véldigt konkreta detaljer att peka pa dir
musiken verkar ha paverkats av att jag utgatt ifrdn en text. Jag anvinder mig av andra melismer i
melodierna, upprepar mina melodiska motiv mindre, bygger kompositionen mindre pa t ex
basgéingar eller andra rytmiska figurer och skriver melodier som kénns naturligare for en sdngare.
Allt detta dr viktiga skillnader i musiken men de ror sig pa en detaljniva som gor att det &r l4tt att
missa helheten.

Aven om jag i alla kompositioner kan kiinna igen mitt eget uttryck upplever jag att jag inte hade
kunnat skriva Textkomposition 1 och Textkomposition 2 om jag inte hade utgétt ifrdn fardiga texter.
Det har minga ganger kints som att jag givit upp ganska mycket av makten éver musiken till
texterna som har tvingat mig att ga 1 vissa riktningar jag annars inte hade valt. PA ménga sitt har det
varit véldigt uppfriskande och jag har tvingats ut ur gamla vanor och inte kunnat komponera
slentrianmissigt. Att, som jag tidigare ndmnde, inte kunna halla fast vid melodiska motiv i samma
utstrackning har gjort att jag istdllet skrivit andra melodier. Musiken verkar ha blivit mer
sanganpassad utan att jag sjdlv helt kunnat sétta fingret pé eller forsta vad jag har gjort annorlunda
och texten har blivit kompositionernas fokus pa ett sétt som den inte varit nér jag skrivit den i
efterhand.

Musiken har alltsa paverkats pa sa minga och olika sitt som jag inte kunnat forutse, och 1 vissa fall
inte heller forstd i efterhand, att jag skulle vilja pasta att den storsta skillnaden &r helheten. Ett
alternativt svar, som lyfter blicken frdn de mer tekniska aspekterna, pd frigan om hur musiken
paverkats &r alltsa att jag helt enkelt skriver annan musik om jag utgar ifran en fardig text.

¢ Intervju, Tora Runevad Kjellmer, 1 April 2019
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6.2 Hur skiljer sig kompositionsprocessen beroende pa om jag skriver
text eller musik forst?

Eftersom det for mig var relativt nytt att skriva musik till en fardig text blev jag nog lite 6verraskad
over hur mycket det faktiskt skiljde sig mot att borja med tonerna. Den tydligaste skillnaden var att
textens rytmiska innehall styrde komponerandet vildigt mycket. Nér vi pratar eller 1dser en text
hamnar betoningarna allt som oftast pa den plats som uppfattas som riktigt utan att vi behdver tdnka
pa det och den reflexen foljde med mig in i musikskrivandet. Manga melodifraser som annars hade
kunnat vara fina valdes bort pd grund av att betoningarna i texten dd hamnade fel. P4 samma sétt
paverkades frasernas lingd; hur lang eller kort en melodifras blev berodde for mig néstan enbart pa
hur ldng jag uppfattade textfrasen.

Textens inneboende rytm och form paverkade musiken i alla lager och nivder. Fran hur ett enskilt
ord bestdmde om frasen skulle borja pa eller av slaget till hur kompositionens form och disposition
bestdmdes av hur ménga verser, refringer eller andra delar jag hittade i texten. Som jag tidigare
ndmnt kunde jag inte heller utveckla melodiska och rytmiska idéer pad samma sétt som jag ar van
vid eftersom jag var tvungen att forhalla mig till texten. Den blev en kreativ begransning dar
skillnaden mot att skriva musik frén ett blankt papper var att jag gav upp en del frihet men samtidigt
fick en tydlig ram att forhédlla mig till som ocksa underldttade komponerandet.

I fallet Textkomposition 2 dir jag for forsta gdngen borjade med att skriva en egen text blev
skillnaderna 1 kompositionsprocessen dnnu tydligare. Nér jag tidigare skrivit text till den fardiga
musiken 1 efterhand har det kénts som en sista detalj jag ldgger till kompositionen, nu blev det
istéllet uppenbart att jag i allra hogsta grad komponerade redan nir jag skrev texten. Alla beslut jag
tog for textens utformning skulle direkt paverka musiken. Det gick inte heller att separera
skrivandet av text fran resten av komponerandet eftersom jag rent reflexmassigt borjade skissa pa
melodier och instruktioner till bandet parallellt med textskrivandet. Texten 1 sin tur paverkades
ocksé av de melodier jag horde i huvudet. P4 sa vis blev texten en mer integrerad del av
kompositionen som helhet eftersom den funnits med frén borjan och vixt fram i samspel med
musiken.

6.3 Pa vilket sitt anpassar jag musiken for sing? Vilken hinsyn
behover jag ta?

Aven om jag inte har berort det tidigare s tinkte jag redan fran borjan pa att anpassa alla melodier
som var tinkta for sdng registermassigt. Jag hade en ungefarlig uppfattning hur hogt och 14gt den
tdnkta sdngerskans rost strickte sig och testade sedan ndgra av kompositionerna med henne for att
fa hora hur hennes rost klingade 1 olika register. Utover det forsokte jag ocksa att bygga upp
melodierna pé ett sétt som jag trodde skulle vara enkelt att sjunga. Det innebar att jag tinkte mer pé
att det skulle finnas pauser for andning, att melodierna skulle vara rytmiskt hanterbara och att det
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inte skulle vara for mycket stora intervallhopp. Detta kontrollerade jag frimst genom att sjilv prova
att sjunga melodierna.

Mycket av denna anpassning gjorde jag automatiskt sa fort jag visste att musiken skulle framforas
med sang. Borde jag ha anpassat mig mer eller gjort pd ndgot annat sétt? Av intervjun med Tora
Runevad Kjellmer att doma sa beror det pa vilken funktion jag vill att sdngen ska ha 1 musiken. Om
jag bara Onskar att rosten ska vara ett instrument i méngden tycker jag att denna anpassningsgrad ar
fullt tillrdcklig. Om sangen ddremot ska vara musikens huvudsakliga fokus kravs det lite mer.

I de kompositioner dér texterna skrevs forst tyckte Tora att musiken kdndes mer anpassad for séng
an 1 de andra tva. Enligt henne berodde det pé att det var mindre rorelse 1 melodin och att orden
passade in mer naturligt. Dessutom upplevde hon att hon hade storre frihet att frasera och uttrycka
melodierna pa sitt eget sitt. Det 1 kombination med en mer tillbakadragen roll for de andra
instrumenten 1 ensemblen verkar ha bidragit till att musiken kidndes mer anpassad for sang. Nu nér
jag dr mer medveten om de hér aspekterna skulle jag sikert kunna astadkomma den anpassningen
dven om jag inte utgar ifrn en fardig text. Det blir antagligen svért att fa texten att kdnnas lika
integrerad 1 musiken som om jag hade skrivit den parallellt med resten av kompositionen men
resultatet hade antagligen blivit fullt tillrackligt.

I de kompositioner jag gjort for det hér arbetet har jag i manga fall forsokt ta hdnsyn till sdng utifran
mina egna gissningar. Med facit i hand kan jag konstatera att mina tankar om att anpassa mig
genom att skriva melodierna 1 ett bra register och att inte gora dem for komplicerade har varit bra.
Hur mycket eller lite hinsyn jag behover ta till sdngen beror dock pé vilken funktion jag vill att den
ska fylla i musiken. Med lite mer erfarenhet skulle jag idag kunna na ett &nnu béttre resultat genom
att tinka mer pé hur orden sitter ihop med melodin och ldmna lite mer utrymme till sdngaren for
egen tolkning. Men framfor allt skulle jag i ett tidigt stadium av kompositionsprocessen tinka
igenom och gora mig sjdlv medveten om vilken funktion och plats jag vill att séngen ska ha i
musiken.

7. Slutreflektion

Genom att komponera musik utifrén fardiga texter och analysera resultatet har jag fatt en djupare
forstaelse bade for hur jag skriver musik och anpassar den efter en vokalist. Jag har lart mig hur
mycket en text kan styra det musikaliska resultatet och vilken skillnad det gor att ha texten som
utgangspunkt istdllet for att 14gga till den 1 efterhand. Genom att jamfora kompositionerna har jag
ocksé blivit medveten om hur jag begriansat mig sjilv eller gjort saker annorlunda beroende pa
vilken utgangspunkt jag haft for kompositionen. Tack vare det kommer jag framdver ha fler verktyg
att tillga i mitt musikskrivande och vara en friare kompositor.

Jag har ocksa for forsta gangen skrivit en text utan ndgon musik att utgé ifran och blivit medveten
om hur jag anvinder inre bilder 1 mitt textskrivande. Att vara medveten om vilka verktyg jag har
och kan anvinda mig av kommer att gynna mitt skrivande av bade text och musik framover, framfor
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allt ndr inspirationen tar slut. Mycket av det som foljer med med att utgé ifran en text ér

begransande men jag har upplevt det som stimulerande for kreativiteten och har tack vare det
kommit ur gamla vanor och skrivit for mig ny musik. Framdver tror jag att jag mer medvetet
kommer att anvinda mig av text i mitt komponerande ocksa som ett verktyg nér jag kort fast.

En intressant detalj dr att jag sjdlv kinner mig mer n6jd med de kompositioner déir jag gjort som jag
brukat och skrivit klart musiken f6rst. Det tror jag beror pa att jag har upplevt att jag har haft mindre
kontroll over resultatet nir jag utgatt ifran en text. Nar jag f6ljt med de impulser som har kénts
naturliga for att gora texten rittvisa har jag pd gott och ont fétt andra resultat 4n vad jag tinkt mig
och det kéinns lite ovant. En annan forklaring dr att jag helt enkelt inte har lika mycket erfarenhet av
att komponera utifrdn text och darfor reagerar pa att jag helt enkelt inte dr lika skicklig pa det an.
Oavsett resultatet upplever jag att jag har utvecklats som kompositor och att jag kommer ha stor
nytta av de nya insikter jag fétt i mitt skapande framover.
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