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1. Inledning

1.1 Bakgrund

“Lovsjung Herren med harpa,

med harpa och lovsdngsljud ™’

Denna uppmaning frén en av Bibelns sangbocker formulerar min ingang i detta examensar-
bete vil. Min konstnérliga gérning har hittills 1 hog grad priaglats av savil lovsangsljudet fran
en sjungande forsamling i kyrkan som av att harpa varit mitt huvudinstrument. Jag har en
langtan efter att kombinera dessa bada delar av mitt musicerande och tror att de kan befrukta

och utveckla varandra.

I kyrkan finns en livlig diskussion om hur musiken bor vara. Det kan handla om olika genrer,
stilar, korens funktion, forsamlingens funktion och vilka instrument som bor anvéndas. I
Svenska Kyrkan, dir jag har min huvudsakliga konstnérliga garning, r orgeln ofta en sa
sjalvklar del i gudstjénsten att forsamlingssiang utan den #r otinkbart. And4 har kyrkan en
manghundradrig tradition innan orgelns tid. Under vissa tider har till och med alla instrument
utom rosten varit i det nirmaste forbjudna att anvinda i kyrkan. Aven om mitt musicerande
idag huvudsakligen bestér av orgelspel tycker jag det dr intressant att prova andra instrument

och andra musikaliska uttryck 4n de som dr dominerande i kyrkan.

For mig har det alltid varit nagot speciellt med den gemensamma séngen i den kristna guds-
tjdnsten. Nér en kristen forsamling blir “ett hjirta och en sjal” och samfallt proklamerar sin tro
och héngivenhet till Gud ror det vid mig pa djupet. En brokig skara ménniskor med olika ros-
ter forenas och sjunger som en rost. Det dr 1 hog grad detta som drivit mig till att vilja verka

som kyrkomusiker; jag vill forvalta och vidareutveckla en forsamlings gemensamma séng.

! Psaltaren 98:5, Svenska Folkbibeln 2015.



Jag har vid négra tillfdllen haft mojlighet att spela harpa i kyrkan pa gudstjinster och da
provat att ackompanjera forsamlingens sdng med den. Ofta far jag d& manga positiva kom-
mentarer, troligen mycket pa grund av att det &r ett ovanligt instrument i Sverige overlag lik-
som i kyrkan. Men jag tror ocksé att harpans klang kan béra pa en dimension som andra
instrument inte har. Sérskilt inspireras jag av harpans stora plats i Bibeln vilket 4r synnerligen
relevant i en kyrkomusikalisk kontext. Ordet harpa nimns mellan 15-30 ganger beroende pa
hur man oversitter.? Givetvis ér det stor skillnad mellan datidens harpor och dagens moderna
harpor, och vi kan inte idag veta hur det It till exempel nédr David spelade for att trosta kung
Saul. Men det beskrivs att han spelade harpa, liksom dven gudstjénsterna i templet och andra
uttryck for tillbedjan och musik beskrivs med harpor. Vi kan ocksé vara sdkra p4 att de inte

anvinde orglar i dessa sammanhang da de dnnu inte uppfunnits.

Idag ar det mycket ovanligt med harpospel i kyrkans gudstjanster. Jag hoppas att detta arbete
kan bidra med kunskap och mgjliga sitt att anvinda harpan i forsamlingssdngackompanje-
mangsfunktion. Atminstone lingtar jag efter att sjilv f anvinda mitt harpospel pa nya och

forfinade sitt 1 forsamlingssédngens tjanst.

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med arbetet &r att finna ldmpliga sétt att med harpa ackompanjera forsamlingssang.
Utgangspunkterna &r att finna sitt som dr idiomatiska for harpan som instrument, men som

ocksé tillgodoser den sjungande forsamlingens behov av stdd fran ackompanjemanget.

Detta gors utifran foljande fragestillningar:

2 Bland de instrument som omnimns pa hebreiska i Gamla testamentet finns nigra olika i gruppen “’knippta
stranginstrument”. Hur dessa bést betecknas pa svenska dr omdiskuterat, vissa dverséttningar anvénder ordet lyra
mer frekvent och andra anvinder harpa mer frekvent. For en utforligare forstaelse av bibelns
instrumentbeteckningar pa grundspraket hdnvisar jag till Braun, J. (2006). On Jewish music : Past and present.

Frankfurt am Main: Peter Lang. s.42-50



e Pé vilka sitt kan jag spela harpa for att det ska vara bekvamt for en forsamling att
sjunga till?

e Vilka musikaliska parametrar i arrangemanget har funktionen att ge klangligt stod och
vilka har funktionen att ge sdngglddje och inspiration?

e Hur gestaltas ett arrangemang som hidmtar sin inspiration fran den klassiska repertoa-
ren for harpa respektive sittet orgeln vanligen anvénds i funktionen att ackompanjera
forsamlingssang?

e Vilka problem och méjligheter har harpan i férhdllande till orgeln med avseende pa
deras respektive idiomatik?

e Hur fordndras upplevelsen av en sang vid ackompanjemang av harpa respektive orgel?

En avgransning i arbetet ar att inte behandla preludiering och improvisation. Denna vanligt
forekommande del i det liturgiska orgelspelet skulle ocksé kunna fa en motsvarighet inom

harpospel men det far ldmnas som ett framtida forskningsfalt.

1.3 Teoretisk anknytning

1.3.1 Fdérsamlingssang

Det blir hiar nddvéndigt att definiera ndgra begrepp som far betydelse for arbetet. Jag vill borja
med begreppet forsamlingssdng. Per Hogberg ger en definition i sin doktorsavhandling som
beskriver det vil: ”forsamlingens gemensamma vokala medverkan i gudstjdnstens séng™. Det

ar allsdéng men den har en bestimd plats och funktion i den kristna gudstjénsten.

I denna forsamlingssang &r det vanligt att man sjunger psalmer. Dér detta begrepp 1 vissa
sammanhang kan syfta uteslutande pé sangtexter fran bibelboken Psaltaren brukar det i

svensk kontext beteckna de sdnger som finns i Den Svenska Psalmboken. Begreppet koral ér

3 Hogberg, Per (2013). Orgelsdng och psalmspel - Musikalisk gestaltning av forsamlingssdng. s. 39



tatt ssmmankopplat med psalmen och den vanliga definitionen i Sverige ar att psalm beteck-
nar texten medan koral betecknar dess melodi.* En koralsats dr den i Svenska Koralboken
vanligt forekommande fyrstimmiga satsen. Det dr dock ofta vanligt att ordet psalm dven in-

raknar melodin och begreppen koral och psalm &r ofta utbytbara.

1.3.2 Orgeln som psalmackompanjator

I Svenska Kyrkan &r det vildigt vanligt att forsamlingssdngen leds och ackompanjeras med
orgeln som instrument och att organisten spelar den fyrstimmiga satsen ur Den Svenska
Koralboken. Detta gér tillbaka pa den Haeffnerska koralboken fran 1819. Haeffner formule-
rade det sahdr i forordet till sin koralbok: "Hvarje Melodi ér satt fyrstimmig, emedan den
forst derigenom erhaller en bestimd harmoni. Dock bor noga mirkas, att hvar och en af dessa
staimmor &r for Sang berdknad, och sjelf utgdr en egen sang eller melodi, som med andra
ofverensstimmer. Ty en Choral ir till sitt visende Sang och ej ett Orgelstycke...”.*> Det ér
alltsa tinkt att sdingen och texten ska vara i fokus och om nigon spelar pa orgeln ska den

hérma en sjungande kor.

Denna idé och vision kring orgelspelet har levt vidare och utvecklats av flera pa senare tid.
Hans Davidsson foresprakar i antologin Spela Sjungande! att klangen ska vara vokal och fa
den enskilde gudstjinstdeltagaren att kiinna sig som en del i en storre kor.® Malet ér att skapa
en klang som forsamlingen kan vila i och omslutas av, med stor fyllighet och relativt stark
och djup basstimma. Detta sker bland annat genom att orgeln ar uppbyggd med flera register
(en uppsittning pipor med en pipa for varje tangent) som kan kombineras och klinga tillsam-
mans. Organisten kan alltsa med varje tangent fa flera pipor att klinga samtidigt. Registren
kan klinga i samma oktav men det &r ocksa vanligt med register som klingar en eller tvéd okta-

ver ljusare dn tangentens normala tonh6jd sé att flera oktaver kan klinga samtidigt, fortfarande

4 Hogberg, s. 33
3 ur ”Fore- tal” i Heffners Choralbok, daterat 1 Dec. 1819, s. I
¢ Hans Davidsson m.fl., Spela sjungande! — om orgelspelets méjligheter att utveckla forsamlingsscdngen,

Gehrmans musikforlag, Stockholm, 1989, s.91



frdn samma tangent. Detta ithop med en klangfirg som efterliknar den ménskliga rosten kan

forhoppningsvis skapa illusionen av en korklang.

I sjdlva orgelspelet dr det viktigt att spela pa ett sédtt som gor att alla i rummet kinner en ge-
mensam puls och dirigenom kan sjunga tillsammans. Det dr pa orgeln i detta avseende viktigt
att slippa upp tangenten i rétt tid eftersom orgelns pipor klingar sa lénge organisten trycker

ner tangenten. De harmoniska skiftningarna ar ocksa viktiga for att kinna musikens puls.

1.3.3 Harpan som instrument

Harpan har mycket gamla rotter och &r néra besldktad med
lyran. Tonerna bildas genom att harpisten plockar strang-
arna med fingertopparna. Till skillnad fran orgeln dor har-
pans ton ut relativt snabbt efter att harpisten knéppt pa
strangen. Hur ldnge en ton klingar beror pa ménga saker
som strdngens ldngd och tjocklek. I regel klingar basstrédng-
arna under mycket ldngre tid &n diskantstrangarna. Vill har-

pisten avsluta stringens vibration innan den av sig sjalvt

klingar ut méste det goras med hénderna eller fingrarna pa

Figur 1. Harpor i olika storlekar.

de stringarna som dnskas ddmpas.

Den typ av harpa som jag anvinder ar en pedalharpa och &r den typ som &r vanligast forekom-
mande inom klassisk konstmusik. Harpan &r i grunden diatoniskt stimd med sju stringar pa
en oktav. For att kunna spela i alla tonarter och ha tillgdng till samtliga tolv toner i den kro-
matiska skalan utvecklades under 1800-talet ett system med pedaler som kan forkorta string-

arna och pa sa vis dndra tonhdjden. Forkortningen sker i tva steg dér de i sitt mittersta 14ge ar
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Figur 2. Schematisk bild 6ver harpans pedaler sett “uppifran” (till vinster) och en enskild pedal inzoomad (till hoger)



neutrala/aterstillda, i det Ovre liget sédnkta en halvton och i det nedre lidget h6jda en halvton.

Exempelvis kan G-stringarna dndras till bAde Gb och G# (se figur 1).

Harpan &r ett instrument som kan spela bdde melodi och harmonik. I den bemirkelsen liknar
det ett piano. I solorepertoaren dr harpan alltsa inte beroende av andra ackompanjemangs-

instrument utan harpisten kan ackompanjera sig sjélv.

Oavsett vilket sammanhang en harpa anvinds dr det mycket vanligt att den spelar ackord. Pa
harpa spelar man aldrig med lillfingret vilket gor att man har fyra tillgéngliga fingrar i varje
hand. Varje hand nar dock ett storre omfang toner 4n vad som nés pa ett klaviatur. Avstandet
for en oktav pa klaviaturen &r lika stort som for en decima pa harpa. Harpister med stora hén-
der kan né dnnu léngre, ibland s& mycket som en oktav plus en kvint. Detta paverkar forstas
hur man spelar och skriver ackord dven om det i mangt och mycket liknar hur man spelar
ackord pé piano. Det som verkligen kidnnetecknar ackordspel pa harpa ar att spela arpeggio,
det vill sdga att man bryter ackordet. Det italienska ordet betyder till och med ”som pa harpa”
vilket sdger nagot om hur vanligt det &r att spela arpeggion pa harpa. Det kan antingen vara att

man byter ett ackord snabbt eller att man spelar det brutet som en kompfigur.

1.4 Tidigare forskning

Mig veterligen finns ingen forskning om forsamlingssang i relation till harpospel. Det finns
dock en hel del som behandlar och belyser forsamlingssang pa olika sétt. Tva exempel fran
senare tid dr Per Hogbergs doktorsavhandling Orgelsdng och psalmspel — musikalisk gestalt-
ning av forsamlingssdng och Erika Bombs examensarbete Kanske Forsent for Edelweiss men
definitivt hog tid for Trygga rdkan! - En undersékning kring metoder dmnade att stimulera

forsamlingssdng.

1.5 Metod och material

Min arbetsmetod kommer ha tre olika delar. I den forsta delen kommer jag arbeta fram

arrangemang av koraler for harpa. Detta sker genom att analysera harprepertoar och ldna



lampliga idiomatiska stilfigurer samt genom att analysera och omformulera Koralbokens
satser till att passa bittre for harpan.” Dessa arrangemang kommer som del tvé i arbetet fram-
foras med en sjungande forsamling. Det sista steget blir att de sjungande far svara pa en enkit

om upplevelsen av att sjunga till harpa.

Sangmaterialet som jag valt att utgé fran ar psalmer som finns i Den svenska koralboken och

ar foljande:

o Sv Ps 138 Jesus, du mitt liv min hdlsa. Denna koral gar i Bi-moll och 4/4-takt och hér-
stimmar fran svenskt 1600-tal.® Melodin bestar nistan enbart av fjardedelar utom vid
frassluten dér det ar halvnoter. Detta gor att den blir jimn och slitstruken vad avser
rytmen. Tonhdjderna dr dock inte sé sldta utan melodin innehaller ganska ménga och
ganska stora sprang. Omfénget &r en liten decima fran lilla b till tvastrukna d. Texten

handlar om Jesu dod pa korset och vad den betyder for oss idag.

e Sv Ps 246 Hir en killa rinner. Denna koral gar i D-dur och 3/4-takt och hiarstammar
frén engelskt 1800-tal.” Rytmen &r dven hér ganska jimn men blir inte lika statisk d&
de tre fjardedelarna i takten som grund dr uppdelade 2+1, halvnot plus fjardedel.
Melodins omfang &dr en oktav fran ettstrukna d till tvastrukna d. Texten handlar om En
vattenkédlla som rinner fram vilket i kristen tro kan vara en symbol for manga saker

sasom Guds kérlek eller den Helige Ande.

o Sv Ps 148 Jesus Kristus dr uppstanden. Denna psalm handlar om att Jesus uppstéatt
frén doden och ar komponerad av Philip Paul Bliss &r 1876. '°Den gar i F-dur och 3/4-
dels takt. Ett karaktirsdrag for sangen ar att tredje slaget i takten genomgaende bestér

av punkterad attondel foljt av en sextondel. Punkteringen blir véldigt pregnant och

7 Den svenska koralboken band 1, 1-325, Stockholm: Verbum, andra upplagan, 2003. Nr
8 Ibid. Nr. 138
% Ibid. Nr 246
10 Tbid. Nr 148



upptakten uppmuntrar till glddje och att sjunga trimuferande. Omfénget ar fran ett-

strukna c till tvastrukna d.

Jag kommer dven anvénda en del harprepertoar, framst foljande stycken. Det ar tre stycken

som dr mycket vélkdnda for varje harpist pa hogre niva:

e La Source Opus 44 av Alphonse Hasselmans. En konsertetyd, det vill séga en teknik-
Ovning men som ldmpar sig for konsert da den forutom teknisk svarighet dven klingar

vil 1 bade melodi och harmonik. Hasselmans var sjilv harpist.

o Impromptu Opus 86 av Gabriel Fauré. Ett storre solostycke for harpa som ar mycket
“harpistiskt” skrivet. Innehaller tre olika teman som varieras och utsmyckas genom

styckets gang. Inledningen &r en sorts koral.

o The Minstrel’s Adieu to His Native Land av John Thomas, som var Drottningen av
Englands hovharpist kring forra sekelskiftet.!! Detta stycke i Ab-moll dr av typen tema
med variationer. Inledningen presenterar temat i en sorts koral och darpa kommer

temat i fyra variationer innan temat aterkommer pa slutet.

Vid inspelningen kommer jag att anvdnda en Zoom H6 som inspelningsapparat och dess in-
byggda stereomikrofon for att spela in forsamlingssangen. Till den kopplar jag en CM3-mik-
rofon riktad mot harpan. Harpan jag anvédnder ar av méirket Lyon&Healy och modellen heter

Style 23.

! Thomas John, Welsh Melodies for the Harp: no. 12 The Minstrel’s Adieu to His Native Land, Edwin Ashdown
17492, London



2. Beskrivning av process

2.1 Arrangering

Den forsta delen av min process bestod av att arrangera de valda psalmerna for harpa. De tre
psalmernas olika karaktir ledde till att jag hade ganska olika tillvigagingssitt i framtagandet

och valet av ackompanjemang.

2.1.1 Psalm 138 Jesus, du mitt liv, min halsa

o o o . Ti E Homb: 1653, EN 1675, J A Hell 1979
138 Jesus, du mitt liv, min hilsa Musk: Svenck 1676 e o ATsom 138
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Notexempel 1. Inledningen av psalmen i koralbokens arrangemang (Den svenska koralboken band 1, nr 138)

Det forsta jag gjorde med denna psalmen var att spela den fyrstimmiga satsen i koralboken
(notexempel 1) pa harpa pé liknande sitt som jag skulle spelat pa orgel.!? Jag kunde snabbt
konstatera att det varken lit polyfont eller transparant. Det var svart att urskilja bade melodi-
och baslinje och det It snarast som att man spelade en f6ljd av ackord vilka inte tilldt harpan

att klinga ut ordentligt.

For att bredda klangen och fa tydligare bas och melodi provade jag dubblera dessa stimmor,
det vill sdga att spela dem i oktaver. Melodin oktaverad upp och basen oktaverad ner. Detta

liknar att pa orgeln ldgga till register som klingar i olika oktaver, djupare bas for basen och

12 Den svenska koralboken band 1, 1-325, Stockholm: Verbum, andra upplagan, 2003



ljusare for de ovriga stimmorna. Dérefter fyllde jag i 6vriga ackordtoner, det vill sdga koral-
bokens alt- och tenorstimma, i hogerhanden. Pa sa vis fanns det mojlighet att spela en tydlig
och kraftfull bas, melodin fick en tydlighet och dessutom fanns det en fullstindig harmonik

(se notexempel 2).

. }QE %
I I
[
I [ [ [ [ b
| i T I T I |
1.Je - sus, du mitt liv, min hdl - sa, Je - sus, du for  mig ar
2.Du, min Je - sus, més - te ho - ra smid - del - ser och hot och
, o | |
O J /1 I el I I [ I
% = 3 1 i 1 — 44:‘
o 3 f I- f - P f i
5 @ < z 5 - v - %

Notexempel 2. Psalm 138 enligt koralbokens harmonisering men med dubblerad melodi och bas.

Jag var ndgorlunda tillfredsstdlld med denna klangbild men for att f4 det att bli annu storre
klang och mer harpistiskt himtade jag inspiration fran Faurés Impromptu (notexempel 3).
Inledningen av det stycket dr som en koral med en homofon sats och mycket breda ackord.
Jag fann ocksé likheter mellan Faurés koral och Psalm 138 i det att melodin har en jamn
fjdrdedelsrytm, tonhdjden éndras pa nistan varje slag samt att melodin innehéller stora
sprang. Det mest intressanta var ackordliggningen Atta toner spelas pa varje slag och de

flesta ackord omfattar att véinsterhanden maéste stricka sig en decima.

Allegro molto moderato J-76
| \

o e & } t 2
¢ e = ———
: Vi : arpegg. sempre l

= |

Notexempel 3. Inledningen till Faurés Impromptu (Fauré Gabriel, Impromptu Opus 86, sida 2,
Edition Peters 9485, Leipzig 1975 )

Je - sus, du mitt liv, min hil - sa, Je - sus, du for mig dr dod.

EE = Eiégﬂgﬁ%

QO

$ & [ L4 g:

Notexempel 4, Ackordldggningen i Faurés Impromptu oéverford pd psalm 138
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Vid ett forsok att skriva likadant for psalm 138 blev resultatet det som synes i notexempel 4.
Det problem jag upptiackte med detta var det stora behovet av dimpning. For att fa en tydlig
baslinje ddr de harmoniska fordndringarna hordes behdvde jag dimpa bort toner vid byte av
ackord. Exempelvis behovde jag redan vid vixlingen fran b-moll till e-moll vid det tredje
ackordet ddmpa bort tonerna B, D och F# i stora oktaven for att det inte skulle bli ett grotigt
kluster i basen. De ljusare tonerna dog ut mycket snabbare och orsakade inga problem. Dér-
emot var det mycket svart att hinna med att bade spela och dimpa i passagen "’Jesus, du for
mig dr dod”. Har vixlar harmoniken pa varje fjardedel. For att spela det i det tempo jag plane-
rat bedomde jag att det skulle krévas véldigt mycket 6vning och att det kanske &dndé inte
skulle lata bra. Saledes valde jag att gora en forenkling dir den harmoniska pulsen blev ldgre.

Jag frangick 1 detta ldge koralbokens harmonik men fann att det motiverades utifrén att kunna

Je - sus, du mitt  liv, min hil - sa, Je - sus, du for mig ar dod.
. | | | | | |
0 o I [ Z I a [ Iz
= g =
< —d- g = [ 4 ™ g
Notexempel 5

f4 en fylligare klangbild med mera bas utan att gora det alltfor svarspelat. Detta blev en
version jag valde att hélla fast vid (notexempel 5). Den inneholl forvisso fortfarande de

tekniskt utmanande momenten i att ddmpa, men pa en mer rimlig niva.

For att fa en dnnu mer harpistisk variation hdmtade jag inspiration frdn John Thomas stycke
Minstrels Adieu to His Native Land som bestér av ett tema och variationer. Den fjarde och

sista variationen bestar av snabba uppatgdende 32-dels arpeggion. En liknande variation finns

Melodin i basen

é’ - ﬁ' =, Jj" @

1
; 3 % 3 ’

R, 2 7 S o s M < P S

o o — m

o I o o

> | |
*+—1 Iﬂ' } } — t | f' |

3.Du fick li - da kval och pi - na,
For att la - ka sa - ren mi - na

Notexempel 6. Det arrangemang jag valde att anvinda for vers 3

11



i Faurés Impromptu och ar ett valdigt harpistiskt sitt att spela. Jag testade att gora pé liknande
sitt och att 14gga melodin i basen och spela ackord utifran den tonen. 32-delarna blev dock
lite for snabba och det l4t ndstan bara som att jag spelade brutna ackord nér tempot var uppe i
ett tempo som ldmpade sig for saingen. Darfor dndrade jag sa att det blev 16-dels trioler
istéllet. Resultatet blev en mycket harpistisk variation som skapade snygg kontrast (se

notexempel 6)

Som helhetsgestaltning av psalmens fyra verser valde jag att spela de forsta tva verserna med
grundversionen dér det endast var oktaver i basen (notexempel 2). I vers tre spelade jag melo-
din 1 basen med 16-dels trioler (notexempel 6) och i sista versen spelade jag den mycket fyl-

liga Fauré-inspirerade versionen av koralsatsen (notexempel 5).

2.1.2 Psalm 246 Har en kalla rinner

Text: W Cowper 1772, Betty Ehrenborg-Posse 1854,

. . . E Linderholm 1920
246  Hir en killa rinner Musik: Engelsk 1800-taler 246
1 Har en kil -la rin - ner, sill den hen -ne fin - ner! Hon dr djup och klar, gomd, men up -pen - bar.
2 An -denstorst hon slic - ker och i hjir -tat vic -  ker frid och stiF— la ro, kir - lek, hopp och tro.
3 Ja, ut -i dess flo -  den gi - ves bot mot d6 - den: i dess fris- ka flod blir  min il - ja god.
4 Du Guds kir -leks kil - la, du skall e - vigt vil - la, e - vigt hil - so - sam skall din  flod gi fram.
d 14 J |
Sl dgd o4 d gy gdd Ay gy
CES:) = —e—is Fa I o I —— :
D S —————— 1 = Co— 1 T i - i\ o i = T - —
| | | 1 \_/I v ! | | 1 [ I I

Notexempel 7. Psalmen i koralbokens arrangemang (Den svenska koralboken band 1, nr 246)

Tidigt i processen gjorde jag kopplingen mellan psalm 246 och Hasselmans stycke La Source.
La Source ir franska och betyder just “kéllan”. I stycket finns det 14nga bastoner och en tydlig
melodilinje. Utifran melodin flodar sedan 32-delar i fallande arpeggios pa ett nistintill por-
lande sétt. Alltsa dr det ett musikaliskt sétt att beskriva en kélla som rinner fram. Stycket gér i
6/8-takt medan psalmen gar i 3/4-takt. I mina 6ron ar det dock i detta fallet inte nagon storre
skillnad 1 kdnsla. Psalmen har relativt ldnga notvirden vilket gor att den mér bra av att man
kénner pulsen pa den punkterade halvnoten sé att fjardedelarna mest blir en underdelning. La
Source a sin sida pulserar pa punkterad fjardedel pa ett ganska jamnt sétt. Det som ar den ut-
mérkande rytmiska figuren for bade psalmen och La Source ér att grupperna om tre slag ar

grupperade 2+1. Det vill séga att psalmen har halvnot plus fjardedelsnot och La Source har

12



fjardedel plus attondel. Efter visst 6vervigande valde jag att behélla psalmens taktart och 1ata

styckets 32-delar bli 16-delar istéllet.

poco rit.

Notexempel 8. Utdrag ur La Source som visar huvudtemat och ackordfiguren som karaktdriserar stycket.
(Hasselmans, Alphonse, La Source — étude pour harpe Opus 44, sida 9 Durand Edition Musicales 5527,
Paris)

La Source ar ocksé skrivet som en etyd och melodin dr utformad for att man alltid ska kunna
spela nedéatgaende arpeggios. Melodin innehéller endast fjirdedelar och attondelar. Psalm-
melodin #r inte lika regelbunden. Aven om grundstommen i melodin #r halvnoter och fjirde-
delar forkommer det bade punkterade halvnoter och attondelar. Detta ledde till vissa
utmaningar ndr jag forsokte anpassa monstret fran La Source till psalmens melodi. Vid de

djup och klar, g(‘jlmd, men
hil - S0 - sam skall din

L
g
g
9
| ¥
| 18!
g
|

e : :

Notexempel 9. Figuren fran La Source éverford pd psalm 246
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punkterade halvnoterna gjorde jag sé att det tredje slaget istillet fick ett uppgaende arpeggio,
till exempel pé tredje slaget i takt 11 (notexempel 9). Vid melodins tva éttondelar pa tredje

slaget i takt 12 valde jag att gora en forenkling av melodin sé att det istillet for en melism B-

G endast blir ett G 1 melodin.

Harmoniken i detta arrangemang skiljer sig fran koralbokens. Detta som en naturlig foljd av
att det maste vara samma ackord i hela takten nir man ska forflytta vinsterhanden mellan

bastonen och ackordet i mellanregistret.

h H ) + | 4 )
v L I I I 1 4 | | | 4
A bl 1§ | | | | | = |
N T z, | | =
ANV 7 & 70 D 5 i % :
v & & & ! % #F %: z N &
2.An - dens torst hon slack - er och i hjar - tat vick - er
3.Ja, ut 1 i dess flo - den giv - es bot mot do - | den:
L | | I
4 ' — : '
= S S
@z L = = - At = = [Z
< = = < z j
24
H 4 | | ) [~
\Y A Y = 1 I = | |
G ¥ ; 7—¢ " |
ANV
v 4 ~ i e
g;.
frid och stil - la ro, kiar - lek, hopp och tro.
i dess fris - ka flod blir min vil - ja god.
. —_ | |
D . s
) — | = H =|l 7] 1
=i 3 5 e = %

Notexempel 10. I princip koralbokens sats men med dubblerad bas.

Jag gjorde ocksa en version som foljer koralboken men dér jag foréndrat pa ett liknande sétt
som jag gjorde for psalm 138 (se notexempel 10). Alltsé spelade jag basstimman i oktaver 1
vénsterhanden och spelade melodin och &vriga ackordtoner i hdgerhanden. Jag valde att inte
dubblera melodin, dels for att testa om det paverkade sangbarheten i forhéllande till psalm
138 och dels for att jag uppskattade den mjukare klangbild som framstod i kontrast till den
andra versionen med rullande arpeggios. I arpeggio-versionen l4g dessutom melodin i en lju-

sare oktav vilket gor att ocksd melodins oktavskiftning skapar variation.
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For att fa en varierad version av helheten av psalmen valde jag att spela vers 1 och 4 med det

Hasselmans-inspirerade kompet och vers 2 och 3 med versionen som efterliknar koralbokens

sats.

2.1.3 Psalm 148 Jesus Kristus ar uppstanden

. s Text: Ph P Bliss 1876, E Nystrom 1893*
148  Jesus Kristus ir uppsténden Mausik: Ph P Bliss 1876 148
1 Je - sus Kris - tus 4 upp - stin - den! Sjung det ut kring virl - den  all. Jord och him - mel nu ma
2 Je - sus Kris - tus iar upp - stin - den! Nu han kung - a - spi - ran bar. Han vid Fa - dernshdg - ra
3 Je - sus Kris - tus ir upp - stin - den! DO - den nu sin  udd har mist Han som gra - vens bom - mar

J J ] L4
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Notexempel 11. Inledningen av psalmen i koralbokens arrangemang (Den svenska koralboken band 1, nr 148)
Denna psalms karaktér skiljer sig frdn de tva andra och jag ndrmade mig den pé ett helt annat
sitt. Jag ville prova att spela mer fritt ackordsspel och valde att for denna psalm inte utga fran
koralboken (notexempel 11) utan istdllet gora en egen, forenklad harmonisering. Melodin ar
starkt punkterad och pulsen ligger pa varje fjardedel i 3/4-takt. Jag valde att for denna psalm
frigdra melodin i hogerhanden och spela ackompanjemang i vansterhanden. Detta for att

kunna frigéra och tydliggéra melodin.

F CIE
0, q — G I . | F =
S B LR B : 7. e 4,
D % L L > o T D o
Je - sus | Kris - tus dr upp fstin - den! Sjung det | ut kring virl - den
&9
5E = == —
’ | | ’ I [ s I [

Notexempel 12. Inledningen av psalmen i arrangemanget for harpa

Nar jag utformade ackompanjemanget var den viktigaste parametern att kinna en stadig puls.
Dessutom var det viktigt att hora harmoniken och fa tillrickligt stor klang och volym. En van-
lig kompfigur som anvénds inom bade harpmusik och pianomusik &r att spela bastonen, even-
tuellt 1 oktav, pé starka slag och ackord i mellanregister pa svaga slag. I tretakt blir det bas pa

slag ett och ackord pa slag tva och tre och viansterhanden hoppar mellan bastonen och ackor-

det.
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Ytterligare ett vanligt sitt att spela ackord &r att bryta dem, som arpeggios. Till den andra ver-
sen spelade jag ett mjukt attondelsarpeggio i1 vinsterhanden med néstintill identiskt ton-

material som 1 den fOrsta versen.

F C/E
’ . e e o e s e S |
frr e, S SRS
2Je-sus || Kris - tus dr upp 1 stan - den! Sjung det | ut kring viirl -den

- P — P
o ° o |

e e e S e

Notexempel 13. Vers 2 i arrangemanget for harpa

A

A

I den tredje versen valde jag att slippa melodin helt och bara spela ackompanjemang. Jag vill
fortfarande markera pulsen tydligt varfor jag fortsatte spela en ensam baston pa forsta slaget,
inleda ett snabbt arpeggio pa andra slaget, och avsluta arpeggiot med en nagot markerad hojd-
ton pa tredje slaget. Detta blev ett mycket harpistiskt sétt att spela ackord men kriver att de
som sjunger kan melodin mycket vél eller att den sjungs av harpisten eller annan musiker. Jag
spelade dock melodins inledande upptakt for att markera for forsamlingen nér singen skulle

borja.

F C/E
) | — 7
i i | B i - &— - & f
1
3
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rF d | Y] rd | | V] r d [V r d
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Notexempel 14. Inledningen av sista versen av arrangemanget for harpa.

Nar jag spelade denna psalmen bade under 6vning och vid inspelning hade jag bara den forsta
versens version utskriven i noter. Jag mérkte att det var léttare for mig att spela dessa

variationer utifran endast ackordsanalysen dn att ldsa alla noterna. Sarskilt den sista versen

16



upplevde jag notbilden som mer komplicerad 4n vad den egentligen 4r. Dessutom spelade jag
under de tva forsta verserna melodin i oktaver for att den skulle framtréda tydligare och fa en
mer briljant klang som passade bra for psalmens karaktér. Detta valde jag dock att inte heller
skriva i noterna da jag bedomde att det skulle forsvara notldsningen. I efterhand har jag skrivit
ut ungefar hur jag spelade i de olika verserna men da detta inte dr exakt noterat utan mer mo-

deller for ackordlaggning har jag valt att kalla detta for en skiss istéillet for ett arrangemang.

2.1.4 Sammanfattning

Jag har alltsé utformat tre olika arrangemang av tre i grunden ganska olika psalmer.

Psalm 138 &dr en modifierad version av koralbokens arrangemang med en variationsvers som

spelar uppatgéende arpeggios fran meloditonen i baslige.

Psalm 246 ér i vers 2 och 3 en nagot fordndrad version av koralbokens arrangemang och i

vers 1 och 4 en anpassning av stycket La Source till psalmens melodi.

Psalm 148 é&r 1 princip helt fristdende fran koralbokens arrangemang och bygger mer pa
ackordsspel 1 vinsterhanden och melodispel i hogerhanden. I sista versen sldpper jag melodin

och spelar bara utbroderad harmonik.

2.2 Inspelning med forsamling

En sondag i Buraskyrkan i Goteborg fick jag mojlighet att ackompanjera den gudstjénst-
firande forsamlingen. Psalm 138 skulle sjungas i gudstjdnsten och de som ville inbjods att
delta i en efterfoljande session dé samtliga tre psalmer skulle spelas in. Vid denna efter-
foljande session fick alla sdngarna dessutom fylla i en enkét for att beskriva hur de upplevde

sangen och harpan.

2.2.1 Rummets och testférsamlingens forutsattningar
Buréskyrkan &r byggd 1971 och ér en sa kallad smakyrka. Den har sittplatser for ungefar 200
personer och ett nistan kvadratiskt rum med maétten 16,5 x 15,5 meter och 6 meter mellan

golv och tak. Det 4r alltsa en relativt liten kyrka med innertak av rodmalat trd, golv av svarta



skifferplattor och viggarna av vitméalat tegel. Rummets form och material gor att det finns

viss efterklang, men akustiken &r forhallandevis torr.

Testforsamlingen bestod av 17 personer och inneh6ll en forhallandevis stor bredd av ménni-
skor. Samtliga var regelbundna gudstjénstdeltagare men i och med &ldersspannet mellan
ungefdr 15 och 65 ar kan de antas ha olika midngd erfarenhet an forsamlingssing. Det var
dessutom en jaimn spridning mellan mén och kvinnor. Merparten av dem var mina vénner vil-
ket skulle kunna péverka svaren i enkéten vilket diskuterar jag vidare i kapitel 4. Nagra var

tamligen skolade amatormusiker eller korsdngare medan andra var mer ovana.

Figur 2. Harpans och mikrofonernas placering i rummet. Mikrofonerna inringade i rétt.

2.2.2 Inspelningen

En mikrofon placerades centrerat framfor forsamlingen, cirka 1,5 meter 6ver golvet. Ytterli-
gare en mikrofon placerades omkring en halvmeter fran harpan, riktad mot densamma. Figur
2 ovan visar harpans och mikrofonernas placering. Férsamlingen satt pi de fem frimsta bank-
arna, det vill sdga relativt nira harpan. Informanterna hade psalmbocker med melodin i not-

skrift samt texten.
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Vid inspelningstillfillet spelades ett kort forspel varefter psalmens samtliga verser sjongs.
Direfter fick informanterna fylla i enkéten for den psalm som sjungits innan nésta psalm spe-
lades in. Detta for att de skulle ha ett farskt minne av den aktuella psalmen och undvika

sammanblandning mellan dem.

Jag var inte helt n6jd med mitt eget spel under inspelningen. Min forberedelse- och Gvningstid
hade varit alltfor kort och jag kéinde mig inte tillrdckligt trygg med noterna for att det skulle
kinnas bra. Dessutom hade jag pé inspelningsdagen fatt blasor pa flera fingrar vilket gjorde
ont och storde spelet. Nagra gdnger under inspelningen stakade sig mitt eget spel vilket jag
ockséd marker tydligt nér jag hor inspelningarna i efterhand. Detta géller sarskilt psalm 138

men dven négra stdllen i de andra psalmerna.



3. Sammanstallning av enkatsvar

Enkiten (bilaga 4) innehdll sju fragor. Fraga 2, 6 och 7 besvarades i fritext och fragorna 1, 3,
4 och 5 besvarades genom att ange ett kryss pa en ograderad skala. I efterarbetets samman-
stdllning blev det nddvandigt att kvantifiera dessa kryss pa en skala fran 0-10 for att kunna
sammanstdlla svaren till 6verskddlig statistik och diagram och darigenom forsoka forstad den
allminna sangliga upplevelsen samt upplevelsen av harpackompanjemanget. Det fanns dven
mojlighet att skriva en kommentar vid varje kryssfraga. Fritextsvaren kompletterar statistiken

och ger en storre och djupare forstaelse for individernas tankar.

Fragorna utformades for att fa svar pa hur den sangliga upplevelsen var och for att fa svar pa
mina for arbetet inledande fragestillningar. I de mer konkreta kryssfragorna ville jag se om
det fanns nagon korrelation mellan sangbarheten (hur det gick att sjunga med) och faktorerna
forhandskénnedom av psalmen, om melodin hordes och hur klangen pa harpan uppfattades. |
viss man hoppades jag ocksé kunna fa en uppfattning om kausalitet genom de kommentarer

som informanterna hade mojlighet att 1dmna vid dessa fragor.

Fritextfragorna hoppades jag skulle ge svar pa mina fragestéillningar Hur fordndras upp-
levelsen av en sang vid ackompanjemang av harpa respektive orgel?”” och ”Vilka musikaliska
parametrar i arrangemanget har funktionen att ge klangligt stod och vilka har funktionen att

ge sanggléddje och inspiration?”

Har nedan foljer en serie stapeldiagram som visar hur informanterna svarat pd kryssfrdgorna
Jag kommer kommentera dessa resultat under rubriken for respektive psalm och dér dven

komplettera med utdrag ur fritextsvaren.
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Antal svar

1. Hur vél kunde du psalmen sedan tidigare?

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Aldrig hort den (0) - Utantill (10)

= Psalm 138

[0 Psalm 246

m Psalm 148

Antal svar

3. Hur val hérde du psalmens melodi fran harpan?

—
[T

| 2l

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Inte alls (0) - Mycket val (10)

= Psalm 138

[0 Psalm 246

W Psalm 148

Antal svar

4. Hur gick det att sjunga med?

IIIH

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Inte alls (0) - Utan problem (10)

= Psalm 138

[0 Psalm 246

m Psalm 148
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Antal svar

5 Hur upplevde du harpans klang?
a) Svag (0) - Stark (10)

= Psalm 138

[0 Psalm 246

W Psalm 148

Antal svar

5b) Hur upplevde du harpans klang?
Tunn (0) - Fyllig (10)

= Psalm 138

[0 Psalm 246

m Psalm 148
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Antal svar

5¢) Hur upplevde du harpan klang?
Ful (0) - Vacker (10)

E—
T

= Psalm 138

[0 Psalm 246

W Psalm 148

Antal svar

5d) Hur upplevde du harpans klang?
Patrangande (0) - Omslutande (10)

= Psalm 138

[0Psalm 246

W Psalm 148
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3.1 Psalm 138

2 9

Flera av enkiterna innehdller for denna psalmen kommentarer som “’svér sang”, ’svér psalm”
och liknande. Majoriteten svarade ocksa att de inte kunde den sérskilt bra sedan tidigare vilket
sikerligen ocksa paverkar att de tyckte den var svar. Andé upplevde ménga att det gick bra att
sjunga med utan storre problem. Det verkar ocksé finnas en korrelation mellan att ha hort
melodin vil och hur bra det gick att sjunga med. Nagon svarade att de horde melodin vil men
dnda inte kunde sjunga med sa bra, och ndgon annan svarade tvirtom att de kunde sjunga med
relativt vél fastéin de inte horde melodin sdrskilt vél. De flesta har angett ett liknande varde for
bade fraga 3 och 4. Samtidigt blir det tydligt att en tydlig melodi inte &r det enda som paver-

kar sdngbarheten; medelvérdet for fraga 4 var nigot ldgre dn medelvérdet for fraga 3.

Av svaren pa fraga 2 ”Hur fordndrades din upplevelse av psalmen nir den kompades pa
harpa?” dr samtliga svaren positiva. Denna fraga var menad for dem som sjungit den tidigare,
sannolikt ackompanjerad av orgel eller piano. Vissa beskriver att den musikaliska karaktéren
och kinslan blev mer “innerlig och sprod”, “meditativ”, ’effektfullare” eller att det fanns ett
“underbart djup i musiken”. Andra beskriver att texten och sdngen framtréddde pa ett tydligare
satt. Nagon uttyckte att det inte blev sé stor skillnad. Ytterligare nagon beskriver det som att

“resa i tiden” och att tankarna gick till Kung Davids tid i Bibeln.

Ett visst internt bortfall forekom vid fraga 4. Endast 15 av 17 svarade pa denna friga. Det
skulle kunna antyda att tva personer inte sjong med utan endast lyssnade pé harpspelet, eller

sd har de bara glomt att svara. Anledningen till bortfallet gar tyvérr inte att faststélla

Flera av informanterna har kommenterat arrangemangets skifte vid vers 3. Manga beskrev att
det dér blev svarare att hora melodin och dédrmed svarare att sjunga med, sarskilt for dem som
var obekanta med psalmen. I ndgon mening stjélpte detta ackompanjemang sdngen men det

uppfattades ocksa som vacker musik eller som att det hade effektfull kontrastverkan.

Det dr en starkt overvigande del av testforsamlingen som upplevde klangen som bade stark,
fyllig, vacker och omslutande. Svaren var relativt jimnt utspridda mellan 5-10. Aven hér
fanns det en korrelation svaren emellan. Nagon svarade 10 pa alla frdgor medan ndgon annan

holl sig runt 5.
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Det ér bara en person som har kommenterat att jag stakade mig i spelat vid nagra tillfallen.
Ovriga har forbisett detta eller s mirkte de det inte. Detta kan mycket vil ha paverkat hur vil
det gick att sjunga och kanske hade resultatet blivit 4n béttre vad géller séngen om mitt harp-

spel varit mer stabilt och felfritt.

3.2 Psalm 246

Denna psalm var for den aktuella forsamlingen betydligt mer vilkénd &n psalm 138 vilket
framgér av friga 1. Majoriteten svarade sju eller hogre. Sex personer var dock mycket obe-
kanta med psalmen men dnd& hade samtliga informanter satt en sjua eller hogre pa fraga 4.
Det gick alltsé bra for alla att sjunga med. Det var inte heller nadgot internt bortfall for fraga 4

vilket skulle kunna antyda att alla sjong med och att det gick bra.

29 9

Bland svaren pa fraga 2 finns kommentarer som “’vackrare”, ’texten forstirktes”, ”Elegant
och hogtidlig kédnsla”, vattentemat/killan betonades”, "fridfullare”. Samtliga kommentarer ar
positiva och det &r intressant att manga uppfattade de fallande arpeggiona som en bild for rin-

nande vatten.

Det dr en klar majoritet som horde melodin tydligt frdn harpan vilket dr intressant da den hade
kunnat drunkna i de stindigt pagdende 16-delarna. Kanske var det littare att hora melodin for
de som pa forhand visste hur den gick. Ndgon kommenterade att det hade varit skont att fa
versionen jag spelade pa vers 2 och 3 under den forsta versen for att lattare kunna paminnas
om melodin. Detta dr ocksé intressant dd melodin under dessa verser inte oktaverades och
dessutom 14g i ett forhallandevis lagt register. Anda uppfattade denna personen melodin tyd-

ligt i detta lage. De hoga oktaverna &r alltsa inte enda séttet for en melodi att framga tydligt.

Kénslan nir jag ldser mellan raderna i svaren ar en néstan sprudlande gladje dver att fi sjunga
denna psalm till harpa. Klangen upplevdes 6vervigande som béade stark, fyllig, vacker och

omslutande.
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3.3 Psalm 148

Ungefdr halva gruppen var vilbekant med denna psalm sedan innan och for hélften var den

obekant.

Pa fraga 2 var det flera som kommenterade att de brukat hora den i en mer “kraftfull, miktig
och pampig” tappning nir den spelats pa orgel men att den blev mer  stillsam”, "littsam”
eller ”’som en visa” pa harpa. Nagon tyckte den blev mer glidjefylld medan ndgon annan
tyckte att det miktiga och triumferande budskapet i texten inte riktigt kom till sin ritt. En

annan tyckte att texten kom fram battre och att klangen frdn harpan var “’vildigt fyllig”.

Den som satte en trea pa fraga 3 har ocksa kommenterat att melodin hordes sirskilt daligt ”’vid
ett slags ackompanjemang”. Detta tolkar jag som att personen inte hdrde melodin vid tredje

versen, dé jag inte heller spelade melodin. Det dr fullt naturligt att den hordes sdmre da.

Pé friga 6 finns det tvd motstridiga kommentarer. En person var dverraskad av att harpan
kunde lata sa starkt och ensam ackompanjera sangen sé fantastiskt. En annan skrev att roster-
na runtomkring tog 6ver och att harpan inte hordes. Den senare skriver att det var just i
denna séng” vilket antyder att harpan hordes béttre under de andra sangerna. Nagon kommen-
terade att forsamlingen kom av sig nér “harpospelaren spelar fel, kommer av sig eller tvekar”
och en annan kommenterade att ackompanjemanget 1 vers 3 stjdlpte sangen da det var svart att
hora melodin. Detta var samma person som satte en trea pa fraga 3 som jag kommenterade

ovan.

For de flesta gick det dock bra att sjunga med, endast tre personer svarade lagre 4n sju pa
fraga 4. Dock finns dven pd denna psalm ett internt bortfall, bara 16 personer har svarat pa
denna fraga liksom pa fraga 5b. Det framgér inte heller har varfor detta bortfall uppstatt,

kanske har en person inte sjungit med.

3.4 Sammanfattning

Det dr overviagande positiva ord om harpan vars klang upplevs som mycket vacker och mer

fyllig och stark dn vad de flesta hade véntat sig. I de allra flesta fall har informanterna satt ett
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hogre resultat pa hur det gick att sjunga (frdga 4) dn pa hur vél de kunde psalmen innan (fraga
1) vilket verkar att ha hjilpts av att man kunnat hora melodin fran harpan (frdga 3). Mojligtvis
har ocksa harpans klang ihop med ett vélplanerat arrangemang kunnat bidra till att mdjliggora
och inspirera till séng. Det finns &tminstone en korrelation mellan & ena sidan arrangemangets

och harpans klang (friga 3 och 5) och a andra sidan hur vél det gick att sjunga (fraga 4).

Upplevelsen av psalmerna fordndrades for dem som sjungit dem tidigare. For psalm 138 och
148 blev det en nidgot mjukare, mildare och mer stillsam karaktdr och for psalm 246 framhév-
des temat i texten, vattnet och killan, pa ett nytt sétt. Nagra ger uttryck for att harpan 6verlag

ger en mer fridfull och intim kénsla &n orgeln.
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4. Diskussion

4 1 Diskussion av enkatresultaten

Det finns mycket positivt skrivet om harpan i enkéterna och manga muntliga kommentarer
efter inspelningen var ocksa positiva. For de flesta gick det bra att sjunga med i psalmerna,
dven nér de inte kunde psalmen sedan innan. Detta skulle kunna tyda pé att harpan har en
mojlighet att berika gudstjanstlivet och forsamlingssangen. Jag tror ocksa att variation i sig
sjalvt 4r nigot bra nir det kommer till forsamlingssédng. For en forsamlingsmedlem som kom-
mer till kyrkan varje sondag och har sjungit en psalm 100 ganger kanske denne kénner sig far-
dig med den, psalmen kan inte tillfora ndgot mer. Men om den spelas pa ett nytt sitt, med ett
nytt instrument kanske texten kan fa nytt liv. Antingen far man syn pa en ny innebord i texten,

eller sé blir man pdmind om det man redan vet.

Det verkar vara viktigt for de ovana sdngarna att hora melodin. Det blev svéart for dem néir
melodin blev otydlig eller uteblev. For de som redan kan melodin &r det dock mer inspire-
rande nér det hidnder ndgot sirskilt i ackompanjemanget. Detta mérks sérskilt vid vers 3 pa
psalm 148 och vers 3 pa psalm 138 dédr melodin inte spelades lika tydligt eller inte alls.
Inspirerande for vissa men begransande for andra. Detta talar ocksé for att forsamlings-
musicerandet behdver varieras for att tillgodose de ménga olika ménniskorna déri och deras

behov.

Utifran enkéterna har jag inte kunnat faststélla vilka delar i ackompanjemanget som gett
klangligt stod da informanterna inte kommenterat sa specifika saker. Jag har dock i mina
arrangemang och mitt spelsétt forsokt utga fran en fyllig och tydlig bas och forsokt spela rela-
tivt starkt. Detta ser ut att ha gett resultat di de flesta upplevt klangen som forhéllandevis

starkt, fyllig och omslutande.

En faktor som péverkar hur bra det gar att sjunga ar ocksa hur mycket personerna runtom-
kring sjunger. Om nagon eller nagra i forsamlingen &r tonsédkra kan det stirka dem som ar
osdkra. Forsamlingen drar med varandra som om det vore en lagsport. Detta tror jag ocksa &r

en bidragande orsak till att det gick sa pass bra for flertalet att sjunga med fastdn de inte

28



kunde sdngen sedan innan. Nagra kanske ocksa var hjélpta av notbilden i psalmboken men

min bedomning dr att de flesta inte var speciellt duktiga notldsare.

En sak som kan ha bidragit till den positiva responsen kring harpan ir att flera av informan-
terna har en relation till mig antingen som vénner eller bekanta och vi brukar métas i kyrkan.
Det finns en social aspekt av att de kan ha velat géra mig glad genom att ge positiva kommen-
tarer och berdm och kan ha undvikit att ge negativ kritik. Jag tror dock att detta &r forsumbart
dé det finns bade positiva och negativa kommentarer i enkéterna och jag litar pa att mina vén-

ner ir drliga mot mig.

4.2 Jamforelse Harpa — Orgel

Harpan har aldrig pa samma sitt som en orgel mojligheten att hdrma en kor. Klangfargen ér
helt enkelt en annan. Det gar dock att ifragasétta om en orgel verkligen liter som en kor, den
ar ju snarare en flojt-kor da tonalstringen i en orgelpipa liknar den som sker i en fl6jt.
Hursomhelst ar orgelns klang betydligt nirmare ménniskordsten dn vad harpans klang kan
vara. Men detta dr inte nddvandigtvis av ondo. Det skulle kunna vara sd att den bésta klang-
fargen for ackompanjemang av sdng inte nodvandigtvis maste likna sdng. Kanske ar det till
hjélp att kunna hora ndgot som skiljer sig frdn min rost nér jag ska orientera mina stimband

till ratt tonhojd.

Harpan kan dock i sig sjdlv aldrig fa samma volym eller fyllighet i klangen som fyller en ka-
tedral som en orgel gor. Detta skulle med dagens teknik kunna kompenseras med att placera
en mikrofon pa harpan som forstérks i ett hogtalarsystem. Volymmaéssigt ar det gorbart, men
fylligheten i den akustiska orgelklangen kan man inte harma. Denna studie har i detta avse-
ende varit tdmligen begransad. Forsoket med forsamlingen gjorde i en relativt liten kyrka,
med relativt fa personer som dessutom satt relativt niara harpan. Med dessa forutsittningar
upplevdes harpan overlag som ganska stark. I en storre katedral och med en storre skara sdng-

are kan det mycket vél bli storre svarigheter vad avser ljudstyrkan.
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A andra sidan har harpan kvaliteter som orgeln inte har. Till exempel har harpan en tydligare
attack med ett mer perkussivt anslag. Detta kan hjilpa puls- och rytm-kénsla vid forsamlings-
sang. Ett arpeggiokomp pa harpa kan for en musikaliskt otrdnad ménniska vara hjdlpsamt for
att kéinna puls snarare én ett ndrmast stillastdende ackord fran en orgel. Att som instrumenta-
list formedla en kdnsla av puls till lyssnare och sangare ar en konst som kréver noggrannhet
och det ligger inte endast i instrumentet. En harpist kan spela pulsldst och en organist kan
spela mycket taktfast. Anda tror jag att instrumenten kan skapa olika gynnsamma forutstt-

ningar for att pulsen ska horas och kénnas.

Till syvende och sist dr det en fraga om tycke och smak. Hur vill man att forsamlingssangen
ska gestaltas? Svaret dr kanske att det kan vara varierat och olika. Harpan dr mycket annor-
lunda i sin klang gentemot orgeln och nir det efterstravas en mer intim, sprod eller fridfull
karaktir pa en psalm kunde harpan vara pa sin plats. Nér det ska vara mer méktigt eller pam-
pigt dr orgeln & sin sida Overldgsen. Givetvis ér detta en forenkling av instrumentens karaktér-

istik men min poéng ar just att man kan gora pa olika sétt.

4.3 Felkallor och forbattringspotential

Jag har under arbetets ging tinkt pa négra saker som jag hade gjort annorlunda om jag gjort

om det. En del av dessa kan ha paverkat resultatet och kénns darfor relevant att beskriva.

De forsta gdngerna jag spelade psalmer pé orgel 1 gudstjanst med en sjungande forsamling var
jag mycket nervos och gjorde manga felspelningar. Detta har minskat med tiden och jag dr nu
mer trygg i det. Under inspelningstillfillet i1 detta arbete fick jag en mycket liknande nervosi-
tets- och osidkerhetskénsla. Jag tror att detta kommer av att det finns en viss anspanning i att
en grupp ménniskor &r i direkt forbindelse med mitt spel, att vi musicerar tillsammans. Jag ar
dessutom ovan vid att kompa en forsamling med harpa. Om jag skulle gora det mer skulle
tryggheten sannolikt vixa och felspelningarna minska. Ofta nér jag spelar mérker jag mina
egna felspelningar men &hdrarna mirker inget. Dock blev det uppenbart i detta arbete att det
marktes, dels ndr jag lyssnar pa inspelningarna men ocksa att nagon har kommenterat det 1

enkéterna.
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Enkiten (bilaga 4) kunde utformats med stdrre omsorg. Dels hade det varit bittre att ha far-
diga rutor att kryssa i 0-10 istéllet for de streck och kryss som jag sedan fick kvantifiera uti-
fran. Detta lamnade mycket tolkningsutrymme &t mig och minskar resultatets tillforlitlighet.
Det hade ocksa varit bra om man hade kunnat fa svar och resultat for varje vers. Sarskilt for
de verser som var mer arrangerade. Nu blev svaren en sorts 6verslag over hela psalmen och
det blev for mig svart att veta vilka delar som var bra och vilka som var mindre bra i arrange-

mangen.

4.4 Forslag pa framtida forskning

Forsamlingsséng ar ett omrdde som det skulle kunna forskas mycket pé. Det &r ett komplext
falt med manga parametrar bade inom och utanfor musikens omrade. Denna begransade
studie kan omojligt finna alla svar pa hur man ska spela och gora. Hela detta faltet gér att

forska mycket mer i.

Négra specifika saker som skulle kunna vara en fortséttning pa detta arbete &r att arbeta med
forspel pé harpa till psalmer, skrivna eller improviserade. Man skulle ocksa kunna utforska

harpans mojligheter i kyrkoum av olika storlek.

4.5 Slutord

Detta arbete har for mig utvecklat mina tankar och min konstnérliga praxis kring forsamlings-
sang. Givetvis for mitt harpspel men ocksa for mitt orgelspel. Jag tror att enkitresultaten
ocksé sdger nagot om hur en sjungande férsamling upplever ackompanjemanget och sin egen
sang vilket 1 ndgon mening ir allmingiltigt oavsett vilket instrument som spelas. Jag tror att
méangfald och variation ihop med en langsiktighet och kontinuitet dr delar i vigen framat i ut-

vecklingen av forsamlingssdngen.
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“Ropa till Herren, hela jorden,

brist ut i jubel och lovsdng!

Lovsjung Herren med harpa,

med harpa och lovsangsljud,

med trumpeter och hornstotar.

Ropa av glidje infor kungen, Herren! 3

13 Psaltaren 98:4-6, Svenska Folkbibeln 2015
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Bilaga 1

1v min halsa

Sv Ps 138 Jesus Du mitt 1

arr. Gustav Bickstrom

for Harpa
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Bilaga 2

Sv Ps 246 Har en killa rinner

for Harpa
. . . arr. Gustav Backstrom
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Bilaga 3

Sv Ps 148 Jesus Kristus dr uppstanden

skiss pa arr for harpa

arr. Gustav Backstrom
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Bilaga 4

Hogskolan for Scen och Musik VT2019 Gustav Backstrom, Ky termin 6

Psalmsang med Harpkomp - Frageformular

Psalm 138 - Jesus, Du mitt liv, min halsa
1. Hur val kunde du psalmen sedan tidigare? (markera med kryss)

Aldrig hort den Utantill

Kommentar:

2. Hur forandrades din upplevelse av psalmen nar den kompades med harpa?

3. Hur vél hérde du psalmens melodi fran harpan? (markera med kryss)

Inte alls Mycket val

Kommentar:

4. Hur gick det att sjunga med? (markera med kryss)

Inte alls Utan problem

Kommentar:

5. Hur upplevde du harpans klang? (markera med kryss)

a. Stark Svag
b. Fyllig Tunn
c. Ful Vacker
d. Omslutande Patrangande
e. Annat (beskriv klangen med egna ord):

6. Var det nagot sarskilt i ackompanjemanget som du tyckte hjalpte, eller stjalpte
sangen?

7. Ovriga kommentarer?
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Psalm 148 - Jesus Kristus ar uppstanden

1. Hur val kunde du psalmen sedan tidigare? (markera med kryss)

Aldrig hort den Utantill

Kommentar:

2. Hur férandrades din upplevelse av psalmen nar den kompades med harpa?

3. Hurvél hérde du psalmens melodi fran harpan? (markera med kryss)

Inte alls Mycket val

Kommentar:

4. Hur gick det att sjunga med? (markera med kryss)

Inte alls Utan problem

Kommentar:

5. Hur upplevde du harpans klang? (markera med kryss)

a. Stark Svag
b. Fyllig Tunn
c. Ful Vacker
d. Omslutande Patrangande
e. Annat (beskriv klangen med egna ord):

6. Var det nagot sarskilt i ackompanjemanget som du tyckte hjalpte, eller stjalpte
sangen?

7. Ovriga kommentarer?
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Psalm 246 - Har en kalla rinner

1. Hur val kunde du psalmen sedan tidigare? (markera med kryss)

Aldrig hort den Utantill

Kommentar:

2. Hur férandrades din upplevelse av psalmen nar den kompades med harpa?

3. Hurvél hérde du psalmens melodi fran harpan? (markera med kryss)

Inte alls Mycket val

Kommentar:

4. Hur gick det att sjunga med? (markera med kryss)

Inte alls Utan problem

Kommentar:

5. Hur upplevde du harpans klang? (markera med kryss)

a. Stark Svag
b. Fyllig Tunn
c. Ful Vacker
d. Omslutande Patrangande
e. Annat (beskriv klangen med egna ord):

6. Var det nagot sarskilt i ackompanjemanget som du tyckte hjalpte, eller stjalpte
sangen?

7. Ovriga kommentarer?



