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1. Bakgrund

Det finns en envishet i orden 1 tingens tyngd
Hagkomsterna ar en bro

Vart varifran?"

Jag har alltid haft en stark relation till text och musik. De bada konstnirliga uttrycken ar for
mig sitt att vara i virlden med min kropp och min historia. De erbjuder mgjligheten att
berdtta om vem jag dr och vad jag varit med om. Jag har utdver mina ar i musiken &dven en
gedigen bakgrund i vad det innebér att vara en skrivande person. Jag véljer beteckningen
“skrivande person” och inte skribent, poet eller forfattare av tva skél: dels har jag inte gett ut
en bok pé ett forlag och dr motvilligt fast i forestdllningen om att jag dérfor inte har rétt att
kalla mig forfattare eller poet. Men valet av term for att beskriva min litterdra verksamhet
handlar ocksé - och kanske detta &r viktigare - om att beskriva den som en aktiv och sdkande
praktik. Jag kommer alltid - oavsett sysselséttning - betrakta vérlden utifran den skrivande
blicken. Den blicken for mig innebar att leta efter sprak, minnen och berittelser; att inte ndja
sig med versionen av verkligheten som presenteras for oss 1 var vardag. Det r samma
sOkande, kritiska blick som jag hela tiden forsoker ta med mig in i musiken. Efter flera ar i
skrivandet kénde jag en vilja efter verktyg att kunna uttrycka mig mer direkt. Jag lingtade
efter att kunna skapa eller dgna mig &t konstnarligt och estetiskt arbete utan att behova “skapa
en hel virld” pa egen hand. Varje géng jag skulle sitta mig ned for att jobba med en text eller
skriva nytt sa fanns det oundvikliga kravet pa att jag skulle uppfinna ett nytt slott pa pappret.
Jag borjade dromma om att kunna dgna mig at musik, att kunna spela ndgon annans 1at, att
kunna g4 in 1 ett rum och Ova - att kunna vara i det konstnirliga men inte fullstdndigt ensam.
Darfor dr det kanske inte s& forvanande att det jag mest d4gnat mig at nir det kommer till att
komponera musik ar att tonsétta andras dikter. Pa ett sidant arbete menar jag foljer ett ansvar.

Jag borjade stilla mig frigor kring vilka texter jag egentligen kan tonsétta och vilka

! Gloria Gervitz, Migrationer, dvers. Ulf Eriksson, Magnus William-Olsson (Stockholm: Wahlstrom &
Widstrand, 2009), s. 92.
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erfarenheter jag pa ett drligt och sant sétt kan lagga till min egen erfarenhet och historia. Vad
hénder med min musik nér jag forsoker ndrma mig andras sorger? Nigot som ocksa blivit
centralt for mig i den miljo jag pluggat i har varit vilka texter/erfarenheter jag kéinner mig
bekvdm med att dela med andra. Min judiska slékthistoria innefattar valdsamma kapitel om
flykt, Shoah/Forintelsen och skam. Min judiska identitet &r viktig for mig, och jag kinner ett
ansvar och ett behov av att berdtta om historien. Det har lett mig till frdgor kring hur man gor
musik om rasrelaterat vald och fordrivning i en milj6 dir sddana erfarenheter utgor

undantagen. Vad vagar jag sjunga om?

1.2. Inledning

En fraga jag brottas mycket med i mitt konstnérskap ér vilken konstnérlig tradition som
egentligen berdttar min historia. Jag har genom min uppvixt i en delvis vit, svensk kontext en
stark relation till svensk vistradition samt genom min pappas yrke som musiker en sirskild
relation till den tidiga svenska versionen av den afroamerikanska jazztraditionen.” Av ngon
anledning har det blivit viktigt for mig att forsoka hitta ett redan existerande konstnérligt
uttryck som jag kan identifiera mig med. Jag letar efter en musikalisk tradition som sidger
nagot om specifikt den judiskt svenska erfarenheten, det svensk-judiska. Utbudet dr milt sagt
inte sdrskilt stort, pd grund av den uppenbara anledningen att antalet mianniskor med den
typen av erfarenhet i Sverige och globalt &r mycket litet. En stark judisk musikrorelse fram till
andra vérldskriget var klezmer - en sorts judisk folkmusik med starka kopplingar till romsk

musik.” Klezmer lever idag vidare i framforallt USA men ocksa i Israel. Det finns exempel pa

? LeRoi Jones (Amiri Baraka) skriver om jazzens socioekonomiska forflyttning eller utbredning i en
amerikansk kontext i Black music (New York: Akashic Books, 2010), s. 14-15.

Jazz, as a N music, existed, up until the time of the big bands, on the same socio-cultural level as the sub-
culture from which it was issued. The music and its sources were secret as far as the rest of America was
concerned, in much the same sense that the actual life of the black man in America was secret to the white
American. The first white critics were men who sought, whether consciously or not, to understand this
secret, just as the first serious white jazz musicians (...) sought not only to understand the phenomenon of
N music but to appropriate it as a means of expression which they themselves might utilize. The success
of this “appropriation” signaled the existence of an American music, where before there was a N music.
(...) The white musician’s commitment to jazz (...) proposed that the sub-cultural attitudes that produced
the music as a profound expression of human feelings, could be /earned and need not be passed on as a
secret blood rite. And N music is essentially the expression of an attitude, or a collection of attitudes,
about the world, and only secondarily an attitude about the way music is made. The white jazz musician
came to understand this attitude as a way of making music, and the intensity of his understanding
produced the “great” white musicians, and is producing them now.

3 Nationalencyklopedin, ne.se, sokord klezmer:

https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A5ng/klezmer
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klezmerorkestrar eller artister/band som spelar klezmerinfluerad musik i Sverige - Ostblocket,
Sternfall och Sabbath hela veckan for att nimna négra - och i USA finns en dros av dem,
exempelvis de vilkdnda Klezmatics. For mig har klezmer alltid aterspeglat ett nostalgiskt och
sentimentalt aterberdttande av en tid som en gang var. Missforsta mig ritt - bade
sentimentalitet och nostalgi dr tva av de kanske starkaste drivkrafterna i mitt eget skapande
och priglar ofta den musik jag dlskar och berdrs av. Men eftersom min egen familje- och
slakthistoria atminstone pa manga generationer saknar en sjdlvklar koppling till den
musiktraditionen kdnns den svar for mig att identifiera mig med. Min judiska sldkt dr
ursprungligen fran stadsmiljder i norra Tjeckien och Klezmer dr ndgot som jag snarare
forknippar med Osteuropa in de centraleuropeiska miljoer jag placerar mitt arv i. Klezmer
sjungs dessutom ofta pd jiddisch - ett sprak jag inte behdrskar. Min farmor ségs ha talat lite
grann, hur mycket dr svart att veta; ménga judiska sldktberéttelser dr holjda i en okuvlig
tystnad. Jag har under min uppvéxt inte haft ndgon sjélvklar koppling till klezmer eller annan
musik som kan ségas vara typiskt judisk varken i religios (sakral) eller mer vardaglig (profan)
mening. Jag har inte heller vuxit upp med judiska religiosa traditioner med besok till
synagogan eller firande av judiska hogtider. Daremot har det alltid funnits en medvetenhet
kring familjens och sldktens judiska ursprung och hos mig en stark nyfikenhet och dragning
till det judiska - med allt vad det innebér av religidsa, historiska och filosofiska tankar, idéer

och ritualer.

Det hir examensarbetet skulle delvis handla om mitt forhéllande till text och tonsdttning,
varfor jag viljer text, vilken text jag véljer och vilken text jag viljer bort. Jag komponerar
musik darfor att jag kinner en stark lust till det. Men ocksé for att det hos mig finns en stark
drivkraft att berétta ndgonting. Jag dr en sdngare som helst sjunger pa text och darfor ocksa

givetvis gérna komponerar sanger som har en text.
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2. Syfte och frigestéllningar

2.1. Syfte

Den mesta musik jag skrivit genom dren har tillkommit genom att jag forst letat upp en dikt
eller en text som jag bedomer passar att sitta musik till. Jag vill i det har arbetet undersdka en
del av de hinder och mgjligheter jag skapar for att en text ska fa passera och bli en del av mitt
kompositionsarbete. Jag vill undersdka hur jag verkar tinka kring komponenter som
diktens/textens rytm, klang, sprak men ocksé tema, innehall, dikten och diktarens ursprung
och placering i virlden rent geografiskt och tidsmassigt. I tilligg vill jag undersdka hur och
fran vilka musiktraditioner jag verkar lana inspiration och uttryck. Detta vill jag gora for att
forhoppningsvis fa syn pa dels ur vilka kéllor jag 6ser mitt eget musikaliska uttryck men
ocksa skapa en medvetenhet hos mig sjélv vilka klichéer jag anvénder for att placera min
musik 1 ett visst historiskt och politiskt sammanhang. Jag vill undersoka vilken musik min
musik &r influerad av och om det hos mig finns ett underliggande begir till “den Andre”, till
det “exotiska”, som bérare av andra virden. Vilka beréttelser hdavdar jag ddrmed att jag kan
och far berdtta? En viktig text i mina tankar kring vithet, exotifiering och forfrimligande av
“den Andre” har varit texten “Att bli frimlingen, att bli den infédde” av den brittiska
teoretikern Sara Ahmed.* I annan litteratur jag anvint mig av - ex. “Black Music” av Amiri
Baraka® - dterfinns ord och begrepp som historiskt och fortfarande anvinds nedsittande om
svarta personer. Jag som icke-svart har konsekvent valt att omskriva de orden i form av ordets

begynnelsebokstav, dven i direkta citat.

2.2. Fragestillningar

Nedanstéende rader utgdr det hir examensarbetets fragestéllningar:
- Vad och varifrén har jag lanat och vilka etiska och moraliska fragor ger detta upphov till?

- Vilka strategier och hinder har jag utformat for att skapa en musikalisk hemvist - en

tradition - for de erfarenheter jag vill berétta?

- Kan jag - utifran dessa strategier - formulera en egen poetik?

* Sara Ahmed, ”Att bli frimlingen, att bli den infodde”, Postkolonial Feminism, Volym 1, red: Paulina de los
Reyes (Stockholm: Tankekraft forlag, 2011), s. 349-375.
> Jones (Baraka), Black Music.
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3. Metod och material

Jag kommer att titta ndrmare pa och diskutera bade kompositioner/tonsittningar jag
fardigstdllde innan det hir examensarbetet paborjades samt en text av den amerikanska poeten
Maya Angelou. Dikten “Still I Rise” av Angelou var jag i fard med att tonsétta innan jag
avbrot den processen, av skél som jag kommer att diskutera ndrmare ldngre fram i arbetet.
Materialet som kommer att vara foremal for undersokning och diskussion i det hér arbetet ar
texter som jag antingen redan har tonsatt eller texter som varit foremal for mitt intresse att

tonsdtta. Texterna/tonséttningarna ér:

- Dikten “Still I Rise” av poeten Maya Angelou.

- Sangen “S4 tar natten dig dter” med text och musik av mig sjilv.

- Sangen “Flykten valde o0ss” med text av den svenske poeten Stig Dagerman och musik av
mig.

- Séngen “Someday” med text och musik av mig sjalv.

Mitt fokus &r med andra ord inte att undersoka kompositions-/tonsittningsprocessen medan
den pégar utan att gi tillbaka i arbetsminnet och skaka liv i de val jag stilldes infor nir
kompositionsarbetet pagick. Att undersoka redan befintligt material blir ocksa ett sétt att
minimera risken for att arbetets syfte eller fragestéllning paverkar utférandet eller

slutresultatet av de musikaliska verken.
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4. Analys och resultat

4.1. Still I Rise

You may write me down in history
With your bitter, twisted lies,
You may trod me in the very dirt

But still, like dust, I'll rise.’

Sa inleds dikten “Still I Rise”’av Maya Angelou, amerikansk forfattare, poet, sdngare och
politisk aktivist. Jag tillbringar mycket tid bland bibliotekens lyrikhyllor, bliddrande mellan
parmarna pa jakt efter nya dikter att arbeta med musikaliskt. Jag brukar borja med att snabbt
bldddra igenom boken och 6gna igenom sidorna. Det jag i forsta hand letar efter 4r om
dikternas form verkar ndgorlunda regelbunden. Redan hir gor jag ett starkt estetiskt val: jag
stravar efter att skriva latar som har en forhéllandevis sammanhingande form. Jag vill skriva
latar som gar att spela pa. Vad innebér detta? Om vi utgér fran tidigare nimnda svenska
vistradition s kan man séga att en gemensam ndmnare for minga av dess foretradare dr och
var att litarna 4r sidana att de ldgger texten langt fram, att de berttar nigonting.” Jag havdar
att en forutsittning for att man som lyssnare ska uppleva att texten ligger i fokus &r ett visst
maétt av forutsidgbarhet i sjdlva musiken. Forutsdgbarhet &r inte detsamma som platt eller
trakigt, men jag tinker att det handlar om dels en niva av igenkénning, dels ett sorts explosivt

lugn som gor att texten far lov att framtrida.

Vad giller jazztraditionen menar jag att det finns en idé om att hélla texterna enkla och mer
kommersiellt gdngbara for att bereda plats at det s.a.s. lyriska och harmoniskt utmanande 1
musiken, forutsatt att vi inte talar om den afroamerikanska bluesen som har en helt annan och

pa manga sétt mer radikal relation till texten. Angela Davis - amerikansk forfattare, teoretiker

6 Maya Angelou, The Complete Collected Poems of Maya Angelou (New York: Random House, 1994), s. 163-
164.

7 Jag tinker hir p4 vissdngare som ex. Cornelis Vreeswijk, Fred Akerstrém, Barbro Hérberg m.fl.
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och aktivist - skriver ingdende om det subversiva i bluesen med fokus pé texterna och
bluesens kontrast mot den senare och delvis samtida jazzen i boken “Blues Legacies and
Black Feminism.® Jag 4r medveten om det nigot styltiga i att gora en sidana hir sniv
uppdelning mellan text och musik - och dven mellan visa och jazz - men jag vill testa den
formuleringen for att forsoka forstd min egen konstnérliga process. “Still I Rise” dger en
regelbundenhet och en rytmisk medvetenhet som dr svar att undgd. Den bjuder in till toner,

den levererar en rytmisk klang i sin form.

Det andra steget i min inte sd systematiska - atminstone mycket subjektiva - metod for att
vélja ut texter handlar givetvis om innehéllet. Vad har dikten for tema? Vad forsoker den
berétta? “Still I Rise” lyckas i sina forsta rader beritta véldigt mycket om diktens jag. Det ar
ndgon som har en historia som inte sjdlvklart star i jagets makt att berétta. Eller snarare:
ndgon annan har ocksa makten att beritta jagets historia, att slinga jaget i leran, i skiten. But

still like dust, I’ll rise. Dikten fortsétter:

Does my sassiness upset you?
Why are you beset with gloom?
’Cause I walk like I've got oil wells

Pumping in my living room.

Just like moons and like suns,
With the certainty of tides,
Just like hopes springing high,
Still I'll rise.

Did you want to see me broken?
Bowed head and lowered eyes?
Shoulders falling down like teardrops,

Weakened by my soulful cries?

Does my haughtiness offend you?
Don't you take it awful hard

’Cause I laugh like I've got gold mines

8 Angela Y Davis, Blues Legacies and Black Feminism (New York: Random House, 1998).
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Diggin’ in my own backyard.

You may shoot me with your words,
You may cut me with your eyes,
You may kill me with your hatefulness,

But still, like air, I’1l rise.

Does my sexiness upset you?
Does it come as a surprise
That I dance like I've got diamonds

At the meeting of my thighs?’

Det finns en trotsighet i relation till sexualitet i den hér dikten som inbjuder till att jag som
kvinna i ett patriarkalt samhéllssystem kénner en koppling till dessa erfarenheter, en
forhoppning om identifikation. Det trotsiga handlar till stor del ocksa om diktjagets ndrmast
nonchalanta reaktion péd de fortryckande och vldsamma mekanismer som forsoker skriva
jagets historia och nutid: “I laugh like I've got gold mines / Diggin’ in my own backyard”.
Samtidigt tinker jag mycket pa hur olika rasifieringsprocesser av olika kroppar ger helt olika
handlingsutrymmen for att dels berétta sin historia men ocksa att kunna bejaka sin sexualitet
pa egna villkor. Svarta feminiteter &r pa ett strukturellt och individuellt plan utsatta for en
enorm sexualisering och fetischering. Jag skulle vilja dra en parallell mellan Angelous dikt
och vad Angela Davis skriver om den tidiga bluesen och skillnaden mellan spirituals och

blues:

The spirituals articulated the hopes of black slaves in religious terms. In the vast
disappointment that followed the emancipation (...) blues created a discourse that
represented freedom in more immediate and accessible terms. While the material
conditions for the freedom about which the slaves had sung in their spirituals seemed no
closer after slavery than they had seemed before, there were nevertheless distinct
differences between the slaves’ personal status under slavery and during the post-Civil

. 10
war period.

® Angelou, The Complete Collected Poems of Maya Angelou, s. 163-164.
' Davis, Blues Legacies and Black Feminism, s. 7-8.
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Davis beskriver ddrefter att slaveriets avskaffande 6ppnade upp for frihetsmarkdrer som de att
kunna resa och mojligheten till utbildning. Hon forklarar vidare att “Sexuality could be

explored freely by individuals who now could enter into autonomously chosen personal

relationships”.!! Kontrollen &ver den feminina sexualiteten och riitten att viilia sexuell partner
p g p

menar jag ir en av patriarkatets frimsta valdsmekanismer som skoljer dver alla femininiteter
oavsett klass och ras. Men det finns en specifik erfarenhet som svarta, feminina kroppar levde
med under det nordamerikanska slaveriet, och den erfarenheten menar jag sipprar over in i det
samhille som utvecklades och utvecklas efter avskaffandet. Vad jag menar &r att spranget det
innebdr att en svart afroamerikansk kvinna som Maya Angelou trotsigt och subversivt skriver
om sin sexualitet - utan att be om lov eller ursékt, utan att begransa sig efter ramar satta av
den manliga blicken - &r svért att greppa for mig som saknar den erfarenheten. Jag vill inte pa
ndgot vis reducera Angelou till en specifik erfarenhet, eller tillskriva henne en koppling till en

historia men dikten sjdlv pockar pa denna ldsning i de avslutande styckena:

Out of the huts of history’s shame
Irise

Up from a past that’s rooted in pain
Irise

I'm a black ocean, leaping and wide,

Welling and swelling I bear in the tide.

Leaving behind nights of terror and fear
Irise

Into a daybreak that’s wondrously clear
Irise

Bringing the gifts that my ancestors gave,
I am the dream and the hope of the slave.
Irise

Irise

I rise.”?

11 .
Ibid.
12 Angelou, The Complete Collected Poems of Maya Angelou, s. 163-164.
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Diktjaget &r “a black ocean” som ldmnar bakom sig “nights of terror and fear”. Diktjaget
proklamerar “I am the dream and the hope of the slave” som for att sidga - jag tar emot och
minns era drdmmar och jag expanderar den frihet ni kimpade och dog for. Det finns sa
mycket i de hdr avlutande raderna som slar an en identifierbar string hos mig. Jag kan forsta
den historiska skammen, jag kan kinna vad det betyder att fornimma ett forflutet kantat av
smirta, sorg, vald. Vad det innebdr att vara pa en plats, i ett land dérfor att ndgon bestdmde
sig for att utova véld pa en grupp. Som kvinna och jude/person med nedérvd erfarenhet av
flykt, migration och historiskt véld lédngtar jag ofta efter konstnarliga verk som vdver samman
dessa bestdndsdelar. I Angelous dikt 4r jag bade den tilltalade och den som talar. Jag kan
aldrig helt identifiera mig med diktens jag darfor att &ven jag dr en del av diktens vald. Jag
valde att aldrig tonsétta den hér dikten dérfor att jag menar att det skulle osynliggora det

specifika och partikuldra i den feminina, afroamerikanska, svarta erfarenheten.

4.2. Sa tar natten dig ater

Jag hade komponerat musik i knappt nagot ar nér jag skrev laten “Sa tar natten dig ater” (se
Audio 1 - Sa tar natten dig ater). Den dr en av fa kompositioner jag gjort till egenskriven text.
Den kom till efter att min faster hastigt gatt bort och jag kdnde ett behov av att uttrycka sorg
och saknad efter henne som person men ocksa en sorg over beréttelser och erfarenheter som
forsvann eller blev svaritkomliga i och med hennes bortgang. Jag hade just varit véldigt
upptagen av diktboken “Migrationer” av den mexikansk-judiska poeten Glora Gervitz och
kidnde mig inspirerad och influerad av Gervitz sitt att nirma sig teman som minne, forlust,
migration och olika andra teman som jag starkt forknippar med det judiska. Eller som Paul
Gilory skriver i “The Black Atlantic”: “The themes of escape and suffering, tradition,
temporality, and the social organisation of memory have a special significance in the history

. . 13
of Jewish responses to modernity”.

Sa rent, sa du
Det var sa rent hir
Sa rent, sa du

Det var sa rent hir

B paul Gilroy, The Black Atlantic: Modernity and Double Conciousness (Cambridge: Harvard University
Press, 1993), s. 205.
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Men morka, sa du
dr mina klader
Men morka, sa du

dr mina kldader

Och det ir jag

som korsar grinsen

Nu kommer den hér jorden att begrava dig
Och karparna du atit dor

pa ett sprék som ingen ldngre talar

En sten for karparna
En sten for killorna
En sten for gatorna

Sé tar natten dig ater

Den hir texten borjar med ett minne jag har av nagot min pappa beréttade om hans forsta
intryck av Sverige. Han och min faster kom som flyktingar till Stockholm och Sverige i
september 1938. Min pappa var fyra &r, min faster atta. Bland deras forsta intryck av det nya
landet var att det var “sé rent” pa gatorna. De orden blev for mig symboltyngda. De
forgrenade sig i mig och kom att handla inte bara om den konkreta bilden av vilstddade,
asfalterade gator utan &ven om min forestdllning om Sverige som ett land ndrmast besatt av
renhet och stilrenhet, bl.a. exemplifierat i - efter ett enhilligt riksdagsbeslut - uppkomsten av
“Statens institut for rasbiologi” 1921 i Uppsala.'* Min pappa berittar att de kom i sista stund,
att de horde rykten om att Sverige alldeles snart skulle stinga grianserna for judiska flyktingar.
Redan i oktober 1938 hirdnade Sveriges instéillning till judisk invandring.'> Min farmor hade
arbetat som barnldkare i Tjeckien (med examina fran framstdende utbildningar i Berlin, Wien,

Prag och Paris) men vél i Sverige fick hon fick aldrig ut sin specialistlegitimation i pediatrik

1 Nationalencyklopedin ne.se, sokord: Statens institut for rasbiologi:
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A 5ng/statens-institut-f%C3%B6r-rasbiologi

'* Karin Kvist Geverts, “Ett frimmande element i nationen: Svensk flyktingpolitik och de judiska flyktingarna
1938—-1944” (Doktorsavh., Uppsala Universitet, 2008: http://uu.diva-
portal.org/smash/get/diva2:172387/FULLTEXTO1.pdf

15 (33)



darfor att det ansags att hon inte “forstod den svenska mentaliteten”. Efter manga ar av kamp
mot myndigheter och fackliga organisationer gav hon till slut upp forsoken. Hon var
antagligen en av de mest vilutbildade barnlékarna i landet vid den tiden. Allmén
lakarlegitimation fick hon samtidigt med sitt svenska medborgaskap 1946, atta ar efter flykten

till Sverige. '°

Som konstnér har jag tagit mig friheten att ser flera lager av renhetsideal i min pappa och hans
systers forsta uttalande om Sverige, dven om den flerbottnade betydelsen inte nodvéndigtvis
var deras avsikt. Texten till “Sa tar natten dig ater” fortsitter med andra teman som jag

forknippar med mitt judiska arv:

= “Och karparna du &tit dor / pa ett sprak som ingen langre talar”: Vetskapen om att det sprak
och den kultur som utgjorde ramarna for min familjs liv i Tjeckien i och med

Shoah/Férintelsen helt eller delvis utplanades.

- “En sten for gatorna”: Stenens betydelse i den judiska traditionen dr méngskiftande med
det mest konkreta exemplet i ritualen att ligga stenar pa judiska gravstenar (till skillnad

frén ex. kristen tradition, dar blommor &r vanligt forekommande).

Vid tiden for den hér l4tens tillblivelse hade jag lyssnat mycket pa det svenska instrumentala
bandet Brigaden och deras forsta skiva “Om Alberto och nigra andra gubbar”'’. Musiken -
skriven av bandets gitarrist Anton Jansson - pAminde om musik jag aldrig hade hort. Sérskilt
debutskivans 6ppningsspér “Moralen” paverkade mig mycket. Jag blev fascinerad av hur de
starka, skenbart enkla, sdngbara melodierna letade sig fram tillsammans med ett svingigt och
ganska skitigt groove i 6/8."® I mina 6ron vilade det nagot akut, desperat och samtidigt vildigt
lekfullt Gver Brigadens musik.'” Jag tog helt klart med mig en hel del av Brigadens estetik in i

min komposition “Sa tar natten dig ater”: Inte samma men en liknande klave i 6/8:an, hog

e Uif Hogberg, Vita rockar och bruna skjortor, nazimedicin och ldkare pd flykt (Malmo: Universus Press,
2013),s.271-272.

v Brigaden, Om Alberto och andra gubbar (Havtorn Records, 2014).

18 Brigaden, Moralen, fran: Om Alberto och andra gubbar (Havtorn Records, 2014):
https://open.spotify.com/track/4yZ64VmYz7RQZx4DY 6]V2A?si=pqUtJROOSD2XUg7J-NQN9w

91 en annan text skulle jag kunna diskutera Brigadens relation till idén om politisk musik och klichéer: De
textlosa sangerna har titlar som - forutom ovan nimnda “Moralen” - “Palme”,*Postcolonial Lullaby”,
“Skatteflykt” och “Den gamla goda tiden”.

16 (33)



energi och en blandning mellan fult och skort. Klaven, rytmen, tonspréket och energin i bade

“Moralen” och min egen “Sa4 tar natten dig dter” forknippar jag med en slags frihetsldngtan,

ett allvar och en kampvilja.

4.3. Flykten Valde Oss

Jag vill nu presentera min tonsdttning av dikten “Flykten Valde Oss” (se Audio 2 - Flykten

valde oss) av den svenska poeten Stig Dagerman.

Fageln viljer flykten. Vi valde den icke.
Flykten valde oss. Darfor ar vi hér.
Ni som ej blev valda — men dnda frihet édger,

hjélp oss att bara den tunga flykt vi bar!

Bojan viljer foten. Vi valde att vandra.
Natten var barmhértig. Nu dr vi hér.
Ni dr for manga, kanske den frie trygge siger.

Kan vi bli fér manga som vet vad frihet &r?

Ingen viljer noden. Vi valde den icke.
Den valde oss pa vdgen. Nu &r vi hér.
Ni som ¢j blev valda! Vi vet vad frihet viger!

Hjilp oss att bira den frihet som vi bar!*’

0 Stig Dagerman, Dagsedlar (Stockholm: P.A. Norstedt & Soners Forlag, 1983), s. 163.
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Den hér texten slog an en allvarsam kénsla hos mig, en pdminnelse om mitt arv och min
historia. Samtidigt blev jag vid min forsta bekantskap med texten upptagen av tanken att
Dagerman skriver om en erfarenhet - flykten - som han sjélv inte upplevt och att jag som
musiker och kompositor inte heller erfarit detta - annat 4n som ett nedérvt minne. Musikaliskt
ville jag gora nagot kraftfullt och ganska pampigt. Rent formmaéssigt ar dikten indelad i tre
verser. Vers ett och tre har en liknande uppbyggnad medan vers tva sticker ut, bade vad géller
antal stavelser och innehéll. Jag har tidigare skrivit om min vilja att komponera latar som har
en nagorlunda regelbunden och i viss man upprepande form. Jag bestimde mig darfor for att
vers ett och tre 1 “Flykten Valde Oss” skulle sjungas och spelas pd samma melodi och ackord
- jag kallade den delen for A. Vers tva tyckte jag passade att utgora en sorts refrang — eller
bittre uttryckt en B- och C-del. Jag hade vid tiden for tillblivelsen av den hir kompositionen
lyssnat mycket pa den chilenska vissangaren Victor Jara och sdrskilt den svenska trubaduren
Cornelis Vreeswijks versioner av Jaras latar pa skivan “Cornelis sjunger Victor Jara: Rétten

till ett eget liv”.*' Den slutgiltiga formen pa min tonsittning av “Flykten valde oss” blev med

andra ord: ABCABC.

Victor Jara var chilensk vissangare och teaterregissor, forknippad med folkmusikrorelsen “La
Nueva Cancion Chilena”, politiska sdnger och ett starkt antifascistiskt och vénsterpolitiskt
engagemang. | samband med miltdrkuppen 1973 ledd av Agosto Pinochet blev Jara
tillsammans med andra avrittad pa Chilestadion 1 Santiago. Under min uppvixt har jag inte
haft en néra relation till Jara eller annan musik kopplad till “La Nueva Cancion Chilena”.
Genom min ingifta morbror som kom till Sverige frén Chile som politisk flykting samt min
mamma och hennes systrars tidigare engagemang i den svenska solidaritetsorganisation
Chilekommittén finns dock beréttelsen om militdrkuppen i Chile och den efterfoljande
diktaturen i mig - inte som ett arv men vil en del av min beréttelse. Jag d&r medveten om
skillnaden mellan den vars liv villkorats av en politisk hindelse och den som pa avstand

betraktat den. Min avsikt dr inte att jamstélla dessa erfarenheter, men att 6dmjukt synliggora
dem béda.

21 Cornelis Vreeswijk, Cornelis sjunger Victor Jara: Riitten till ett eget liv (Metronome, 1978).
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P& ovan nimnda skiva med Cornelis Vresswijk finns laten “Plogen”, som ar Vreeswijks
svenska versittning av Jaras “El Arado”.** Jag var fascinerad av litens form, som jag
uppfattade som suggestiv. Laten har en AAB-form dédr A-delarna spelas i en sorts rubaterad
stil och B-delarna i en tydligt rytmisk 6/8. I min tonséttning av Dagermans text har jag lanat
in den hdr formen. A-delarna i min komposition innehéller andra fraseringar och andra ackord

an “Plogen” medan B-delen ndrmast dr en kopia av melodik och harmonik. C-delen &r inte

komponerad med “Plogen” som direkt forlaga, men givetvis starkt influerad av samma lat.

4.4. Someday

I oktober 2018 komponerade jag en ny lat med titeln “Someday” (se Audio 3 - Someday). Jag
ville testa att skriva ndgonting med egen text och var villrddig 6ver hur jag skulle bérja. Min
onskan var att skriva ndgot enkelt, bade vad géller text och musik. Vanligtvis dr det melodin
som kommer till mig forst men i det hér fallet var det de inledande tre ackorden som kom
forst: Ab, Ab/Dd, Ab med varianten Ab, Dd, Ab. Jag tyckte dessa tre ackord hade en sorts
gospelaktig resonans och lite motvilligt (motvilligt av skil jag forklarar nedan) kom jag att
tanka pd den amerikanska laten “We shall overcome”. Den sdngen har sitt ursprung i manga
olika spirituals och en av dessa sidgs vara “I’ll overcome someday”, publicerad 1901 av
pastorn och kompositéren Charles Albert Tindley. 1945 sjongs “We shall overcome” av
strejkande afroamerikanska tobaksarbetare. Singen populariserades under 60-talet och blev en
viktig protestsdng for den amerikanska medborgarréttsrorelsen. Virt att ndmna i det hir
sammanhanget dr ocksa att det kring “We shall overcome” finns en lang tradition av

textbearbetning och -tilligg for att anpassa sangen till specifika kamper och tillfdllen.”

%2 Victor Jara, Victor Jara (Demon, 1966), El Arado:
https://open.spotify.com/track/2z3P7xGrv2PWrA40kdY0G3?si=hWoC2UdJETNqyzf4hssgK5w
Vreeswijk, Cornelis sjunger Victor Jara, Plogen:
https://open.spotify.com/track/SUFImxMYEjSHRtL2moVbMw?si=TLwvhSv5RFuKZPOWAwI1TIQ
3 Oxford Reference online, sokord: We shall overcome:
http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803121757648
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Den version av ”Wes hall overcome” som jag lyssnat mest pa dr inspelningen med Liberation
Music Orchestra fran 1969 med arrangemang av pianisten och kompositéren Carla Bley.**
Min motvilja infér den hir spontana referensen fran de inledande ackorden pd min egen
komposition handlar om delar av sdngens svenska historia. Under aren 1991 och 1992
drabbades ménniskor i Stockholm och Uppsala av en rad rasistiska attacker utforda av John
Ausonius, dven kallad “Lasermannen”.” Davarande statsminister Carl Bildt och
invandrarminister Birgit Friggebo besokte Folkets hus i Rinkeby darfor att manniskor i
omrédet ville ha svar pa vad politikerna skulle gora for att forhindra attackerna. I vad jag
skulle beskriva som ett forsok att lagga locket pa den upprorda och fortvivlade stimningen i
lokalen - ndgra ropar “Vi dr manga, vi dr starka, krossa rasismen nu!” - initierar Friggebo
allsdéng med de bevingade orden: “Nu tycker jag att vi gemensamt i denna sal sjunger ‘We
shall overcome’”.** Om det ursprungliga bruket av sdngen - i religiésa sammanhang, vid
radikala protester - berdttar om motstand mot fortryck och kampen for rittvisa sé ar hindelsen
i Rinkeby snarare en gestaltning av den vita hegemonins nyliberala forstielse av och

hantering av (lis: forminskade av) strukturella fenomen som rasistiskt vald.

Som Audio 3 - Someday visar skrev jag klart min egen komposition “Someday” och jag har
for avsikt att spela den live, kanske i framtiden spela in och sldppa den. Hur forhéller jag mig
till dessa bada starka beréttelser i relation till “We shall overcome”? Jag har aldrig befunnit
mig i politiska sammanhang i Sverige dér sangen har anvénts. Som jag upplever det har
héndelsen i Rinkeby gjort det omojligt eller atminstone svért att anvdnda sdngen pa ett seridst
satt. Som jag kommenterade ovan har ldten kommit att symbolisera ett sorts nyliberalt sétt att
tanka kring rasism och motstdnd som tror att 16sningen pé strukturella problem &r samtal och
forstaelse mellan fortryckt och fortryckare och omyndigforklarar de roster som talar om
politikeransvar, ilska, tolkningsforetriide och ridsla. Ar det mgjligt att bara genom mina

intentioner fordndra mina egna och andras associationer till en viss 14t eller tradition? Jag

* Liberation Music Orchestra, Liberation Music Orchestra (Impulse!, 1969):
https://open.spotify.com/track/5kZHHogfxGhG4GWI8UkH]S?si=Rou zvYwSIGX0jM54ARgBw
3 Nationalencyklopedin, ne.se, sokord: Lasermannen,
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A5ng/lasermannen

% Sveriges Radio, Avgdrande dgonblick, “Friggebo sjunger ‘We shall overcome’ i Rinkeby 1992”:
https://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1602 &artikel=906667
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stdller mig ocksa fragan om det i min sdng “Someday” finns sa pass mycket av “We shall
overcome” att en lyssnare ofrdnkomligen drar paralleller till handelserna i Rinkeby eller om
det dr en referens bara jag hor. Jag har inte for avsikt att gora en kvalitativ studie kring just
det, men vill med dessa frigestillningar belysa mina skiftande tankar och reflektioner kring

kompositionsarbetet.

5. Diskussion

5.1. Att bli framlingen, att bli den infodde

Underlagen for undersokningarna i det hir examensarbetet dr brokiga och olika i sin form och
gestaltning. Vad de har gemensamt &r att de dr exempel pé verk eller processer som fatt mig
att stilla mig grundlédggande fragor kring vem jag ar och vad jag vill berétta i mitt
konstnérliga skapande. Jag vill tdnka att mitt intresse for influenser som ligger langt ifran
mina egna erfarenheter handlar om en sorts 6nskan att genom konsten overskrida kroppar, tid
och rum for att flita samman min egen historia med andras. Det hér arbetet har kretsat kring
tillfallen nér jag upplever att jag kan det, och tillfdllen nédr jag sjélv sitter stopp for den
fusionen. Det &r ett privilegium att kunna vélja sina former. Sara Ahmed skriver 1 “Att bli

framlingen, att bli den infodde™:

Inom konsumentkulturen ger handelsvaran - som pa en gang &r en bild och ett materiellt
ting - subjektet en mojlighet att pd nédra hill mota en avldgsen Andre (...) Genom att
konsumera objekt som associeras med andra platser och frimmande kulturer (...) kan

subjektet nistan bli frimlingen, eller kan bli (...) som framlingen.*’

Ahmed utgar 1 sin text fran reklamviérldens sprak och sitt att anvdnda begéret efter det
frimmande och exotiska och aterger William O’Barr som hévdar att ”bilder av ‘annanhet’ och
‘skillnad’ upprdtthaller snarare dn problematiserar de imaginira granserna mellan olika

. 28 . . . .
nationer och grupper”.”” Hon menar vidare att reklamens fascination éver annanhet och

2 Ahmed, ”Att bli frimlingen, att bli den infédde”, s. 349.
* Ibid. s. 351.
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exotifering av den andre hjilper till att skapa och definiera produktens mélgrupp.*’ Uttryckt
pa ett annat sitt kan man konstatera att personen som tillhdr den grupp eller ursprung som
reklamen marknadsfor som nagot som ska ge krydda at konsumentens vardag - just ddrfor att
det i vanliga fall inte tillhor konsumentens vardag - knappast kinner sig lockad eller manad
att konsumera varan eller tjdnsten. Jag ar av den bestdmda uppfattningen att det hér ar fragor
som &r viktiga att stilla sig 4ven 1 musikaliska sammanhang. Jag skulle vilja avfarda
forestillningen om att det skulle finnas nagot som - eller att nagon skulle ha tillgéng till - ett
“rent” konstnérligt uttryck som inte dr paverkat av eller influerat av andras. Samtidigt finns
det en tendens att den hér typen av diskussioner jag forsoker fora - om traditioner,
tolkningsforetrdde och levda erfarenheter - forenklat kokas ned till en grumlig idé om just det

EE 1Y

“sanna”, “genuina” uttrycket. Jag vill forsoka hélla de hir olika tankarna i huvudet samtidigt.

Ahmed foreslar att konsumtionen av den Andre och det frimmande forutsétter att “det
fraimmande” inte dr varans eller tjdnstens verkliga ursprung: “‘framlingen’ &r just det som
produceras, marknadsfors och siljs for att definiera handelsvarans virde. Med andra ord blir
framlingen en fetisch (...)”.*° Utifran dessa tankar ar det for mig triffande att jag i arbetet
med “Flykten Valde Oss” starkt blev influerad av, inte Victor Jaras originalversion av “El
Arado” utan Cornelis Vreeswijks egen tappning pa svenska och inspelad med - utéver
Vreeswijk sjdlv - svenska musiker. En snabb jamforelse av dessa bdda versioner av samma 14t
visar att sjdlva grundkénslan och skillnaden 1 latens olika delar kraftigt forstarkts i Vreeswijks
version, bade rytmiskt och dynamiskt. Jag kan bara konstatera att mitt forsta mote med Jaras
lat uppstod nér l14ten delvis redan filtrerats genom Vreeswijk. Med Ahmeds ord skulle jag
vilja uttrycka det som att nagot maste “vara tillrdckligt ndra for att vi ska kunna kénna igen

» 31

det som framlingen”.”" Jag vill tilldgga: tillrdckligt ndra for att vi ska kunna kinna igen det

och kunna konsumera det som framlingen.

¥ 1bid. s. 352.
3 1bid. s. 352.
3 1bid. s. 356.
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I min lasning gar det en rod trad mellan det Ahmed sédger och vad Amiri Barakas beskriver i
essin “Jazz and the White Critic™** som jag tidigare citerat. Baraka hivdar att jazz i forsta
hand ar en samling sitt att uttrycka motet med eller sitt att forhélla sig till vérlden, och i andra
hand ett sitt att gora musik.”® Jag tror att vi dras till viss musik just dérfor att den erbjuder ett
(annat) sétt att se pa varlden. Det betyder inte att vi genom att spela den musiken eller
intressera oss for den inforlivar det forhallningssattet i vara liv. Vi kanske inte ens kan det -
véra levda erfarenheter och de erfarenheter som gett upphov till den musiken skiljer sig i sina
materiella, socioekonomiska och historiska premisser. Ahmed menar att det “frimmande”
mdste assimileras for att kunna konsumeras och att de skillnader som inte kan assimileras in i

den vita hegemoniska begreppsvérlden helt enkelt avfardas som primitiva, okultiverade,

barbariska.>*

5.2. Vad och varifrian har jag lanat och vilka etiska och moraliska fragor ger detta

upphov till?

Jag har i det hdr examensarbetet snirklande forsokt ndrma mig ett eller flera svar pa den
fragestéllningen. Jag dras till text och musik som beskriver ndgon form av
antikapitalistisk/vansterorienterad kamp och liv villkorade av flykt, rasism och exil. Jag viljer
dessa uttryck darfor att jag upplever att sdger ndgot om mig sjilv och min familjs historia men
ocksa for att de stimmer dverens med min egen ideologiska overtygelse. Jag kan inte pa ett
arligt sitt ga in 1 alla erfarenheter. Ibland skulle ett forsok till total identifikation med ett visst
uttryck innebdra en tro pd idén om att subjektet i sitt ndrmande av den Andre helt eller delvis
kan forsvinna, s att sdga uppga i den Andre. En idé jag misstror, och s& dven Ahmed. Hon
kritiserar den bilden framst darfor att den utgér ifrén att den Andre ar 1dngt borta och négot
som méste nirmas.” Vidare menar Ahmed att idén om det visterldndska subjektets
uppgédende i den Andre, det “frimmande” ocksa ofrankomligen innebér att objektet, den

Andre, méste avskiljas fran alla de materiella och sociala relationer, sammanhang och ramar

32 Jones (Baraka), Black Music.

3 Ibid. s. 15.

¥ Ahmed, “Att bli frimlingen, att bli den infodde”, s. 353.
*bid. s. 356.
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inom vilka erfarenheterna har sitt ursprung.*® Jag ténker att det var min skepsis infor
forestillningen om den hér typen av friktionsfria identifikation och sammanslagning som lag
till grund for mitt beslut att infe anvdnda mig av Maya Angelous “Still I Rise” i mitt

konstnérliga arbete.

I arbetet med kompositionen “Someday” hade jag inte som i arbetet med “Flykten Valde Oss”
rakt av snott eller lanat delar av ndgon annans lat. “Someday” utformades snarare som ett eko
eller ett minne av en annan 1at (“We Shall Overcome”), en stil (spirituals, gospel och
protestsanger) och en tid (60-talets nordamerikanska medborgarrittsrorelse). De etiska
dilemman jag stilldes infor handlade givetvis om latens ursprung i den afroamerikanska
kampen for demokratisk frihet och rittvisa (kan jag solidarisera mig med detta utan att
relativisera det specifika i den kampen?) men i stor utstrickning ocksa om sangens
associationer i svensk kontext. Birgit Friggebos agerande och anvindande av sangen i
Rinkeby 1992 ér ett mer 4n tydligt exempel pa det vita vésterlindska subjektets oforstaelse
infor vad den rasistiska konstruktionen av skillnad ger for konsekvenser och vilka hinder som
uppstar for bilateral identifikation mellan olika subjekt och kroppar. Istéllet for att lyssna pé
de minniskor som samlats tar Friggebo sig ritten att to/ka situationen och bestimma att det ar
en samlande kraft - en sdng - som ska lugna - for att inte séga pressa - ned stimningen. Det &r
idén som ett sorts ndrmande till andra ménniskors erfarenheter som i stort fokuserar pé deras
egenskaper som just andra. Jag tycker det &r svart att tro att Friggebo eller andra som
Friggebo i en liknande situation ddr de sjélva och/eller deras anhoriga riskerade att falla offer
for en rasistiskt driven mordare skulle noja sig med eller langta efter allséng initierad av en av
de ansvariga politikerna.’” Mina tankar kring kopplingen mellan min 1at “Someday” och “We
shall overcome”, den kyliga relationen mellan amerikansk medborgarrittskamp och
ministerinitiativ i Rinkeby blev for mig ett tydligt exempel pd hur mina konstnérliga processer
ofta hanger ithop med mina reflektioner kring historisk och samtida politisk diskurs. Jag &r

osédker pd om det alltid dr sé kreativt eller produktivt fruktbart att dra sddana langtgaende

% Ibid. s. 350.

%7 Det faktum ait det var just statsministern och invandringsministern, och inte statsministern och exempelvis
justitieministern som tillsammans besdkte Folkets hus séger givetvis ocksa nagonting om synen pé vilka subjekt
som pa riktigt riknas in i nationskroppen.
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paralleller om mina musikaliska paralleller. Det finns en risk for att rocken blir for stor, eller
att varje litet penseldrag ger upphov till en moralisk och etisk fragestillning som jag tycker att
jag maste ta stéllning till for att kunna fortsitta arbeta. Samtidigt ar just berdttelsen om
Friggebo och “We shall overcome” ett ypperligt exempel pa hur valdsamt det kan vara att ta

nagon annans ord i sin mun och forvringa dem for sina egna syften.

5.3. Vilka strategier och hinder har jag utformat for att skapa en musikalisk hemvist -

en tradition - for de erfarenheter jag vill beritta?

Mitt arbetssitt kretsar ofta kring att nirma mig och tonsétta andras texter. Jag har tidigare talat
om det som en metod att skapa ndgot konstnérligt utan att vara fullkomligt ensam i det. Det
ligger néra till hands att beskriva det som ett forsok att nirma mig andra och andras
erfarenheter. Jag borjar nu fraga mig om det ddrmed finns risk for att jag gor mig skyldig till
samma naiva forstaelse av moten och identifikation som jag nyss kritiserade? I métena med
text och musik av Maya Angelou, Gloria Gervitz och Victor Jara uppstér det en direkt eller
indirekt dversattning av kontext eller sprak. Angelous text och Jaras musik kan jag ta till mig
pa originalsprék eller i originalséttning men jag vill hdvda att i min forstéelse av dem sker en
sorts Oversittning i det att jag forsoker koppla det till mina egna erfarenheter eller
begreppsvarld. Det dr inte heller ett ovidkommande faktum att jag inte behdrskar engelska
fullstdndigt flytande eller som ett modersmal. I min 14sning av Gervitz och i Cornelis
Vreeswijks versioner av Jaras musik har en faktisk dversittning redan skett: av sprak
(spanska-svenska) och av musikaliskt utférande och séttning. I och med att jag i den svenska
vis- och jazztradition som jag ror mig i inte tycker mig hitta tillrdckligt ménga erfarenheter att
identifiera mig med har jag sokt mig till andra traditioner sprungna ur andra kulturer. Det
sokandet handlar ocksa om att jag vill tro pé att det &r en styrka att samla liknande beréttelser
fran méanga olika hall. Det kan vara en form av solidaritetshandling och - om det gors varsamt
och med 6dmjukhet - ett sétt att utmana idén om nationsgrénserna. Berittelserna om kamp,
motstand, rasism, mellanforskap, flykt och exil dr berittelser som manga manniskor i Sverige

och virlden delar. Jag onskar att vi genom musiken och konsten kan hitta varandra. Men det
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ar givetvis inte samma sak som idén om att konsten skulle kunna overbrygga alla hinder. Men

den som sjélv fatt sitt namn ur sorgen kan kanske ocksa sjunga andra sorgernas namn.

5.4. Kan jag - utifrin dessa strategier - formulera en egen poetik?

Min musikaliska hemvist verkar - efter vad jag har diskuterat i det har examensarbetet -
spridd och préglad av olika forsok till ndrmanden. Centralt &r ocksa frdgor om hur langt jag
kan och far nd. Det handlar om ett stindigt omfamnande och bortstétande. Dessa
formuleringar skulle ocksa kunna vara sitt att sdga min poetik. Det 4r som om den svensk-
judiska erfarenheten jag tidigare uttryckt att jag soker formedla 4r omdjlig och sdkande till sin
natur. Den har ingen sjélvklar plats i det majoritetssvenska nationella medvetandet, den utgor
alltid ett undantag. Den dr att kénna bestortning dver att det var invandringsministern och inte
justitieministern som pakallades vid en nationell kris. En kinsla av bestortning darfor att det

inte hade kunnat gélla mig men en géng géllde min familj.

Ibland avundas jag andra ménniskor i Sverige med liknande erfarenheter som jag av flykt och
exil darfor att vissa av dem har en fysisk plats och ett sprdk som de kanske kan forhalla sin
langtan och sorg till. Jag forstér att det &r ett ganska grovt sdtt att romantisera vissa liv och
deras relation till l&nder, platser och omraden. Den judiska bakgrund jag delar har aldrig haft
en sddan plats. Givetvis dr personer i min judiska sldkt fodda nagonstans, pa en plats, och de
talar eller har talat vissa sprak. Men dessa platser har pa grund av krig och férdrivning
genomgatt sa stora forandringar och spriken talas inte lingre pa de platserna. Min familj
talade framforallt tyska ndr de bodde i Tjeckien. Det &r ett sprak som inte ldngre talas dér 1
samma utstrickning och det dr ocksa ofrdnkomligt att tinka pa tyskan som ett sprak som dven

talades av forovarna.

Min poetik handlar om att kdnna ansvar for berdttelsen. Den handlar ocksé om en vilja att
anvinda mig av bekanta sétt att géra melodier och latar pd dérfor att de ska paminna om

ndgonting. Jag har svart att forestélla mig hur det skulle vara att arbeta och skapa konstnérligt
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utan sentimentaliteten och nostalgin som tva stora drivkrafter. Min poetik &dr ocksé att forhalla
mig kritiskt till makten och systemen. Jag vill géra musik som talar till andra som tror pé
befrielse. Dessa bdda forhdllningssitt till skapandet - att vilja omstdrta och omskapa samtidigt
som jag vill anvinda mig av befintliga ramar och igenkdnnbara monster - har en konfliktfylld
relation. Som poeten, forfattaren, teoretikern och aktivisten Audre Lorde sa: “the master’s
tools will never dismantle the master’s house”.*® Det ér inte med maktens verktyg du forgor
makten. Samtidigt dr det inom systemets viggar jag sitter, vi sitter. Vad har vi da for

handlingsutrymme? Monique Wittig - forfattare och teoretiker - talade om den litterdra

praktiken och mojligheten att gora motstdnd som en trojansk hést.

At first it looks strange to the Trojans, the wooden horse, off color, barbaric. (...) Then,
little by little, they discover the familiar forms which coincide with those of a horse. (...)
It is barbaric for its size but also for its form, too raw for them (...) But later on they
become fond of the apparent simplicity, within which they see sophistication. (...) They
come to see as strong, powerful, the work they had considered formless. They want to
make it theirs, to adopt it as a monument and shelter it within their walls (...) But what if

it were a war machine?®

Ett sitt att gbra motstdnd som &r att lura sin fiende, lura makten. Och nér du eller ditt verk vil
har tagit sig in sa kan din krigsmaskin som &r du och ditt verk borja luckra upp stommarna.
Makten kan alltid romantisera ditt uppror och darmed avfarda det som ett inte tillrackligt hot.

Det ér just dir och da den trojanska hdsten slédpper ut sina soldater.

Jag vill tdnka pa min praktik eller kanske snarare min framtida konstnérliga praktik som en
kombination av dessa tva citat. Jag tanker dem som uppmaningar och vigvisare. Jag hinger

mig ofta &t sorgen och minnena men forstar nu att motstand ocksé kraver ilska. Sorgen och

¥ Audre Lorde, The Master’s Tools Will Never Dismantle the Master’s House (London: Penguin Classics,
2018), s. 19.

3 Monique Wittig, The Straight Mind and other essays (Boston: Beacon Press, 1992).
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det sentimentala kan makten ibland lata passera darfor att de &r kénslor som inte
nddvindigtvis stiller ndgon till svars. Det dr nédr sorgen moter andras, liknande, sorg som den
kan véxa och forena ménga till en sdng som tranger genom alla slutna védggar. De killor jag
oOst ur - chilensk antifascism, afroamerikansk medborgaréttskamp, feministisk aktivism -

tanker jag sjong och sjunger den sdngen. No pasaran.

6. Slutord

Det dar en mérklig sak att undersoka sitt eget konstnérliga arbete. Vem kan sdmre sdga nigot
om hur mina verk ter sig @n just jag som dr upphovspersonen? Jag dr tacksam &ver att det hir
examensarbetet tillits samtala med sa ménga andra konstnérliga falt, musiker, poeter och
krigare. Jag har i samtalen med andra texter och annan musik &n min egen fatt tillgéng till ett
storre rum dér jag ként mig mindre ensam. Det idr ett stillsamt faktum att jag lever darfor att
andra dog. Det dr ocksé sant att jag skriver och spelar darfor att andra skrivit och spelat. Jag
vill behalla den medvetenheten om att jag ar en i ett led av ménga. I skrivandet av det hér
examensarbetet har jag ként en ldngtan efter fler personer med liknande erfarenheter som
mina i de konstnérliga filt och utbildningssammanhang jag ror mig. Jag har i mitt arbete
framst fokuserat pa de av mina l4tar som for mig har en koppling till mitt judiska arv. P4 min
mammas sida finns ett arv som kan kallas svenskt och kristet. Aven ur den platsen har jag
forstas blivit tilldelad och plockat &t mig starka influenser bade tematiskt och musikaliskt.
Daérifrén finns ocksa berittelser som forgrenar sig i mig. Jag kan bara spekulera i varfor jag
inte fordjupat mig mer i dem 1 just det hdr arbetet. Kanske finns de i mig med en annan
sjdlvklarhet? Det utgor ocksé ett arv som jag delar med fler i min omgivning pa Hogskolan
for Scen och Musik. Jag kan darfor uppleva att vi tillsammans pé utbildningen redan
undersoker detta arv och vad det kan innebira. I en kommande undersokning skulle jag vilja

titta ndrmare pa hur dessa bada arv samverkar.
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Tack till min handledare Joel Eriksson for hjélp, stod och uppmuntran till att fortsétta grava i
detta myller som ar tillhorighet och berittande. Tack ocksa till min sdnglérare Ingela Hellsten

for att du alltid uppmanar mig att fortsétta forsoka utforska mig sjélv.

Jag ldt poeten Gloria Gervitz inleda det hir examensarbetet. Jag later henne dven avsluta:

som om jag langtade efter den jag dr nu
en hemldngtan efter mig
som om jag kunde borja om pé nytt
som om jag flyttade till ett annat hem
som ndgon som upprepar ord likt mantran
en monolog frén dig till dig
som om det var jag som hade pabdrjat min dod och inte du

som om ridslan och stoftet vore ett*

* Gloria Gervitz, Migrationer, 6vers. Hanna Nordenhdk (Malmo: Ramus forlag, 2018), s. 67.
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7.4. Bifogade ljudfiler

Audio 1 - Sa tar natten dig dter. Medverkande: Channa Riedel, sdng, text och komposition.
Joel Haag, gitarr. Karl Magntis Andersson, piano. Gustav Davidsson, trombon. Pelle Westlin,
tenorsaxofon. Bjorn Petersson, bas. Anton Jonsson, trummor. Inspelat av Gustav Davidsson,

Studio Glasfigeln, 4/6-6/6 2018. Mixad och masterad av Gustav Davidsson.

Audio 2 - Flykten valde oss. Text: Stig Dagerman. Medverkande: Channa Riedel, sdng och
komposition. Joel Haag, gitarr. Karl Magnis Andersson, piano. Gustav Davidsson, trombon.
Pelle Westlin, tenorsaxofon. Bjorn Petersson, bas. Anton Jonsson, trummor. Inspelat av
Gustav Davidsson, Studio Glasfigeln, 4/6-6/6 2018. Mixat och masterat av Gustav

Davidsson.

Audio 3 - Someday. Medverkande: Channa Riedel, sdng, text och komposition. Joel Haag,

gitarr. Bjorn Petersson, bas. Inspelat av Bjorn Petersson, 9/12 2018.

33 (33)



