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Detta arbete undersoker hur orgeln kan anvindas till att ackompanjera en ldst text. Jag har valt
fyra texter — tva bibeltexter och tvé egenskrivna barnsagor — som jag har spelat till samtidigt
som de listes. Ackompanjemangens syfte har varit att lyfta fram handlingen och éterspegla de
kénsloldgen som finns i texterna. Jag har med improvisation som hjdlpmedel gestaltat texterna
och sedan reflekterat 6ver skapandeprocess och framférande. Med hjélp av 16pande text,
noterade exempel och inspelningar av textgestaltningarna har jag presenterat de musikaliska
bestandsdelar jag har anvint mig av.

Jag har ocksa undersokt hur min gestaltning paverkas av att jag sjélv ldser texten samtidigt
som jag spelar, samt reflekterat 6ver skillnaden mellan att ackompanjera bibeltexter och
barnsagor.
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”Nér jag var barn talade jag som ett barn,
forstod som ett barn och tinkte som ett barn.
Men sedan jag blev vuxen har jag lagt bort det barnsliga.”
- Forsta Korinthierbrevet 13:11

“Adults are only kids grown up, anyway.”
- Walt Disney
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Ordlista

Haér finns en ordlista som forklarar hur jag anvinder nagra begrepp:

16°, 8, 4°,2°

kistorgel

manual

ostinato

pedal

registrering

SV. ps.

sviallucka

ett system for att ange i vilken oktav en stimma klingar. En 4’-stimma
(4-fots-stimma) klingar en oktav ovanfor en 8’-stdmma.

en liten, flyttbar piporgel med ett ftal register. Orgeln saknar ofta
pedaltangenter och har vanligtvis endast en manual.

orgelns klaviatur/tangentbord dér hdnderna spelar. Antalet manualer
varierar fran orgel till orgel.

en figur som upprepas om och om igen.

den klaviatur dér fotterna spelar.

en kombination av register/orgelstimmor.

en forkortning av svensk psalm” och syftar pa de psalmer som finns 1

Den svenska psalmboken'

en lucka som organisten kan dppna eller sténga for att skapa ett crescendo
eller diminuendo.

' Den svenska psalmboken med tilligg (Stockholm: Verbum, 2005).



Inledning

Bakgrund

Jag har flera ganger hort exempel pd musik som spelas i samband med att en text léses. I tv-
program och filmer hors musik ofta som bakgrund till dialog och handling. I gudstjanster
varvas ldst text med sjungen text och ibland ldses en text samtidigt som musik spelas, t.ex. 1
det franska klostret Taiz¢ dér ett sjunget Alleluia varvas med last bon till ett stillaliggande
ackord. Vid framfoéranden av instrumentala kompositioner som dr baserade pé texter dr det
vanligt med textldsning mellan satserna, t.ex. La Nativité du Seigneur av Olivier Messiaen
och Le chemin de la Croix av Marcel Dupré, som bada ér orgelverk med tydliga
textanknytningar.

Jag tycker att idén om att kombinera musik med text ar ett véldigt bra sitt att belysa textens
innehall och vill férdjupa mig inom detta omrdde. Da samspelet mellan text och musik &r ett
mycket stort omrdde har jag valt att avgrdnsa arbetet till att enbart handla om samspelet
mellan /dst text och musik.

Exakt hur och nér idén till det hér arbetet kom till vet jag inte, men jag tror att en viktig
inspirationskilla ir de tillfdllen jag har fatt mojlighet till att vara recitator. Aven om Hjalmar
Gullbergs text till Lars-Erik Larssons lyriska svit Forklidd gud for kor och orkester” inte ldses
samtidigt som musiken spelas har mojligheten att fi recitera den texten starkt paverkat min
bild av hur text och musik kan samverka. Att jag sjdlv fick ldsa texten gav mig ett annat
perspektiv pa hur text och musik kan samverka dn om jag enbart hade hort ndgon annan ldsa
texten. Hade jag inte last texter till musik forut hade kanske tanken pé att berétta en saga
samtidigt som jag spelar orgel inte legat lika néra till hands.

Syfte

Mitt syfte &r att, med hjdlp av tvd barnsagor och tva bibeltexter, utforska och presentera nya
mdjligheter att med hjilp av orgeln gestalta en text som ldses samtidigt som jag spelar.

Fragestallningar

e Hur kan jag gestalta en ldst text med hjdlp av mitt orgelspel?
e Vilka musikaliska bestdndsdelar kan hjdlpa mig att illustrera texterna?

e Hur ser mitt tillvigagingssitt ut med att gestalta en barnsaga jamfort med en
bibeltext?
e Hur paverkas min gestaltning av att jag ldser texten samtidigt som jag spelar?

* Lars-Erik Larsson, Forklidd gud: lyrisk svit op. 24 for sopran- och barytonsolo, recitation, blandad kér och
orkester (Stockholm: Gehrman, 1945).



Material

Jag har valt att skapa ackompanjemang till tva olika typer av texter - barnsagor och
bibeltexter. Jag ville inte enbart anvéinda mig av en typ av text eftersom jag ville ha en
variation i texternas innehdll och uppbyggnad for att undersdka hur det skulle paverka min
gestaltning. De hér texterna har jag gestaltat:

e Tigern och Lemuren —Linus Landgren
e Tranan — Linus Landgren

o Lukasevangeliet 18:31-43

o Forsta Moseboken 11:1-9°

Tigern och Lemuren och Tranan skrev jag lasaret 2012/2013 och &r ursprungligen tidnkta som
godnattsagor. Sagorna dr skrivna pa rim med barn och ”vuxna barn” som malgrupp. Tigern
och Lemuren ar mer kontrast- och hiandelserik dn Tranan, som istéllet innehaller fler
beskrivande partier.

Texten fran Lukasevangeliet dr uppdelad i tvd delar. Den forsta delen handlar om att Jesus
snart ska do och uppstd och den andra handlar om hur Jesus gor sa att en blind man kan se
igen.

Texten fran Forsta Moseboken handlar om hur méinniskorna, i ett tillstdnd av hybris, bygger
Babels torn och att Gud skapar en sprakforbistring som skingrar folken. Texten &r enligt min
mening en mycket mer teologiskt utmanande text én texten fran Lukasevangeliet. Den
presenterar en gud som skingrar och ger egentligen ingen tydlig forklaring varfor. Att texten
liksom ”stryker mothérs” dppnar upp for andra gestaltningsmojligheter.

Jag har dven anvint mig av foljande litteratur som inspirationskallor i mitt arbete:

e Bach, J. S. — Orgelbiichlein

e Bondeman, Anders; Hernqvist, Lars; Aberg, Mats — Orgelimprovisation
o Den svenska psalmboken med tilligg

o Wagner, Peter — Orgelimprovisation mit Pfiff

e Willstedt, Tomas — Orgelimprovisation vol. I-V

Den svenska psalmboken med tilldgg innehaller flera psalmer som har samma tema som
bibeltexterna ovan. Vid framforandena av bibeltextgestaltningarna har jag tillsammans med
forsamlingen sjungit de psalmerna.

Orgelbiichlein av J. S. Bach dr en samling koralbearbetningar diar musiken har en stark
anknytning till texten.

Bockerna om orgelimprovisation innehdller 6vningar som utvecklar organistens

’ Bigge bibeltexter har jag himtat frin Bibeln — Svenska Bibelsdllskapet 2000, (Stockholm: Verbum, 2004).



improvisationsformaga. Bockerna presenterar idéer som har inspirerat mig i utformandet av
textackompanjemangen.

Metod

Med improvisation som utgangspunkt har jag forsokt hitta musikaliska gester som speglar
texternas berittelser och kédnsloldgen. Jag har visat mina idéer for min ldrare i
orgelimprovisation, Karin Nelson, som har kommit med vérdefulla synpunkter. Jag har
reflekterat Gver utdovande och resultat, gjort inspelningar av respektive textgestaltning och
framfort dem vid foljande offentliga tillféllen:

o 2017-12-15, kl. 12:00, Symfoni och saga — egen lunchkonsert i Ohlinsalen, HSM,
under vilken jag framforde "Tigern och Lemuren”.

e 2018-02-11, kl. 18:00, Fran morker till ljus — egen musikgudstjénst i Stensjokyrkan,
MolIndal, under vilken jag framforde min gestaltning av Lukasevangeliet 18:31-43.

o 2018-02-21, kl. 18:00, Orgelimprovisationskonsert — gemensam kvillskonsert i
Ohlinsalen med orgelstudenter pa kandidat- och mastersnivé under vilken jag
framforde Tigern och Lemuren”.

e 2018-06-01, kl. 12:15, Sonat och saga — egen lunchkonsert i Bergerstudion, HSM,
under vilken jag framforde "Tranan”.

e 2018-10-(15-20), Orgelsaga — under sex dagar av Goteborgs Internationella
Orgelfestival framforde jag "Tranan” for barngrupper pa en kistorgel i ”Sagorummet
Tellus” 1 Goteborgs Stadsbibliotek.

e 2019-01-13, kl. 18:00, Bach, Brahms och Bengt — egen musikgudstjénst i
Stensjokyrkan under vilken jag framforde min gestaltning av Forsta Moseboken
11:1-9.

Jag har antecknat hur jag har gatt till viga for att gestalta texterna och reflekterat kring vilka
parametrar som har paverkat mina konstnérliga val for att sedan kunna aterge det under
avsnittet "Genomforande”.

Den ena texten, Lukasevangeliet 18: 31-43, laste Stefan Risenfors (prist vid
musikgudstjinsten Frdn morker till [jus) medan jag ackompanjerade. Att jag inte sjilv liste
alla fyra texter gav mig vidgat perspektiv i min reflektion om hur min gestaltning péverkas av
att jag ldser och spelar samtidigt eftersom det gav mig nagonting att jimfora med.

Det hade varit intressant att som en del av arbetet ha gjort enkédtundersokningar med frigor till
publiken om hur de upplevde textgestaltningarna. Dock har jag valt att avgrénsa arbetet dé det
skulle krdva andra metoder och fora det ndrmare receptionsforskning — ett omradde som
striacker sig utanfor arbetets huvudsakliga fokus.



Genomforande

Med hjélp av 16pande text och noterade exempel beskriver jag nedan hur processen sag ut vid
skapandet av musiken till texterna. Fyra inspelningar av textgestaltningarna finns i separata
bilagor uppkallade efter respektive text.

Nedan presenterar jag forst skapandeprocessen kring de tvé sagorna och sedan
skapandeprocessen kring de tva bibeltexterna. Varje del har tre underrubriker, ”Om texten” —
en kortfattad beskrivning av vad texten handlar om, ”Om gestaltningen” — en beskrivning av
hur jag resonerade i min textgestaltning, ”Om framforandet” — en kort beskrivning av forsta
framforandet av gestaltningen.

Stora delar av skapandeprocessen har dgt rum vid de orglar jag for forsta gdngen framforde
respektive textgestaltning (Se ”Om framforandet™). Val av orgel gjordes vid
skapandeprocessens borjan. Till sagorna valde jag orglar utifran texternas innehéll och orgeln
jag spelade pa till bibeltexterna valde jag utifrén att jag skulle spela pd musikgudstjénst i
Stensjokyrkan.

Beskrivningen av skapandeprocessen dr indelad efter texternas verser (markerat med siffror 1
vénsterkanten under avsnittet ”Om gestaltningen’) och presenterar hur ackompanjemangets
olika delar har kommit till. Jag har i efterhand noterat delar av improvisationen for att l4ttare
kunna visa hur jag har tankt.

Vid lyssning av inspelningarna kan jag rekommendera att samtidigt lasa sago-/bibeltexterna
som finns 1 bilagorna. Vid samtliga framforanden léstes texten i mikrofon, men pa grund av
inspelningskvaliteten kan det ibland vara svart att uppfatta vissa ord.

Tigern och Lemuren

Om texten

Sagan dr en av sju godnattsagor jag skrev under gymnasiet till mitt projektarbete Sju
sovarsagor och rimmar enligt monstret ABAB, CDCD, osv. Sagan handlar om tva djur som
tillsammans ska pé expedition till Sydpolen. Nir de kommer fram blir de jagade av
piratpingviner. Sagans text finns integrerad i processbeskrivningen nedan.

Om gestaltningen

Sagan inleds med en slags miniouvertyr som é&r inspirerad av forspelet till Lars-Erik
Larssons lyriska svit Forklidd gud.* Jag ville att sagan skulle ha en praktfull 5ppning
som skulle fanga storheten i Tigern och Lemurens drofyllda uppdrag.

* Larsson, Forklidd gud, Forspel.



1.

Nir jag skrev den forsta versens text var . o
Nu, minsann, ska ni fa hora

om tva djur som var unga till dren.
Expedition till Sydpolen ville de gora,
handlingen. Eftersom texten till denna men piratpingviner var dem pé spéren.
vers dr mycket viktig for att lyssnaren

mitt syfte att s& snabbt och sd enkelt
som mojligt forsoka sétta in ldsaren i

ska forsta sagans handling ville jag att orgeln inte skulle ta for mycket
uppmaérksamhet. Dérfor ldt jag orgeln ga ner till en svag nyans med enbart ett
stillaliggande intervall.

Den andra versen ger en bild av det vidstrickta,

] o ) Mellan stora flak av sné och is
kalla islandskapet de befinner sig i. Jag ville

satt en lemur i en mast.
darfor att orgeln skulle ha en kall och 6ppen Nere pa dick kokade Tigern ris,

klang och spelade dérfor tva kvinter staplade som de skulle dta pd sin rast.
ovanpa varandra. Den mellersta tonen av de tre

tonerna som bildar kvinterna 14t jag under forsta versen bli att spela for att sedan,
under denna vers, vid négra tillfédllen 1dngsamt trycka ner tangenten sa att ventilen till
pipan gradvis 6ppnades. Jag spelade s eftersom jag tyckte att det lat som ett fagellate
som ljod over isflaken.

Versen beskriver ocksa vad djuren for tillfdllet gor pa baten de befinner sig i.

Lemuren, som héller utkik i masten, tdnker jag mig &r smidig och har en lite, s att
sdga, studsig karaktir. Honom gestaltade jag genom ett rorligt och aningen impulsivt
tema som vandrar nedat. Lemurens tema landar pa en 14g, kvarliggande ton, som fick
representera den mycket storre, och mer stabile, Tigern. Det kokande riset gestaltas av
en upprepad rorelse mellan tre heltoner. Jag tinker mig att de har det ganska trevligt pa
baten under denna vers och forsokte gestalta det med toner som paminner om ett G-
durackord med olika férgningar.
I'den tredje versen forsvinner den Ndr Tigern saltade i kastrullens bubbel
ropade Lemuren frdn mastens topp:
Lemuren upptécker piratpingvinerna. "Skynda dig! Skynda! Nu blir det trubbel!
Jag fordndrade gradvis toninnehallet i Piraterna kommer och vill kldttra opp!"
gestaltningen av den bubblande

trevliga stimningen pa baten nér

kastrullen i vénster hand samtidigt som jag la till fler dissonanta toner i hger hand for
att skapa en otrygg stimning. Jag 6ppnade svéllarna for manual II och III och
avslutade tvért sa fort jag hade last klart versen. Min avsikt med den plotsliga
tystnaden var att skapa spénning.

Mellanspel:

Efter den tredje versen tog jag en paus i ldsningen for att 1dta musiken ensam beskriva
situationen de befann sig i. Musikens uppgift blev att gestalta att de skrdckinjagande
pingvinerna kommer nidrmre och ndrmre baten. Jag funderade linge pa hur jag skulle



gdra och beslot mig tillslut for att ta inspiration av John Williams "Hajen-tema”.” Jag

tankte att musiken i filmen Hajen har lett till att ménga associerar intervallet “liten
sekund” med "nagot farligt som finns i vattnet" och tdnkte darfor basera mellanspelet
pa det intervallet. Jag spelar intervallet med tva 16-fotsregister i pedalen samtidigt
som jag spelar kvinter med ett svagt 8-fotsregister i vansterhanden. Jag har mérkt att
jag associerar kromatiskt forflyttande mollackord med tersen i basen till ndgonting
morkt och ondskefullt och anvinde mig dirfor av den typen av rorelse hir. Den idén
har jag fétt frén tv-spelet Zelda: Ocarina of Time da antagonisten ”Ganondorf” spelar
sadana ackord pa orgeln nir spelaren moter honom i slutet av spelet.’

4. 1denna vers ser jag framfor mig hur Tigern, . . .
Tigern tog hastigt om dran ett grepp

och paddlade snabbt vid batens sida.
sig nadgon slags hjdlteroll. Trots att de De ville inte forlora sitt skepp

befinner sig i en farlig och mycket allvarlig och inte mot piratpingviner strida.
situation ville jag skapa ndgon slags subtil

komisk effekt genom att ge “om aran ett grepp” lite extra eftertryck i ldsningen. Att
greppa en dra istéllet for ett svdrd for att rddda situationen &r kanske inte det vanligaste
karaktérsdraget hos en hjélte... I ackompanjemanget spelade jag ackord som har en
riktning mot ordet grepp”. Jag gjorde sedan ett snabbt lyft for att harma det

smatt stressad, men med dran i1 behall iklar

avslutande konsonantljudet i ”grepp”. Den snabba paddlingen gestaltar jag genom att
istdllet bryta ackorden och artikulera tonerna mer.

De sista tva raderna dr ett (valdigt) uppenbart svar pa fragan ”Varfor vill de fly fran
piratpingvinerna?” For att markera situationens allvar ackompanjerar jag har med att
spela en kadens i moll.

5. Idenna vers hamnar fokus dterigen pa Pingvinernas dgon glédde som stél

: ‘ Deras sylvassa nibbar var kalla som natten.
jag ville lyfta fram extra mycket: Deras fjdderdrdkter var hala som tvdl
pingvinernas glodande 6gon, deras ndr de skot fram genom isande vatten.

sylvassa nébbar och deras ldskigt hala

fjdderdrékter. Intensiteten och ”ondskan”, om man sd vill, i deras glddande 6gon
forsokte jag gestalta genom att spela nagra tétt intilliggande toner med Vox humana
8°" som registrering. Jag Sppnade och stiangde svilluckan for att skapa en kiinsla av
glod. De vassa ndbbarna forsokte jag gestalta pd en annan manual med hjélp av korta,
slumpmassigt valda toner i ljusa tonldgen. For att gestalta de hala fjaderdrakterna
gjorde jag ett glissando i pedalen som jag registrerade med Subbas 16°. Under denna
vers hade jag forhallandevis 16sa ramar att improvisera efter.

pingvinerna. I avsnittet fanns tre saker

> John Williams, spar 1: “Main Title”, Jaws (Music from the original motion picture soundtrack), MCA Records,
1975.

® Koji Kondo, ”Ganondorf’s Theme”, Zelda: Ocarina of Time, (Nintendo, 1998).

7 En rérstimma som klingar i 8-fotsldge med en intensiv klang.



6. Hiér lat jag ackompanjemanget fran
Jag pan 8 I kumpanernas flykt korde baten fast.

Mellan flak av is kom bdten i kldm.
De hoppade av och sprang i all hast.
som gestaltade de vassa nabbarna ligga De ville bort, men allra helst hem.
kvar 1 ett slags kluster. Nér jag ldste ”De

foregdende vers fortsitta. Jag markerade
att baten korde fast genom att lata ljudet

hoppade av...” lit jag den tidigare stillaliggande Vox humana-klangen som gestaltade
de glodande dgonen rora sig nedat med en studsig och aningen haltande karaktar.

7. Nar den nedatgaende rorelsen sa att Ja, Tigern och Lemuren ldmna’ sin skuta.

sdga "landade” forsvann de andra och ville fé slut pd denna jakt,
ackompanjemangsfigurerna tvért och men piratpingvinerna ville ej sluta,
jag borjade spela ett ostinato. Med utan okade bara krigiskt sin takt.

kontrasten som uppstod i

ackompanjemanget fran att tidigare ha bestatt av nagot slags fritonalt triospel till att bli
ett ensamt ostinato ville jag markera att en ny del av sagan borjade. Tidigare hade
jakten dgt rum pé vattnet, men nu fortsatte den pd land.

Ostinatot uppgift var att skapa spanning. I mitt kandidatarbete® skrev jag att jag ville
skapa ostinatofigurer som inte skulle upplevas som alltfér enformiga. Jag forsokte da
skapa en slags oregelbundenhet i rytmen for att det skulle ta ldngre tid for lyssnaren att
forsta hur ostinatot var uppbyggt. Jag anvinde mig av samma id¢é vid skapandet av
ostinatot jag spelade hdr. Sa har sig ostinatofiguren ut:

-
o 7 | ]
A . | |
VD d . —J—Ld—
—r. >
&

Jag upptickte att det var svért att spela ostinatot samtidigt som jag laste texten och
ovade darfor mycket pé att kunna spela rytmen utan att behdva tinka pa den. Under
denna vers spelade jag enbart ostinatot till lasningen.

Mellanspel:

Jag tog en paus i ldsningen och spelade ett mellanspel for att gestalta jakten. Jag insag
att ostinatot gick att dela in 1 jimna grupper om tre (tre dttondelar i varje grupp) och
testade dérfor att kombinera ostinatot med melodier som ocksé kunde delas in i
grupper om tre. Jag hittade efter en stund sv. ps. 259, Saliga visshet, och tyckte att den
gick bra att kombinera med ostinatot om melodin spelades i moll.

¥ Linus Landgren, "Att dyka bland koraler: en studie i att skapa psalmforspel” (Kandidatexamensarbete, Lule4
tekniska universitet, 2017).
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Att psalmens text egentligen inte har ndgon koppling till kénsloléget i Tigern och
Lemurens piratpingvinsflykt tyckte jag inte gjorde ndgonting. Eftersom melodin var
delvis fordndrad (den gick ju i moll och 14t under mellanspelets senare del mer som en
utsmyckad variation éver melodin 1 moll dn den ursprungliga melodin) och
kombinerad med ett ostinato med andra betoningar fick den en helt annan karaktér dn
originalmelodin. Den kanske storsta fordelen med att jag anvdnde mig av denna
melodi var att det gjorde det mgjligt att gestalta den mycket lyckosamma vindningen
som kommer i ndstkommande vers.

Under detta mellanspel aterknét jag till det foregdende mellanspelet genom att spela
smé sekunder i pedalen for att gestalta att pingvinerna inte var langt bakom.

Nir jag fortsatte att berétta spelade jag Lemuren snubblade dé pa sin svans

aterigen enbart ostinatot. Efter att jag och fids dér i snén, fran nos till td,
sagt "men” (pa den tredje raden) gjorde jag  men piraterna sdg honom ingenstans,
om ostinatot sa att det gick i dur istéllet fori  dd pdlsen var vit och snon likasa.

moll. Ostinatot sdg da ut sa har:

<
.
oo

N
(|

-

Eftersom jag ville gestalta sagans vindning genom att synkronisera ldsningen med
musiken sa att ostinatot gick 6ver i dur precis efter jag hade sagt men...” och tinkte
jag att jag, ifall att ostinatot inte tajmade helt, helt enkelt skulle gora nagra sekunders
paus i ldsningen mellan rad tva och tre.

Mellanspel:

Efter den attonde versen tog jag paus i ldsningen och fortsatte att spela ostinatot i dur.
Jag la till melodin till Saliga visshet precis som i det foregdende mellanspelet, men
denna gang i dur och med fler utsmyckningar. Nu blev psalmens jublande karaktér
istdllet ett uttryck for Lemurens lycka och ldttnad dver att han klarade sig undan
piratpingvinerna. Hér spelade jag en utsmyckad variant av enbart den forsta halvan av
psalmmelodin for att inte ”skriva ndgon pa ndsan” med vilken melodi jag citerade och
for att gd vidare 1 handlingen.



9.

10.

11.

12.

Jag fortsatte att spela ostinatot, men Néir Tigern sprang vidare utan sin vin

saktade ner tempot samtidigt som jag slutade piraterna trott att forfolja.
laste att pingvinerna slutade att forfolja Ndr Tigern och Lemuren sdgs sen igen

Tigern och Lemuren. Jag gjorde sedan en  forstod Lemuren hur de kunde sig dolja.
omregistrering och tog bort Vox humana och spelade ostinatot i ett mycket
langsammare tempo med raka notvérden.

For att vidare gestalta lugnet som infann Tigern var gul med svarta réinder

sig av att de inte var jagade langre spelade  juse vit 1ill pilsen som Lemuren.

jag en langsam melodi samtidigt som Lemuren var liten, hade minst tinder,
ostinatot fortsatte. Melodin dvergick men var mest lik snon av de bada djuren.
sedan till Lemurens tema som forst

presenterades i vers tva.

Jag fortsatte att spela ostinatot i sin De bada forstod nu att det var praktiskt

langsamma version, men flyttade ner det att ndr man blir jagad, bara forsvinna.
en stor ters for att skapa variation. Jag Gul pdls i snon dr inte sd taktiskt
fortsatte att spela med samma registrering ~ ndr grymma pingviner vill en finna.
som jag spelade melodin med forut, men

nu med flera toner &n en at gdngen. Jag ville bygga upp ett ackord som gav en kénsla
av oro lagom till att jag ldste ”jagad”, for att den sen skulle forsvinna direkt efter jag
hade ldst ”forsvinna”. Jag fortsatte sen att spela Lemurens tema, men med lite tjérvare
tonsprék én forut da de tva sista raderna i denna vers paminner lyssnaren om att
problemet dnnu inte dr dver. Tigern kan inte kamouflera sig pa samma sétt som
Lemuren kan.

Under de tva forsta raderna av denna vers

uttrycker Tigern sin fG.I“FViVlan é'ver att Att bli jagad av pingviner Gr inte kul!”
han fortfarande kan bli jagad. Till detta "Néista gdng piraterna vill stora...”
valde jag att spela en kadens i moll, inte utbrast Lemuren, ~gor vi snon gul!”
helt olik den kadens jag spelade for att

gestalta allvaret i vers fyras andra del. Eftersom jag forestiller mig att Tigern dr ett
stort djur ville jag ha en lite bredare, kraftigare klang och valde darfor en lite starkare
registrering dn forut.

Tigern sa: “Vad ska jag gora?

Under de tva sista raderna fir Lemuren en idé om hur Tigern ocksa kan kamouflera
sig 1 snon. Jag ville att de hir raderna ocksa skulle gestaltas av en kadens, men denna
géng 1 dur. Den forra kadensen slutade pa ett G-moll och jag valde att denna skulle
borja pa ett Eb-dur dé jag tyckte att det samtidigt som det knot ihop raderna, skapade
en kontrast i uttrycket. Ackordf6ljden jag anvinde mig av var: Eb, Cm, Abmaj7, Bb13
och C. Om jag hor de fyra forsta ackorden och inte det femte (C) sé forvéntar jag mig
att det ska landa i ett Eb-durackord. Den 6verraskande avslutningen pd vad som forst
ser ut som en kadens i Eb-dur far mig att tycka att C-durackordet skapar en kinsla



13.

14.

15.

av ”Ahaa! Vilken bra idé jag kom pa va!?” vilket stimmer bra dverens med den kénsla
av finurlighet jag tinker mig att Lemuren presenterar idén med.

Mellanspel:

Tigern och Lemurens tillvigagingssitt att firga snon gul ville jag gestalta genom ett
mycket knasigt och galet ackompanjemang. Jag ville att denna del skulle tilltala en, sa
att siga, barnslig sida hos lyssnaren och utformade dirfor ett ackompanjemang som
jag tycker ger en bild av att Tigern och Lemuren dr med i en gammaldags stumfilm
dér det de gor spelas upp i en dubbelt sa snabb hastighet som det egentligen hinder,
med anledning av att kéinsliga tittare inte ska behova utstd lika ldnge.

Denna vers dr den enda versen i sagan som . . N
Av gulvarm vdtska tdcktes en plitt

och Tigern la sig varmt ddr ner.
dven tystnaden kunde anvindas som effekt, De bdda gémde sig nu sd Litt

dels for att skapa variation, men ocksé for att  a#t piraterna aldrig sdg dem mer.
det ger texten i nésta vers en slags ’betoning”
nir musiken kommer in igen.

helt saknar ackompanjemang. Jag tyckte att

Elrli?lg:;?l?g\;ezniihaiamat var mi Pd Sydpolens mitt byggde de ett hus,

som var varmt och mysigt, md ni tro!
ackompanjemanget skulle bidra tillen  pgiy, under sydskenets beskyddande ljus,
sd mysig stimning som mdojligt. Jag fick alla som blev jagade ndgonstans att bo.
ville att musiken skulle bilda ett
crescendo som skulle stracka sig till sagans slut for att sedan blomma ut till ett
storslaget avslut. Jag forsokte skapa en varm klang med ménga 8’-pipor och en fyllig
registrering i pedalen. Precis som tidigare ndr jag har ackompanjerat texten med lite
langre, stillaliggande ackord (vers 4 och 12) delade jag upp ackompanjemanget i tvé
delar. De forsta tva textraderna ackompanjerade jag med en uppatgdende rorelse 1
basen och de tva sista med en nedatgéende rorelse. Vid ordet “mysig” ville jag
overdriva kdnslan av ”mysighet” och forsokte ldsa i en sddan hastighet att det
sammanfoll med att jag gjorde om subdominantackordet till en mollsubdominant (F-
dur till F-moll). Mollsubdominantackord dr enligt mig ett mycket effektivt medel for
att spada pd “mysigheten”.

Har Skar jag ljudstyrkan lite genom att Alla i huset at glass med varm choklad

lagga till fler register. Jag ville pd ndgot  och sov i singar som mjuka var.

sdtt betona ordet "mjuka” for att Innanfor husets gulvita fasad

markera hur otroligt skona séingar de levde de lyckliga i alla sina da'r.

hade och beslot mig att géra det genom

att ldsa "mjuka” samtidigt som jag spelar Bmadd9 i ackordféljden: D/f#, Gadd9,
A7(6), F#7/a#, Bmadd9, Bm7/a, Gmaj7. Basgédngen har dé gatt upp frén ett ”f#” till
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ett ”’b” for att sedan ga ner och landa pa ’g”. Ackordet F#7/a# leder tydligt over till
Bmadd9 vilket stryker under ordet "mjuka”.

Sedan 14g jag kvar p4 Gmaj7 under den tredje textraden for att pa den sista raden gé
upp till ett Asus4 som uppldstes till ett A-dur under ett crescendo.

Efterspel:

Jag avslutade sagan i D-dur med samma material som sagan borjade med, men med
starkare registrering. Jag tyckte att det var en bra id¢ att avsluta sagan likadant som
den borjade dé jag tyckte att det var ett bra sitt att knyta ihop sicken pa.

Om framforandet

Jag framforde min gestaltning av texten vid lunchkonserten ”Symfoni och saga” den 17/12
2017 pa den symfoniska Wéhlberg-orgeln i Ohlinsalen pd Hogskolan for Scen och Musik och
under en orgelimprovisationskonsert den 21/2 2018 med orgelstudenter fran kandidat- och
mastersprogrammet, ocksd den konserten i Ohlinsalen. Jag valde att spela sagan dér eftersom
orgeln gav mojlighet till att f4 en varm, orkesterliknande klang, vilket jag tyckte skulle passa
till sagans inledning och till att gestalta den smatt 6verdimensionerat gemytliga stimningen i
sagans tva sista verser. Inspelningen ar gjord under lunchkonserten den 17/12.

Tranan

Om texten

Tranan ér, precis som Tigern och Lemuren, en av sju sagor jag skrev under gymnasiet till mitt
projektarbete Sju sovarsagor. Tranan rimmar ocksé enligt monstret ABAB CDCD o.s.v. men
har en annan handling. Eftersom Tranans storsta intresse dr att dansa innehaller min
musikaliska gestaltning av texten flera referenser till olika dansstilar. Sagans text finns
integrerad i processbeskrivningen nedan.

Om gestaltningen

I sagans inledning var ackompanjemangets huvudsakliga uppgift att gestalta Tranans
karaktér och personlighet. Den inledande trumpetfanfaren ska gestalta att Tranan ar en
statlig och rakryggad trana. Jag tyckte dirfor att det var lampligt att bestdmt spela
fanfaren i tva oktaver med skarpa punkteringar. Precis som Lemuren fick ett tema i
den foregdende sagan sé fick detta bli Tranans tema.

1. Iden forsta versen ar ackompanjemangets 1., o gdng en stétlig trana

rytm inspirerat av inledningen till 71’7 som bodde i ett hus pd Afiikas savann.
were a rich man frén Fiddler on the Han hade loftsding med vattenrutschkana
och sandldda med en spade och spann.

11



Roof — nir musikalens huvudkaraktir Tevje pratar hogt med sig sjilv. Jag ville att den
inledande melodin skulle dterkomma efter jag hade last savann” for att skapa en
kénsla av att sagan verkligen “drar igdng”. Jag ville ocksa synkronisera ldsningen av
“vattenrutschkana” med en nedatgaende melodisk rorelse och funderade ett tag pd om
ackompanjemangets harmonik inte skulle véxla lika ofta for att jag, pa ett mer
naturligt och flexibelt sétt, skulle kunna justera antalet takter. Jag testade det, men
tyckte att det var viktigare att ackompanjemanget fick en sd jamn periodicitet som
mdjligt och forsokte darfor anpassa hastigheten pa ldsningen istéllet.

I slutet av versen spelar jag pa den andra manualen istéllet for den forsta. Orden och
en sandlada med en spade och spann” kombinerade med den nya och svagare
registreringen tyckte jag skapade en fin avrundning pé versen.

2. Under denna vers var ackompanjemangets Tranan hade en sérskild passion

syfte att lyfta fram ordet “passion”. Jag inledde  p ).scozs fran kana och sandlddelek.
med en punkterad rytm eftersom jag ténkte att Anda fram till sin pension

det var ett bra sétt att binda samman det ville han dansa pa diskotek.
tidigare ackompanjemanget med det nya.

Harmoniskt forsokte jag gestalta Tranans passion med hjélp av att anvinda mig av fler
fargningar dn foregaende avsnitt. Melodin fick en annan karaktér &n forut &ven om den
fortfarande innehéll inslag av punkterade rytmer. Vid ”Anda fram till sin pension...”
spelade jag en smatt utdragen triol eftersom jag tyckte att det gav ett drdmsk och
framatblickande uttryck.

Jag hade en idé om att valsackompanjemanget som spelas under nidstkommande vers
skulle ga i C-dur istillet for F-dur, for att skapa en variation, och anvinde dérfor detta
avsnitt till att modulera dit. Dock ténkte jag att jag fore ndsta vers skulle ha ett
mellanspel och landade déarfor i C-moll forst.

Mellanspel

Under mellanspelet ville jag gestalta dansgolvet pa diskoteket. Jag ville ha en drivande
bas och bestdmde mig for att spela den i tva oktaver med vénsterhanden och forstirka
den nedre tonen med pedalstimman for att {4 lite mer botten:

N PP
77t 7707 55070 70707

Eftersom min upplevelse av musik pa fester idag dr att musiken tenderar att vara

? Jerry Bock och Sheldon Harnick, “If I Were a Rich Man”, Fiddler on the Roof (1971).
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aningen repetitiv och att den, trots dess syfte, genererar en, enligt min &sikt,
forvanansvért ostimulerande kénsla, tyckte jag att det skulle passa att ldgga till
foljande melodi:

— ~
@ o

P
rr ey

Jag tinkte att detta skulle kunna vara inledningen pd diskomusiken som sen skulle leda
over till en melodi med lite mer rorelse. Jag har vid tidigare tillfélle laborerat med att
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spela introduktionen till Wilhelm Peterson-Bergers I skymningen'® i tvatakt och
funderade pd om inte den skulle spelas under Tranans kvillsbesok pa diskoteket. Jag
spelade melodin forst i G-moll med ndgon éndring frén originalet och sen i C-moll,
med samma of6rdndrade basgang. Sedan gjorde jag en 6verging till C-dur och bdrjade
med valsackompanjemanget.
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3. Infor denna vers ville jag att Att med vildigt vingspann bjuda upp en tos

valskompet skulle hinna stabilisera sig  och nicka sakta med svingig hals
och véntade darfor en liten stund med  det dr att kdnna sig stolt och gracios,

att borja ldsa. Efter de tva forsta det dr hur man dansar en vals.

raderna tyckte jag att det behdvdes en

variation i ackompanjemanget och gjorde dérfor en harmonisk fordndring som ledde
till en kadens. Dérefter spelade jag étta takter med en melodi som precis som forut
inneholl nagra punkterade rytmer for att gestalta stolthet och sjdlvsékerhet.

' Wilhelm Peterson-Berger, I skymningen ur Fréséblomster I, Op. 16 (Abraham Lundquist musikforlag, 1896).
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Den hér versens text ger en bild av hur Tranan sjélv tinker sig att det ser ut niar han
dansar medan nésta vers beskriver hur det egentligen ser ut nir han dansar.

Jag ville hitta ett sétt att gestalta Tranans Men Tranans annorlunda uppfattning
udda dansstil, men samtidigt fa det att om hur man dansar vals och bugg

hinga ihop med foregdende avsnitt. Jag gav ingen vidare uppskattning

beslot mig for att behalla samma valsrytm  dd ingen forstod alls ett dugg.

och liknande rytm i melodin som forut,

men jag fordndrade harmoniken och melodins toninnehall. Istdllet for att spela en ren
C-durtreklang i valskompet la jag till tonen ”ab” for att det skulle 14ta som att nagot
?var fel”. Jag anvinde mig av ackordgingen C, Ab(!), D och G tillsammans med en
trevande melodi med tritonushopp, utékade tretakter och ovanliga rubatoinslag for att
gestalta de plotsliga rorelser och snedsteg Tranan gjorde i sin dans. Hade jag
orkestrerat ackompanjemanget hade jag velat att melodin skulle spelas pa ett
krumhorn med stor intensitet och dessutom gérna lite falskt. Andra manualens
regalstimma tillsammans med tremulant var pa denna orgeln det ndrmaste jag kunde
komma for att f4 den komiska effekt jag ville ha. Under Goéteborgs Internationella
Orgelakademi, hosten 2018 anvinde jag en kistorgel och forsokte skapa en komisk
effekt genom att spela melodin med halvdraget register. Det tycker jag dr en bra
16sning om det inte finns ndgon rorstimma av lamplig karaktér att tillga.

. Valskompet fortsitter tillsammans
med en svag flojtstimma som
oroligt vandrar kromatiskt fram och

Han svingde och fldngde pa ett konstigt sdtt
och sprattla’ pa golvet som en vilsen dl.
Han tvingades ofta till sorgsen retrditt
tillbaka for att gestalta att Tranan dd han viilte sdnt som inte viltas tdl.
”sviangde och flingde”.

Nir jag funderade pé hur jag skulle gestalta slutet av versen valde jag mellan tva
alternativ. Det ena var att gestalta sinnesstimningen, att Tranans dans inte fick den
uppskattning han hade hoppats pé och att han sorgset var tvungen att gd dérifrén. Det
andra var att gestalta hur han “vilte saker som inte viltas tal”. Hade jag valt alternativ
tva hade jag tagit ner valskompets tempo och dvergatt till upprepade kluster for att
gestalta hur foremal gick i kras. Jag valde alternativ ett och fortsatte med valskompet
nerat i register tills det landade pé ett mollackord. Jag tyckte att det blev en battre
overgang till nésta vers.

. Nu valde jag att, precis som i Tigern och En géng ndr Tranan var ledsen
Lemuren, anvinda tystnaden som ett verktyg. éver att ingen ville forstd

Jag ville skapa kénslan av att ett nytt avsnitt ropade en av de mdnga giissen
borjade och vicka uppméarksamheten med hjalp  som flog forbi hogt i det bld:
av en variation i ackompanjemanget. Nér jag

laste ”... ropade en av de manga gissen...” borjade jag spela korta, slumpméssiga

toner pa de svarta tangenterna for att skapa ett pentatoniskt glitter som skulle gestalta

14



10.

de forbiflygande géssen. Jag ville skapa kdnslan av att faglarna befann sig pa olika
hojdnivéer i luften och spelade darfor pad bada manualer. Pa den andra manualen
(oververket) spelade jag ménga toner medan jag spelade ndgra fa, lite starkare, toner
pa forsta manualen (huvudverket). Jag tycker att detta gav ljudbilden ett bra djup.

Jag fortsatte med glittret medan Gasen "Hiing inte niibb, fiaderfrinde!
borjade prata och nir jag laste “vérldens Vet du vad, kraxkompanjon?

dnde!” spelade jag ndgra extra toner, som Vi ska flyga till virldens dnde!

inte horde till den pentatoniska skalan, for ~ £0lj med oss norrut i plogformation!”
att formedla en kédnsla av spanning. Da

fick jag bilden av att Gasen, likt en aningen ursparad karaktir i en tecknad film,
gestikulerar underhéllande onaturligt med armarna samtidigt som han séger det.

Efter den sista raden kom Tranans tema tillbaka, denna géng spelad i F#-dur i pedalen.
Forst funderade jag pa om glittret skulle f6lja nagot slags monster for att underlétta
koordinationen mellan hinder och fotter men beslutade mig for att forsdka spela
glittret som en slumpmassig tonf6ljd eftersom jag tyckte att det gestaltade myllret av
faglar bittre.

Direfter tog Gésen till orda igen och

"Trots att jag d [ ga
pedalen lag kvar pé langre toner. Har rois aitjag ar en Sammd: £as

. blir jag i norr vildigt ung.
forsokte jag belysa ordet "dansar” med Diir dansar jag med varje mds
punkterade notvirden och orden “kliar och kliar mig mot bjork och ljung."”

mig” med en drill i pedalen. Av verserna 6,

7, 8 och 9 var denna vers svérast att koordinera speltekniskt da det till en borjan var
mycket svirt att 14sa texten samtidigt som hdnderna spelade glittret och fotterna
gestaltade enskilda ord i texten. Jag 6vade darfor pd att spela glittret utan att behdva
tanka pa att jag gjorde det. Det gjorde det mycket léttare att fokusera pa texten.

Under denna vers sprider sig en osékerhet . flytta norrut néir vinter blir vér

hos Tranan. Jag adderade successivt fler var for Tranan ndgot alldeles nytt.
toner till det pentatoniska glittret tills det Nd, han hade aldrig under sina dr
blev mer av ett “kromatiskt glitter”. gjort en endaste fagelflytt.

Samtidigt flyttade jag rorelsen ner i
register sa att den forlorade sin glittrande karaktér. Med det ville jag lyfta fram
Tranans skepsis och oro infor idén att flytta norrut.

Under denna vers later Tranan 1n.te Ibland blir en trana vildigt spontan
rddslan ta Over utan bestimmer sig for att =~ hjdrnan bara dansar.

folja med géssen norrut. Denna spontana Just detta intriffade denna da'n.
vindning gestaltade jag med en Han sa: "Kor till! Jag chansar!"

uppétgaende rorelse dir jag vixlade
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11.

12.

mellan F#-dur och H-dur. Rorelsen slutade tvart med en efterfoljande tystnad. Jag
tyckte att en tystnad passade med texten och passade samtidigt pa att registrera om.

Under denna vers och nésta vers forestiller Féglarna flég 6ver berg och dal.

jag mig att faglarna flyger norrut. Jag ville  j4 vildigt lingt behévde de dika.
binda ihop verserna genom att anvinda mig  Tranan dngrade inte sitt val

av gemensamma musikaliska bestidndsdelar  trots att Gdsen aldrig slutade sprdika.
och beslot mig for att lata

ackompanjemanget besta av en upprepad ackordgang pa étta takter med walking bass.
Jag spelade en solomelodi pa huvudverket under versens forsta del som med sina
glissandon skulle gestalta orden berg och dal”:
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Under versens andra del 14t jag solomelodin 6verga till den lite mindre ljudstarka
registreringen pa andra manualen for att gestalta att Tranan, istdllet for att titta pa
landskapet nedanfor, for en kort stund riktar sitt fokus indt och mérker att han faktiskt
inte alls dngrar sitt mycket spontana, och for honom livsavgorande, beslut. I melodin
14t jag denna gangen bli att spela glissando mellan tonerna da jag tyckte att en lugnare
melodi i det hér fallet gav en lite mer inatriktad karaktar.

Jag slutade att spela solomelodin
och spelade istéllet rytmiska
ackord innehéllandes 7:or och

"Ddr finns jazzgdss, soulsvanar, masar som skrattar,
tdarnor med brudndbbar, hornborgliga rédhakar,
fageltwitter, foogle, skdamt som man fattar,

9:or. Under versens andra del vassglass med tranbdr och annat som smakar."”
oktaverade jag upp ackorden

och fick i och med det en starkare dynamik, vilket &r ténkt att gestalta Gasens mer och
mer intensiva och ursparade beskrivning av resans mal.

Denna vers och foregdende krivde mycket 6vning for att fa ihop
koordinationsméssigt. Precis som jag ville spela “glittret” i vers 6-8 utan att behova
tanka pa det ville jag hér lira mig att spela basgangen utan att behdva tanka pa den.
For att underlédtta memoreringen och ge mig mojlighet att fokusera mer pa
textldsningen beslot jag mig for att spela basgangen likadant varje ackordrunda.

Direfter foljde ett kort mellanspel utan textlasning med béde ackord och solomelodi.
Jag ville att ackorden skulle spelas som forut men att solomelodin skulle se
annorlunda ut. Enda kriteriet for melodin var att den skulle sluta pa tonen {2 {6r att
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jag lattare skulle kunna komma in pd monstret jag anvinder mig av i starten av vers

13.

13. Solot a.wslu.tas rn.ed en kvintging S(?m vandrar Efier mycket méda och besvir
nedat i register tills ackorden, precis som faglarna, o de fram en vacker da'.
’landar”. De kromatiska nedatgéende rorelserna &r  Platsen var precis sd dr
bdde ett uttryck for att de ndrmar sig marken, men som Gdsen alltid sa att den va'.

ocksa ett uttryck for den médosamma resan.
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14. Vid "Dér kryllade av figlar av alla slag” Dir kryllade av faglar av alla slag

forsokte jag imitera faglar genom att latt och o var dag dansa’ till klockan tolv.
snabbt vidrora den andra manualens hogre Och Tranan dansar lycklig dn idag

toner. Jag drog ocksa ut en rorstimma pd fagelfyllda dansbanors golv.
kopplad till pedalen for att imitera ndgon

slags briakande ankfagel. Jag tyckte att det 14t komiskt och beslutade mig for att 1ata
ankan lata tva ganger.

Under de tva sista raderna gick jag upp i dynamik och la mig pé ett kvartsextackord
som upplostes till ett dominantackord for att slutligen landa pa den nya tonikan.

Efterspel

Precis som i Tigern och Lemuren ansdg jag att ett bra sitt att knyta ihop sécken pa var
att avsluta sagan som den bdrjar. Jag ateranviande darfor Tranans tema — denna gang i
annan tonart och med négra smd harmoniska dndringar. Forsta gdngen Tranans tema
spelades gick det i F-dur, andra gangen (vers 7) i F#-dur och sista i G-dur. De tre
utspridda och néstan omérkbara tonartshdjningarna var ett sitt att gestalta Tranans
flytt norrut. Nér den forsta tonartshjningen kom hade gissen precis frdgat Tranan om
han ville f6lja med norrut. Att tinka tanken var resans forsta steg. Nir den sista
tonartshojningen kom var han framme.

Om framforandet

Jag framforde min gestaltning av texten vid lunchkonserten ”Sonat och saga” den 10/6 2018
pa Gustavsson-orgeln i Bergerstudion pd Hogskolan for Scen och Musik och senare samma
ar, under ett flertal tillfdllen under Goteborgs Internationella Orgelakademi 2018 pa
Stadsbiblioteket, Goteborg. Orgeln i Bergerstudion ér byggd i barockstil och &r en betydligt
mindre orgel 4n den symfoniska Wahlberg-orgeln i Ohlinsalen. Jag ville skapa musiken till
sagan vid en mindre orgel fOr att géra den mer anpassningsbar till orglar som har relativt fa
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registreringsalternativ. Det gjorde det lattare for mig att anpassa sagan till kistorgeln jag
spelade pd under orgelakademin. Inspelningen dr gjord under lunchkonserten i Bergerstudion.

Lukasevangeliet 18:31-43

Om texten

I fastlagssondagens textldsningar for forsta argangen star Lukasevangeliet 18:31-43 som
evangelietext''. Texten dr tvddelad med rubrikerna " Tredje forutsigelsen om Ménniskosonens
lidande” och ”En blind man utanfor Jeriko botas”. Den forsta delen (vers 31-34) har en delvis
sorgsen och ddesmittad karaktar samtidigt som den dr hoppfull. Den andra delen (v. 35-43)
har en glad och jublande karaktér. Evangelietexten dr integrerad med processbeskrivningen
nedan.

Om gestaltningen

Dé denna text borjar med att Jesus séger ”Vi gar nu upp till Jerusalem...” till sina
larjungar valde jag att sjunga sv. ps. 135, Se, vi gar upp till Jerusalem, med
forsamlingen fore evangelieldsningen for att sedan 14ta musiken leda Gver till
lasningen. Mellan vers 34 och 35 i ldsningen gjorde jag ett litet mellanspel som
anspelade pa forspelet jag gjorde till psalmen. Sa hdr sdg nagra takter ur
psalmforspelet ut:
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Hogerhanden spelar exakt samma sak som vénster, fast forskjutet en sextondel. Jag
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spelade med hogerhanden pé den 6vre manualen med en svagare registrering, vilket
skapade en eko-effekt. Psalmmelodin presenterade jag i pedalen.

Efter psalmen borjade prasten att ldsa. Siffrorna nedan till vénster visar vilken vers 1
det artonde kapitlet frdn Lukasevangeliet jag beskriver att jag gestaltar. Textrutorna
till hdger innehaller texten tillhorande respektive vers. Forsamlingssdngen slutar vid
02:32 1 inspelningen.

" Den svenska psalmboken med tilligg, 1344.
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31.

32.

33.

Vid lasningens bérjan tog jag Han (Jesus) samlade de tolv omkring sig

inspiration av Sven-Erik Bécks och sade till dem: Vi gdr nu upp till
tonsittning av samma textpassage, Se vi  Jerusalem, och allt som profeterna har
@d upp till Jerusalem, ur Motetter for skrivit om Mdnniskosonen skall gd i

kyrkodret'? Jag minns att jag nir jag vid uppfyllelse.”

ett tidigare tillfille sjong den (Luk 18:31)

kompositionen tyckte att tonspraket forstirkte texten och tinkte darfor forsoka
konstruera ndgonting liknande. Till ldsningen spelade jag till en borjan i stort sett
likadant som inledningen av korstycket for att ge lyssnarna en chans att hora
kopplingen. Jag var tveksam till om ndgon i rummet skulle hora vilket stycke jag
citerade — jag hade inte rdknat med att nagon skulle det — men tdnkte att om bara en
enstaka person hor det sd blir nog den personen véldigt glad dver att ha forstatt
kopplingen.

Eftersom jag denna gang inte laste “Han skall utldmnas dt hedningarna, de

texten sjdlv, utan ackompanjerade en skall hana och skymfa honom och spotta pd
prést som ldste, s& var det viktigt att honom...”

jag lyssnade och var beredd pé att (Luk 18:32)

anpassa mitt ackompanjemang. Jag

hade markerat ndgra stéllen i1 texten som skulle utldsa olika musikaliska gester. Efter
ordet "hedningarna” borjade jag med en kromatiskt nedatgaende rorelse i pedalen i 8-
fotsldge, som omgavs med en mer och mer dissonant harmonik i takt med att texten
beskrev allt virre saker Jesus skulle utsittas for. Jag hade i forvég bett présten att gora
en konstpaus i ldsningen efter ”spotta pd honom” for att ge mig sjilv utrymme att
gestalta det. Jag anvinde mig av svéllverkets krumhorn for att & en klang som stack
ut.

Jag hade gett prasten samma instruktion »...och de skall prygla honom och déda
efter "och doda honom™ for att géra en honom, och pd den tredje dagen skall han
liknande rorelse med krumhornet, uppstd.”

denna géng mer dissonant och med ett (Luk 18:33)

abrupt avslut. I pausen som skapades

fortsatte présten att ldsa. Efter “uppstd” spelade jag en kvint, vars 6ppna klang fick
gestalta den 6ppna och tomma graven som Jesus skulle uppsta ifran. Hade jag haft
med en dur-ters hade det visserligen kunnat skapa associationer till ndgot glatt och
positivt, men jag tyckte att det skulle avvika for mycket fran tonspraket och da snarare
skapa en komisk effekt, vilket jag inte tyckte passade hér. En 6ppen kvint dr i vanliga
fall inte ndgot jag tycker klingar glatt, men efter de dissonanta klanger som var
tidigare gav det en kontrast som jag tyckte hade ett positivt uttryck.

'2 Sven-Erik Bick, ”Se vi ga upp till Jerusalem” ur Motetter for kyrkodret. (Stockholm, 1959).
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34.

35.

36.

37.

Jag holl ut kvinten som en bordun och Av detta begrep lirjungarna ingenting.

spelade toner som jag tyckte holl sig Vad han menade var fordolt for dem, och
inom ramen for korstycket jag naimnde de kunde inte forstd vad han sade.
ovan for att sedan landa i F-moll. Jag (Luk 18:34)

tycker att Sven-Erik Backs tonsprik
passar vildigt bra i ett avsnitt som detta d& det skapar en mystisk, smétt kryptisk,
stimning.

Efter denna del borjar ett nytt avsnitt i texten med rubriken ”En blind man utanfor
Jeriko botas”. For att skilja de bada delarna at hade jag bett pristen att ta en lite lingre
paus, tills jag gav honom klartecken, och spelade ett kort mellanspel. Som mellanspel
spelade jag samma fOrspel till psalmen vi sjong fore textlasningen, sv. ps. 135, ”’Se vi
gér upp till Jerusalem”. Men denna géng brét jag inte tonerna i manualerna som forut
utan holl ut dem som ackord ovanfér melodin som spelades i pedalen. Varfor jag ville
ateranvédnda tonmaterialet i psalmforspelet och ateranknyta till melodin var for att jag
ville “knyta ihop sécken” pa den forsta delen och ddrmed ocksa markera att det som
kommer &r nagot nytt.

Fran och med denna vers hade jag inte Nir Jesus ndrmade sig Jeriko satt ddr en

gett présten nagra instruktioner om blind vid viigkanten och tiggde.
konstpauser utan tinkte att allt skulle g&  (Luk 18:35)

i ett. Jag ville att den sista versen skulle

innehalla denna textgestaltnings dynamiska klimax och bdrjade denna vers svagt pa en
kvint som lag kvar fran mellanspelet for att skapa mdjligheter till kontrast.

Jag fick en idé om att resterande del av

texten genomgdende skulle innehalla ett Han horde en olkhop komma pd vagen

h fragade vad tod pd.
motiv som gestaltade rorelse. Pa flera ?gulﬁag C;, 6)e vaa som stod pa

stdllen 1 texten ndmns det att ndgon/nagra

2% 9

forflyttar sig, t.ex. ”Nér Jesus ndrmade sig”, "Han horde en folkhop komma pé

vigen”, ”...Jesus fran Nasaret gick forbi”. Jag spelade sé hér:
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Tonerna dndrades mer och mer framemot textens slut, men rytmen och staccato-
karaktéren bestod.

Man talade om for honom att Jesus

in N t gick forbi...
for att skapa mer intensitet: ]2 aunk ]??’; )e gick forbi

Jag la till ytterligare en ton i1 vénsterhanden
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38.

39.

40.

41

42.

43.
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Vid “Jesus, Davids son” la jag dven
till ett ’f” 1 pedalen, som skulle
bidra till 6kad stabilitet i
ackompanjemanget.

Jag hade markerat ordet "tyst” i
texten jag hade pa notstéllet for att
komma ihég att jag skulle slappa
pedalstimman da. Vid ”Davids son”
upprepade jag samma toner i

...och da ropade han: “Jesus, Davids son,
forbarma dig 6ver mig.”
(Luk 18:38)

De som gick framst sade dat honom att vara
tyst, men han ropade dnnu hogre: ”Davids

son, forbarma dig 6ver mig.”
(Luk 18:39)

pedalen som 1 foregdende vers for att markera att hans rop var en upprepning.

Jag la till ndgra toner i manualen
for att skapa en variation 1
ackompanjemanget.

. Under denna och nistkommande

vers ville jag att &horarnas fokus i
storsta mdjliga mén skulle hamna
pa texten och gjorde dérfor ingen
fordndring 1 ackompanjemanget.

Jag fortsatte med
ackompanjemanget som forut.

Hir bekréftar evangelisten att
mannen kunde se, att undret hade
skett. Jag ville understryka denna
textliga klimax genom att 6ka

Jesus stannade och sade till dem att leda
fram honom, och da mannen kom ndrmare
fragade Jesus:

(Luk 18:40)

"Vad vill du att jag skall gora for dig?” Han

svarade: “Herre, gor sd att jag kan se igen.”

(Luk 18:41)

Jesus sade: ”Du kan se igen. Din tro har
hjdlpt dig.”
(Luk 18:42)

Genast kunde han se, och han foljde med
Jesus och prisade Gud. Och allt folket som
sag det sjong Guds lov.

(Luk 18:43)

ackompanjemangets dynamiska styrka. Jag anvinde fler koppel och drog ut fler
register samtidigt som jag successivt Oppnade svilluckorna.
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Jag insag att det fanns det psalm som handlar om precis detta, att Jesus 6ppnar blindas
ogon, sv. ps. 264, och tyckte darfor att forsamlingen skulle fa vara med och sjunga den

efter textldsningen. Jag 14t dérfor det Mitt i en viirld av mérker jag

ovanndmnda crescendot fungera som en hér hur ndgon gér

modulation till psalmen, som gar i D-dur. och oppnar blindas 6gon och

Forsamlingssangen fick da bli en gestaltning av  [ldker slagnas sr.

att "allt folket som ség det sjong Guds lov”. Férr var jag blind, nu kan jag
. . ‘ se, och det dr allt jag vet.

I efterhand tycker jag att min 6vergéng till Férr var jag blind. Hur jag

psalmen girna kunde ha gatt lite snabbare. Om  kan se dr Herrens hemlighet.

jag i forvdg hade forberett fler alternativa (Sv. ps. 264:1)

16sningar for att genomfora crescendot hade jag
nog haft lattare for att anpassa mig efter lasningen och sé vis fatt ett battre flode.

Jag blev ndjd med formen pa textgestaltningen. En psalm fick inleda
evangelieldsningen och en annan avsluta den. Da allt satt ihop som en helhet gjorde
det att lyssnarna blev involverade pa ett annat sétt &n om det hade varit indelat i avsnitt
med pauser emellan.

Om framforandet

Jag framforde min gestaltning av texten vid en musikgudstjanst under fastlagssondagen den
11/2 2018 1 Stensjokyrkan, Molndal, vilket 4&r samma tillfdlle som inspelningen ar gjord pa.
Stefan Risenfors, prést, laste texten medan jag spelade. Orgeln byggdes 1979 av Lindegrens
Orgelbyggeri AB och har 19 stimmor fordelade pa tva manualer och en pedal.”® Att orgeln ar
placerad langt fram i kyrkorummet gjorde det léttare for Stefan och mig att ha kontakt under
lasningen.

Forsta Mosebok 11:1-9

Om texten

Jag ville gestalta en bibeltext som var 1 kontrast till den foregaende (Luk 18:31-43) och
bestdmde mig efter ett tag att anvénda texten om Babels torn (1 Mos 11:1-9). Denna text dr
kanske den mest “kontroversiella” text jag har valt och handlar om hur Gud skapar
sprakforbistringen efter att ménniskorna, i ett tillstdnd av hybris, bygger ett torn som ska né
dnda upp till himlen. Texten finns integrerad i processbeskrivningen nedan.

" »Stensjokyrkan — historik”, senast uppdaterad 10 juni, 2016, himtad 29 maj, 2019,
https://www.svenskakyrkan.se/molndal/stensjokyrkan---historik.
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Om gestaltningen

1.

P.reci?, sqm i den fOrsta VCI‘SGl’l.i Tigern och Lemuren Hela jorden hade samma
ville jag inleda denna gestaltning med att forsoka mala sprdk och samma ord.

ett oppet landskap. Landskapet skulle vara 6de, precis (1 Mos 11:1)

som landskapet jag forestdllde mig i Tigern och ’

Lemuren, men denna ging ville jag skapa bilden av ett morkt landskap och med
mindre fokus pa att det skulle vara ett kallt landskap. Jag inledde med 1&g bordunton
f6]jd av en flojtmelodi som trevade omkring runt kvinten ovanfér borduntonen. Jag
ville gradvis etablera det tonsprak som skulle gestalta att ”Hela jorden hade samma
sprak och samma ord”. Bibelversen i sig har enligt mig inte en sérskilt negativ klang.
Att alla kan fOrsta varandra léter ju faktiskt som ndgonting positivt! Dérfor ville jag
inte allt for tidigt etablera en kénsla av oro. Jag anvinde mig av foljande skala:
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Jag utlimnade till en borjan tonen “eb” eftersom jag inte direkt ville avslgja hela
tonmaterialet och att den tonen, kanske mer dn andra toner i skalan, kan bidra till en
oroviackande spanning. Nér jag borjar prata spelar jag tonen ’f#” mot borduntonen da
jag tycker att en dur-ters kan hjélpa till att skapa illusionen av nigon slags trygghet.

Jag fortsatte med en trevande flojtmelodi med

Néir méinnisk stad
hogerhanden samtidigt som jag la till en flojtmelodi i ar mdnniskorna flytiade

‘ S Osterut fann de en dal i
vénsterhanden. Eftersom jag succesivt ville bygga Shinar diir de bosatte sig.

upp intensiteten i berdttelsen foreslog Karin Nelson (1 Mos 11:2)

att jag skulle lata stimmorna bli mer rorliga. Jag

tyckte att det gav onskad effekt och spelade darfor med kortare notvérden én forut. Jag
ville att melodierna skulle hinna “’landa” for att gestalta att manniskorna i texten hade

bosatt sig.

Uttalandet ”Nu skall vi sla tegel...” dr en uppmaning "Nu skall vi slé tegel och
till en aktiv handling, vilket gjorde att jag ville 6ka bréinna det”, sade de till
intensiteten i ackompanjemanget. Jag dndrade darfor varandra.

borduntonen till ett ’eb” och fortsatte att spela (1 Mos 11:3a)

melodierna i handerna.

Under den andra delen av versen bérjar de att bygga. 1 vinde te el som

Jag hade flera idéer om hur jag kunde gestalta detta. byggsten, och som murbruk
Ett sdtt var att forsoka hirma olika ljud som gér att anvdnde de beck.

hora vid en byggarbetsplats. Jag forsokte forst att (1 Mos 11:3b)

hidrma hammarslag med hjélp av att bestdmt spela

tva-tre nirliggande tangenter registrerade med principal 4’ och Gvertonsstimmor. Det
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gav en metallisk klang som jag var ganska ndjd med, men jag tyckte att hammarslagen
var en for stor kontrast mot vad som hade hént innan.

Jag ville gestalta byggnationen med ett rytmiskt avsnitt och beslot mig for att anvinda
samma idé som i Tigern och Lemuren (vers 7) och mitt kandidatarbete'* och skapa ett
ostinato med en slags oregelbundenhet i rytmen. P4 sa sétt skulle ostinatot hjélpa till
att skapa ett ackompanjemang som férhoppningsvis inte skulle upplevas som
enformigt. Jag ville ocksa att ostinatot skulle innehalla samma tonmaterial som i
skalan ovan. Detta blev resultatet:
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Jag anviander mig av en fjirdedel och tva punkterade fjdrdedelar i varje takt med
varierande ordning. Jag tyckte att det 14t aningen tomt att enbart spela ostinatot till
lasningen och bestdmde mig darfor for att komma pa nadgonting som vénsterhanden
kunde spela. Jag insag att det skulle vara krdvande att automatisera ostinatot for att
kunna rikta fokus mot texten och ville darfor inte att vinsterhanden skulle spela nagot
som var onddigt komplext. Véinsterhanden fick ocksa ett ostinato, men detta var
mycket ldttare att automatisera:

Monstret 1 vinsterhanden upprepas tva génger per takt medan monstret i pedalen
upprepas en gang var tredje takt. Nar jag spelade monstret i vinsterhanden tinkte jag
det som en sprakande eld som lyste upp byggarbetsplatsen.

Jag ville ha mojlighet till att gora ett crescendo i takt med att tornet byggs och lat
dérfor hogerhanden vara fri for att kunna registrera. Jag la till Pommer 4’ i pedalen for
att lyfta fram ostinatot i pedalen mer. Aven om Pommer 4’ inte ir en sirskilt kraftfull
stimma sé stack den ut s& pass mycket att den, mycket subtilt, gav mig associationer
till hammarslag.

'* Landgren, Att dyka bland koraler”.
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4. Efter foregaende lasning gjorde jag ett De sade: "Lt oss bygga en stad, med

ett torn som nar dnda upp i himlen. Virt
namn blir kdnt, och vi slipper vara

mycket kort mellanspel pa tva stycken
femtakter innan jag atervinde till
samma monster jag hade anvént mig av

’

. skingrade over hela jorden.’
tidigare. (1 Mos 11:4)
Mellanspel

Jag ville gestalta byggnationen genom en crescenderande, uppatgéende rorelse med
toner frin skalan jag presenterade i vers 1. Jag tankte forst att jag skulle spela sa hir:

Men jag ville behalla karaktiren fran ostinatot i pedalen och ostinatot i vinsterhanden
och beslot mig dérfor for att spela sa hir istéllet:

Under de tva forsta takterna anvénde jag mig enbart av den ovan ndmnda skalans
toner. Jag ville att crescendot skulle avslutas i en triumferande karaktér eftersom jag
tdnkte att minniskorna var stolta och imponerade 6ver vad de hade lyckats bygga. Jag
avvek darfor gradvis fran skalan och anvinde mig bl.a. av heltonsskalan och landade
slutligen pé ett F#-durackord innehallandes tonen ’h#”.
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5. Frén och med denna vers borjar en ny del av texten. Da steg Herren ner for att
Hair &r forsta gdngen som Herren ndmns. se staden och tornet som

mdnniskorna byggde.

Det tog lang tid for mig att komma fram till hur jag (1 Mos 11:5)
os 11:

skulle gestalta den hér delen. Jag provade med en
trestimmig, neddtgaende rorelse som skulle gestalta
att Herren steg ner, men efter att jag hade lyssnat pa den tyckte jag inte alls att den
passade. (Se rubriken ”Jdmforelse mellan att ackompanjera barnsaga och bibeltext”
under avsnittet “"Reflektion”). Jag funderade pd om jag skulle kunna ldsa denna vers
utan ackompanjemang, som en kontrast mot féregadende avsnitt, men beslutade mig till
slut for att med bestdmdhet upprepa en lag pedalton. Jag tyckte att det skapade
dramatik - som att ndgon hade blivit utestingd men nu stod och bultade kraftigt pa
dorren. Jag spelade till en borjan pedaltonerna med en svag registrering for att sedan
kunna 6ka 1 styrka. Huvudverket var nedkopplat till pedalen sé att jag kunde dka
styrkan i bade pedalernas toner och huvudverkets samtidigt.

6. Min tanke med skalan jag presenterade i den Herren sade: "De dir ett enda

forsta versen var att den skulle representera folk och har alla samma sprdk.

folkets sprik. Nér det str i texten att Herren Detta dr bara borjan. Nu dr

séger att de alla har samma sprak spelade jag ingenting omajligt for dem, vad
de dn foresdtter sig.”

samma figur med toner frén skalan i olika
oktaver pa manualerna for att visa att de dr eniga
1 sitt sprak.

(1 Mos 11:6)

7. Nar jag sedan gradvis avvek fran skalan var det ett "Lt oss stiga ner och skapa
sdtt att gestalta att deras sprék fordndras. Nér jag forvirring i deras sprdk, sd
skulle borja med att konstruera ett att den ene inte forstar vad
ackompanjemang till den hir bibeltexten var deten  den andre siger.”
av mina forsta idéer — att sprakforbistringen skulle (1 Mos 11:7)
gestaltas av ett mer och mer urspérat tonsprak.

8. Att médnniskorna slutar bygga pé staden gestaltade

) e Och Herren skingrade dem
jag genom att spela toner mer utspritt dn forut

frdan denna plats ut over

samtidigt som jag diminuerade genom att ta bort hela jorden, och de slutade
register och stinga svélluckorna. Jag vintade med att bygga pa staden.
att borja lésa tills jag hade tagit bort de starkaste (I Mos 11:8)

stimmorna eftersom jag ville att min lasning skulle

horas tydligt. Hade jag inte vintat och istéllet borjat ldsa ndr ackompanjemanget hade
varit som starkast hade jag varit tvungen att hoja rosten for att horas tydligt. Det ér
forstas en mojlighet, men i detta fall tyckte jag att det skulle fordndra karaktdren pa
lasningen mer &n vad jag ville.
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9. Pumpandet i pedalen avtog och kvar blev tva Diirfor kallas den Babel, ty
svaga toner i det stdngda svéllverket, ett ”a” och diir skapade Herren
ett ’d”, som jag tyckte hjilpte till att skapa en sprakforbistringen pd
odslig kinsla. De hade slutat att bygga pa staden  jorden, och ddrifrdin
skingrade han mdnniskorna

ut over hela jorden.
(1 Mos 11:9)

och skingrats ut 6ver jorden. Jag 14t tonerna
klinga en ldng stund innan jag borjade ldsa.

Efter jag hade ldst klart spelade jag ndgra toner 1
pedalen fran den forsta skalan (se vers 1). Jag landade sedan pa en 6ppen kvint med ett
lagt ”d” 1 pedalen som éterknét till introduktionen.

Om framforandet

Jag framforde min gestaltning av texten vid en musikgudstjénst den 13/1 2019 i
Stensjokyrkan, pa samma orgel som min gestaltning av texten fran Lukasevangeliet.

Naér textldsningen var klar spelade jag ett forspel till sv. ps. 589, Se hdr bygges Babels torn,
som forsamlingen sedan sjong med i. Jag hade bett tjinstgorande prést Joel Goranson att
sedan ldsa Apostlagérningarna 2:1-11 eftersom den texten, som en slags uppfoljare till texten
om Babels torn, berdttar om hur apostlarna under pingstdagen kunde tala s att alla forstod —
trots deras olika spraktillhdrigheter. Dérefter holl Joel en reflektion dar han sammankopplade

de tvé texterna. Framforandet blev uppskattat av dhorarna som tyckte att det utgjorde en bra
helhet.

Inspelningen frén musikgudstjinsten gick dessvirre inte att anvdnda pa grund av skador i
ljudfilen. Den bifogade inspelningen gjordes fem dagar senare, den 18/1.
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Reflektion

Jamforelse mellan att ackompanjera barnsaga och bibeltext

I det stora hela tycker jag inte att mitt tillvigagéngssitt for att skapa ett ackompanjemang har
sett sdrskilt olika ut for de texter jag har valt. Till en borjan har jag ldst texten och funderat
over vad den betyder. I och med att jag sjélv har skrivit texterna till de bada sagorna har jag
forstas inte spenderat lika mycket tid med att spekulera kring vad forfattaren kan ha menat
med texten som jag har gjort med de bibliska texterna. Dock var tillvigagingssittet
detsamma: att forst skaffa sig en relation till texten for att sedan hitta musikaliska medel som
kan spegla den handling och de kénslolidgen jag upplevde att texterna hade.

Niér jag ackompanjerade barnsagorna sag jag det som en fordel att ackompanjemanget vildigt
tydligt markerar vad som hénder i texten. Jag tror att tydliga musikaliska gester kan hjdlpa
barnen att forsté texten samtidigt som den dessutom i ménga fall kan fa en komisk effekt, t.ex.
nér Tigern och Lemuren ”g6r snon gul” for att tigern ska kunna kamouflera sig i snon. Att
vara Overtydlig ar i det hér fallet, enligt min mening, ndgot véldigt positivt.

I Forsta Mosebok 11:5 star det ”Da steg Herren ner for att se staden och tornet som
ménniskorna byggde”. Jag provade forst att ackompanjera det med en trestimmig,
nedatgdende rorelse som sag ut sé hér:
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Niér jag lyssnade pé det tyckte jag att det lat sa “Overtydligt allvarligt” att det ndstan fick en
komisk effekt, vilket inte alls var vad jag ville at. Hade ovanstdende notexempel varit
ackompanjemang till en saga med texten ”’Da kom pappa hem och sag hur Lisa och Pelle hade
kletat kaksmet 6ver hela vardagsrummet, inklusive fjarrkontrollen(!)” tycker jag att det hade
passat mycket béttre! Jag beslutade mig dérfor att 16sa det pa annat satt. (Se beskrivningen till
gestaltningen av vers 5 under "Forsta Mosebok 11:1-9”). En svérighet med gestaltningarna av
bibeltexterna som jag inte mérkte av lika mycket vid gestaltningarna av sagorna var just det:
att inte g Gver grinsen och riskera att bli 6vertydlig. Dock beror det nog inte enbart pa att
den ena texttypen var en bibeltext och den andra barnsaga utan ocksé pa att jag spelade for tva
olika malgrupper, vuxna och barn. Hade malgruppen for gestaltningen av bibeltexten varit
barn hade jag nog velat vara dnnu tydligare i mitt utformande av ackompanjemanget.

Som musiker och utdvare mérkte jag skillnad vid framférandena av de olika texttyperna.
Barnen gav fler reaktioner under sjélva framforandet vilket gjorde att jag kunde bemdta dem
pa ett annat sétt. Vid de tillfdllena holl jag ocksé en kort presentation av sagan dér jag
forklarade textens innehéll sa att det skulle vara léttare att hinga med — sagorna innehdller en
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del svéra ord som med fordel kan forklaras i1 forvdg. Jag kéinde inte samma behov av att
forklara bibeltexterna, men déremot tyckte jag att det var viktigt att sdtta dem 1 ett
sammanhang. Gestaltningarna av bibeltexterna spelade jag i anknytning till psalmer pa
samma tema som texterna och bad ocksa tjdnstgorande préster att reflektera kring texterna.

En annan viktig parameter som pdverkade mina gestaltningar av de tva texttyperna var
kontext. Gestaltningarna av bibeltexterna framfordes under gudstjénster, vilket gjorde det
naturligt att rama in texterna med psalmer. Hade de framfGrts i ett annat sammanhang, t.ex.
under en lunchkonsert i en utomkyrklig miljé dér publiken inte var bekant med vare sig
texterna eller psalmerna, hade gestaltningen sett annorlunda ut och med stor sannolikhet inte
varit inramad av psalmer.

Att lasa och spela samtidigt

En fordel med att ldsa och spela samtidigt &r att man fér full kontroll 6ver synkroniseringen av
text och musik. Det dr dd mojligt att i stunden genomfora en spontan idé utan att behdva
forvarna den som annars skulle ha ldst. En annan fordel 4r att man inte enbart kan visa uttryck
med hjdlp av musiken utan ocksé med hjilp av rosten. Att f4 musiken att samverka med
lasningen kan da bli lattare.

En annan konsekvens ar att ens fokus delas, vilket kan begrénsa spelmdjligheterna. Om det
man vill uttrycka med hjélp av orgeln kraver mycket koordination och tankeverksamhet kravs
det extra mycket forberedelser for att kunna spela samtidigt som man ldser texten.
Begréansningar dr dock inte nodvéndigtvis ndgonting negativt. En improvisation kan i manga
fall gynnas av tydligare ramar.

Texten fran Lukasevangeliet ldste jag inte sjdlv — det gjorde Stefan Risenfors, prast. Nér jag
ackompanjerade till hans ldsning ville jag skapa ett mer flexibelt ackompanjemang for att
lattare kunde anpassa mig till l&sningen. Jag hade i forvdg markerat ndgra pauser i Stefans text
for att jag skulle fa utrymme till att gestalta vissa ord och spela mellanspel. Att ackompanjera
ndgon annan som ldser gav helt andra mdjligheter till dialog, vilket var véldigt roligt!

I december 2018 hade vi en gemensam julkonsert i Orgryte nya kyrka med
kyrkomusikerkandidaterna och orgelmasterstudenterna. Till den hade jag skrivit en orgelsaga,
Jul i orgelbyn, som jag liste samtidigt som Per W Ohls improviserade pa orgel. Att fi testa att
ha den motsatta rollen fran nér jag ackompanjerade Stefans ldsning — alltsa att jag ldser och
ndgon annan spelar — tyckte jag var en nyttig och kul upplevelse. Jag upplevde att min ldsning
paverkades till stor del av vad han spelade och att det var léttare for mig som lésare att leva
mig in i texten &n om jag inte hade haft ndgot ackompanjemang alls. Tanken pa att jag inte
visste vad Per skulle spela gjorde att jag tyckte att det var extra roligt och spédnnande.

Att sjdlv ldsa och spela samtidigt har saklart sina fordelar, men d4 gr man miste om
mdjligheten att ha en dialog ddr man i stunden kan lata sig paverkas av den andres spontana
infall.
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|déer och verktyg

Jag har funderat pé vilka musikaliska verktyg jag har anvdnt mig av under projektets gdng och
har sammanstéllt ndgra av dem 1 listan nedan. Jag har anvént mig av bl. a. variation och

kontraster, upprepning, teman, ostinaton, "konkret” gestaltning, “dold” gestaltning, citat och

tystnad.

Variation och
kontraster

Upprepning

Under avsnittet Genomforande” har jag manga gdnger motiverat mina
konstnérliga val med att ”det skapar variation”. Jag anser att variation och
kontraster dr ndgonting valdigt viktigt. Vi kan se i méngder av bocker och
filmer hur kontraster kan hjilpa till att lyfta fram uttryck. Hade vi skrattat
det dér extra skrattet till Hakuna Matata om vi inte precis hade grétit nér
Mufasa dog? °

Hade en berittelses lyckliga slut verkligen upplevts som lyckligt om den
inte hade innehéllit svarigheter? Hade den botade mannen varit lika glad
over att han kunde se om han aldrig hade varit blind?

Ett forte upplevs inte som en stark dynamik om det inte har varit svagt
precis fore. Ett mezzoforte som spelas efter ett pianissimo kan till och med
fi en storre effekt &n ett forte fortissimo som spelas efter ett forte.

I textgestaltningarna har jag anvént kontraster som ett verktyg for att
forstiarka vissa uttryck. Nar Lemuren snubblar i snén och upptéicker att
pingvinerna inte kan se honom &ndrade jag t.ex. ostinatot fran moll till dur.
Jag tror att det gar att skapa stor kontrast och fa stor effekt med véaldigt smé
medel.

Aven om jag tror att ett varierat ackompanjemang i de flesta fall 4r
ndgonting positivt sd kan ett for kontrastrikt ackompanjemang vara ett
ineffektivt gestaltningsverktyg. Om syftet med ackompanjemanget dr att
lyfta fram en text kan det vara kontraproduktivt att variera
ackompanjemanget s& mycket att det stjél lyssnarens fokus fran texten.

Motsédgelsefullt nog skulle jag vilja sdga att upprepning, precis som
variation, dr ett vildigt effektivt gestaltningsverktyg. Med upprepning
menar jag inte en konstant upprepning utan ett dteranvindande som kan
skapa ett igenkdnnande. Mina textgestaltningar har alla gemensamt att
deras sista delar pa nagot sétt anknyter till deras forsta. Tydligast mérks det
1 de tva sagorna som bada har samma tema som upprepas i borjan och i
slutet. Gestaltningen av texten fran Lukasevangeliet inleddes och
avslutades med att forsamlingen sjong en psalm som var kopplad till

"> Don Hahn, The Lion King, regisserad av Allers, Roger och Minkoff, Rob (United States: Walt Disney

Pictures, 1994).
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texten. Texten frdn Forsta Mosebok inledde jag med samma karaktér och
med samma lga ’d” 1 pedalen som fanns med i slutet. Jag tror att
igenkdnnandet skapar en trygghet hos lyssnaren.

Teman Att tilldela rollerna i en beréttelse olika musikaliska teman &r en idé som
ménga kompositdrer har anvént sig av, inte minst Richard Wagner som i
operan Nibelungens Ring anviande sig av mer dn sextio olika ledmotiv for
att gestalta allt fran trildom till ringen sjilv.'® I Peter och vargen (1936) av
Sergej Prokofjev gestaltas de olika karaktérerna ockséd med olika teman.

I sagorna gav jag karaktirerna teman for att jag ténkte att det skulle hjilpa
barnen att fokusera. Igenkdnningsfaktorn skulle forhoppningsvis bidra till
okad forstaelse av handlingen. Lemuren fick ett studsigt tema 1 ett
medelhdgt register och Tigern, som visserligen inte fick ett sa tydligt
melodiskt tema, gestaltas av 14ga toner och klanger som é&r ténkta att spegla
hans stabila karaktdrsdrag, medan Tranan fick ett tema med en mer dansant
préagel.

Ostinato I textgestaltningarna anvinder jag mig under flera tillfdllen av ostinaton.
Eftersom ett ostinato dr en upprepad figur dr det léttare att memorera och
automatisera dn en tonfoljd som saknar monster. Musikern kan da rikta
mer fokus pd ndgonting annat, vilket dppnar upp ménga mojligheter for
improvisation.

Under avsnittet Genomforande” har jag flera gadnger ndmnt att jag ville
skapa en slags oregelbundenhet i mina ostinaton for att de skulle upplevas
som mer varierande. Oregelbundenheten har jag forsokt skapa genom
ostinatots rytm. I mitt kandidatarbete'” laborerade jag med samma idé och
fick d inspiration av Orgelimprovisation mit Pfiff'", dér Peter Wagner
skrev om “rytmiska ostinaton” — ostinaton vars upprepning var rytmisk och
inte nddvindigtvis en upprepning av samma toner. Under vers 7-9 i Tigern
och Lemuren har jag konstruerat ett sddant ostinato. Rytmen dr densamma,
men figuren transponeras for att bdttre passa in i det harmoniska
sammanhanget.

' Jessica K. McShan, “Expressing Symbolism in Music: Wagnerian Opera and the Leitmotiv”, skapad 17
december, 1997, hamtad 19 maj, 2019,
http://umich.edu/~umfandsf/symbolismproject/symbolism.html/Teutonic Mythology/wagleit.html.

"7 Landgren, Att dyka bland koraler”.

'8 Peter Wagner, Orgelimprovisation mit Pfiff: Lehrgang des Liturgischen Orgelspiels, band 1 & 2 (Miinchen:
Strube Verlag GmbH, 1999-2002).
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”Konkret”
gestaltning

”Dold”
gestaltning

Citat

Med “konkret” gestaltning menar jag att man har i syfte att pa ett tydligt
sdtt gestalta enstaka ord med hjélp av en specifik musikalisk gest. I den
andra och i den tredje versen i Tigern och Lemuren gestaltar jag t.ex. den
bubblande kastrullen med drillar 1 ett 14gt register.

Vid skapandet av ackompanjemangen till bibeltexterna kunde jag ibland
uppleva att ett for flitigt anvindande av denna typ av gestaltning var det
samma som att ”skriva lyssnaren pa nisan”. Till barnsagorna tycker jag att
det med fordel kunde anvéndas mycket.

Med “dold” gestaltning menar jag att musikern, med subtila musikaliska
medel, belyser texten pa ett diskret/finurligt sitt som dr svart att forstd om
man inte dr extra uppmaérksam eller i efterhand analyserar vad som hénde.
Ett exempel pa det dr nidr jag i Tranan presenterar Tranans tema i tre olika
tonarter, F-dur, F#-dur och G-dur, for att gestalta Tranans flytt norrut.
Trots att jag tror att ytterst fa kommer att forstd den kopplingen medan de
lyssnar tror jag And4 att den tillfor nigot till sagan. Aven om man inte kan
sakert konstatera att det var en tonartshdjning tror jag att man pé ett
omedvetet plan kan uppleva dem och att de da kan bidra till en kinsla av
variation.

Den person som faktiskt skulle mérka att temat hojs i takt med att Tranan
flyttar norrut tror jag skulle bli glad och kénna sig stolt for att den “knéckte
koden”. Det hade jag blivit! Att hitta ndgot som ar dolt tycker jag ofta ger
storre tillfredstéllelse dn att hitta ndgot som &r uppenbart synligt.

Den som spelar dr ofta mer medveten om vilken tonart han eller hon spelar
i 4n vad publiken &r och har dérfor littare att se en sddan koppling. Om
musikern forstér tanken bakom kan det generera en positiv kénsla som
gynnar framtradandet. En kompositor som har anvént sig mycket av
liknande subtila medel &r J. S. Bach, som bl. a. genom talsymbolik har lagt
till ytterligare en dimension till musiken. Ett exempel pé det ar Das alte
Jahr vergangen ist'’, som innehaller 365 toner fordelade Gver 12 takter.

b

Jag tycker om idén att det i t.ex. Disney-filmer ofta finns ndgonting ”gdmt
som enbart tilltalar de vuxna, men som inte stir i vigen for barnens
upplevelse. Att véiva in subtila antydningar i text och musik som enbart
tilltalar en viss grupp personer, men som inte pa nagot sitt forsamrar
andras upplevelse, tycker jag inte &r fel.

Niér vi hor en melodi kan vi forknippa den med de kénslor vi upplevde nér
vi tidigare horde den. Ett effektivt sétt att framhiva en kénsla kan darfor

"% 1. S. Bach, Orgelbiichlein (St. Louis: Concordia Publishing House, 1984).
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Tystnad

Slutord

vara att citera en lat/stycke/melodi som manga forknippar med en viss
kédnsla. I Tigern och Lemuren citerar jag t.ex. sv. ps. 259, Saliga visshet
och gor det till ett uttryck Lemurens gliddje ndr han upptacker att han kan
undkomma piratpingvinerna genom att kamouflera sig i snon.

Ett avbrott i ackompanjemanget kan vara ett effektivt sitt att rikta
lyssnarens fokus pa texten, forutsatt att avbrottet framstar som avsiktligt.
Likasé kan ett avbrott i ldsningen f lyssnaren att fokusera mer pa
ackompanjemanget. Musikern har da mojlighet att mala hindelsefoérloppet
1 toner och utmana lyssnaren att fantisera en bild om vad musiken for
tillfallet uttrycker. Tystnaden kan ocksa anvidndas som ett verktyg for att
skapa variation och kontraster och kan av den anledningen ocksé bidra till
okad koncentration hos lyssnaren.

Det hir arbetet har gett mig mdjligheten att prova olika sitt att gestalta en text med hjélp av
orgeln. Mina forsok och idéer har resulterat i fyra inspelningar av textgestaltningar, samt

reflektioner om skapandeprocess och framforande.

Jag trodde till en borjan att jag skulle mérka en storre skillnad i mina tillvigagangssitt att
ackompanjera barnsagor respektive bibeltexter &n vad jag gjorde. Jag har insett att de tva
texttyperna, som till en borjan tycktes vara véldigt olika, frn ett annat perspektiv snarare ar
lika som bér. Smaken ar visserligen inte densamma men de har i stort sett samma
bestandsdelar. Texterna &r av beréttande karaktédr och beskriver individer som &r med om

nagon form av resa. Trots att bibeltexter ofta innehéller ett storre allvar dn barnsagor tycker
jag att bada texttyperna med fordel kan gestaltas med en lekfull instéllning. Leken stimulerar
kreativiteten och ger rum for idéer vi annars inte hade vagat prova. Kanske kommer vi pa en
idé som passar jittebra! Kanske kommer vi pa en idé som absolut inte passar. Da vet vi
atminstone det! Lekfullheten utesluts inte av allvaret!
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Bilagor

Bilaga 1 — Text till Tigern och Lemuren

Tigern och Lemuren

Nu, minsann, ska ni fa héra

om tvd djur som var unga till dren.
Expedition till Sydpolen ville de gora,
men piratpingviner var dem pd spdren.

Mellan stora flak av sné och is
satt en lemur i en mast.

Nere pd dick kokade Tigern ris,
som de skulle dita pd sin rast.

Ndr Tigern saltade i kastrullens bubbel
ropade Lemuren fran mastens topp:
"Skynda dig! Skynda! Nu blir det trubbel!
Piraterna kommer och vill kldttra opp!"

Tigern tog hastigt om dran ett grepp
och paddlade snabbt vid bdtens sida.
De ville inte forlora sitt skepp

och inte mot piratpingviner strida.

Pingvinernas ogon glodde som stdl.

- Linus Landgren

10.

11.

12.

13.

Deras sylvassa ndabbar var kalla som natten.

Deras fidderdrikter var hala som tval
ndr de skot fram genom isande vatten.

I kumpanernas flykt kérde baten fast.
Mellan flak av is kom baten i kldm.
De hoppade av och sprang i all hast.
De ville bort, men allra helst hem.

Ja, Tigern och Lemuren ldmna’ sin skuta.
och ville fd slut pd denna jakt,

men piratpingvinerna ville ej sluta,

utan okade bara krigiskt sin takt.

Lemuren snubblade dd pd sin svans
och frds ddr i snén, frdn nos till td,
men piraterna sag honom ingenstans,
dd pdlsen var vit och snén likasd.

14.

15.

Ndr Tigern sprang vidare utan sin vin
slutade piraterna trott att forfolja.

Ndr Tigern och Lemuren sags sen igen
forstod Lemuren hur de kunde sig délja.

Tigern var gul med svarta rdnder,

inte vit till pdlsen som Lemuren.
Lemuren var liten, hade minst tinder,
men var mest lik snon av de bdda djuren.

De bdda forstod nu att det var praktiskt
att ndr man blir jagad, bara forsvinna.
Gul pdils i snén dr inte sd taktiskt

ndr grymma pingviner vill en finna.

Tigern sa: "Vad ska jag gora?

Att bli jagad av pingviner dr inte kul!”
"Ndsta gang piraterna vill stora...”
utbrast Lemuren, “gor vi snén gul!”

Av gulvarm vdtska ticktes en pldtt
och Tigern la sig varmt ddr ner.
De bdda gomde sig nu sd ldtt

att piraterna aldrig sag dem mer.

Pa Sydpolens mitt byggde de ett hus,
som var varmt och mysigt, md ni tro!
Ddr, under sydskenets beskyddande ljus,

fick alla som blev jagade ndgonstans att bo.

Alla i huset dt glass med varm choklad
och sov i sdngar som mjuka var.
Innanfor husets gulvita fasad

levde de lyckliga i alla sina da’r.
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Bilaga 2 — Text till Tranan

Tranan

- Linus Landgren

1. Det var en gang en statlig trana
som bodde i ett hus pa Afrikas savann.
Han hade loftsing med vattenrutschkana
och sandldda med en spade och spann.

2. Tranan hade en sdrskild passion
bortsett fran kana och sandlddelek.
Anda fram till sin pension
ville han dansa pa diskotek.

3. Att med vildigt vingspann bjuda upp en tos
och nicka sakta med svingig hals
det dr att kdinna sig stolt och gracios,
det dar hur man dansar en vals.

4. Men Tranans annorlunda uppfattning
om hur man dansar vals och bugg
gav ingen vidare uppskattning
da ingen forstod alls ett dugg.

5. Han svingde och flingde pd ett konstigt sdtt
och sprattla’ pa golvet som en vilsen dl.
Han tvingades ofta till sorgsen retrdtt
dd han vilte sant som inte viltas tal.

6. FEn gdng ndr Tranan var ledsen
over att ingen ville forstda
ropade en av de mdnga gdssen
som flog forbi hogt i det bla:

7. "Hdng inte ndbb, fjdderfrinde!
Vet du vad, kraxkompanjon?
Vi ska flyga till vérldens dnde!
Félj med oss norrut i plogformation!”

10.

11.

12.

13.

14.

“Trots att jag dr en gammal gds
blir jag i norr vildigt ung.

Ddr dansar jag med varje mds

och kliar mig mot bjérk och ljung.”

Att flytta norrut ndr vinter blir vdr
var for Tranan nagot alldeles nytt.
Nd, han hade aldrig under sina dr
gjort en endaste fagelflytt.

Ibland blir en trana vildigt spontan
och hjdrnan bara dansar.

Just detta intrdffade denna da'n.
Han sa: "Kor till! Jag chansar!"

Faglarna flég 6ver berg och dal.

Ja, vildigt langt behévde de dka.
Tranan dngrade inte sitt val

trots att Gasen aldrig slutade sprdka.

"Ddr finns jazzgdss, soulsvanar, masar som skrattar,
tdarnor med brudndbbar, hornborgliga rodhakar,
fageltwitter, foogle, skdmt som man fattar,

vassglass med tranbdr och annat som smakar."

Efter mycket méda och besvir
kom de fram en vacker da'.
Platsen var precis sa dir

som Gdsen alltid sa att den va'.

Ddr kryllade av faglar av alla slag
som var dag dansa’ till klockan tolv.
Och Tranan dansar lycklig dn idag
pd fagelfyllda dansbanors golv.
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Bilaga 3 — Text till Lukasevangeliet 18:31-43

Lukasevangeliet 18:31-43

Tredje forutsigelsen om Mdnniskosonens lidande
Han samlade de tolv omkring sig och sade till dem: Vi gar nu upp till Jerusalem, och allt som
profeterna har skrivit om Mdnniskosonen skall ga i uppfyllelse. Han skall utlimnas dt hedningarna, de
skall hdana och skymfa honom och spotta pd honom, och de skall prygla honom och déda honom, och
pd den tredje dagen skall han uppstd.” Av detta begrep lirjungarna ingenting. Vad han menade var

fordolt for dem, och de kunde inte forstd vad han sade.

En blind man utanfor Jeriko botas
Ndr Jesus ndrmade sig Jeriko satt dir en blind vid vigkanten och tiggde. Han hérde en folkhop
komma pd vigen och fragade vad som stod pd. Man talade om for honom att Jesus fran Nasaret gick
forbi, och da ropade han: "Jesus, Davids son, forbarma dig 6ver mig.” De som gick frimst sade dt
honom att vara tyst, men han ropade dnnu hogre: "Davids son, forbarma dig 6ver mig.” Jesus
stannade och sade till dem att leda fram honom, och da mannen kom ndrmare fragade Jesus: "Vad
vill du att jag skall gora for dig?” Han svarade: "Herre, gor sd att jag kan se igen.” Jesus sade: "Du
kan se igen. Din tro har hjdlpt dig.” Genast kunde han se, och han foljde med Jesus och prisade Gud.
Och allt folket som sdg det sjong Guds lov.

Bilaga 4 — Text till Forsta Mosebok 11:1-9

Forsta Mosebok 11:1-9

Babels torn och sprdkforbistringen
Hela jorden hade samma sprdk och samma ord. Ndr mdnniskorna flyttade ésterut fann de en dal i
Shinar ddr de bosatte sig. "Nu skall vi sld tegel och brinna det”, sade de till varandra. De anvinde
tegel som byggsten, och som murbruk anvinde de beck. De sade: "Ldt oss bygga en stad, med ett torn

som ndr dnda upp i himlen. Vart namn blir ként, och vi slipper vara skingrade over hela jorden.”

Dd steg Herren ner for att se staden och tornet som mdnniskorna byggde. Herren sade: “De dr ett
enda folk och har alla samma sprdk. Detta dr bara bérjan. Nu dr ingenting omaojligt for dem, vad de
dn foresdtter sig. Ldt oss stiga ner och skapa forvirring i deras sprdk, sa att den ene inte forstar vad
den andre sdger.” Och Herren skingrade dem frdn denna plats ut 6ver hela jorden, och de slutade att
bygga pd staden. Ddrfor kallas den Babel, ty diir skapade Herren sprakforbistringen pd jorden, och

ddrifran skingrade han mdnniskorna ut 6ver hela jorden.
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Bilaga 5 — Affischer frin uruppforandena av gestaltningarna av Tigern och Lemuren,
Tranan, Lukasevangeliet 18:31-43 och Forsta Mosebok 11:1-9

Symfoni och saga  Sonat och saga

- En lunchkonsert med orgelmusik och sagolasning - - En lunchkonsert med orgelmusik och sagolasning -

Orgelsymfoni nr. 1 - Elfrida Andrée . : Orgelmusik till sagan S
Tranan - Linus Landgren g

. . . . [ ————— 5 k_\/
Cegehmpovisation fill sagan Triosonat i C-dur - J.S. Bach
Tigern och Lemuren - Linus Landgren o e e

Fredag 1/6 kl. 12.15 i Bergerstudion, A503

Hégskolan fér scen och musik

Fredag 15/12 kl. 12.00
Ohlinsalen, B301

Linus Landgren,

orgel och lasning

o ———.

Linus Landgren,
otgel och ldasning

V/\

Sl scnemee iy it} S TR e L e M e

L

Frén mérker till ljus Bach, Brahms
Musik och tankar pa & B eng t

Fastlagssbndaen. En musikgudstjanst med musik av bl.a.
Bach, Brahms och Bengt Hambraeus
Linus Landgren Linus Landgren
orgel, sang och piano. orgel, piano och séng

STENSJOKYRKAN STENSJOKYRKAN

(Gunnebogatan, MéIndal)

™ (Gunnebogatan, MéIndal)
sond. 11 feb. kl.18 séndag 13 jan. kl.18
Samarr. med SENISUS Svenska kyrkan &= Samarr. med SENSUS Svenska kyrkan ==

STENSJONS FORSAMLING STENSJONS FORSAMLING
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