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Inledning

I swung on to my old guitar
Grabbed hold of a subway car
And after a rocking, reeling, rolling ride
I landed up on the downtown side:

Greenwich Village. !

Pé detta sitt beskriver Bob Dylan (1941-) hur han for forsta gangen kom till Greenwich
Village, New York, i januari vintern 1961, som enligt 7he New York Times varit den kallaste
vintern pa 17 &r om man ska tro samma lattext.” Att Dylan sokte sig just hit dr ingen tillféllighet
da stadsdelen redan 1 artionden lockat musiker, poeter, forfattare och andra konstnérstyper,
delvis pa grund av de laga hyrorna i kvarteren runt Washington Square och Fifth Avenues sddra
dnde.’ P4 caféerna och klubbarna runt Bleecker och MacDougal Street hade bebopen sett sina
glansdagar och 1 dess kolvatten hade den sa kallade beatniklitteraturen skapats vilken var
inspirerad av bebopens rappa tempo.* Man kunde stota pé beatforfattaren Jack Kerouac (1922-
1969) pd ndgon av stadsdelens ménga barer, forslagsvis Keattle of Fish vilken han ofta
frekventerade enligt rockpoeten Patti Smith (1946-).°

I slutet av 1950 och borjan av 60-talet kom dock bdde jazzen och beatniktraditionen att ge
vika for det som brukar kallas ”’den nya vigen av folkmusik™ di denna sakta men sdkert kom
att sprida sig over virlden med “the Village” som epicentrum. Musikvetaren Sheila Whiteley
menar att denna miljo, vilken forutom att vara inspirerad av folkmusik rymde element av
Osterlandsk mysticism, poesi, jazz och droger, kom att spela en speciell roll for hela 1960-talets
motkulturella rorelse, vilken hér kan definieras som en 16st sammanlidnkad grupp av unga
individer som vénde sig mot traditionella moraluppfattningarna och istéllet sl6t upp under
begrepp som “personlig frihet”.® Av de manga utfldéden som mynnade ur denna rérelse kanske
hippiekulturen dr den mest berémda, men dven den svenska proggrorelsen skulle kunna riaknas

hit.

o

Det ér alltsa “the Villages” viktiga intellektuella och populédrkulturella miljo denna uppsats

1 Dylan, Bob, Bob Dylan, (Columbia 1962), Spar nummer 2 ”Talkin' New York”, vers nummer 3.

2 Sounes, Howard, Dylan . Biografin, (Stockholm: Norstedts Forlag, 2001), sid. 85.

3 Sandler, Irving, ”Avent-Garde Artists of Greenwich Village”, Greenwich Village. Culture and Conterculture,
Beard, Rick & Cohen Berlowitz, Leslie (red.), (New Brunswick: Rutgers University Press, 1993), sid. 321.

4 Sounes, Howard 2001, sid. 86.

5 Smith, Patti, M Train, (Glasgow: Bloomsbury, 2015), sid. 8.

6 Whiteley, Sheila, Woman and Popular Music. Sexuality, Identity and Subjectivity, (London: Routlage, 2000),
sid. 22.



dmnar ta avstamp ur och dé i synnerhet med fokus pd dess syn pa kvinnligt och manligt. For att
studera dessa aspekter ndrmare och blottldgga det forflutna &mnar foreliggande uppsats ta del
av hagkomster, 1 form av sjélvbiografier, av ndgra av de personer som florerade i1 ’the Villages”

folkmusikkretsar.

Tidigare Forskning

Forskningsfiltet angdende aspekter om kvinnligt och manligt i Greenwich Villages
folkmusikkretsar dr begransat, vilket ar nagot forvanande da denna historiska milj6 ar timligen
berdmd, inte minst for sin emancipatoriska karaktér.

Det har dock genomforts en del forskning vilken har relevans for foreliggande uppsats. Ett
exempel pa en sadan &r essidn ”’No man shall control me”. Utmaningar av traditionella
forestéllningar om manligt och kvinnligt inom countrymusik™ vilken, som titeln antyder,
utmanar traditionella forestdllningar om manligt och kvinnligt inom countrymusik skriven av
historikern Mats Greiff. Till skillnad fran hér foreliggande studie &r hans essé skriven med
lattexter som huvudsakligt kdllmaterial, vilket gor att den redan pé ett fundamentalt plan skiljer
sig fran min, vilken utgdr frin hdgkomster. Vidare kan man vid forsta anblick hdvda att den nya
typ av folkmusik som kom att gira sig gillande under 1960-talet pa ett grundldggande plan
skiljer sig frdn countrymusiken da den fOrras essens kan ses som revolutionir medan
countrymusiken i mangt och mycket utgar fran en konservativ véirldsaskadning. Greiff
beskriver hur countryn ofta tillskrivs “moralkonservatism med hyllande av traditionella
maskulinitetsideal och en familjesyn i anslutning till detta”.” Essén lyckas dock visa att det i en
genre som dr fundamentalt rotad i konservatism ibland gér att se tendenser till utmanande av
traditionella forestillningar, inte minst nir det géller rdidande konsmaktsordning.

Brott mot géngse forestillningar sker fraimst genom lattexter forfattade utifran en feministisk
attityd av artister som vid forsta anblick ser ut som om de ér en del av den hegemoniska
genusordningen. Ett av manga exempel pé detta dr en artist som Dolly Parton (1946-). P4
omslaget till albumet Just Because I'm A Woman (1968) framstar hon pad méanga sétt som en
kvinna vilken anammat radande skonhetsideal. Vidare ir titelsparet inspelat med ett mycket
karaktéristiskt “nashvillesound” vilket liknar det flesta latar inspelade i "Music City”” under det
sena 1960-talet. Men ser man nidrmare pa texten Parton skrivit “utgdr det radikala budskapet 1

sangen narmast ett knockoutslag som dverraskar lyssnaren”, da den kan tolkas som att den

7 Greiff, Mats, ””’No man shall control me”. Utmaningar av traditionella forestéllningar om manligt och
kvinnligt inom countrymusik”, Populdrmusik, uppror och samhdlle, Berggren, Lars, Greiff, Mats & Horgby,
Bjorn (Red.), (Malmé: Holmbergs 2009), sid. 238.



handlar om kvinnors ritt till sin egen kropp och sexualitet.®

Detta dr bara ett av manga exempel pa artister som utmanat det rddande forestéllningarna om
kvinnlighet och manlighet samtidigt som de sjdlva "maskerat” sina texter i rddande
forestédllningar om “’sound” och allmén estetik. Denna typ av maskerat motstdnd kopplar Greiff
till det som historikern Bjorn Horgby valt att definiera som Det Vinsterpolitiska Motstdndet,
vilket dr en av fyra dimensioner som kan anvindas for att forstd upproriskhet inom rockmusik
och de ungdomskulturer vilka &r starkt ssmmanbundna med den.’

De fyra dimensionerna beskrivs nagot ndrmare hir da alla fyra i viss man har relevans dven i
en studie om folkmusik. Det finns element fran alla fyra vilka gér att applicera pé den,
formodligen i mycket hogre grad dn vad som dr mojligt ndr man talar om countrymusik.

Den forsta av dessa, vilken finns beskrivna 1 Horgbys artikel ”Rebellen Elvis och
Motkulturella Beatles. Upprorisk rock i USA och Storbritannien 1955-69 definieras som
Rebelliskt Motstdnd och gor sig framst géllande nér det géller att forstd 1950-talets
ungdomsrdrelse vars symboler bl.a. utgérs av namn som Elvis Presley (1935-1977), James
Dean (1931-1955) och Wanda Jackson (1937-). Det bor dock tilliggas att samma tendenser
senare gick att tillskriva punken och dess forgrundsgestalter som t.ex. Patti Smith och Johnny
Rotten (1956-). Kort uttryckt handlar det om att ungdomen vill forma sina egna liv utan att
styras av dldre generationers syn pa vad som ir anstiandigt och oanstidndigt genom att helt
uttalat sitta sig upp mot dverheten med hjilp av t.ex. avvikande kladsel."

Ett annat sitt att sitta sig upp mot dverheten beskriver Horgby som Karnevaliskt Motstdand.
Har gors liknelser mellan 1960-talets rockkonserter och de medeltida karnevaler den sovjetiske
litteraturvetaren Michail Bachtin (1895-1975) uppmirksammade. P4 samma sitt som folket
under medeltiden kunde latta pé trycket” under festligheterna innan fastan kunde sextiotalets
ungdom "frigora sig tillfalligt frdn den hegemoniska kontrollen och hegemonins
forestéllningsviarld” di rockkonserten innefattade element som orgiastisk fest, upp-och-
nerviand-vérld, kroppslig utlevelse, grotesk realism och vald vilka ocksa géar att applicera pa
karnevalen."

Den tredje dimensionen av uppror Horgby beskriver definierar han som Motkulturellt
Motstand vilken inte helt bryter med samhéllets hegemoni, men pd samma gang inte accepterar

den. Det handlar snarare om att skapa en parallellkultur. Till ungdomsrorelser som forsokt gora

8 Greiff, Mats 2009, sid. 256-257.

9 Ibid, sid. 240.

10 Horgby, Bjorn, “Rebellen Elvis och Motkulturella Beatles. Upprorisk rock i USA och Storbritannien 1955-69”,
Populdrmusik, Uppror och Samhdlle, Berggren, Lars, Greiff, Mats & Horgby, Bjorn (Red.), (Malmo:
Holmbergs 2009), sid. 20.

11 Ibid, sid. 23.



detta kan mods och senare hippierdrelsen riknas.'?

Avslutningsvis skriver Horgby om Det Viinsterpolitiska Motstdandet, det fjarde, vilket redan
diskuterats 1 samband med Parton, men det bor tilliggas att det utvecklats ur en ideologiskt
formulerad samhéllskritik och kan 1 hogsta grad kopplas till folk och protestmusik d& denna
ofta riktade kritik mot Vietnamkriget och gav sitt stod t medborgarrittsrorelsen.

Bégge studierna som diskuterats ovan har relevans for foreliggande arbete da de tar upp
amnen som aktualiseras ocksé 1 denna studie. Greiffs artikel angdende synen pd kvinnor inom
countrymusik har i ndgon man samma syfte som min och hirvidlag kan min uppsats ses som ett
komplement till forskningen angdende konstematik i populdrkultur. Vidare kan man séga att
Horgbys sitt att kategorisera upproriskhet i mycket hog grad dr sammanlinkad med
foreliggande uppsats studieobjekt da denna upproriskhet gar att koppla samman med 1960-
talets Greenwich Village och den rddande bilden av den “frigjorda” (eng. freewheeling) miljo
och ungdomskultur som fanns dér. Dessa historiker behandlar dock inte 1960-talets
folkmusikvég explicit. Som redan ndmnts dr forskningsfiltet relativt litet, amnets tangeras dock
ibland 1 musikvetenskapliga studier i1 forbigadende.

I artikelsamlingen Sexing the Groove. Popular Music and Gender skriver musikvetaren
Charlotte Greig en artikel med namnet “Female Identity and the Woman Songwriter” vilken
delvis behandlar ’den nya vagen av folkmusik” dven om det dr underordnat artikelns syfte,
vilket dr att se hur kvinnliga latskrivare ur olika genres behandlar &mnet graviditet. Studien tar,
precis som Greiffs artikel, sin utgdngspunkt ur lattexter och skiljer sig redan hér, precis som
countrystudien, fran min.

Greigs huvudtes ir att de teman vilka tangerar moderskap och graviditet i populdrmusikens
gryning séllan var ndrvarande. Moderskapet, och aspekter kopplade till det, kom dock att tas
upp mer under 1970-talet d& kvinnliga latskrivare och den publik som gillade populdrmusik
blivit vuxnare” och ként sig tvungna att inkorporera dessa teman. Tvé av de musiker som far
exemplifiera detta harstammar bagge tvé fran 1960-talets folk/bluestradition, nimligen Bonnie
Raitt (1946-) och Joni Mitchell (1943-)."

Artikeln dr framst intressant for min uppsats i sa motto att den inte ens under rubriken The
Folk Revival” diskuterar kvinnors situation per se utan snarare fokuserar pa folkmusikens
tradition. Den enda folkmusikern som hér anvinds for att driva resonemanget framéat ar Peggy

Seeger (1935-) vars lat ”Nine Month Blues” far exemplifiera hur ett kvinnligt &mne som

12 Horgby, Bjorn, “Rebellen Elvis och Motkulturella Beatles. Upprorisk rock i USA och Storbritannien 1955-69”
2009, sid. 24.

13 Ibid, sid. 26.

14 Greig, Charlotte, "Female Identity and the Woman Songwriter”, Sexing the Groove. Popular Music and
Gender, Whiteley, Sheila (Red.), (Cornwall: Routlage, 1997), sid. 169.
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graviditet pé ett farsartat sitt skdmtas bort."” Detta korta stycke stérker den hypotes
foreliggande uppsats @mnar testa, ndmligen att kvinnor var marginaliserade i 1960-talets
folkmusikvérld.

En aspekt som egentligen binder samman bade Greig och Greiffs texter &r att de tar
utgangspunkt i det som Horgby definierade som Det vinsterpolitiska motstandet, &ven om
Greig gor det omedvetet och Greiff medvetet. Det samma kan sdgas om den sista text som hir
skall diskuteras vilken dr skriven av musikvetaren Sheila Whiteley. I Kapitlet "The Times They
are A-Changin'. Folk and the Singer Songwriter” frdn boken Woman and Popular Music.
Sexuality, Identity and Subjectivity diskuterar Whiteley kvinnors position i folkrorelsen ur ett
musikerperspektiv, alltsd de epitet vilka tillskrevs kvinnliga musiker. Eftersom ”den nya vagen
av folkmusik” hamtade mycket inspiration frén dldre inspelningar vande sig lyssnaren vid vad
som skulle kunna definieras som “oskolade sdngare”. Den ljudbild och singstil man till
exempel finner pa gamla inspelningar av bluesmusiker som Robert Johnson (1911-1938) och
Leadbelly (1888-1949) blev hirvidlag helt accepterad och signalerade autenticitet.

I skuggan av denna tradition blev det mdjligt for sangare med, 1 klassisk mening, “daliga”
roster, som Bob Dylan eller Leonard Cohen (1934-) att trdda fram, &ven om Whiteley inte
sticker under stol med att deras lyrik ocksd kan ha haft ndgot med deras framgéng att gora. Nér
det giller kvinnliga musiker fokuserades det dock lika mycket, eller kanske till och med mer,
pa stil som innehéll. Joan Baez (1941-) far hir std som exempel di hon personifierade
folkmusikens okommersiella rotter. I synnerhet sdttet hon sag ut, ldngt har och enkel klddsel,
samt plotsliga hopp hogt upp 1 rostregistret vilka ansdgs som osofistikerade, och hiarmed per
automatik dven okommersiella och dkta.'

Vidare kan man sdga att Whiteleys studie dr den av ovan diskuterade texter som mest liknar
min dven om hon, 1 néstan lika stor utstrickning som de andra forskarna, anvénder olika
lattexter som killmaterial. Det finns, mig veterligen, ingen studie som valt att undersoka
tematiken kvinnligt/manligt i Greenwich Villages folkmusikkretsar med sjdlvbiografier som
utgangspunkt.

Som redan nimnts anvédnder samtliga forskare som har diskuterats littexter som kéllmaterial.
Min studie blir hdrmed en komplettering till det blygsamma forskningsldge som foreligger for
ndrvarande och behandlar &mnet fran ett annat hall da sjilvbiografin i viss mén ger en annan
insikt 1 vad som kan bendmnas som “vardagspraktiken i ’the Village”, d.v.s. en mer vardaglig

kontext dn det ideella plan i vilket konsten, alltsa musiken och poesin, svédvar. Vidare kan man

15 Greig, Charlotte 1997, sid. 174.
16 Whiteley, Sheila 2000, Sid. 73.



sdga att just denna “vardagspraktik” blir intressant om man granskar den gingse bilden vilken
finns av “’the Village” som en miljo dér “’the times they are a-changin'’. Min studie inte bara
kompletterar bilden, delvis bryter ocksd mot forestéllningen om “’the Village” som en miljo

priglad av frigjordhet och emancipation. Detta for oss in pd syfte och fragestéllning.

Syfte och fragestillning

”There was music in the cafés at night and revolution in the air” skaldade Dylan 1 mitten av
1970-talet, formodligen med tanke pa sin ungdomstid i Greenwich Village.'” Det ir just denna
bild eftervdrlden ofta 1dmnats med av “the Village” under 1960-talet, en plats som hérbergerade
en progressiv och radikal intellektuell miljo, dar tankar om revolution och emancipation
vibrerade i den luft de bohemer som dér verkade andades, formodligen bl.a. pa grund av att de
lattexter som dar forfattades hade ett politiskt budskap.

Det dr sant att mdnga av de aktorer som var en del av folkscenen delade
medborgarrittsrorelsens kamp mot orittvisor kopplade till rasdiskriminering.'® Vidare ér det
dven sant att folkmusikrorelsen gjorde politiska stéllningstaganden av pacifistisk karaktér,
kanske framst kopplade till Vietnamkriget, och ord som protestsdngare” anvinds inte for
inte."” Hela den “nya vigen av folkmusik” bygger i hog grad pa en éldre tradition dér
exempelvis Joe Hill (1879-1915) och Woody Guthrie (1912-1967), vilka hade en klar politisk
agenda, varit mycket tongivande.”

En aspekt som séllan diskuteras, och om vilken det inte finns sérskilt mycket forskning gjord,
har att géra med konsbetingade hierarkier inom denna rérelse. Denna uppsats syfte ér att
utmana den géngse bilden av Greenwich Villages folkmusikkrets universalitet, progressivitet
och aspekter vilka ror emancipation genom att undersoka den kdnsmaktsordning vilken var
rddande inom den. Med andra ord kan denna uppsats ses som ett ifragaséttande av den radande
bilden av folknikrorelsen som homogen.

Foreliggande uppsats &mnar sdledes utga frén hypotesen att det i denna progressiva
intellektuella milj6 fanns en patriarkal struktur i vilken kvinnor inte hade lika mycket att séiga
till om som mén. For att att undersoka denna hypotes formuleras foljande fragestillning;

* Fanns skillnader i bemotandet kvinnor respektive mén fick 1 Greenwich Villages

folkmusikrorelse under 1960-talet?

17 Dylan, Bob, Blood on the Tracks, (Columbia 1975), Spar nummer 1 ”Tangeld up in Blue”, vers nummer 6.
18 Gross, Michael, Bob Dylan. An Illustrted History, New York: Grosset & Dunlap, 1978), sid. 21.

19 Whiteley, Sheila, 2000, sid. 74-75.

20 Greiff, Mats 2009, sid. 238-239.
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Uppsatsens fokus ér inte att skdrskéda alla aspekter av emancipation vilket gjorde sig gillande
pa folkscenen, inte heller att forsoka formulera folkmusikrorelsens politiska program utan

snarare att studera aspekter rorande konsligt betingade hierarkier.

Teori och metod

I samband med studium av sjilvbiografier finns vissa aspekter man maste ta hinsyn till. Den
kanske viktigaste kan tidnkas rora texten, d.v.s. sjélvbiografin. Jag kommer i detta segment
diskutera denna aspekt dd den kommer att inverka pé de teoretiska, och i viss mén
metodologiska, utgangspunkterna i s& motto att teorin hjélper till att pavisa det sétt jag last
kéllorna, grundvalarna for denna uppsats, pa.

Pa liknande satt som litteraturvetaren Eva Haettner Aurelius gjort kommer jag hér ta avstamp 1
den sovjetiske litteraturhistorikern Michail Bachtin tankar om dialogiska texter” vilka
presenterades 1 verket Dostojevskijs poetik . Enligt detta sitt att se pa spraket sa kan det vara
antingen monologiskt eller dialogiskt. Den monologiska texten, d.v.s. en enstimmig text, dr
framstilld pé ett sddant manér att dess upphovsman inte tagit hénsyn till potentiella lasare och
ger harvidlag uttryck for ett medvetande. En monologiskt text kan t.ex. vara en
innehallsforteckning pa en konservburk.?'

Motsatsen till den monologiska texten &r den dialogiska, vilken i detta sammanhang ar den vi
skall intressera oss mest for. Den dialogiska texten dr, precis som begreppets namn antyder, i
viss man skapad i dialog med ldsaren. Innehéllet i dessa texter skapas hir i relation till
adressatens medvetande. Denne behdver inte nddvéndigtvis vara en person utan kan lika gérna
vara t.ex. en annan text. Texter som dr dialogiska kan 1 sin tur kategoriseras i tre olika
underkategorier. I den fOrsta av dessa radder det inte ndgon spanning mellan forfattarens
intentioner och den tinkte ldsarens forforstaelse. Lasaren blir dd indirekt i viss man
medfOrfattare, ett exempel pé texter av denna karaktér ar pastischen.

Den andra av dessa underkategorier definieras av att det ligger ett uttalat motsatsforhallande
mellan de tva stimmorna, en parodi dr ett bra exempel pa just detta dd humor forutsétter en
liknande forstéelsehorisont hos avsidndare och mottagare. Man tar utgdngspunkt i en gemensam
referensram, bryter sedan mot den varvid en 6verraskande och komisk effekt uppstér. Det
dualistiska forhallande vilket hér skapar komik bygger pa att en annans stimma, eller
medvetande om man sa vill, finns med i ekvationen dé det skapas en uttalad spanning.

Sjalvbiografin kan inrdknas till en tredje underkategori i vilken de tvé tidigare beskrivna

21 Heettner Aurelius, Eva, Infor lagen. Kvinnliga sjilvbiografier fran Agneta Horn till Fredrika Bremer, (Lund:
Lund University Press 1996), sid. 43-44.
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blandas. Bachtin viljer att kategorisera denna typ med orden “den aktiva typen” men dven vad
han definierar som “’den dolda polemiken”. Idén &r har att det skrivna ordet, eller texten som
helhet, inte enbart beskriver det objekt vilken det vid forsta anblick ser ut att géra utan pa
samma gang, pa ett mer latent plan, &ven beskriver den andra stdimmans ord om samma
objekt.”

Det ar alltsa viktigt att ha i d&tanke nir man ldser texter att dessa, i det flesta fallen, &r skrivna i
dialog med ldsaren, andra texter eller, som Bachtin skriver “dialogiska relationer &r ocksa
mojliga till det egna yttrandet i dess helhet”.”

Detta teoretiska grundantagande betyder harmed att kontexten i vilken texter &r skrivna ér av
storsta betydelse nér det giller att forstd dem. Vidare, i fallet folkniksens sjdlvbiografier,
betyder det att dessa alla &r skrivna 1 relation till varandra och ldsaren. Vartenda yttrande 1 dessa
ar alltsd omgivna av det nit av tysta forutsédttningar och kunskaper som omger en utsaga”.*
Det ror sig alltsd om ett abstrakt lager av information vilket kan 14sas in i varje specifikt
uttalande, ungefér pa samma sétt som om man ldser om en roman och dé redan frén borjan gér
in 1 den med en annan forforstielse dn forsta gangen man laste den.

Detta leder fOrstés till att forfattaren utifran den givna kontexten forfattar sitt verk och
hirmed ocksa i viss man, medvetet eller omedvetet, forfattar det med en viss kontext och
lasekrets 1 dtanke.

I en studie likt den hér foreliggande blir det alltsd kanske snarare den bild av kontexten sddan
den tonar fram ur texterna in sjélva verkligheten som undersoks. Kallkritiska problem gor
sjdlvbiografin till en délig killa, 1 klassisk mening, dd den formodligen ofta ar tendensids.
Viljer man dock att undersoka kontexten &r det min forhoppning att en bild, ndgot av en
webersk idealtyp, av verkligheten géllande det aktuella studieobjektet utkristalliserar sig. I och
med att vi har att géra med flera olika texter vilka till dels bekréftar varandra, till dels
divergerar, kan man ténka sig att den helhetsbild som framtrader dr mer balanserad 4n om man
anvint endast en killa.

Jag gar alltsa in 1 mitt kdllmaterial med grundantagandet att alla dess komponenter ér del av
samma kontext och hoppas hirvidlag alltsd belysa just denna.

I avsikt att gora just detta kommer 1 foljande uppsats en kvalitativ textanalys dga rum dér

vissa teman kopplade till konshierarkiska strukturer kommer att synas nérmare.

22 Heettner Aurelius, Eva 1996, sid. 44-45.
23 Bachtin, Michail, Dostojevskijs Poetik, (Grébo:Anthropos 2010), sid. 223.
24 Heattner Aurelius, Eva 1996, sid. 18.
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Material och kontext

Det kdllmaterial som kommer att analyseras for att svara pd ovan formulerade fraga utgors
framst av sjdlvbiografier forfattade av aktorer vilka alla var en del av folkmusikrorelsen 1 ”’the
Village”. Dessa rorde sig alla i samma kretsar och beskriver den epok da folkmusikrorelsen
stod pa sin hdjdpunkt.

Sjdlvbiografierna utgors av foljande; folkmusikern Joan Baezs And a Voice to Sing With. A
Memoir, Bob Dylans Chronicles. Volume One, folkmusikern Dave Van Ronk (1936-2002) och
forfattaren Elijah Walds The Mayor of McDougal Street. A Memoir, konstnaren Suze Rotolos
(1943-2011) A Freewheelin' Time. A Memoir of Greenwich Village in the Sixties samt
folkmusikern Mary Travers (1936-2009) och journalisten Mike Renshaws A Woman's Words.
Mary Travers.

Sjélvbiografin som genre blir forstas kallkritiskt problematisk, vilket vi redan berort, da
denna kan ses som tendensios. Historikern Bjorn Horgby visar i artikeln ”Rock som myt och
smak” att “rockmyterna spelar en stor roll for att skapa och omforma identitet”.* Artikeln, som
framst behandlar rockmusik, har i detta sammanhang viss betydelse dd man kan anta att samma
tendenser i friga om mytbildning gér sig gillande dven i folkmusik. Aven om de forfattare som
hir kommer att analyseras, med undantag for Dylan, inte dr rockstjdrnor kan man anta att de
imagemassigt vill visa en bild vilken forskonar dem sjdlva eller, 1 vissa fall, bidrar till deras
egen mytbildning.

For att konkretisera kan Dylan ndmnas som exempel. Han ville redan tidigt 1 sin karriér odla
myten kring sig sjdlv. I hans forsta radiointervju kan man hora hur han beréttar att han under
manga &r rest runt i USA med ett tivoli och samlat pa sig en arsenal av sanger.*® Detta var inte
sant och kan hiarmed tdnkas vara nagot han sa i ett forsok att verka mer intressant.

Detta problem gér dock att kringgd om man istillet véljer att fokusera pd kontexten istéllet
for att pa ett positivistiskt manér forsoker blottlagga verkligheten ”som den var”. Vidare kan
man siga att den langa tid som gatt mellan den aktuella perioden, d.v.s. 1960-talet, och det att
sjalvbiografierna skrevs, Baez var forst ut med att publicera 1987, ocksé skulle kunna te sig
kallkritiskt problematiskt men att problematiken 1 detta aktuella fall inte ter sig lika allvarlig da
det dr kontexten och i viss man bilden av den som hér blir studieobjektet. Det samma kan sdgas
om faktumet att tvd av bockerna ir skrivna med hjilp av spokskrivare. Aven om killorna inte

lampar sig sa bra som som utgangspunkt for den som med stor sikerhet och i detalj vill

25 Horgby, Bjorn, "Rock som Myt och Smak”, Populdrmusik, Uppror och Samhdlle, Berggren, Lars, Greiff, Mats
& Horgby, Bjorn (Red.), (Malmo: Holmbergs 2009), sid. 266.

26 Santelli, Robert, Bob Dylan Klippbok 1956-1966, (Stockholm: Prisma 2005), Intervjun finns pa den
medf6ljande cd-skivan, spar 1.

13



klarldgga exakta skeenden bor de heller inte betraktas som helt frikopplade frén verkligheten.
Det ar rimligt att anta att den helhetsbild som tonar fram formedlar meningsfull information om
miljon och epoken 1 fraga.

I vilken kontext ror sig da de biografier som hér ska studeras ndrmare? Att svara pa sporsmaél
som detta blir forstés svart dd kontexten sjdlvklart utgors av en mycket storre idévérld dn vad
som gar att utlésa ur mitt begrdnsade material. Ett bra sétt att f4 en bild av kontexten, och i viss
man nddvéandigt moment 1 en studie likt denna, dr att forsoka se i vilket syfte de olika
biografierna skrevs da detta ar en inkorsport till det dialogiska elementet i1 texterna.

I tva av de aktuella fallen synes det som huvudsyftet med texten, i hogre grad &n de andra, ar
att bidra till den mytbildning Horgby skrev om, ndmligen Dylan och Baez. Denna tendens
kanske framst gor sig gillande ndr man talar om Dylans text d& denna aldrig talar om sitt eget
syfte. Fran sida ett gar man direkt in i sjdlva beréttelsen, den innehéller alltsé inget
sjdlvreflekterande moment dér den analyserar sig sjélv pa en metanivé, t.ex. ett for eller
efterord. Dylan &r &ven den av forfattarna vilken i sdrklass dr mest berdmd vilket gor att denne
har den storsta publiken och vars varumirke vinner eller forlorar mest pd en publikation av en
sjdlvbiografi. Vidare kan man siga att kontexten i mangt och mycket, och typiskt nog, ar
konstruerad runt Dylan d4 alla de dvriga texterna ofta namner honom. Detta 1 sin tur gor att
ocksa denna studie i viss man koncentreras runt honom, just eftersom att han agerar som
“navet” for mycket av kontexten. Kanske dr detta faktum nagot som séger en del om den tid
och den milj6 som hir skildras. Trots att mitt fokus ligger pa kvinnors situation blir det likvél
en man som stéller sig i textens centrum. Detta p.g.a. att kidllmaterialets starka tendens gor sig
géllande.

Det samma giller Baez vars syfte ar att skapa en positiv bild av sig sjilv @ven om en stor del
av texten, vilken alltid utgér fran henne sjdlv, kan sigas vara historien om olika politiska
rorelser vilka forfattarinnan varit en del av, t.ex Amnesty. Vidare kan man sédga att det sitt pa
vilket Baez skriver i viss mén ar det mest personliga da hon ibland 6vergér till ”du-form” och
talar direkt till en specifik person, till exempel Dylan.*’

Rotolo, som under det tidiga 60-talet var Dylans flickvén under ndgra &r, skriver sin biografi
med ett ndgot annorlunda syfte. Det huvudsakliga syftet i denna text blir att méla upp en bild av
en, som hon sag det, fantastisk tid och plats, vilket ocksa kan vara sagt om Van Ronks text.
Rotolo skriver dock uttryckligen att hon genom hela livet tvingats ga 1 Dylans skugga och en
mingd information om henne med tiden blivit forvanskad. Sjidlvbiografin ger hirmed henne ett

utrymme att beritta sin egen historia utan att hela tiden bli definierad av mytbildningen kring

27 Baez, Joan, And a Voice to Sing With. A Memoir, (New York: Summit Books 1987), sid. 250.
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Dylan.” Sett genom den Bachtinska teorins raster blir detta ett exempel pa hur en ny stimma
bryter sig mot den radande kontextens klangbotten och ny mening uppstar. Rotolos persona var
en del av kontexten och da bilden av henne fordndras fordndras ocksé bilden av helheten.
Travers och Van Ronks texter dr bdgge utgivna postumt och skiljer sig lite fran de 6vriga
texterna da de snarare én att beskriva en minniska tenderar att beskriva en rorelse, eller kanske
snarare en plats i Van Ronks fall. Travers titel 4 Woman's Words indikerar dven att det dr en

specifik “kvinnlig” upplevelse som 1 denna text aterges.

Disposition

Jag dmnar i foljande uppsats besvara min fragestédllning genom att dela in analysen i tvd
segment. Det forsta avsnittet fokuserar pa det rent faktiska bemotande kvinnor inom rorelsen
fick. Aven om det #r kvinnors situation som star i fokus blir de ofrAnkomligt att ocksa tala
mycket om médnnen da dessa pa ett hogst patagligt sétt var en del av kontexten. Det andra av
dessa behandlar den generella bilden av kvinnligt och manligt i den aktuella miljon. Jag
undersoker fenomenen manligt och kvinnligt med utgangspunkt i de immateriella attribut vilka
tillskrevs dem. Uppsatsen avslutas med en ndgot friare diskussion 1 vilken resultaten synas

narmare.

28 Rotolo, Suze, A Freewheelin' Time. A Memoir of Greenwich Village in the Sixties, (New York: Broadway
Books 2008), sid. 2-3.
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Analys

Kvinnor och rorelsen

It [folkmusikrorelsen] was primarily a boy's club. Girls knew their
place if they were girlfriends. Even if they were folksingers working

their way up just like the guys, their position was not quite the same.

That was my take on it.*’

Detta mélande citat av Suze Rotolo sammanfattar egentligen den problematik den hir uppsatsen
arbetar med. En av de musiker som i allra hogsta grad skriver om hur det vara att vara kvinna
inom rorelsen och branschen dr Mary Travers. Hon var medlem i gruppen Peter, Paul & Mary
tillsammans med Peter Yarrow (1938-) och Noel ”Paul” Stookey (1937-). Hon beskriver dessa

tva 1 ordalag som:

And they were not yet what [ would call ”liberated men.” Nice, a little
old-fashioned for musicians, but in all, pretty traditional. Meaning they
didn't share power readily. A woman's place in music has always been
articulated by a strangely muted voice. [...] Peter and Paul weren't

ready to deal with me as an equal.”

Just denna ’tystade rost” som hér ovan diskuteras dr en intressant aspekt. Rent generellt dras
denna till sin spets nir det kommer till pengar. Travers noterar att de flesta artister hon stott pa
géirna ldmnar Over sina afférer i hinderna hos managers, agenter, advokater o.s.v. istillet for att
sjdlva ldra sig hur branschen fungerar. Denna aspekt gor sig extra markbar hos kvinnliga
artister vilka, enligt Travers, ofta ldgger dver storre delen av sina affédrer 1 hinderna pd mén.
Travers gar sd langt sa att hon menar att detta ndstan dr en betingad reflex hos kvinnliga artister.
Manga av de méin som arbetar inom musikindustrin har ofta en hiansynslds instéllning nar de
forhandlar med kvinnor.’'

Ett annat exempel pa en ojamn makthierarki inom Peter, Paul & Mary gér att hitta i en
beskrivning av sjdlva inspelningsprocessen. De tekniska forutséttningarna for inspelning gjorde

att alla instrument méste spelas in p4 samma gang, det gick alltsé inte att som i en modern

29 Rotolo, Suze, sid. 273.

30 Renshaw, Mike & Travers, Mary, Mary Travers. A Woman's Words, (North Charlestown: Renshaw Associates
LLC 2013), sid. 77.

31 Ibid, sid. 42.
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studio att lagga pd spar for spar. Travers rost brukade ofta 14ta bést pa den fjdrde medans
Yarrow och Stookeys gitarrer ofta 14t bast pa den 13nde, 17nde eller 18nde tagningen. Detta
resulterade 1 att Travers rost ofta tappade sina bésta kvalitéer da hon vid dessa tagningar slitit ut
den. Vid ett tillfdlle blev hon nagot forargad dver just detta och bannade sina manliga kollegors
ochevalereska instédllning till det hela med orden ”Why can't you treat me like a fucking lady!”
och rusade ut ur studion, vilket efter den forsta hipnaden formodligen av de andra mottes av
skratt.*

Vidare kan man tolka utliggningen om “den tystade rosten” helt bokstavligt. Stookey skriver
1 forordet till ett avsnitt i Mary Travers. A Woman's Words som behandlar Travers
scenmonologer att deras manager, Albert Grossman (1926-1986), foreslagit att Travers aldrig
skulle prata pa scen dé det skulle forstora mystiken och sexigheten kring henne. Det {61l
hirmed pa Stookey och Yarrow att presentera alla latar och ta hand om mellansnacket. Nagot
Travers kom att gora i stor utstrackning ndgra ar senare.”

Joan Baez upplevde dven hon ndgot liknande i borjan av sin karridr. Redan under det tidiga
1960-talet borjade hon intressera sig for pacifism, vilket dr det politiska tema hon framst har
forknippats med sedan dess. Mellan latarna kunde hon till exempel prata om Mahatma Gandhi
(1869-1948). Responsen pé detta var att hon togs emot som nagot slags allvetande orakel av de
minniskor som omgav henne. Forsoken att inspirera till pacifism skall dock ha varit smé, eller
obefintliga, de ganger Baez davarande pojkvén Michael New gjorde henne sillskap pé
turnéerna.’* Tystnaden tycks inte bero pa fullt lika uttalade 6nskemal fran News sida som i
exemplet med Grossman och Travers, utan verkar snarare bero pd mer latenta orsaker. Kanske
gér det att spara till att New 1 viss man ansag att Baez var smatt mentalsjuk och att hon darfor
inte ville vadra sina &sikter i hans nirhet.”

Som vi redan har sett i exemplet Travers tycks kvinnliga musiker ofta av publiken ha
definierats av sitt eget utseende, alltsé forvéntats vara sexiga. Rotolo reflekterar ocksd i
liknande banor angdende folkmusikerna Ian Tyson (1933-) och Sylvia Tyson (1940), vilka hade
ett band tillsammans. Om dessa skriver hon att 4 av folkniksen trodde att Sylvia hade nagot att
gbra med sjilva latskrivarprocessen. Den allménna uppfattningen var att hennes funktion var att
sjunga vackert samt att se vacker ut och att lan skrev allt material de framforde. Detta trots att
Sylvia var mycket aktiv pa detta omrade.*®

Om man viljer att syna de hir anforda hdgkomsterna ur ett bachtinskt perspektiv ser vi hur de

32 Renshaw, Mike & Travers, Mary 2013, sid. 36-37.
33 Ibid, sid. 138.

34 Baez, Joan 1987, sid. 73.

35 Ibid, sid. 72.

36 Rotolo, Suze 2008, sid. 138.
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aktuella forfattarna genom sina utsagor stéller sig i opposition mot den vedertagna kontexten i
det att de bryter mot den gédngse bilden av the freewheelin' Greenwich Village”. Av de
exempel som hér behandlas kanske frimst Travers i sin beskrivning om hur det var att vara
kvinna i ett folkmusikband ger det tydligaste exemplet pa textens dialogiska medvetande da
hennes stimma , formodligen helt medvetet, utmanar kontexten.

Om folkniksen senare kom att intressera sig for politiska fragor som till exempel pacifism var
huvudmaélet for manga av det unga musiker som kom till Greenwich Village 1 borjan av 60-talet
kort och gott att & ithop pengar till brodfodan. Manga av de caféer i1 vilka man kunde lyssna pa
folkmusik betalade inte de musiker som spelade och det var kutym att 14ta en korg ga runt i
lokalen dér publiken kunde ldmna dricks, ndgot de inte alltid gjorde. Dylan beskriver hur han
larde sig ett trick av folkmusikern Richie Havens (1941-2013). Detta trick gick ut pa att alltid
ha en attraktiv kvinna med sig som kunde ga runt med korgen i lokalen under ens set. Dylan
var inte sen pd att testa detta trick sjélv och slog sig ihop med en servitris han kinde frén
folkcaféet Café Wah?. Detta resulterade i att han tjanade mycket mer pengar @n p en vanlig
spelning, pengar han senare delade med kvinnan. Anledningen till denna ekonomiska uppsving
kopplar Dylan till att servitrisen ’looked almost naked from the waist up under a capelike
coat”.’’?

Aven Van Ronk lir ibland ha anvint sig av denna taktik d& det ofta stod en ung kvinna i
dorren vid vissa av hans caféspelningar som lirkade med publiken till att ldmna lite dricks.
Skillnaden mellan dessa bigge exempel ér att det i Van Ronks fall tycks ha varit en kvinna som
var anstilld vid caféet medan Dylan syns ha anstillt” den kvinna som hjélpte honom pa eget
bevag.™

Redan ndmnda exempel ger en bild av att kvinnliga och manliga musiker inte riktigt
fungerade pa samma villkor, varken 1 branschen eller rorelsen.

Vidare kan man sédga att rdidande mentalitet tycks ha placerat kvinnor i rollen som de som
omhéndertog “genierna”, d.v.s. de manliga musikerna och latskrivarna. Det refererades ofta till
flickvinnerna med ord som “chicks” eller ”old lady” om ett giftermal dgt rum. Gifterméal verkar
dock séllan ha dgt rum, Van Ronk skriver angéende sitt eget dktenskap att han var en av de
mycket fd som var gifta.”® Att enbart omtalas som ndgons “chick” var ndgot som Rotolo inte
riktigt kunde tolerera, det fick henne att kdnna sig som om hon inte var en hel varelse utan
snarare som en av Dylans dgodelar. Vid den bestdmda tidpunkten, det vill sdga ca 1963, kunde

hon inte riktigt formulera dessa problem for sig sjdlv, eller andra, eftersom hon @nnu inte hade

37 Dylan, Bob, Chronicles. Volume One, (London: Simon & Schuster 2004), sid. 17.
38 Van Ronk, Dave & Wald, Elijah, The Mayor of McDougal Street, (Philadelphia: Da Capo Press 2006), sid. 129.
39 Ibid, sid. 160.
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tillskansat sig vad hon kallar "ett feministiskt vokabulér”. I egenskap av ndgons “chick” var det
forvéntat att man skulle brygga kaffe, servera drinkar eller sitta ner tyst och lyssna nir miannen
talade.®

Ur ett bachtinskt perspektiv dr ovan forda resonemang intressant dd det fortydligar det
dialogiska elementet i texterna, och hirvidlag dven kontexten. Da Rotolo hér, pd en metaniva,
reflekterar 6ver den roll som tillskrevs kvinnor visar hon pé kontextens fordnderlighet och
hirmed dven de dialogiska element vilka gor sig gillande 1 utformningen av en kontext. Med
andra ord ser vi hir ett exempel pa hur en meningsbirande berittelse skapas ur en utsaga. Den
nya forstielsehorisont Rotolo kommit att omfatta senare i livet gér det mgjligt for henne att sl
an en ny ton i den kontrapunkt hennes beréttelse utgdr mot den uppfattade kontextens
grundackord.

Baez tycks inte blivit bemott pa riktigt samma sétt som Rotolo, kanske eftersom att hon 1
egenskap av “folkmusikens drottning” &tnj6t en respekt Rotolo inte hade. Det var dven utifran
denna position hon spred sitt budskap om fred, vilket inte alltid togs emot med stor entusiasm.
Ett exempel pa detta gér t.ex. att spéra till slutet av 60-talet dd Baez tillsammans med sina
systrar figurerar pa en affisch vilken basunerade ut texten; ”GIRLS SAY YES TO BOYS WHO
SAY NO” med syftet att fA mén att végra ta virvning i armén.*' Den lokala feministiska
rorelsen tog mycket illa vid sig av budskapet framst eftersom, i Baez ord; it said “girls” and
because women shouldn't have to answer to anyone, especially men, not yes or no”.* Baez
sjdlv beskriver det som att hon inte kunde forstd varfor representanterna for kvinnordrelsen var
arga och att situationen urartade s att hon sprang fram och tillbaka mellan koket och
feministerna som erbjudits lemonad och smorgésar medan hennes davarande make satt och holl
lada om de moraliska felen med Vietnamkriget. Under hela konversationen kallade han kvinnor
chicks”.*

Att Baez inte riktigt kan sétta sig in 1 kvinnordrelsens staindpunkter kan ocksé bero pé att den
historiska kontext vilken vi hér ror oss i1 var ganska frimmande for tanken pé jamlikhet mellan
konen. Den stora fragan for de som var politiskt engagerade inom folkmusikrorelsen handlade
snarare om Vietnamkriget. Vidare var man mycket néra knuten till medborgarrittsrérelsen och
jamlikhet var ett mal for afroamerikaner i ett rastainkande samhaélle snarare dn for kvinnor i ett
mansdominerat. Rotolo viljer att beskriva perioden med ordet prefeminism”.*

Aven Dylan for en diskussion angdende kvinnordrelsen i vilken han i viss man forklarar att

40 Rotolo, Suze 2008. 254.

41 Baez, Joan 1987, sid. 152.
42 Ibid, sid. 152-153.

43 1bid, sid. 153.

44 Rotolo, Suze 2008, sid. 157.
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delar av den dr, med hans egen bendmning, idiotisk. I de tidningar han laser mérker han, runt
1961, att kvinnor alltmer borjar tala om jamlikhet. De olika epitet vilka tillskrivs kvinnor
ifrdgasatts har starkt. Som exempel for han fram att vissa kvinnor vilka arbetade 1 butiker inte
ville bli kallade salesladies”. Vidare fortsétter han utliggningen med att skriva att verkligheten
inte &r sa enkel att alla kan ha sin egen tolkning av den.*

Vi ror oss alltsd i en miljo 1 vilken en debatt om jamlikhet knappt existerar och dér kvinnors
sjdlva existens definieras av de mén med vilka de rakar vara romantiskt involverade. Ett annat
exempel pa detta gér att hitta hos Van Ronk som 1 sin biografi vid ytterst fa tillfillen nimner
Rotolo. Detta sker helt i forbigdende och hon beskrivs enbart som Dylans “lady”.*¢

I oktober 1963 dgde en dylankonsert rum i The Carnegie Hall. Den kom att bli omvélvande
for hela hans karridr, och det var hér, som Rotolo uttrycker det, han gick fran att vara Bobby till
att bli Dylan. En metafor som kan tolkas som att det var i detta 6gonblick han gick fran att vara
en vanlig man, Bobby, till att bli Dylan, det mytiska och néstan §verjordiska persona han idag 1
vissa kretsar uppfattas som.

Efter denna konsert ringde folkmusikern Pete Seeger (1919-2014) Rotolo f6r att uttrycka den
stora respekt han kénde for Dylan. Samtalet beskrivs som mycket 1angt och det var Seeger som
talade mest. I detta samtal forklarade Seeger hur beundransvird Rotolo var i rollen som Dylans
musa och beskrev henne i ordalag som en “rare soul”. Rotolo var mycket smickrad av detta
samtal och av de vinliga ord Seeger vilde 6ver henne. Hon sag det som en mycket fin gest av
Seeger att ta kontakt for att hora efter hur hon upplevde hela den karusell som borjat runt
Dylan. Trots att han sag henne som kvinnan bakom den store mannen var hon inte
forolampad.*” Detta kan forstds bero pd den prominenta position Seeger hade inom rorelsen.
Rotolo, 1 likhet med manga andra barn uppfostrade 1 kommunistiska hem, hade redan sedan
barnsben fatt lyssna pd Seeger och diarmed lirt sig hysa stor respekt for honom.*®

Nér ddremot musikologen Alan Lomax (1915-2002) forsokte ge liknande komplimanger
kénde hon sig nagot stott. Lomax menade att hon var exceptionell i s& motto att hon stod vid
den geniala poetens sida samt helt osjélviskt satte honom forst och brydde sig om hans behov
och onskningar. Detta var, enligt Lomax, ovanliga kvalitéer hos kvinnor vid den specifika
tidpunkten. Rotolo kédnde inte alls igen sig i den hdr beskrivningen utan sdg den snarare som en
foroldmpning, 4ven om den var menad som en komplimang. Angéende detta skriver hon; I

didn't see myself as a subservient to my boyfriend or anyone else — nor was this what I aspired

45 Dylan, Bob 2004, sid. 89.

46 Van Ronk, Dave & Wald, Elijah 2006, sid. 176.
47 Rotolo, Suze 2008, sid. 256.

48 Ibid, sid. 45.
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to be”.¥

Att bli betraktad som Dylans musa gjorde forstas att en mangd ménniskor plotsligt ville
komma henne nidrmare d& hon var, som hon sjilv uttrycker det “ett steg nirmare Gud”, men det
innebar dven att hon ibland utmélades som hjértlés dd hon inte gjorde det som var forvéntat av
henne. Vidare uppforde sig médnniskor pa ett konstlat vanligt sitt i hennes nérhet vilket gjorde
att hon kiinde att hennes egen subjektivitet allt mer forsvann i den sfir hon figurerade inom.>

Ett bra exempel pa hur folk tdnkte angadende henne gér att se om man flyttar fokuset till nagra
manader innan konsertkvéllen i oktober 1963. Rotolo hade under nagra manader bott i Italien
for att lara sig italienska, ndgot hennes mor hade arrangerat, formodligen i ett forsok att
distansera Rotolo fran Dylan. Moderns relation till den senare var forvisso ganska frostig. Nér
Rotolo vl kom tillbaka till ’the Village” méarkte hon hur attityden gentemot henne hade
dndrats. De musiker och vénner hon tidigare umgatts med pé olika caféer upptrddde plotsligt
vildigt kyligt. Anledningen till detta var att det ansags att hon hade svikit Dylan, den pldgade
konstnirssjdlen och geniet, och agerat helt utan att tinka pad honom nar hon akt ivdg. Vissa gick
till och med sé lngt att de borjade sjunga pa olika latar, vilka alla malade upp en hjartlos
dlskarinna, som de sade att Dylan skrivit under den tid Rotolo varit borta. Ryktet om hennes
kyliga beteende hade rort sig som en 16peld bland folkniksen och hon beskriver hur hon
Overallt sdgs som en skurk. Dylan sjilv var vid detta tillfille i England for att gora sin
europeiska tv-debut sa hur de skulle upptritt om han varit med &r svart att veta. Hon var, som
hon sjalv skriver, ”the Barbara Allen to his [Dylans] Sweet William”, vilket ar en referens till
den skotska 1600-talsballaden “Barbara Allen”, vilken handlar om en hardhjirtad kvinna.”!

En annan intressant aspekt vérd att diskutera ndgot ndrmare &r det beroendeforhallande i
friga om social status kvinnorna runt Dylan hamnade 1. Baez, som efter Newport Folk Festival
1963 blev romantiskt involverad med Dylan, tycks aldrig ha sett sig som “’kvinnan bakom
geniet”. Med detta sagt ska det inte fornekas att hon sdg Dylan som nagot av ett geni. Det var
till exempel Baez som hjélpte till att géra Dylan kéind for en nationell publik genom att lata
honom f6lja med och framtrida pa hennes turné 1963. Nir publiken under denna turné, vilken
kommit till konserten for att hora Baez bel canto-rost, horde Dylans smétt nasala var den inte
alltid s& positivt instélld och det hinde att de buade varvid Baez genast kom till Dylans forsvar
och hédvdade att de méste lyssna ndrmare pa de geniala texterna. Konserterna, som var stora

med den tidens matt métt, d.v.s. ca 10 000 askddare, kom att bli ett viktigt steg 1 Dylans

49 Rotolo, Suze 2008, sid. 257.
50 Ibid, sid. 276.
51 Ibid, sid. 197.
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karridr™

Baez och Dylans forhallande kom dock snabbt att svalna och den turné som Dylan gjorde
1965 1 Storbritannien kom att utgéra ndgot slags klimax, eller antiklimax, 1 denna process. Allt
sedan de triffade varandra for forsta gdngen, vilket var pa folkklubben Gerde's Folk City ér
1961, hade det funnits en attraktion dem emellan.”® Vid denna tidpunkt hade Baez redan spelat
in sin forsta skiva och sakta men sédkert borjat verta titeln som “folkmusikens drottning”,
vilken tidigare kanske innehafts av Odetta Holmes (1930-2008), medan Dylan 4 sin sida
fortfarande var totalt okind. Dylan hyste en beundran {6r Baez, var vid detta gjorde honom
mycket nervos dé han han vandrade bort till det bord Baez delade med New och presenterade
sig.

Baez 4 andra sidan kinde sig redan som négot av en veteran i1 folkmusiksammanhang
upplevde ndgot som skulle kunna definieras som en modersinstinkt gentemot den unge urbana
hillybillyn”, som hon skélv uttrycker det. Hon hade egentligen velat bekanta sig ndrmare med
honom redan da, men kunde inte d& New var mycket misstdnksam mot i stort sett alla mdn som
nidrmade sig henne. Den andra géngen de triaffades, vilket ocksd var pa Gerde's, tycks Dylan
varit mer intresserad av Baez syster Mimi Farifia (1941-2001) d4 han konstant fragade var hon
var, nigot som gjorde Baez ndgot svartsjuk.** Farifia hade vid denna tidpunkt vunnit
berommelse som folkmusiker i egen rétt och var, i synnerhet p4 den amerikanska véstkusten, i
viss mén ett lika stort namn som Baez sjélv.”

Den moderliga aspekten i de kénslor Baez hyste for Dylan &r intressant di denna tycks varit
nirvarande genom hela deras forhéllande. Efter det att de inlett ett kérleksforhdllande, vilket,
som sagt, skedde ndgon ging efter Newport Folk Festival 1963 beskriver Baez sina kénslor

gentemot Dylan sa hér:

Maybe that afternoon was the closest I ever felt to Bob: his eyes were
as old as God, and he was fragile as a winter leaf. He was a Sunday
child, fidgeting there on the couch in an oversized jacket and new cuff
links, and I was Mom. But I was also sister mystic and fellow outlaw,

queen to his jack, and twin underground star.*

Det bor dven tilldggas att det finns indikationer pa att den eftermiddag Baez héar beskriver ar

den samma som hon skaldar om 1975 i en av sina mest berémda latar, ”Diamonds and Rust”.
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Bland annat anvinds delar av lattexten i biografin for att beskriva just denna, som exempel kan
de manschettknappar som ovan figurerar nimnas. Vidare dgde detta mote rum pa ett hotellrum
med utsikt 6ver Washington Square, allt 1 enlighet med den lyrik som presenteras i "Diamonds
and Rust”.”’

Baez hade i viss man, vilket redan har ndmnts, hjélpt till att lansera Dylan till den stora
massan. Nér hon 1965 blev tillfrdgad huruvida hon ville folja med pa Dylans turné i
Storbritannien tackade hon glatt ja med forhoppningen att han skulle gengélda tjansten och lata
henne sjunga pa hans konserter d& detta hade varit ett bra sitt att bli presenterad for en
europeisk publik. Turnén, vilken finns dokumenterad i filmen Don't Look Back frén 1967, blev
dock inte riktigt som hon hade ténkt sig d& Dylan knappt pratade med henne och aldrig lat
henne gora honom séllskap pa scen. Den cirkus som omgav honom och det kyliga bemd&tande
vilket hon fick gjorde henne ledsen. Dylans blotta nidrvaro 6verskuggade hela hennes vidsen
bade som konstnér och ménniska och alla, med undantag fran Dylans nira vin Bobby Neuwirth
(1939-), tycks ha struntat i hennes kénslor angéende detta.”

Att Neuwirth hir tycks ha upptritt trostande ar 1 viss man nagot markligt da det sillan pratas i
goda ordalag om honom bland de andra forfattarna.

Dylan sjdlv beskriver Neuwirth som en “bulldogg” vars framsta vapen var att han kunde ge
sig pa vem som helst och pa ett spydigt sétt fora ett samtal som fick dem att kénna sig osékra,
nagot han dock aldrig gjorde mot Dylan. Det bor dock tilldggas att Dylan hér dven talar med
viss respekt om honom, han beskrivs till exempel som en rendssansman vars personlighet var
sd intressant att den borde ododliggdras pad samma sétt som Kerouac odddliggjorde Neil
Cassady (1926-1968) i form av karaktiren Dean Moriarty i On the Road fran 1957.%

Van Ronk beskriver pa ett stdlle den krets Dylan omgav sig av. Denna backade upp honom 1
alla l1dgen dven om han valde att skapa intriger dem 1 mellan, bland medlemmarna i denna
beskrivs bland annat Neuwirth.*

Exemplet Neuwirth blir intressant om man véljer att betrakta det med utgdngspunkt i
Bachtins teorier. Vi ser hiar hur Baez, férmodligen pa grund av tacksamhet portrétterar
Neuwirth som ganska sympatisk medan den kontextuella bilden av honom &r negativ. Med
andra ord ser vi hér hur kontexten inte alltid & homogen och hur en spidnning uppstar mellan de
olika stimmor, eller medvetanden, vilka dr med och skapar den. Baez stéller sig hér i

opposition till den givna kontexten och utmanar den géngse bilden av Neuwirth, vilken kanske

57 Baez, Joan, Diamonds and Rust, (A&M 1975), Spar nummer 1 "Diamonds and Rust”, vers nummer 2 samt 4.
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framst skapats genom det oangendma sétt pd vilket han forde sig i Don't Look Back.

Dylan och Neuwirth hade under mitten av 1960-talet som vana att hilla hov pa The Kettle of
Fish, alltsa samma bar som Kerouac ofta frekventerade. Rotolo beskriver dessa audienser som
nagot deprimerande. Det var ledsamt att se hur ménniskor bugade och gick pa ti runt, som hon
sjdlv beskriver det, ’the reigning king and his jester”. Allt dessa tvé uttalade togs som absolut
sanning och det epitet Rotolo hir tillskriver dem kan sammanfattas, i ett malande citat, som ”’so
cool, so hip, so cold”.”!

Kvinnor tycks inte ha varit ndgon integrerad del vid dessa tillstillningar, i alla fall inte pé ett
intellektuellt plan. Rotolo beskriver hur Dylan vid ett sadant tillfdlle sa till henne att hon var en
av de tva kvinnorna i virlden han hyste respekt for, den andra var Sara Lownds (1939-), vilken
sedermera via giftermal kom att bira efternamnet Dylan.*

Det dr dock viktigt att podngtera att det fanns kvinnor vilka var mycket drivande i rorelsen.
Ett bra exempel péd en s&dan &r Terri Thal. Thal var under 60-talet gift med Van Ronk och
fungerade under denna period 4ven som manager for honom. Under en kort period, innan Dylan
traffat den ”Colonel Tom Parker-liknande” managern Albert Grossman, fixade hon dven
spelningar till Dylan.®

Vidare fungerade Thal och Van Ronks ldgenhet som ett hirbarge for hemldsa folkmusiker,
Dylan brukade till exempel under sin forsta tid i New York ofta sova pé deras soffa. Det
brukade dven festas en del 1 samma ldgenhet, vilket var tillstédllningar som enligt Rotolo fa
kvinnor var nirvarande vid.*

En annan kvinna vilken kan sigas fungerade som en katalysator for rorelsen var
tidningsredaktdren och science fiction-forfattaren Lee Hoffman (1932-2007). Under en tid gav
hon ut tidningen Caravan vilken kan ségas vara det nyhetsorgan 1 vilket musiker kunde halla
sig uppdaterade om vad som hinde pa caféscenen. Van Ronk beskriver hur hennes asikter
angdende scenen togs pd stort allvar. Vidare beskriver han hur hon sags som ndgot av
folkmusikens ”pave”, d.v.s. allvetande. Den for eftervirlden mycket mer kéinda Izzy Young
(1928-), dgaren av affdaren Folklore Center, vilken kom att bli en samlingspunkt for musiker,
trodde enligt Van Ronk att han satt pd positionen som folkmusikens ”pdve”, men i sjdlva verket
togs hans uttalanden séllan pd allvar, i alla fall inte i den utstrickningen Hoffmans gjorde.®

Vi har i detta avsnitt sett mycket som talar for att kvinnor, rent faktiskt, inte bemottes pa

samma sitt som mén inom rorelsen. Genom olika redogorelser for hur det faktiskt var att vara
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kvinna dir och da framtonar en bild av en miljo dér patriarkala strukturer dominerar. Med detta
sagt bor man inte glomma bort att det ocksa fanns undantag, d.v.s. kvinnor som bemottes med
stor respekt, nyss nimnda Hoffman var en sadan. Detta kan nog ocksa vara sagt om Baez dven
om det bemodtande hon fick i samband med hennes relation till Dylan som i viss méan utplanade

hennes subjektivitet, reducerade henne till ett bihang.

Generella forestidllningar om mén, kvinnor och stil

Folkmusik har, precis som 1 princip alla andra musikstilar, inte bara handlat om sjdlva musiken
utan dven 1 méngt och mycket skapat identitet 1 diverse andra uttryckssitt. Politisk
vérldsaskédning och séttet man kldr sig pa har stor inverkan pa hur subkulturen markerar sig
mot omviérlden.

Exemplet politik blir hir relevant. Den forsta vigen av den amerikanska folkmusikens essens
kan 16st definieras som den fackféreningsburna musiktradition vilken véxte fram i
depressionens USA. Den var djupt politisk. Artister verksamma i denna tradition skrev ofta
latar med ett syndikalistiskt budskap vilket gjorde att de rakade illa ut dd McCarthyismen under
50-talet upplevde sina glansdagar. Artisten Pete Seeger blir hér ett bra exempel. Han var sjilv
medlem i kommunistpartiet vilket gjorde att han svartlistades fran TV, konsertlokaler och
klubbspelningar.®

Politik dr séledes ndgot man maste ta med i berdkningen nidr man narmar sig
Greenwichkulturen och de folkniks som levde 1 den. Men 1 lika hog utstrackning skulle man
kunna sédga att rorelsen inte var sdrskilt homogen. De médnniskor som var verksamma i den kom
frén alla mojliga bakgrunder och behdvde inte nddvéandigtvis dela samma virderingar. Rent
estetiskt och imagemaissigt kanske detta framst kan ses i motséttningarna mellan kommersiell
folkmusik, med Harry Belafonte (1927-) 1 spetsen, vilken var mycket populér pd universiteten,
och den mer avskalade och rda” folkmusiken vars karaktér ofta sdgs som genuinare och ofta
blev tillgénglig for musikerna via Harry Smiths (1932-1991) Anthology of American Folk
Music. Den senare dr en antologi med allt fran appalachisk bergsmusik till deltablues inspelad
under 30-talet vilken kom att fa kultstatus i folkmusikkretsar nar den kom ut 1952.%

Aven inom den mer renodlade ickekommersiella folkmusiken fanns vissa motséttningar. P4
de jamsessions som holls 1 Washington Square Park varje sondag under 50-talet fanns en tydlig
uppdelning mellan sé kallade “bluegrassers”, musiker med rotterna i den amerikanska

bergsmusiktraditionen, och “greensleevers”, musiker som frimst utgick frdn den anglosaxiska
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vistraditionen.®

Rent generellt kan man séga att samma spanningar uppstod inom rdrelsen nir det géller en
sak som kldder. Rotolo slar fast att image betydde allt for folkmusikrorelsen. Dylan brukade till
exempel tillbringa lang tid framfor spegeln for att fa till den perfekta kombinationen av klédder.
Vad han egentligen ville formedla med denna var att han inte brydde sig 6ver huvud taget om
klader och bara gatt upp ur sdngen och slingt pa sig nagot. Van Ronk, som dé redan hade en
viss berommelse till skillnad frdn Dylan, brukade ofta reta Dylan for hans slitna stil men gav
ocksd rdd om image. Folkmusik var pd vig att bli stort och det var synnerligen viktigt att allt
gick till pa ritt sdtt, iven modemassigt.”

Om Dylan borjade odla en luffarorienterad stil iklidd en Woody Guthrie-inspirerad stass var
den image Baez odlade nigot annorlunda och hirmed @ven den bild den stora massan fick av
henne. I likhet med Dylan, och kanske Pete Seeger tidigare, mottogs hon bade av rorelsen och
den stora massan som ndgot av en messiasfigur 4ven om hon aldrig riktigt fick samma
zeitgeiststatus som Dylan.

Baez fick sitt stora genombrott under den forsta upplagan av Newport Folk Festival 1959 da
hon blev inbjuden av musikern Bob Gibson (1931-1996) att dela hans set. De spelade hér bland
annat tva religidsa sanger och Baez gick pa scenen iford, de finaste kldderna hon nagonsin haft
pa sig, bibliska sandaler, l&nga flitor, inget smink och enligt henne sjilv sdg hon ut och 14t som
“purity itself”. Detta resulterade 1 att publiken trollbands och att pressen nésta dag beskrev
henne i ordalag som “the Madonna” och “’the Virgin Mary”.”

Van Ronk som besokte festivalen och sjdlv sdg spelningen skriver att man efter denna kunde
kénna att det hir var Baez stora genombrott och att det var borjan pa nagot stort for alla
folkmusiker. Med andra ord var det hir, 1 sanning, folkmusiken borjade attrahera en storre
publik.”

Pa ett annat stille reflekterar Van Ronk mellan den stora skillnaden mellan Baez och Dylan,
och egentligen mellan de flesta kvinnliga och manliga folkmusikerna. Dylan beskrivs hiar som
en sangare som gor det mesta med en ganska obskyr rost, vilken ger autenticitet. Baez & andra
sidan har helt andra fordelar som artist. Van Ronk beskriver hur hon egentligen inte &dr en
sarskilt duktig sangare eller underhéllare, hennes stora fordel ligger 1 hennes instrument, det vill
sdga rosten. Van Ronk gér sa langt sa han pastér att han egentligen, rent tekniskt, var en battre

sdngare dn Baez men att hon hade en del tricks vilka gjorde hennes rost elektrisk™ for den som
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lyssnade. Baez signaturvibrato beskrivs som ett av dessa.

En intressant reflektion angdende detta uttalande gér att gdra om man aterigen stiller det 1
relation till Bachtins teori. Vi ser hir ett exempel pd hur Van Ronk i viss man genom att
jdmfora sig med Baez forsoker att &ndra den kontextuella bilden av sig sjélv. Van Ronk &r inte
kénd for eftervirlden som en extremt driven sdngare, vilket Baez dr. Genom att, i dubbel
bemaérkelse, fora in sin egen stimma i kontexten forsoker hiarvidlag Van Ronk méla upp bilden
av sig sjdlv som en elyseisk sdngare, med andra ord péverka kontexten, berdttelsen om
musikerna i Greenwich Village, genom att gora sitt eget bidrag till den.

Vidare fortsitter Van Ronk med att forklara att Baez formodligen, i likhet med de flesta
kvinnorna som holl pa med folkmusik, inte hade en lika progressiv instillning till sing som
ménnen. Han beskrev henne snarare som en fundamentalist 1 sammanhanget. Manliga musiker
hade, enligt Van Ronk, upptéckt artister som Dock Boggs (1898-1971) och Mississippi John
Hurt (1893-1966) medan kvinnliga fortfarande lyssnade pd sdngerskor som t.ex. Susan Reed
(1926-2010). D4 ménnen forsokte f4 sina roster att 1ta “tuffare” forsokte kvinnorna sjunga bel
canto, enligt Van Ronk dalig bel canto i klassisk mening, men @nda bel canto, 1 ett forsok att
lata ’s6ta”. Anledningen till detta sparar Van Ronk till att kvinnorna vill verka attraktiva infor
ménnen vilka var mycket uppmuntrande d4 de fascinerades av det ’jungfruliga manér” denna
typ av sang framfordes pa. Baez var langt frdn ensam med detta. Singerskor som Carolyn
Hester (1937-) och Judy Collins (1939-) hade anammat samma stil. Detta gjorde att dessa
fungerade som en link mellan den mer traditionellt influerade ruffa” folkmusikscenen och den
kommersiella da deras séngteknik hade mycket gemensamt med de artister och det estetiska
uttrycket som varit ridande under 40 och 50-talet.”

Dylan 4 andra sidan delar inte riktigt den uppfattning Van Ronk hér presenterar. Han tycker
snarare att Baez 1 jdimforelse med ménga andra kvinnliga artister inte har nagot flickaktigt over
sig. Han liknar henne hellre med dldre bluessangerskor som Memphis Minnie (1897-1973) och
Ma Rainey (1886-1939) én nadgot modernare folksdngerskor som Peggy Seeger, Jean Ritchie
(1922-2015) och Barbara Dane (1927-), d.v.s. den typen av sdngerskor Van Ronk menar att
Baez liknar snarare 4n de som stod for en dldre mer renodlat r& folkblues™

En annan aspekt som &r intressant i Dylans utliggning angdende Baez ar séttet han beskriver
henne rent estetiskt. Han sag “’the Queen of the Folksingers”, som han sjélv uttrycker det, for
forsta gdngen pa ett tv-program som siandes over hela nationen. Detta var en tid innan Dylan

sjdlv flyttat till New York och blivit en del av Greenwichkulturen. Vid denna tidpunkt bodde
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han 1 Minneapolis i ett omrdde kallat Dinkytown som hade en liknande cafékultur som "’the
Village”. Baez, som efter sin debut pd Newport Folk Festival fatt sitt stora genombrott hade
ungefar samtidigt spelat in sin forsta skiva och 1 detta specifika tv-program spelade hon,
forutom nagra latar sjilv, ett antal 1dtar med blueslegenden Lightnin' Hopkins (1912-1982).
Dylan lér ha blivit mycket tagen av Baez uppenbarelse i tv rutan, han skriver att Baez “was
wicked looking — shiny black hair that hang over the curve of slender hips, drooping lashes,
partly raised, no Raggedy Ann doll. The sight of her made me high”.™

Vidare noterar &ven Dylan de bibliska kvalitéer Baez sjdlv beskrev i sin utliggning angéende
pressresponsen efter Newport Folk Festival 1959. Dylan skriver att hon sag ut som en religios
ikon, ndgon han skulle kunna offra sig sjélv for, och till raga pé allt hade hon en rost som lat
som den sjong direkt till Gud sjélv.”

Dylan lar 14ngt senare, da Baez klippt sitt hér kort, sagt att hon formodligen skulle sélja mer
skivor om hon 14t héret véxa ut igen.”® Kvinnor i kort har tycks dock varit ndgot som irriterade
Dylan da han dven reagerade nir Rotolo anlade en kortare frisyr.”’

Baez reflekterar sjdlv dver sin sangrost i1 sin biografi. De reflektioner hon gor angdende denna
tangerar kanske snarare de tankegangar Van Ronk framfort. Som barn sjong Baez mycket i kor
men hade dnnu inte utvecklat sitt signaturvibrato. Hon maste ha varit en begdvad sangerska
redan dé eftersom att hon i kdrsammanhang sjong sopran, alt eller tenorstimman beroende vad
som behovdes. Det var dock nér hon gjorde en audition for ett annat kdrsammanhang och inte
blev antagen som hon bestimde sig for att borja dva pé att sjunga med vibrato. Anledningen till
detta var att hon hort korldraren anmirka att tvd tvillingar, vanligen iklddda tréjor av angoraull,
hade vildigt ”vuxna” roster. Dessa tvillingar brukade vinna talangjakter pa grund av sina
kraftiga vibraton.”

Med detta sagt dr det viktigt att ha i1 atanke att Baez formodligen inte sjdlv ville placeras in i
den subgenre av folkmusiken som kan definieras som “den kommersiella”, &ven om Van Ronk
ger uttryck for sddana tankar. Hon beskriver sitt unga jag som nigot av en musiksnobb som inte
hade négonting till 6vers for kommersiell folkmusik.” Nar det vél var dags for henne att vilja
skivbolag stod valet mellan Columbia och Vanguard. Managern Albert Grossman, just den
samme, tog med henne till Columbia for ett méte med producenten John Hammond (1910-

1987) under vilket hon lovades stora framgéngar. I Columbias lokaler syntes guldskivor pé alla
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vaggar. Hon valde dock att spela in sin forsta skiva pd det mindre skivbolaget Vanguard, framst
eftersom att det var pé detta skivbolag som mycket dldre folkmusik med kultstatus hade spelats
in.* Vidare bestdmde hon att ha med en sparsmakad andra gitarr pa skivan vid sidan av sin
egen, nagot hon efter mycket eftertanke bestimde sig for att inte vara alltfor "kommersiellt”
utan snarare nagot som hojde musiken (eng. enhanced the music).*

Eftersom att vi redan tidigare sett att kvinnorna runt Dylan i viss mén betraktades som musor
blir det relevant att avslutningsvis ge tva exempel pa varfor, sérskilt med tanke pa, vilket vi
redan sett, att samma kvinnor i1 viss man av rorelsen placerades i Dylans skugga.

Att Dylan inspirerades av romanserna med bade Baez och Rotolo &r det inte tu tal om. Som
exempel skulle man kunna ndmna latarna ”To Ramona” och ”Ballad in Plain D bagge tva fran
Dylans fjiarde skiva Another Side of Bob Dylan (1964). I den fGrsta av dessa finns vissa
formuleringar som létt gér att spéra till Baez. I ett brev skrivet av Dylan till Baez mamma, vars
andemening var att Baez blivit romantiskt involverad med Dylan som luktade illa, skrivet pa
skdmt med Baez signerad som avséndare finns ndgra formuleringar som direkt knyter an till
”To Ramona”. Hér beskrivs hur Dylan borjar kalla berittarjaget, alltsd Baez fast skrivet av
Dylan, for Ramona. Andra fraser som dyker upp ar “’no use in tryin”, ’crack country lips” samt
“exist”.® Vilka alla gér att hirleda direkt till lattexten.*

Vidare kan man hirleda i princip alla textrader i den mycket sentimentala ”Ballad in Plain D”
till Dylans romans med Rotolo. Det beskrivs till exempel hur berittarjaget har ett mycket
komplicerat forhallande till sin kérleks syster och mor. Ett exempel ar textraden ”For her
parasite sister, I had no respect”, vilken &r en direkt attack pa Rotolos syster Carla Rotolo
(1941-2014).% Systern lér & andra sidan inte hyst nigra hoga tankar om Dylan heller utan lar ha
beskrivit honom 1 ordalag som manipulativ. B&de modern och systern hade redan fran borjan
forsokt lagga sig i Rotolos och Dylans forhallande.®

Latskrivande och egentligen all form av konstutovande ar forstés alltid dppet for tolkning
vilket gor lyrik och prosa nagot vanskligt att anvdnda som material, sérskilt om man har i
atanke att Dylan sjélv, inte alltid till fullo visste vad hans lattexter handlade om. Han l4r under

den period nér han var tillsammans med Baez ha sagt:
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You know, when I drop dead, people are gonna interpret the shit outta
my songs. They're gonna interpret every fuckin' comma. They don't

know what the songs mean. Shit, / don't know what they mean.*

Att 4nda tala om musor, eller kanske snarare bilden av kvinnor som musor, blir 4nda relevant i
det hdar sammanhanget. I synnerhet om man synar Rotolos sjalvbiografi ndgot ndrmare, vilken
pa manga stéllen tar upp situationer da omvérlden ville tillskriva henne kvalitéer som just
musa.

Rotolo sjilv vill inte hdvda att nagra specifika sanger var skrivna om eller till henne da ett
sadant uttalande skulle skdnda konsten. Enligt henne &r sénger till for att lyssnaren ska
tillskriva sina egna tolkningar pa dem. Hon menar att Dylan féormodligen inte skulle kunna ha
skrivit vissa latar om han inte hade kidnt henne och de biagge hade stort inflytande pa varandra
under de ar de var tillsammans. Angaende detta skriver hon; "It means I served as muse during
our time together, and that I don't mind claiming”."’

Vi har i detta avsnittet sett att den géngse bilden av kvinnor var annorlunda &n den av mén.
Vidare kan man sédga att den autenticitet som i den aktuella kretsen kan ses som ett
honnoérsrsord inte pa samma sétt tillskrevs kvinnor som mén. Det verkar ha funnits en viss
forvantan pa kvinnor att de 1 forsta hand skulle vara vackra och behagliga, ndgot som kunde

vara svart att forena med en kompromisslos, nonkonform uppriktighet och, om man s vill,

autenticitet.

Sammanfattning, slutsatser och diskussion

Denna uppsats grundantagande, d.v.s. att det i Greenwich Villages folkmusikkretsar rddde en
patriarkal struktur i vilken kvinnor blev marginaliserade, har visat sig ha stod i materialet. I den
kontext som hdr undersokts fanns stora skillnader i sdttet pa vilket mén och kvinnor togs emot.
I studiet av sjélvbiografier framkristalliserar sig snabbt bilden av en hegemonisk
konsmaktsordning i vilken manliga aktorer atnjuter mer respekt, &ven om det ocksa finns
undantag som bekriftar regeln, t.ex. den hogt respekterade Lee Hoffman.

Kvinnor marginaliserades och 6verskuggades ofta av ménnen. I denna uppsats har framst
Suze Rotolo och Joan Baez erfarenheter fran sina romantiska forhallanden med Bob Dylan

visat att kvinnor, dven i1 fraiga om prominenta musiker som i fallet Baez, ofta hamnar 1

86 Baez, Joan 1987, sid. 86.
87 Rotolo, Suze 2008, sid. 290.
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skymundan. Vidare har dven studien visat att det rent professionella bemdtandet frén branschen
tycks ha skett pa olika nivaer i férhallande till kvinnor respektive mén. I denna friga har framst
Mary Travers utsagor varit viagledande.

Musikvetaren Sheila Whiteley har i en tidigare studie visat att det bemdtande en folkmusiker
fick av publiken skilde sig mycket &t beroende pé vilket kon denna tillhorde. I sin studie visar
hon att Baez i viss man togs emot annorlunda &n Dylan. Ett behagligt och tilltalande utseende
var enligt Whiteley en viktigare tillgang f6r kvinnliga musiker 4n manliga, vilket &r en utsaga
som stdr i samklang med mina ron. Kvinnliga musiker objektifierades i hogre utstrickning &n
manliga. De senare kunde genom att odla sin ruffiga luffarstil signalera ungefdr: Jag skiter i
vad du tycker om mig”, d.v.s. ”Jag vigrar vara objekt for dig, jag dr subjekt, jag dr autentisk™.
Denna strategi var dock inte mojlig for kvinnorna vilka fortsatt forvintades vara behagliga for
méinnen, alltsd objekt. Det ska dock tilldggas att det finns en dubbelhet hér. Kvinnornas
utseende behdvde inte nddvindigtvis std 1 samklang med tidens rddande mode, snarare tvértom.
Skonhet, bade vad géller det vokala och det visuella var dock en viktigare komponent i det
imagemadssiga artistpaketet for kvinnor dn for mén. Kvinnornas framtoning var ofta ren, enkel
och oskuldsfull, en stil som implicit innebar en kritik mot konsumtionssamhdllet. De
praktiserade sdledes pa sitt séitt vad Horgby kallar Rebelliskt Motstdnd . Ett bra exempel pa
detta, vilket denna studie visat, gar att se i beskrivningarna som gors av Baez vars utseende ofta
beskrivs som bibliskt, nagot som brot med tidens artificiella skonhetsideal. Da hon tydligt tog
stdllning mot Vietnamkriget och framforde protestsdnger praktiserade hon ocksa, i likhet med
ménga andra folksangerskor, vad Horgby kallar Vinsterpolitiskt Motstand. Trots de patriarkala
strukturer som radde verkar Baez och manga av hennes medsystrar séledes inte accepterat en
passiv offerroll utan istéllet s& gott det gick uttryckt sin subjektivitet, gjort motstdnd. Dock
kanske inte sa mycket pa det uttalat konspolitiska planet. Vidare &r det aktuella kdllmaterialet
kluvet i frdgan om musikalisk autenticitet. Dave Van Ronk beskriver t.ex. hur Baez flortar med
den sa kallade “kommersiella folkmusiken”, medan Dylan och Baez i denna frdga menar att
Baez snarare bor riknas till den autentiska. Autenticitet framstélls hdr som ett honnérsord for
rorelsen och brist pa det blir hdrvidlag i rorelsen ndgot icke onskviért.

Studien har dven tagit upp aspekter angdende hur det ar att bli betraktad som musa. Angdende
detta dr Rotolos erfarenheter de viktigaste. Vi ser hér hur att epitetet musa ibland kan vara
problematiskt for den som far det. I fallet Rotolo urartade det 1 att hennes egen subjektivitet helt
forsvinner 1 allmédnhetens 6gon och hur hon sjdlv far st 1 Dylans skugga.

En aspekt den hér uppsatsen inte tar upp ar huruvida man i kvinnliga musikers texter kan se

samma typ av vad vi skulle kunna definiera som vdnsterpolitiskt motstind av feministisk
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karaktir vilket diskuterades av historikern Mats Greiff i hans studie av countrymusik och som,
om dn oberoende av just nimnda studie, dven tangeras hos musikvetaren Charlotte Greig. I och
med att denna studie framst fokuserar pé sjdlvbiografier dr sporsmal likt detta forstas svart att
svara pd da en studie av det slaget skulle krdva ett helt annat material. Fragan ar dock intressant
och en liknande studie skulle bredda forskningsfiltet om, i mitt tycke, en av populdrkulturens
mest inflytelserika platser under en av de viktigaste tiderna.

Avslutningsvis kan man sidga att ingangen 1 ett ganska problematiskt kdllmaterial gjorts
enklare via Michail Bachtins tankar angaende dialogisk text. Den storsta fordelen med denna
teoretiska ingéng dr att den hjélpt till att fortydliga vad mitt egentliga studieobjekt egentligen
ar, d.v.s. kontexten. Vidare kan man sdga att denna insikt hjlpt till i lasningen av kéllorna da
dessa har ldst med grundantagandet att de hdanger thop. Att till fullo forsta den kontext 1 vilken
texterna som anvands i denna uppsats verkar ar forstds omgjligt ty kontexten bestar av tusentals
medvetanden, eller roster som Bachtin kanske hade definierat dem som, och bilden av
Greenwich Village dndras for varje ny rost som gor sig hord. Det dr dock min forhoppning att
bilden, den weberska idealtypen, av radande konsmaktstrukturer i denna kultur som hir har
presenterats kan stillas i opposition om den gemena uppfattningen om “the Village” som en
plats ddr universalistiska och emancipatoriska tankar hade hegemoni. Uppsatsen har trots allt
visat att det fanns raddande maktstrukturer vilka kan beskrivas 1 ordalag som patriarkala. I ett
forsok att sammanfatta det hir skrivna kan aterigen en av Dylans texter aberopas dé den 1 viss
man sammanfattar de drag av konservatism vilka var radande 1 séttet folkniksen sdg pa

kvinnor;

Can you cook and sew, make flowers grow, do you understand my
pain?
Are you willing to risk it all or is your love in vain?*®

88 Dylan, Bob, Street Legal, (Columbia 1978), Spar nummer 5 ”Is Your Love in Vain? ”, vers nummer 4.
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