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Abstract

I detta examensarbete undersoker jag bildimnets kommunikativa aspekter och hur det
multimodala ldrandet kan vara en del av detta, genom teorier om semiotik och ett
sociokulturellt perspektiv. Jag sétter mig sjdlv 1 en elevposition 1 mitt undersdkande, for att
uppticka hur budskap férmedlas, hur teckenskapande och meningsskapande uppstar och hur
multimodala tekniker kan sti i relation till detta — allt for att i forlingningen kunna anvénda det
jag upptéckt i min framtida yrkesutdvning som bildldrare, och bredda kunskapen kring

bild som kommunikation och det multimodala ldrandet.

Genom arbetet har jag anvint en metodtriangulering bestdende av litteraturstudie av tidigare
forskning pa omradet, konstnérlig undersdkning, autoetnografi och bildanalys.

I resultatet av gestaltningsprocessen presenterar jag min konstnérliga undersokning och
reflekterar 6ver denna, och gor en bildanalys av mitt eget verk, for att undersoka vilka budskap
som kan upptéckas utdver det jag sjdlv forsokte formedla.

I diskussionsdelen diskuterar jag det jag kommit fram till och sétter det i relation till teorier och
perspektiv.

I min unders6kning har jag kommit fram till att det bildsprakliga och multimodala kan
samverka pd ménga nivaer genom skapande, dialoger mellan ldrare och elever, dér det
kommunikativa med bilddmnet sétts i fokus och analyser av sdvil egna som andras verk kan
mojliggora for ett larande pd metaniva, dér eleverna forstér sig sjdlva och andra utifrdn sociala
och kulturella sammanhang.
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Inledning

Infor detta examensarbete har jag samtalat med vénner och bekanta i min nérhet om huruvida
de upplevde att Bilden pd hogstadiet och gymnasiet inneh6ll moment av bildanalys, under
deras skolar. Det visade sig vara véldigt skilda upplevelser beroende pé ndr och var. Jag sjilv
hade inte ndgra ndmnvirda tillfallen av analys, trots att jag gick Bild och form pa gymnasiet.
Jag kan inte minnas négot tillfélle nér vi fatt i uppgift att analysera en bild, men kanske hade
vi det mer invévt 1 undervisningen sa att jag inte langre minns det. I en utstrickning har detta
gjort att jag under bildldrarutbildningens gang ként mig osédker pa bildanalys, att jag inte haft
de ratta verktygen for att forstd hur det kan ga till eftersom jag &r sd ovan 1 mitt tankesétt kring
det. Detta har i sin tur gjort mig intresserad av att undersoka bildanalysens mojligheter och hur
jag skapar budskap ytterligare for att 14ra mig mer om det, sérskilt for min framtida
yrkesutdvning.

I styrdokumenten for bilddmnet pa gymnasiet gér att ldsa att bildanalys ska vara en del av
undervisningen. “Undervisningen 1 &mnet bild ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper
om och féardigheter 1 hur bilduttryck konstrueras, framstills och anvinds for kommunikation.
Undervisningen ska leda till att eleverna utvecklar kunskaper om hur betydelse skapas i bilder

samt fardigheter i analys och tolkning av egna och andras bilder.” (Skolverket, 2019)

I detta examensarbete ville jag utforska hur budskap skapas genom flera, samverkande tekniker
inom bildskapande. Detta eftersom jag forestdllde mig att flera tekniker, och sdrskilt sddana
utanfor mitt kunskapsomrade, kunde skapa fler larandesituationer under min process och ge fler
insikter 4n om jag anvént mig av en for mig védlanvind teknik. I mina reflektioner kring hur
detta kunde ga till kom jag fram till att teorier om multimodalitet, att anvinda ett flertal tekniker
for att kommunicera, passade bra in pa mitt syfte. Teckenskapande och bildanalys i samspel
med multimodala medel &r ett omrade som é&r relevant att undersoka eftersom det multimodala
arbetsséttet och bildens kommunikativa aspekter dr tva delar som samverkar pa ett effektivt sétt,
om de ritta verktygen for det finns tillgédngliga. Bada delarna dr inom omrdden av stindig
utveckling och ér darfor av storsta vikt att hdlla sig uppdaterad inom som lérare. Det dr en
angeldgenhet att vara medveten om elevers samspel med andra och de digitala medier som finns

tillgéngliga, hur dessa processer kan se ut och nya sitt som ldrande standigt uppstar i. Detta blev



jag intresserad av att undersoka i uppstarten av detta arbete, hur det kan se ut och vad det kan ge

eleverna och mig sjélv som ldrare, vad for typ av processer och liarande det kan sitta igang.

Detta examensarbete innehaller en konstnérlig gestaltning. Jag fick en idé om att géra en pop-
up-bok som kunde vara bade abstrakt och forestdllande pa samma géng. En pop-up-bok dr en
bok som nér den 6ppnas vecklar ut ett motiv, likt en skulptur 1 papper, ett gammalt hantverk.
Denna bestér av en sirskild konstruktion for att dessa papper ska vikas ut pa ritt satt, vilket
var anledningen till att jag valde att gora just detta som min gestaltning; ett tacksamt sétt att
undersoka hur budskap och mening skapas i en multimodal gestaltning, nagot som skapas
utifran olika tekniker som samverkar.

Jag ville undersdka min egen bildvirld pa detta sitt, och som sagt dven att utmana mig sjalv 1
en teknik som jag aldrig jobbat med tidigare. En utmaning och ett outforskat omrdde kan
generera mer upptickter, resonerade jag. Detta mojliggor i forldngningen for kommunikation
pa manga nivaer och ett skapande genom en kombination av tekniker; ddrav dven ett
mojliggdrande av det multimodala ldrandet. Darmed representerar pop-up-boken en
tredimensionell, multimodal gestaltning.

Med verket ville jag dven formedla ett budskap, nagot att tolka, for att utforska hur bildanalys
kan anvindas som verktyg i multimodalt ldrande. Detta budskap blev att forsoka uttrycka att
vara overvildigad av sina egna kénslor, ndgot jag kénde tidigt i processen av den konstnérliga
undersokningen. En del av undersékningen blev dérav att testa om det gar att formedla detta
abstrakta; en subjektiv kdnsloupplevelse. Jag valde att inte namnge verket for att inte fran
borjan styra in betraktaren pa ett specifikt spér. Verket bestér av vagor, ett kdnslohav som slukar
mig. Detta har jag gitt djupare in pd under resultatdelen, dir bilder pd verket finns som bilagor.
En inspirationskalla for detta projekt med pop-up-bdcker har varit konstniren Lena Ignestam,

som skapar pop-up-bocker och héller i workshops i detta (se litteraturlistan for hemsida).



Begrepp

I detta avsnitt fortydligar jag relevanta begrepp for denna uppsats, som jag utgatt fran
och undersokt 1 tidigare forskning och konstnirlig gestaltning. Utifran didaktiska fragor
som uppkommit i processen av detta arbete har dessa begrepp varit grunden for hur
vidare reflektioner och diskussioner utvecklats, tillsammans med de teorier som jag valt

att sitta dem 1 relation till.

Multimodalitet och Det utvidgade textbegreppet

Texter som innehaller flera former av kommunikation kallas multimodala. De kan besta av
skriven text, bild, tal, musik, rorlig bild sédvél som fokus pa den visuella designen av en text i
form av illustrationer, layout och typografi (Bjorkvall, 2009, s. 8). I ett bredare perspektiv
omfattar multimodalitet all typ av kommunikation som star i relation till ndgot annat; i
bilddmnet anvéinder elever stindigt manga olika tekniker i kombination, som dr beroende av
av varandra, for att kommunicera. Olika medier samverkar och paverkar hur vi upplever
ndgot; en text, ett konstverk, ett musikstycke. Varje utformning av ndgot gér in i eller 4r en

del av en annan utformning (Liberg, 2007, s. 9) .

Anders Bjorkvall, professor i svenska, redogor for det utvidgade textbegreppet genom att
beskriva att det inte bara, eller alls, behdver innefatta skrift utan dven bilder och illustrationer.
Tonvikten ligger pd analysen av dessa bilder och relationen till skriften, att se till att alla olika
delar av texten/bilden analyseras dr det centrala i det utvidgade textbegreppet. Detta eftersom
nya medier stindigt uppkommer som gor att ldrare och elever méste vara medvetna om hur
dessa delar samverkar for att kritiskt kunna granska och anvénda sig av dem, men dven hur
larande gar till nér det finns mer &n skriftsprék att ta hiansyn till och vad som uppstar i dessa

processer (2009, s.7).

Estetiska larprocesser

Estetiska larprocesser dr ett mangtydigt begrepp som dr diskuterat och kan innefatta mycket,
men &r besldktat med det multimodala ldarandet da det handlar om att frimja
kunskapsutveckling genom hur elever anvéinder sina erfarenheter och kunskaper for att né ny

kunskap. Detta med hjélp av estetiska processer som bild eller musik, dans och



dramadvningar, vilka anvdnds som en del av ldrandet 1 &ven andra &mnen n de estetiska
(Skolverket, 2016). Enligt Anders Marner, professor i pedagogiskt arbete med inriktning mot
bilddidaktik, &r estetiska ldrprocesser av vikt for alla &mnen 1 skolan, da eleverna dr med och
skapar och bearbetar den information som uppkommer (2005, s. 81). Lararen mdjliggér en
kunskapssituation som handleder eleverna istéllet for att agera ombud for fardig kunskap, och
uppmuntrar elever till ett undersékande och experimenterande i sina arbeten istillet for att ge
dem “det ritta svaret”; ndgot frin borjan bestimt. Denna kunskap fér véxa fram genom
dialoger, reflektion och kritiskt tinkande mellan elever - elever och ldrare - elever, en
delaktighet i det som ségs snarare @n att enbart lyssna till ldrarens anféranden. Detta utan att

det finns ett givet eller forvintat resultat av det som samtalas kring (2005, s. 81).

Symboler, symbolik och budskap

Studien av tecken och symboler &r en del av semiotiken, som jag gar ndrmare in pa i
teoriavsnittet. Ordet symbol dr méngtydigt och finns som begrepp i en mangd olika omraden,;
inom religion, konstteori, litteraturvetenskap och matematik for att nimna nagra (NE, 2019).

I detta sammanhang syftar begreppet symbol till det konstteoretiska, dér det specifika omradet
och sammanhanget inom detta utgdr betydelsen for begreppet. I denna uppsats har jag anvint
begreppet i en kontext av exempelvis det konventionella, att symbolerna kan hérledas till en
bredare betydelse én de delar vi ser; att det finns en innebdrd och referenser till andra omraden
genom en viss gestaltning. Det kan handla om religidsa, kulturella, litterdra eller hanvisningar
till naturen, 1 den specifika symbolen. Genom detta har jag tolkat mitt verk med hjalp av
Nozedars (2010) symbollexikon. I min gestaltning och min tolkning har jag &ven anvént mig av
bendgmningen symbol i sammanhanget av det mer allména, suggestiva inom det konstteoretiska;
att det inte finns ett uppenbart svar pé betydelsen av symbolen, det beror pa vem betraktaren ar
och vad denna ldser in i1 verket, var innebdrden finns (NE, 2019). Det dr dven detta sammanhang
jag syftar till nir jag anvinder ordet symbolik.

Nar jag skriver om budskap menar jag, i denna kontext, att jag vill formedla kénslor, skapa
associationer och tankar hos den som betraktar verket genom hur man laser det. Att jag bade har
en specifik innebord i det jag formedlar (att bli 6vervéldigad av kéinslor), men att det ocksé ar

ett budskap som dr Oppet att tolka och beroende av den som ser det.



Syfte och fragestillningar

Syftet med detta arbete dr att undersoka hur jag kan skapa en konstnirlig gestaltning utifran
teorier om multimodalitet, semiotisk analys och sociokulturellt perspektiv. Detta for att fa en
bredare kunskap om hur betydelsen kan kommuniceras och tolkas, vilka didaktiska fragor
som uppstér och hur jag sedan kan anvidnda mig av det jag upptéckt i min framtida
yrkesutovning som Bildldrare for gymnasiet. Vidare vill jag undersdka hur multimodalitet
och bilders kommunikativa aspekter kan anvéndas 1 bildundervisning. Fragestdllningarna

utifrén syftet ar foljaktligen:

-Hur kan jag som bildlédrare arbeta med bildanalys och multimodalt ldrande 1

undervisningen?

-Hur kommuniceras budskap genom en multimodal gestaltning?



Metod

Metoden har bestatt av flera delar; litteraturstudie av den tidigare forskningen, konstnérlig
undersokning, autoetnografi och bildanalys, eftersom flera metoder behdvs for att styrka mitt
resultat. Dessa har gatt in 1 varandra och samverkat under processen. Detta bendmns enligt
Stukat (2011, s. 132) som metodtriangulering, att kombinera flera undersokningsmetoder,
vilket hjalper till att uppmérksamma delar av uppsatsen pa ett tydligare och mer nyanserat

sétt, dar metoderna stddjer varandra.

Nedan foljer en redogdrelse for de olika metoderna.

Litteraturstudie

En litteraturstudie gjordes for att granska och ringa in ett forskningsomréde av relevans for
arbetet och det som undersokts. Litteraturen studerades for att identifiera teman och dérefter
skedde en kategorisering efter dessa teman och under tva rubriker - Multimodalitet och
Semiotik och bilder som sprak. Det var en utmaning att hitta avhandlingar och forskning av
typen primérkélla, flera refererade tillbaka till Kress och van Loewen, vilket indikerar pé ett
forskningsfalt som ér till stor del baserat pa deras teorier och studier. Likvil &r risken att detta
var aterkommande 1 mina sokningar pa grund av en brist pa visentliga begrepp. Detta kan ha
skapat en forskningsbubbla dir jag som sokare gick runt i en cirkel av samma typ av studier,
dér det kan ha funnits andra begrepp som lett vidare in pa studier av relevans for det utvalda
forskningsomrddet, om jag funnit dem. Det fanns &dven forskning som rorde sig precis i
utkanten av mitt omrade, men som inte fick plats i denna uppsats eftersom den i slutdndan inte

ansags tillrackligt relevant, som artiklar som fokuserar frimst pd meaning-making.

For att hitta relevant litteratur har sokmotorer som Goteborgs universitetsbiblioteks Supersok
anvants. Sokorden for att hitta litteratur for det valda omradet bland annat semiotics art,
multimodal art and school, multimodal and art and education, multimodality art, semiotik

multimodalitet och socialsemiotik.

Sekundérsokning anvéndes dven, dér litteraturlistor och texter genomsoktes efter mer relevant
litteratur for &mnet. Detta fOr att &ven undersdka om vissa forfattare hade nyareforskning dn
det som tidigare hittats. Det som anvints i tidigare forskning har dessutom genomgatt en peer

review.
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Ostlundh menar en peer review ir ett tecken pa forskning av vetenskaplig kvalitet och
palitlighet eftersom detta innebér att texten genomgétt en granskning av andra forskare. En

peer review behdvs exempelvis vid publicering 1 en vetenskaplig tidskrift (2012, s. 76)

Konstndrlig och autoetnografisk unders6kning

En konstnérlig undersdkning har varit en del av detta arbete och har tagit formen av
konstruktionen och skapandet av en budskapsbirande pop-up-bok, for att sammanfatta det.
En konstnérlig undersokning dr av betydelse for detta arbete eftersom jag utbildar mig till
bildldrare och detta skapar mdjlighet for larandematerial och insikter till min framtida
lararroll. Som en samverkande del av den konstnidrliga undersdkningen har autoetnografi
anviants. Enligt Ehn och Lofgren (2011, s. 205) ér autoetnografi en teknik och
forskningsmetod dir en anvénder sig av egenupplevda minnen och erfarenheter for att
intervjua och undersoka sig sjdlv, for att fa tag pa intryck och sitta dem i en kontext till
annat utanfor sjdlvet, exempelvis dennes kulturella miljé och samtid. I detta arbete har jag
som sagt anvint mig av autoetnografi i samband med den konstnérliga gestaltningens
process, genom att reflektera och stélla fragor till mig sjilv i en loggbok om den
konstnérliga processen, och jag har dven diskuterat och reflekterat 6ver den i ett bredare
perspektiv med hjéilp av det insamlade materialet av tidigare forskning och teorier. Pa sa vis
borjar undersokningen 1 jaget, for att vixelvis hamna utanfor jaget i ett bredare
sammanhang, genom undersokningens utveckling. Bildanalysen av verket, vilket jag gér
ndrmare in pa som metod under nésta rubrik, samverkar d&ven med den konstnérliga och
autoetnografiska undersdkningen genom att jag analyserar mig sjidlv och mitt eget budskap 1
pop-up-boken utifran ett bredare perspektiv av den kultur och samtid som omger mig.

I den konstnirliga undersdkningen testades dven olika typer av pop-up-funktioner for att
undersoka vad som kunde anvéndas till det slutgiltiga verket. Boken The Elements of Pop-Up
av David A. Carter och James Diaz (1999) studerades for detta syfte och flera funktioner som
denna presenterade kom att anvéndas (se Bilaga 1 for exempel av studier i processen).

En loggbok i bloggformat har som sagt forts under arbetets gdng, som en del av den
konstnirliga/autoetnografiska processen men dven for dokumentation. Vésentliga delar fran
loggboken presenteras och reflekteras dver i resultatet, en lank till loggboken i sin helhet gér

att finna 1 litteraturlistan.
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Bildanalys

Eriksson och Gothlund papekar att semiotiken har kritiserats for hur anvandbar den
egentligen dr, exempelvis om det gar att séga att en kan “ldsa” en bild. De menar
anda att det dr ett 1dmpligt verktyg for att forstd bilders inverkan pa betraktaren och
det samspel som sker sinsemellan (2004, s. 35). Eriksson (2017, s. 68) menar att
manga foretag och grupper skulle tjdna pé att 1ata bilder analyseras innan de sprids,
for att upptécka om de bjuder in till fler tolkningar &n vad de inledningsvis avsag.
Exempelvis reklambilder som ska visas pd allmén plats och 1 floden skulle behdva
genomga en bildanalys for att tydliggora att budskapet gar fram och vad for ovrig
tolkning som gar att gora (ibid). Jag anser darfor att en bildanalys av mitt eget verk
ar relevant for att kunna uppticka mer om vad det formedlar, som jag inte tinkt pa
frén borjan och under processen. Som en del av den konstnérliga och den
autoetnografiska undersokningen gjordes foljaktligen en bildanalys av mitt eget
verk, pop-up-boken, detta for att utforska huruvida min analys stimde dverens med
mitt tinkta budskap och vad mer som kunde upptickas av att plocka isér verket med
hjélp av teorier. Det finns flertalet tillvigagangssétt och modeller inom bildanalys
och detta arbete redogor inte for dem alla. Efter att ha last pA om mojliga ingdngar
och vad de olika typerna av analys behandlar, landade beslutet pa Panofskys
ikonografiska/ikonologiska metod (Panofsky, 1939). Denna modell bestar av tre
delar. Forst den preikonografiska beskrivningen dér verket beskrivs som detaljerat
som mojligt, dess priméra betydelse och vad det forestéller, utan att lagga in
varderingar eller teckentolkningar. Den ikonografiska tolkningen, dédr den sekundira
betydelsen undersoks; kulturellt och traditionellt och kopplas till teman, koncept och
litterdra kéllor som hittas. Den sista delen &dr den ikonologiska tolkningen som
innefattar en tolkning av verket och dess inre betydelse, dir det sétts i en bredare
kontext, exempelvis 1 kulturella och sociala sammanhang vid verkets tillkomst, eller
om en forstielse for konstnirens liv och uttryck kan inverka pa tolkningen

(Eriksson, 2017, s. 69).

Forskningsetik/etisk diskussion
Enligt de forskningsetiska principerna ska den som forskar vara noggrann med hur den

behandlar kénsliga uppgifter, vid exempelvis intervjusituationer (Vetenskapsradet, 2002). I
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denna uppsats har det inte forekommit ndgra intervjuer med andra eller behandling av
personuppgifter, men ddremot har jag undersokt och intervjuat mig sjdlv genom den
autetnografiska metoden i den konstnérliga undersékningen dér jag medvetet och med mitt
eget godkdnnande delar med mig av mina reflektioner och undersdkningar. Detta gér att se
som att min insamlade empiri dr tdmligen subjektiv, men jag anser att det gér i linje med
hur Vetenskapsradet (2017) beskriver hur den som forskar har ett ansvar till
forskningsomradet, att denne ska bidra till att bredda och utveckla omradet, vilket jag
anser att jag gor nér jag sétter det jag undersokt och kommit fram till 1 olika perspektiv
och kopplar ihop det med litteratur och teorier utanfor mig sjélv.

Framstillning av texter som beror forskningsmaterial ska striva efter god forskningssed,
utefter samhéllets etiska normer och vérderingar. Det bor finnas en noga redovisad metod
och korrekt refererat genom hela arbetet, savél som ett Oppet presenterat resultat.
Kaéllhdnvisningen har varit noggrann, konstant och 6ppen for att inga misstankar om
plagiat ska uppsté (Stukat, 2011, s. 140). Plagiering av ndgon annans forskningsresultat
ska inte forekomma (Vetenskapsradet, 2017). Denna uppsats har tagit hdansyn till detta

under arbetets gang.

Urval

Overgripande har s ny och relevant forskning som varit méjlig anvénts, men dven dldre
forskning som varit relevant for syftet har tagits med. Mycket av det som hittats i
efterforskningarna har varit frdn Sverige, da det forskats mycket inom semiotik och det
multimodala ldrandet. Darfor ar litteraturen 6vervéigande frdn Sverige, men jag har dven
stravat efter ett bredare perspektiv dar mina s6kningar ledde mig in pa forskning fran annan
visterldndsk litteratur. For en mer nyanserad bild av forskningsldget bor dven fler ldnder vara
representerade. Det fanns utlindska studier och texter som tog upp exempelvis multimodalitet,
men oftast i andra sammanhang &n bilddmnet. En bild av hur forskningen sett ut i Sverige &r
likvil hogst relevant da jag sjidlv och malgruppen for denna uppsats (bildlarare och

bildlararstudenter) dr och kommer sannolikt vara verksamma inom Sverige.

Undersékningens styrkor och svagheter
Jag dr medveten om att flera delar av denna uppsats dr subjektiva och mindre nyanserade dn
vad de skulle kunna vara om jag anvint mig av andra tillvigagéngssitt. En autoetnografisk

metod innebér som sagt ett undersékande av jaget, vilket gor att det 4r mina undersokningar,
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reflektioner och slutsatser som presenteras utgar frdn mig sjélv. Detta dr darfor inget som
uppkommit i en storre studier, det dr inte pa ndgot vis allméngiltigt eller objektivt. Ddremot
har jag satt mig sjélv i en elevposition for att lira mig mer om de omraden jag undersokt och
genom det jag kommit fram till gar det att sétta detta i ett bredare perspektiv genom annan
forskning och teorier. Min utgdngspunkt var trots allt att undersdka hur jag kan anvinda mig

av det jag upptickt i min framtida bildundervisning.

Att gbra en semiotisk analys av ett eget verk kan ses som problematiskt, att analysera nagot
dédr man sjélv redan bestimt vad det dr for symbolik och vad verket vill formedla. Jag har
definierat innebdrden av begreppet symbol {or just detta arbete 1 begreppsavsnittet, men det
finns oerhort ménga sétt att forklara vad en symbol &r, 1 vdldigt manga olika kontexter sd som
religion, litteraturvetenskap och flera sitt inom bara konstteorin; likasé dr semiotiken ett brett
omrade som blir svart att fi med alla delar och méjliga ingangar av. Genom att bara anvéanda
mig av ett symbollexikon och inte fler killor har jag dven begrénsat mig. Pa sa vis hade denna
uppsats kunnat fi minga olika slutsatser om jag anvint mig av andra killor eller definitioner,

dér det dr svért att sdga vad som hade varit en styrka eller svaghet for arbetet.

Jag hade dven kunnat frdga andra om de ville gora en semiotisk analys av mitt verk, men for
mig var det en viktig del av processen och den autoetnografiska metoden, ett sétt att utveckla
mitt tinkande och forstaelse kring tolkning pé en annan niva. Som jag tidigare nimnt blev det
viktigt att upptédcka hur jag sjélv formedlar ndgot och insikten i hur det kan tolkas pa olika sétt
beroende pé vad en har for verktyg med sig. Dessutom fanns anledning till att sitta mig sjalv i
en “elevposition”, att undersoka utifran ett upplagg jag vill testa i min framtida undervisning
och vilket resultat en sddan typ av undersdkning ger. Detta for att tillhandahélla ett form av

metaperspektiv som tydliggor hur larande kan ga till, vilket jag anser ar en av arbetets styrkor.
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Teori

Semiotik och sociokulturell teori handlar bdda om social och kulturell paverkan, och det var
genom min konstnérliga undersokning, min gestaltning, som jag ville undersoka hur jag
formedlar budskap. Det ar déarfor av betydelse att anvénda teorier som tar med en persons
upplevelser och bakgrund i berdkningarna kring skapande. Att det kan berétta ndgot om vem
jag ér 1 mitt meningsskapande (och sétta mig sjdlv/undersoka detta i en elevposition) men
ocksé hur betraktaren avliser det som formedlas och vad som uppstar i denna kontrast. De har
aven en central funktion i det multimodala perspektivet, hur elever anvédnder sig av
teckenskapande beroende pa sin sociala miljo, i det de skriver och skapar, vilket ger dessa
teorier ytterligare vikt i arbetet. I metoddelen har jag gétt djupare in pa vad for typ av
semiotisk bildanalys som anvénts 1 arbetet. I diskussionen problematiseras detta vidare. Den

sociokulturella teorin och semiotiken appliceras pa resultatet 1 diskussionen.
Semiotik

Semiotik definieras enligt Nationalencyklopedin som “det systematiska studiet av_tecken och

andra betydelser, inklusive de icke-sprékliga.” (NE, 2019).

Enligt Nordstrdm (2009, s. 37) dr semiotiken en vetenskap som innefattar tecken;
egenskaperna och de kommunikativa funktioner som dessa besitter. Vidare gér det att urskilja
tva grundldggande bestandsdelar hos tecken, det konkreta uttrycket forenat med det mer

abstrakta innehallet (2009, s. 38).

Yvonne Eriksson, professor i informationsdesign och Anette Gothlund, professor i
bildpedagogik redogdr 1 sin bok Méten med bilder: analys och tolkning av visuella uttryck
(2004) for hur semiotiken kan anvindas, da det finns ménga sitt att anvénda sig av teorier
inom detta. De forklarar att det gar att tolka en bild som tecken, och dessa tecken omfattar ett
uttryck och ett innehll men dven bildkoder och andra sprakliga koder. Dessa koder uppfattas
genom den uppbyggnad for hur olika tecken samordnas och skapar mening inom en viss kultur
eller subkultur. Darfor blir det viktigt att vara medveten om vilken eller vilka kulturer som

paverkar dessa koder och tecken, och hur de fungerar utefter detta. (2004, s. 36)

Anders Bjorkvall, professor 1 svenska, beskriver socialsemiotiken 1 boken Den visuella texten:

multimodal analys i praktiken (2009, s. 12). Socialsemiotiken, eller som Bjorkvall bendmner
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den; sociosemiotiken, &r en teori grundad av den engelske sprikforskaren Michael Halliday
och innebér att méanniskors skapande av betydelser motiveras genom sociala aspekter, att vi
har ett behov av meningsskapande tillsammans med andra ménniskor. Enligt teorin &r det de
sociala sambanden som forklarar hur sprdk och kommunikation ser ut och verkar (ibid). Detta
perspektiv menar att betydelseskapande alltid 4r av funkionellt slag (2009, s. 12), att
minniskor utvecklar resurser for att uttrycka sig, vilket dr beroende av den kulturella

kontexten genom olika sprék, tecken och kommunikationsmedel som skapas vérlden dver.

Bjorkvall ndmner dven semiotiska resurser. [nom socialsemiotiken innebir semiotiska resurser
en strukturerad samling av det stoff som finns tillgdngligt nér texter och budskap framstills,
alltsa det material som elever anvénder sig av, 1 en skolkontext. Dessa resurser fungerar som

ett meningsskapande material for att kommunicera. (Bjorkvall, 2009, s. 14)

Sociokulturell teori

Den pedagogiska teoretikern Lev Vygotskijs sociokulturella perspektiv for ldrande och
utveckling handlar kortfattat om hur ménniskor bildar kulturella formagor genom sociala
samspel (Siljo, 2012, s. 186). Det sociokulturella perspektivet tar upp vikten av detta sociala
samspel for ménniskors larande och utveckling och ér darfor en social teori som inger
forstaelse for hur vi dr delaktiga i kunskaper och erfarenheter med och genom andra.
Delaktighet och kommunikation &r ddrav grundlaggande for utveckling och lirande. Kunskap
ar nagot vi deltar 1 (Siljo, 2012, s. 195). Den miljé som ménniskor omges av dr dven av
relevans for utvecklingen och paverkar varderingar, upplevelser, erfarenheter, beteenden och
de normer som finns runtomkring (S&ljo, 2015, s. 91). Méanniskan &r en kulturell varelse som

paverkas av sin nérhet och sammanhang.
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Resultat av litteraturstudie

Hair presenteras tidigare forskning i form av vetenskapliga artiklar och avhandlingar om
multimodalitet, semiotik och bilder som sprik och kringliggande perspektiv. De ér
indelade under tva rubriker som jag kommit fram till under min litteraturstudie,
Multimodalitet och Semiotiken och bilder som sprak. Den sista texten — artikeln
Socialsemiotik och design for ldrande av Marie Leijon och Fredrik Lindstrand, riktar sig
till hogre utbildning, men jag anser att den dr relevant for arbetet eftersom de teorier som
tas upp dven gar att applicera pa lirande i exempelvis gymnasiet, eller i ett

lararstudentperspektiv.

Dessa texter dr inhdmtade efter de teman jag valt att undersoka i mitt arbete, eftersom
jag ville behandla omrdden kring multimodalitet, semiotik och bildsprak for att se hur

dessa kan samverka for att utveckla ldrandet i undervisningen.

Vidare har dessa texter varit ndrvarande i min konstnérlig process, genom exempelvis
reflektioner kring hur ett multimodalt ldrande gér till, hur jag anvdnder mig av det i detta
arbete och hur jag kan anvdnda mig av det som bildldrare, samt hur jag formedlar budskap
genom min konstnarliga gestaltning och vad som kan vara bakomliggande faktorer for hur

just jag uttrycker mig genom verket, enligt forskningen.

Multimodalitet

I den vetenskapliga artikeln Expanding Perspectives for Comprehending Visual Images in
Multimodal Texts (2011) menar forfattaren Frank Serafini, professor i lds- och skrivkunnighet
i undervisning, att larare behover bredda sin kunskap kring hur olika perspektiv, teorier och
praktiker anvédnds for att forsta bilder, grafisk design och multimodala texter. Detta for att i
forlangningen hjélpa elever att utveckla sin tolkningsforméga. Eftersom ungdomar stdndigt
moter multimodala texter bestdende av bilder, ldnkar, och grafiska element behover de ett
utvidgat perspektiv for att mojliggora en kritisk granskning av dessa. Négra platser som

elever mots av detta dr bland annat tv-spel, tidningar, skolbocker, grafiska noveller och
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reklambilder (2011, s. 342). Utover verktyg for textanalys ger Serafini darfor forslag pa tre
fordjupande perspektiv for analys av multimodala texter (2011, s. 343). Det forsta
perspektivet dr “art theory and criticism”, dér forfattaren foreslar att 1arare och elever
anvéinder Panofskys modell for bildanalys, for att analysera och bryta ner de olika delarna av
den multimodala texten och dess olika element. Detta {or att védsentliga delar inte ska bli

forbisedda, som annars kan missas pa grund av att enbart se till helheten.

Fortséttningsvis menar han att dessa delar kan analyseras ytterligare i ett samtal kring
exempelvis den sociokulturella kontexten av det som analyserats. Det andra perspektivet
handlar om “grammar of visual design”, vilket hér syftar till Kress och van Leeuwens (1996)
arbeten om strukturer for att tolka och forsta bilder och multimodala texter. Det Serafini tar
upp 1 sin artikel om detta dr de tre komponenterna komposition, perspektiv och visuella
symboler (egen Oversittning). Under “composition” diskuterar ldraren med eleverna om var
olika objekt &r placerade 1 bilden, “perspective” var betraktaren ar positionerad 1 relation till
objektet och vilken signifikation detta har. “Visual symbols” innebar att identifiera symboler
och deras betydelser i den sociala kontext de skapats inom. Det tredje perspektivet dr “media
literacies”, en forstielse och medvetenhet kring sambandet mellan medias former och
strukturer, att kunna stélla kritiska frégor till ett innehdll. Ett exempel &r att undersoka
grunder och strukturer for reklam i media, fOr att fa béttre forstaelse for hur det fungerar
(2011, s. 347). Detta menar Serafini ger elever och ldrare verktyg for att tolka, diskutera och

sdtta olika objekt i perspektiv till teorier, bakgrund, kultur och mer.

I avhandlingen Berittandets mojligheter: Multimodala ber<dttelser och estetiska ldrprocesser
av Mirtha Andersson, forskare inom didaktik, (2014) redogors for en studie som omfattade
runt 800 grundskoleelever (med mer fokus pa vissa klasser i studien) och ett antal 1drare och
pedagoger, under ett flertal projekt med Kulturskolan i en kommun i norra Sverige, under tre
terminer. [ projekten jobbade klasserna och ldrarna tillsammans med Kulturskolan dér eleverna
skapade berittelser genom dans, sing, tal, skrift och tecknande. Avhandlingen tar upp ett
undersdkande i meningsskapande i elevers multimodala berédttelser inom estetiska lérprocesser.
Forfattaren undersokte genom en etnografisk metod vilka hjdlpmedel och tillvigagangssétt
eleverna anvénde for att skapa mening i sina multimodala arbeten och hur lirarna forholl sig
till estetiska larprocesser och det multimodala, och hur de tillimpade detta i sin yrkesutévning.

Studien visade att eleverna var multimodala i sina berittelser och skapelser, att de engagerade
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sig och var mottagliga for nya upplevelser. De inhimtade underlag for sina beréttelser fran
savil det sociala och kulturella i deras niarhet som medier av olika slag, dér de dven berittade
om sina egna livsupplevelser (s. 207). Projekten bestod av olika teman, exempelvis "Vésen",
dér eleverna skapade bilder och beréttelser kring livsupplevelser hos ett visen, av inspiration
frén vésen i klassiska sagor (s. 85). De anvinde sig av tecken och symboler frin sina egna liv
och upplevelser, vilket visade pa hur de sjdlva var en del av deras visens vérld och hur det

paverkar berdttandet (s. 84).

Forfattaren menar att elevernas bildskapande av dessa vdsen var en viktig del av hur
skrivandet utvecklades inom projektet, dd eleverna integrerade med varandra och férde
berittelserna framét genom detta. De anvinde sig dven av sang, dans och gester. Inspiration
kom bland annat fran sociala sammanhang i vardagen, sddant som eleverna plockat upp i
hemmet, skolan och genom fritidsaktiviteter (s. 198). Andersson hivdar att dessa projekt
genererade en uppmuntrande milj6 for berdttande och kommunikation pa olika nivéer, dar
spréket sitts 1 ett meningsfullt perspektiv for larandesituationen (2014, s. 207). I sin
undersokning kom Andersson fram till att samtalet kring projekten mellan elever, larare och
pedagoger var betydelsefull for att stirka kunskaper inom att urskilja olika aspekter av ett
problem, diskutera egna teorier och att trdna pd det sociala for att utveckla ett kritiskt
forhllningssatt (2014, s. 207). Vidare forklarar forfattaren vikten av att elever far anvéinda sig
av sina multimodala férdigheter for att ldra och utvecklas i hur kunskap anvénds 1 samtal med
andra och hur de tilldgnar sig mer kunskap, och att upptécka sin egen identitet i detta (2014, s.

208)

Multimodal design, learning and cultures of recognition (2012), en vetenskaplig artikel av
Gunther Kress, professor i semiotik och utbildningsvetenskap och Staffan Selander, professor i
didaktik tar upp ett designorienterat och multimodalt perspektiv pa ldrande. I en tid av
fordndrade och nya kommunikationsmdnster med olika typer av digitala medier behdvs en
bredare forstielse for hur larandet uttrycker sig i exempelvis interaktiva processer i en
kulturell kontext, menar forfattarna. De beskriver det som att larare och elever har blivit
designers av en ldrandeprocess dér elever far ta mer ansvar for sitt eget larande (2012, s. 265).
De fordndringar som skett 1 virldens samhéllen i form av nya medier gor att information
inhdmtas frdn manga olika killor samtidigt vilket har foréndrat hur vi lir oss, kommunicerar

och delar information. For att forsta dessa nya sétt att kommunicera kravs det en forstielse for
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hur det multimodala 4r en del av helheten (2012, s.265). Hur text anvénds i olika medier, om
text anvands med bilder och hur de péverkar varandra, som ett exempel (s. 266). Som ldrare
blir det vasentligt att vara medveten om och forstd hur elever gar tillvdga 1 sina arbeten, hur
urvalet gar till, hur de tolkat materialet, i vilken kulturell kontext och vilka resurser som varit

tillgéngliga (s. 267).

Semiotiken och bilder som sprak

Lindgren (2005, s. 42) beskriver i sin avhandling Bild, visualitet och vetande hur bildimnet i
den svenska skolan och bildldrarutbildningen numera har en tradition 1 att jimfora bilder med
sprdk. Lindgren menar att det finns en samhorighet i hur det talade eller skrivna spraket och
bilder som sprak fungerar. Att de ligger pa lika niva av sprakanvindning, men att de inte kan
beskrivas mot samma bakgrund eller med samma begrepp, och att det dr detta som skiljer dem
at (2005, s. 43). Eftersom bilder och text stindigt kompletterar varandra i olika medier ar det
vésentligt att bemdta dessa bilder 1 en utokad innebord av sprak, dir bilden bor kommunicera
detsamma som, eller stddja, texten. For att se och l4dsa dessa bilder blir det déarfor betydande
med en kulturell och samtida kontext, exempelvis vid studier av bilder for att undersoka dess
spridning i media och funktionen av detta (ibid).

Samtidigt menar Lindgren dven att uttrycket “bilden som sprak™ r problematiskt och gar att
diskutera, eftersom det sténdigt stéller nya fragor kring vad som representeras - vilken

information som faktiskt tillhandahalls vid ldsandet av en bild. (2005, s. 57)

Artikeln Vilken Vygotskij? Sociokulturell metod och semiotik i relation till estetiska dmnen

och liroprocesser av Marner (2005) redogdr for Vygotskij och hans sociokulturella
perspektiv ur ett semiotiskt synsétt, Vygotskijs betydelse for semiotiken.

Vidare sitter han in estetiska &mnen och larprocesser i en diskussion om sociokulturell teori i
pedagogisk verksamhet.

Marner diskuterar begreppet kultur som en del av semiotiken 1 relation till det sociokulturella
perspektivet, att bdda bygger pa teorier om kulturen som kontext i analys, tolkning, text, hur
vi uttrycker oss om nagot. Kultur i detta sammanhang innefattar exempelvis den vésterlandska
kulturen, ett lands kultur, konstvérlden, en konstnérlig riktning eller en enskild persons

overtygelser (2005, s. 100). Marner menar i sina diskussioner att Vygotskij var inne i
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semiotiska perspektiv (i semiotikens tidiga utvecklingsdagar) i sina studier och skrifter; i hur
han uttryckte sig kring teckenskapande och meningsskapande, och att semiotiken samverkar
med det sociokulturella perspektivet genom de kulturella och sociala aspekter de bada
innefattar (2005, s. 88). Detta leder 1 sin tur till mojligheter att anvénda dessa perspektiv som
verktyg for larande i estetiska processer da de tar upp tvé anvandbara nivaer av analys — att

skapa och tolka tecken, genom teorier om kulturell och social miljo (s. 97).

I den vetenskapliga artikeln Socialsemiotik och design for ldrande - Tvd multimodala teorier
om ldrande, representation och teckenskapande av Marie Leijon, fil.doktor i pedagogik och
Fredrik Lindstrand, professor i medieteori, presenteras tva teorier om ldrande och
meningsskapande som relateras till hogre utbildning. Ett socialsemiotiskt perspektiv péa
multimodalitet, som ett verktyg for att forstd hur kommunikativa- och ldrandesituationer bildas
multimodalt i en teckenskapande process. Det andra perspektivet dr "design for larande" och
hjdlper oss att forsta ldrandet 1 forhéllande till olika sammanhang och de premisser som skapas
for detta, 1 varierande miljoer och situationer (2012, s. 173). Sammanfattningsvis handlar det
om, 1 bada perspektiven, hur minniskor genom sina val av teckensystem och medietyper ger
form &t sin kunskap, och de handlingar och det meningsskapande som sker, det sker i samspel

med andra méanniskor (s. 187).
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Resultat av gestaltningsprocess

I detta avsnitt delger jag min gestaltningsprocess 1 den konstnérliga undersokningen och
reflektioner kring vad som uppstatt i denna.

Jag har undersokt hur jag kan féormedla budskap genom farg, form, struktur och konstruktion
i min konstnérliga gestaltning; pop-up-boken. Jag har anvént en gammal skolatlas som jag
skurit ut sidorna ur, och sedan konstruerat pop-up:en med hjilp av olika lager papper som
klippts ut, vikts och klistrats fast i uppslaget. Ett flertal av dessa papper ar gjorde med
marmoreringsteknik och olika akvarelltekniker blandade med salt och socker, for att uppna
en viss effekt i monstret. Aven handgjorda papper anvindes for basen av boken, for att ge en
viss struktur. I loggboken stéllde jag mig sjalv manga fragor som jag genom gestaltandet
forsokt besvara eller undersoka vidare. Dessa ér skrivna utifrén teorier om autoetnografi
eftersom det ir ett effektivt sdtt att fa tag pa intryck som kan ge nya insikter, genom att
intervjua sig sjdlv, vilket kan yttras pé olika sétt (Ehn & Lofgren, 2011, s. 205). I detta
sammanhang har det varit i form av ndgot som kan liknas vid dagboksanteckningar; tankar,
fragor, reflektioner och processen av det konstnirliga arbetet nedskrivna for att sedan brytas
ner och analyseras. Aven genom sjilva bildanalysen jag gjort av mitt eget verk eftersom det
inneburit att analysera mig sjilv och det jag har med mig for att upptécka hur det omkring
mig péaverkat hur jag formedlar mitt budskap men ocksa varfor jag kommer fram till det
resultatet jag gor. Bildanalysen av pop-up-boken ér gjord med hjélp av Panofskys metod.
Resultatet innehdller dven reflektioner kring hur detta ér ett multimodalt sétt att arbeta pa och
vad det gett for insikter i1 en skolkontext. Allt detta problematiseras och diskuteras vidare 1

diskussionsdelen.
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Utdrag fran loggboken samt reflektion

Hir presenterar jag mina anteckningar jag fort i loggboken (den processblogg jag lankat till i
referenslistan) utifrdn den autetnografiska metoden att undersdka och analysera jaget for att fa
tag pa ndgot utanfor sig sjdlv. Jag reflekterar, diskuterar och stéller fragor till mig sjélv for att se
vart processen kan leda mig och vad jag kan {2 for insikter av detta. Vad har uppstatt under

arbetets gang, och vad har det berott pa?

Eftersom detta sitt att arbeta pa &r véldigt ovant for mig s& var det oerhort anstrangande for
hjarnan att komma pé sétt att fa det att fungera. Jag ville att mina hander skulle veta vad de
skulle gora, att de kunde kénna sig fram och bestimma hur det skulle konstrueras. Som att jag
borde ha det inom mig, vilket forstas inte stimde. Jag har aldrig forsokt mig pa detta tidigare,
s& hur ska jag kunna veta vad som ér det bista tillvigagingsséttet for att kunna skapa nagot
som liknar det jag visualiserat, utan att ha koderna till hands? A andra sidan blev detta min
alldeles egna konstruktion. Som att hur min hjirna tinker har materialiserats till just detta. Som

en bild av mitt inre. (Rydén, 2019-04-01)

I min fokus av att forsoka skapa nigot taktilt, ytor som paverkar hur verket upplevs, glomde
jag delvis bort budskapet och symboliken. Jag var sd fokuserad pé att materialet, den gamla
boken som jag anvént och alla de pappersdelar jag klippte och klistrade fast i den, och att
konstruktionen skulle fungera att jag inte kunde tdnka pa mycket annat. Detta fann jag
intressant, eftersom det sdger nagot om att forkovra sig i material. Det dr en annan typ av
fokus som jag inte dr van vid, eftersom jag oftast anvdnder mig av vilbekanta material som
jag kénner mig trygg med. Materialet och konstruktionen blev en utmaning som motiverade
mig, som tog upp min tid. Tanken pa att fardigstilla ett verk med sa mycket bakomliggande
koncentration, arbete och konstruktionsteknik ingav en drivkraft som jag sdllan upplevt, som

vagde Over frustrationer och talamodsprovningar under processen.

Vad vill jag formedla? Har alltid ténkt att jag inte har nagot att sdga, ndgot intressant att
berdtta. Men nagot finns det alltid. Jag vill inte berdtta ndgon annans historia, sa det méaste

komma fran mig. Vad ar det jag har med mig? (Rydén, 2019-04-05)

...For ovrigt s gillar jag tanken pa nagot abstrakt eftersom det gar i linje med att skapa
nagot som utmanar mig. Jag har alltid haft en hel del problem med att skapa abstrakta saker
eftersom jag ar ganska konkret i mitt sétt att skapa, det &r iaf s jag tédnker att jag framstalls.

Hur skapar jag mening i det abstrakta? (Rydén, 2019-04-09)
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Hur uttrycker jag kdnslan av att alla kianslor 6vervaldigar mig? Vad skapar sd manga olika
kénslor for fairg, om man blandar dem? Vad har de f6r form? Jag ser framfor mig ett hav,
vagor som forsoker svilja mig. Jag antar att jag tdnker pa uttrycket ‘att drunkna i sina
kénslor’. Kénslohav. Kénslostorm. Ett hav 4r ju dock inte abstrakt. Fast det gér vél att skapa

nagot som ger kénslan av ett hav dven om det inte ar tydligt forst. (Rydén, 2019-04-16)

Det dr ndgot med att inte riktigt kunna framstélla hur ett kidnslohav ser ut, det handlar trots allt
om kénslor. De finns inte i ndgon fast, bestimd form och de gér inte ta pa. Det gér att likna vid
nagot abstrakt. Det méste bli ndgot hogst personligt 1 hur det framstélls eftersom kénslor ser
olika ut for olika personer, om de viljer att forsoka uttrycka det 1 konst. Vi dr ocksa paverkade
av andra bilder vi sett tidigare som har forsokt formedla kénslor, och ett kéinslohav ar
sakerligen nagot jag plockat upp nadgonstans. Definitivt fran uttrycket “drunkna i sina kénslor”,

om inte annat.

Jag tdnker pa min pop-up-bok. Vad har den for yta, for struktur, hur kdnns den? Det taktila.
Hur later den nér jag 6ppnar den, och vad formedlar det till den som 6ppnar den? Vad har jag
anvant mig av for farg- och formsprak? Och dr det inte ndgot visst med att anvinda sig av ett
bokformat, ddar man oftast forvéntar sig att det ska finnas text, utan att anvinda sig av text.

Om det finns en titel pa boken, vad tillfor den? Tolkar man den annorlunda &n om det inte hade
varit en titel? Hur mycket ska man ldmna osagt, ldmnas till tolkning, hur mycket behéver man
forklara? Det ar forstas upp till mig som den som skapar. Men idén om att lata betraktaren forst
tolka och sedan ge mer information om verket for att fylla i eller skapa fler tankar och

reflektioner &r &nda nagot jag uppskattar, nir jag sjélv tittar pa konst. (Rydén, 2019-04-23)

Nir jag tolkade mitt verk och forsokte se ndgot annat &n mitt ursprungliga budskap, att
uttrycka ett Overvildigande av kénslor, sag jag ndgot som inte alla ser. Denna tolkning blir
namligen inte allmingiltig bara for att jag forsoker ldsa av det mest givna och slaende
budskapet. Det ér fortfarande nagot som jag, med mina erfarenheter, min kultur och min
livsbubbla, har tolkat. Dit mina tankar vandrar, pd grund av samhalls- och politiska
diskussioner som stindigt pagér i mina digitala fldoden och mellan mig och personer i min
ndrhet. Verket gar att liknas vid en skulptur och visar sig se bast ut, eller sa som jag sjilv vill
att den ska framstéllas, fran en viss vinkel; om man star och tittar ner pd den en bit ifran (se

Bilaga 4). Detta tankte jag inte under processens ging utan det blev tydligt nér den var klar.
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Anledningen till detta &r att jag satt upp framfor den och fick exakt den vinkeln nér jag satte
ihop den, det var si jag hela tiden sag den. Perspektiv kan éndra en uppfattning, precis som en
analys eller kontext kan fé en att &ndra uppfattning om négot. Det var dd jag bestimde mig for
att lagga till handen som blev synlig forst i en viss vinkel, for att man inte skulle upptiacka den
direkt, vilket dndrar hur verket uppfattas fran borjan och vad som sedan uppstér niar man tittar
nidrmare och méirker fler detaljer. Detta beror forstas pé vilken vinkel man utgar fran vid forsta
anblicken. Omslaget av verket (se Bilaga 2) var menat att vara anonymt for att inte avsldja
innehdllet, men dnda hora ihop med innehéllet, ddrav den bl fargen som &terges 1 pop-upen.
Jag valde dven att spara den rdda, slitna ryggen, for att tydliggora att basen av verket dr gjord
av en édldre bok. Detta for att forstirka kopplingen till bocker och text och ett gammalt

hantverk.
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Bilaga 4: Oppnad
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Bilaga 5: Oppnad, vinkel
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Bildanalys av pop-up-boken

Inledningsvis dr det av betydelse att papeka verkets format; en pop-up-bok som kriaver
handling for att kunna ses i sin fullbordade form. Den méaste 6ppnas for att kunna vecklas ut.
Utforandet kan liknas mer vid en skulptur &n en bild. I analysen kommer inte bokens omslag
tolkas. I denna analys beskrivs verket utifran sin utvecklade form och med utgangspunkt fran
det som tydligast pekar pd verkets “framsida”, i den riktning dér pappersytornas firg och
struktur blir synlig, men ocksa delar som kraver att verket ses fran olika vinklar, bland annat
frdn sidan och ovanifran. Detta tydliggor de bifogade bilderna pa verket, se bilagorna hir
ovan. Som tidigare nimnts i Metoden anvéndes Panofskys ikonografiska/ikonologiska
metod, vilka beskrivs kortfattat i inledningen till varje steg nedan. Tolkning &r gjord utifran
ett, mestadels, visterldndskt perspektiv. En del symboler har liknande betydelser i en

historisk kontext och ett flertal kulturer.

Preikonografisk beskrivning

I detta steg undersoks verkets primara betydelse och det sker en identifiering av motivet och
vad det forestéller.

Verket bestar av ett antal former som vertikalt reser sig centralt pa en vit botten, en liggande
rektangel, eller tva stdende rektanglar som satts ihop till en liggande i och med den linje som
bryter genom mitten av den. P& denna vita botten finns dnnu en vit form ovanpa, som inte
riktigt stracker sig fran kant till kant. Denna form har en boljande form, kanterna ér végiga.
Ovanpa denna form finns mindre former som &ven de &r vita, och dr formade pa ett sitt som
passar in med de boljande formerna av det undre lagret. Dessa former har en grovre struktur
dn den Ovriga vita bottnen. De vertikala formerna, dtta stycken, som reser sig upp ur denna
botten har en linje, eller ett veck, som gar genom dem i riktning med den linje som bryter
dess botten i mitten. Dessa former har dven de boljande och runda former och varierar i
storlek, ddr de dr placerade med varierande mellanrum utefter mitten av botten. Formerna &r
mestadels horisontella, de striacker sig 6ver bdda sidorna av den vita grunden. Den storsta av

dessa former stér lingst bak i1 ordningen och hojer sig dver de andra, och har den mest runda
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formen av dem alla. Formerna har abstrakta fargsittningar/monster som gér i blatt, brunt,
grétt, svart, och vitt. Vissa av dem ar helt i morkblétt utan abstrakta monster som tiacker dem.
Vid en ndrmare titt pa verket gar det dven att se att den tredje formen framifran har en ljusbla

form av en hand som sitter pa den formen, som dr morkbla. Handen d6ljs delvis av formen

framfor, beroende pa vinkeln. Bakom den stora formen som sitter lingst bak finns tva
former i gratt, dessa sitter pd botten av verket och liknar de former som técker botten av de

framre delarna.

Ikonografisk tolkning

I den ikonografiska tolkningen undersoks verkets sekundéra betydelse, exempelvis vilka
teman och koncept det gér att koppla det till.

Botten av verket kan liknas vid en uppslagen bok. En bok kan symbolisera kunskap, och

en Oppen bok vill dela med sig av all sin kunskap helt 6ppet (Nozedar, 2010, s. 42).

De vita pappersformerna pa botten har som sagt en grovre struktur som hos handgjorda
papper. Dessa liknar en isvak, sndtickta ar. En isvak eller sno, fruset vatten, kan symbolisera
ndgot som formas av dess omgivningar och en mangfald av mgjligheter som kan skapa och
foda nya ting (Nozedar, 2010, s. 194). De andra formerna som stér upp i boken kan jaimforas
med formerna av moln, vagor eller lager av nagot. De har olika abstrakta fargmdnster, som for
tankarna till vatten eller en storm. Farg som har flutit ut. Den bakre, stora runda formen
paminner om manen till form, farg och monster pd ytan. Vagor kan symbolisera att skolja bort
nagot (Nozedar, 2010, s. 194), stora vagor som nagot som overvéldigar och dr oberdkneligt
likt en storm. En hand symboliserar olika saker beroende pa om den exempelvis dr knuten
eller utgdr nagot tecken med fingrarna. Denna hand kan anses “neutral” till sitt uttryckssatt
och kan symbolisera att “stricka ut en hand”, att hjilpa nagon eller behdva hjélp. En generell
tolkning av fargen bla &r att den representerar himlen och havet (Nozedar, 2010,s. 55). Den
kan dven betyda depression eller melankoli; “feeling blue” och ar en kall farg (s. 56). Gratt
kan tolkas som ndgot tvetydigt, obestdmt eller neutralt men ocksa som balans (exempelvis
fargbalans i fotografi) (s. 57). Grétt och silver dr dessutom féarger som kopplas till manen.
Férgen brun hérleds oftast till jorden, planeten sévil som grunden for véxtkraft, och den ar
dven en varm farg (ibid). En 6vergripande analys av farg och formspraket ér att de nedtonade

fargerna och den runda (med undantag for en vass) formen beskriver ett lugn men ocksa en
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oro, i och med det gria och det abstrakta monstret som fargerna skapar. Det dr bade stillsamt
och kaosartat pd samma ging. Det varma och kalla star i kontrast till varandra. Tankarna fors
till en storm mitt 1 ett lugn. Det morkblaa 1 verket sétts 1 kontrast till de andra delarna och gor
den mindre harmonisk 4n om dven de hade varit exempelvis graa eller ljust bruna. Att de
staende delarna av verket dr centrerade till den bakre delen av verket inger en viss harmoni,

men placeringen av de olika delarna kan anses nagot orolig (Eriksson, 2017, s. 69).

Ikonologisk tolkning
Den ikonologiska tolkningen innebér att verkets inre betydelse och symboliska vdrden tolkas,
att samhills- och kulturkontexten for nir verket kom till tas i beaktning. Aven hur konstnérens

uttryck och forutsittningar paverkar tolkningen.

Min ikonologiska tolkning av verket dr att boken vill berdtta nagot for den som Sppnar den,
att den vill sdga ndgot om en en oro, en angest kring nagot. Jag ldser vagorna som ett stormigt
hav, ndgot upprorande, 1 mitten av sméltande isar, och en mane som hdojer sig dver scenen.
Detta i en kontext av var samtid; naturkatastrofer och global uppvarmning. Handen
symboliserar en hjélploshet kring vad méinniskan gjort med planeten, de hiinder som paverkat
den situation som uppstatt genom ar av miljoforstoring. Att verket bestar av papper gor
budskapet aningen ironiskt, eftersom trdd har anvénts 1 skapandet av dessa papper. Jag vet inte
hur den processen ser ut eller om de producerats pa ett hallbart sdtt, men jag vet att de
handgjorda papperna och sjélva boken &r skapade av dtervunnet material, sé helt “daligt” ar

det inte ur detta perspektiv.

I slutdiskussionen jamfor jag min ikonografiska/ikonologiska tolkning med min avsikt,
det budskap jag fran borjan skapade verket utefter; att formedla hur jag kan bli
overvildigad av kdnslor, drunkna i ett kénslohav. Jag diskuterar dven verket i ett vidare

perspektiv.

31



Slutdiskussion

I denna del diskuterar jag vad jag kommit fram till, resultatet av litteraturstudierna, den

konstnirliga undersdkningen och teorierna i relation till varandra.

Bildanalys och att formedla budskap

Inledningsvis har min bildanalys har fitt mig att inse att det finns nagot visst 1 att basen av
verket dr en bok; ndr bocker vanligtvis innehéller text, och att det pd ett sétt forenar bild och
text och gor det intressant att sedan “ldsa” bilden, likt Lindgren (2005) beskriver att bilder ar
ett sprak som gar att l4sas ur sina olika kontexter, dir kontexten hér ar en visuell bok till for
att tolkas utifran de upplevelser och associationer betraktaren har med sig. Jag anser att boken
representerar det utvidgade textbegreppet, att 14sa bilder (s som man ldser en bok) och det
multimodala p4 en och samma géng. Aven att verket samtidigt #r allt detta, rent konkret. Som
ett exempel; sd som Bjorkvall (2009) beskriver det utvidgade textbegreppet, att det inte
behover innehélla faktisk text for att formedla ndgot spréakligt, dr verket en konkret visuell
framstdllning av det. En bild av det bildsprékliga. Lindgren (2005) och Bjorkvall (2009) sager
aven att det ar problematiskt att tala om bilder som sprak, for vilket sprak ar det som
formedlas? Efter teorier fran socialsemiotiken och det sociokulturella perspektivet beror det
pa vad betraktaren har for bakgrund och ldser bilden/verket som, vilket sprik bilden "talar”.

I min bildanalys skrev jag om boken som en symbol for kunskap (Nozedar, 2010), vilket 1
forlangningen gér att se som kunskapen kring den globala uppvarmningen och att vart

klimat forstors trots var kunskap kring detta, utefter min bildanalys av verket.

I mitt undersdkande, genom att 14ta den autetnografiska metoden och den konstnérliga
undersokningen samverka, sag jag forst bildanalysen av mitt eget verk som négot separat
som kom efter den egentliga undersdkningen och skapandet. Under arbetets gang sag jag det
dock som en vésentlig del av autoetnografin, eftersom jag genom min analys ville uppticka
fler budskap — det som lag utanfor mig sjédlv, men som samtidigt paverkats av min miljo och
samtid, just det som autoetnografin kan handla om. Dérfor var bildanalysen en viktig del 1

att utveckla dven den autoetnografiska processen.
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Virt att ndmna &r att det &r min tolkning av verket utifran vad jag kan se, det visentliga hér
ar att papeka att beroende pé betraktaren sa kan verket ha ménga olika budskap, precis som
det jag beskrev om det bildsprakliga. Det finns manga sétt att tolka och analysera nigot, och
de symboler som jag fann i min analys behdver inte betyda just det i ett bredare perspektiv
dér fler kulturer tas med i berdkningen.

En analys pa mitt eget verk handlade om att upptécka fler budskap, likt det Eriksson (2017)
ndmner om att foretag borde l4ta sina reklamkampanjer genomga en bildanalys for att
uppticka fler budskap, eftersom det 6ppnar upp for fler perspektiv och méjliga tolkningar.
Vidare anser jag att en tolkning av verket som den globala uppvarmningen och hur isarna
smélter ligger i tiden, eftersom det &r naturligt att tankarna leds dit da vi paverkas av den
samtid vi lever och sociala aspekter omkring oss som, ater igen, teorier fran Vygotskijs
sociokulturella perspektiv och semiotiken, i synnerhet socialsemiotiken, menar. En vidare
tolkning kan ocksa vara att det egentligen, pa ett plan, handlar om samma sak men i olika
uttryck. Att drunkna 1 sig sjdlv och sina kénslor, eller att vi drunknar i det som “vi”
asamkat var planet. Bdda handlar om nidgon form av dngest; en vervildigande mingd
kénslor som dr svara att hantera, och en dngest infor klimatet.

Det var inte forrén verket var néstan fardigt som jag insag hur det kunde tolkas vid en forsta
anblick. Under processens gang var jag sa fokuserad pa materialet, det taktila och
upplevelsen nidr man 6ppnar boken. Jag tédnkte inte s mycket pa den visuella helheten utan
sdg mest de olika delarna, dér det graa representerade det angestfyllda 1 att bli 6vervéldigad
av alla kénslor och de vita handgjorda papperna mest var till for att ge ett extra visuellt och
taktilt lager som en grund for hela “scenen” som uppstar nir man Oppnar boken.

Alla olika papper skulle dven representera en process i sig, bdde som ett hantverk och som
en del av tanken kring det abstrakta, att jag hade mindre kontroll dver resultatet nér jag
marmorerade papper eftersom det dr svart att styra hur det blir. Att jag ville géra min
konstnirliga undersdkning genom ndgot som jag ansag var en “gammal” teknik — eftersom
pop-up-bocker funnits i hundratals ar, kunde jag inte riktigt motivera fran borjan, eftersom
jag inte helt visste varfor sjilv. Under processens gang har jag reflekterat over detta och
insett att det 4r en kombination av att retro tekniker” &r populért och ligger i tiden, en tid

dir méinniskor brygger egen 61, lyssnar pd vinylskivor och fotar med polaroidkameror — men

33



dven pd grund av den milj6 jag vuxit upp i, omgiven av gamla ting, antikviteter och

samlarobjekt, vilket jag har uppskattat mer och mer, ju dldre jag blivit.

Sammanfattningsvis menar jag, utifran mina studier, att vi alla tolkar olika och att ett verk ar
beroende av sitt ssmmanhang, sin miljo, och vem betraktaren &r. Beroende pa hur man sjélv
som konstnir vill att verket ska tolkas, géller det att framstdlla det utefter detta. Om man vill
att det ska vara tydligt vad budskapet 4r behdvs dérfor en forklarande text. Aven nir
budskapet verkar 6vertydligt, enligt en sjédlv, behdver det inte vara det for ndgon annan som
betraktar verket. Men budskapet kan dven vara att 1ata betraktaren se ndgot annat, se sig sjdlv
eller nagot fran dennes sociala och kulturella sammanhang, att darfér 6ppna upp for egen

tolkning, anser jag.

Hur &r verket multimodalt?

Har diskuterar jag reflektioner kring hur det jag skapat har varit en del av ett multimodalt
larande, dir dessa insikter dr ndgot jag dven haft med mig nér jag anvént mina upptéckter for
att formulera idéer kring lektionsupplédgg i ndsta avsnitt, och har pa sé vis varit visentligt for
mina frigestéllningar i detta arbete.

Rorelsen som uppstar nér verket vecklas ut, nér boken 6ppnas, och att den bjuder in till en
handling; 6ppnandet av boken, hur den kénns att ta pd och hur rummet och placeringen
paverkar. Mojligheten att rora sig runt den, hur den blir belyst, vilka skuggor det kastar.
Ljudet som skapas nir boken dppnas tillfor &ven nagot, inte 1 bemérkelsen av det som oftast
syftar till det multimodala, vilket enligt Andersson (2014), Bjorkvall (2009) och Liberg
(2007) kan vara att gora en muntlig redovisning, sjunga eller anvinda sig av exempelvis
ljudklipp som en del av arbetet, men som nagot som bidrar till hur verket upplevs. En gammal
bok och ljudet av pappret som vecklas ut kan fora tankarna till ndgot gammalt och knakigt, en
dldre teknik. Ett multimodalt ldrande bestar av olika delar som utgér frén skilda medier, som
tillsammans skapar en helhet (Liberg, 2007). Det multimodala ringar in allting. Frén allt jag
paverkas av socialt och hittar inspiration 1, dér det sociokulturella med kulturell paverkan och
de samspel jag har med andra spelar in (Séljo, 2012), att &ven kunna anvénda sig av sa manga
olika sétt for att lara sig nagot, for att uttrycka nagot. Det sluter cirkeln.

Som en del av detta arbete har jag dven varit i en estetisk ldrprocess genom att jag anvént

kunskap jag redan hade (t.ex att gora papper med akvarelltekniker, skapa former och ett
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fargtema som gér att hérleda tillbaka till fargldra under min skoltid, osv) for att bygga pa med
ny kunskap kring konstruktion och liknande, och skapa ndgot nytt utav detta. Det gar dven att
sdga att den autoetnografiska metoden var en del av denna estetiska larprocess, eftersom jag
undersokte, experimenterade och stéllde fragor till mig sjilv, dir jag inte hade ett forbestamt

svar pa vart det skulle hamna; processen ledde mig vidare genom dessa steg (Marner, 2005) .

Hur kan jag, utefter det jag upptéackt, géra en uppgift till min bildundervisning?
Detta hade jag i dtanke under min process med att sétta ihop mitt verk och fick mig att
fundera 6ver ett uppligg for bildlektioner. Att i grupp ta fram en reklamkampan;j eller grafisk
profil for ett foretag, ett existerande eller pahittat, och att en annan grupp sedan far gora en
bildanalys for hur mycket budskapet gar fram eller vad som finns att upptiackas. Detta ar ett
sétt att synliggdra hur vi ser pa bilder, hur farg och form paverkar oss och forhoppningsvis
dven vicka funderingar och frdgor kring kallkritik, i och med alla fléden och bilder vi
dagligen tar in. Det &r dven ett effektivt sitt att arbeta med bade bild och text i bildimnet. Det
skulle dven kunna vara en pop-up-bok som projekt, eller med ett klimattema, dér eleverna
tolkar varandras verk for att hitta budskap. Ovningar dér eleverna testar att analysera sina
egna verk for att hitta ytterligare budskap och symbolik kan ocksa vara givande, utifrdn mina
egna undersokningar och upptickter. Som tidigare namnts dr bland annat bildanalys och
kritisk granskning av bilder en del av bildimnets syfte (Skolverket, 2019). Dessa
uppgiftsforslag har uppkommit under processens gang, genom det jag hittat i litteraturen om
bildanalys av exempelvis reklam, som Eriksson (2017), Serfafini (2011) och Lindgren (2005)
tar upp &r av vikt i undervisningssammanhang.

Serafini (2011) foreslar dven olika sétt att behandla multimodala texter genom att bryta ner
dem med hjélp av analysmetoder, vilket enligt mig &r ett tacksamt sétt att ge nya perspektiv péd
hur olika element samverkar; bild och text, design, film, ljud. Hur de paverkar varandra och
hur helheten uppfattas. Detta dr ett sétt att arbeta for att belysa och stirka det kommunikativa i

bilddmnet ytterligare och eventuellt sétta det 1 en ny kontext.

Multimodalitet och vidare perspektiv pa ldrande
Genom studien av grundskoleelevers multimodala beréttande (Andersson, 2014) vill jag

poéngtera vikten av att presentera ett bredare perspektiv av hur elever och liarare anvinder
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sig av multimodalitet. Att se dess mdjligheter for &mnesoverskridande projekt, dar
exempelvis svenska eller samhillskunskap och bild samverkar, dr av betydande relevans for
att, ater igen, stirka argumenten for Bild som det kommunikativa &mne det &r.

Genom att Oppna upp for flera mojligheter att arbeta med bilden i skolan blir det ocksé
tydligare for elever och andra ldrare hur bilden och hur vi anviander den genomsyrar mer
an vad en vanligtvis reflekterar 6ver. En 0ppen klassrumssituation s som Marner (2005)
beskriver den i relation till estetiska ldrprocesser; att 1ata eleverna var en del av en
diskussion istéllet for att vara den som kommer med all fakta. Att ha 6ppna samtal kring
bild som kommunikation, verka for ett kritiskt forhallningssétt, uppmuntra eleverna till att
testa olika tekniker i sina arbeten och hur de kan kombinera dem pa nya sitt, lata dem
reflektera Gver sin process for att mojliggora for ett metaperspektiv; att se sitt eget larande.
Detta anser jag ér en central del i det multimodala processer. Det &r dven av vikt att
podngtera for eleverna vad det ér de faktiskt gor, att en uppgift med manga olika delar &r
nagot multimodalt dér en kanske inte reflekterar ver vilka skilda delar som anvinds och
sétts ihop for att f4 en helhet som fungerar, men att peka pa vad varje del tillfor och pa sa
vis synliggora ldrandet, ge eleverna ett metaperspektiv, likt det jag sjdlv upplevt under min
konstnérliga undersokning och autoetnografiska metod dar jag kunnat se min utveckling

genom processens gang fram till de tekniker jag anvénde mig av i slutdndan.

Slutord och vidare forskning

I detta arbete har jag undersokt hur budskap kan kommuniceras genom en multimodal
gestaltning for att bredda kunskapen kring bild som kommunikation och hur multimodalt
larande kan g4 till i en sddan process; detta for att uppméarksamma vilka ingdngar som kan
mojliggora ldrandet i en undervisningssituation. Genom att halla 6ppna samtal och dialoger,
ge verktyg for analys, vara medveten om barn och ungdomars teckenskapande/
meningsskapande och i vilka sociala och kulturella sammanhang de uppstér, och en
uppmuntran till anvdndning av olika tekniker i kombination kan l4rare etablera en
larandemilj6 dér elever samverkar och kan utifran sina egna processer fa syn pa sitt eget
larande, men ocksa fa bittre forstielse for hur bilder och text kommunicerar pa en

samhallsniva.
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Avslutningsvis vill jag papeka att detta arbete har synliggjort omraden dér det finns ett
behov av ytterligare kunskap, bade for min egen del men dven inom forskningsvérlden. Nar
det géller mig sjdlv har jag upptick att jag behover mer kunskap om semiotik, eftersom det
ar ett oerhort stort omrade, dér jag kan fa mer kunskap och andra perspektiv pa hur jag kan
anvinda mig av det beroende pd var jag véljer att ldgga min fokus. Om det hade varit mitt
syfte kunde denna uppsats fokuserat pa enbart semiotik och alla mgjliga ingdngar inom det,
eller kanske till och med flera uppsatser. Nagot annat jag upptéckte var att det var svért att
hitta forskning om socialsemiotik i en gymnasiekontext, och &ven mer om multimodalt
larande i just bilddmnet i gymnasiet. Hir verkar det behdvas mer forskning, om det nu inte
ar s att jag missat relevant forskning pa grund av att jag missat relevanta sokbegrepp. I
vilket fall skulle det vara intressant och larorikt att undersoka detta ytterligare, eftersom det

kinns som jag bara skrapat pa ytan av dessa omraden!
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