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Abstract

Denna kvalitativa studie syftar till att undersoka verksamma pianolérares attityder till
undervisning i grupp respektive individuellt 1 en kulturskolkontext. Problemformuleringen
grundar sig i kulturskoleutredningens forslag om att utéka gruppundervisningen 1 kulturskolan.
Fragestillningen har besvarats med hjilp av intervjuer med sex pianolirare, vilka har analyserats
utifran ett diskursanalytiskt perspektiv. Resultatet visar pa hur krockar uppstar hos de intervjuade
lirarna 1 motet mellan individuell undervisning och undervisning i1 grupp. Dessa krockar
sammanfattas som &rock mellan krav och kompetens, krock mellan forestillning och yrkespraktik, vérdet i
att vara sjily kontra virdet i att vara i en grupp, kulturskolans dubbla nppdrag samt krock mellan de som
bestammer och de som undervisar. 1 diskussionen lyfts hur pianoldrares attityder till olika
undervisningsformer verkar hinga thop med deras férankring 1 konservatorietraditionen. Vidare
relateras utsagor fran resultatet till storre diskurser pa samhallsniva som skulle kunna ligga till
grund for lirarnas attityder. Studien bidrar med kunskap som skulle kunna vara anvindbar 1
diskussionen om kulturskolans framtid.
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1 Inledning

Idén till detta sjilvstindiga examensarbete kom till mig efter att jag for forsta gangen stillts infor
uppgiften att undervisa piano i grupp. Som student pa amneslararutbildningen med musik som
iamnesinriktning och piano som huvudinstrument har jag fatt med mig gott om verktyg for att
undervisa piano individuellt. Individuell undervisning dr dessutom den undervisningsform jag
sjalv har métt, bade som elev i kulturskolan, pa estetiskt program och pa folkhogskola samt som
student pa musikhogskolan. Individuell undervisning kinns minst sagt bekant. Undervisning i
grupp har jag diremot inte mott som elev och undervisningsformen har inte heller berérts 1 min
utbildning i ndgon storre utstrickning. Dirfor kindes det ovant och svart nir jag pa mitt
extrajobb som pianolirare pa ett studieférbund framfor mig hade sex elever istillet f6r en. Hur

skulle jag gora det hir?

Instrumentalundervisning i grupp ar idag snarare regel 4n undantag, inte minst pa kulturskolan,
dir nyborjarelever i manga fall erbjuds gruppundervisning i férsta hand. I den utredning om
kulturskolan som lades fram 2016 féreslogs dessutom att kulturskolans gruppundervisning skulle
utvidgas (SOU 2016:69). Utvecklingen verkar r6ra sig allt mer fran enbart individuell
undervisning, som tidigare har varit normen. Darfor ir det inte orimligt att som lirarstudent med
ambitioner om att ndgon gang kanske arbeta i kulturskolan tinka sig att det kommer bli aktuellt
att undervisa i grupp.

De férslag som lades fram i Kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) vickte reaktioner och det
patalades att de var for styrande i detalj. Nir riksdagen rostade om regeringens forslag om en
nationell strategi for kulturskolan var det ett mindre detaljstyrt férslag som réstades igenom
(Prop. 2017/18:164). Den debatt som Kulturskoleutredningens férslag gav upphov till rérde
bland annat frigan om undervisning individuellt eller i grupp. Detta férstirker intresset att vidare
underséka amnet utifran ett lirarperspektiv. Ambitionen med foreliggande studie ar darfor att
bidra med kunskap om hur kulturskollirare upplever skiftet fran individuell undervisning till mer
gruppundervisning genom att undersoka deras attityder till dessa olika undervisningsformer.
Studien syftar till att ge en bredare forstaelse for vilka faktorer som foreligger 1 kulturskolan och
hur dessa spelar roll for liraren och dess attityd till undervisning i grupp respektive individuellt.



2 Bakgrund

I f6ljande avsnitt ska en introduktion till fenomenet instrumentalundervisning ges genom en
historisk tillbakablick. Direfter ska den kontext féreliggande uppsats utspelar sig 1 presenteras,
nimligen kulturskolan. Dess framvixt samt nagot om hur undervisningen bedrivs idag ska
beskrivas. Direfter presenteras Kulturskoleutredningen, vilkens férslag om mer
gruppundervisning 1 kulturskolan ar ett incitament till féreliggande studie att intressera sig for
former for instrumentalundervisning. Utredningens forslag samt reaktioner pa dessa berors.

2.1 Instrumentalundervisning och konservatorietradition

Musikundervisning var under ling tid férbehallet kyrkan att bedriva. Under renédssansen blev
undervisning i musik och musikinstrument en viktig del av uppfostran av kungahusens och
adelns barn (Rostvall & West, 2001). Nir borgarklassen vixte sig starkare under 1700- och 1800-
talen spreds konstmusiken i samhillet genom bland annat offentliga konserter, men det var
fortfarande framfor allt samhaillets 6vre klasser som hade moijlighet att ta del av
musikundervisningen. Under denna tid vixte sig ocksa tanken om det musikaliska geniet stark
och det fanns en tanke om musikalisk begavning som kom till uttryck hos virtuoser som till
exempel pianisten Franz Liszt (ibid.).

Tanken om att musikalisk begavning dr nagot medfétt kan ha resulterat i den
undervisningstradition som ibland kallas f6r konservatorietraditionen eller méstare-
lirlingtraditionen, dér det handlar om att eleven (lirlingen) far triffa en lirare (mastaren), som
visar eleven hur man gor. Denna tradition har enligt Ling (1990) sina rétter i den franska
upplysningsfilosofen Jean Philip Rameau och hans tankar om att musik dr nagot objektivt och
vetenskapligt men traditionen kan ocksa ha sin historiska forklaring i adelns och den
framvixande borgarklassens musikundervisning 1 hemmen (Rostvall & West, 2001).

Konservatorietraditionen féresprakar individuell undervisning och inhyser en strivan mot
musikerfirdigheter kopplade till den klassiska vasterlindska musikertraditionen (Brindstrém &
Wiklund, 1995). Den individuella undervisningen har ofta férknippats med hog kvalitet 1
undervisningen (ibid.). Konservatorietraditionen har fatt stark spridning och den individuella
undervisningen dr och har varit dominerande nir det giller instrumentalundervisning, oavsett
skolform (Carey & Grant, 2014; Rostvall & West, 2001).

2.2 Kulturskolan

Kulturskolans' framvixt hinger ihop med det svenska vilfirdsbygget (Brindstrom & Wiklund,
1995; SOU 2016:69). Instrumentalundervisning var tidigare nagot som endast samhillets 6vre
skikt hade tillgang till. Bakom kulturskolans framvixt fanns en idé om att alla barn skulle fa lira
sig att spela, oavsett forildrarnas ekonomi. En tanke om att det bildningsideal som tidigare hade

! Kulturskolans verksamhet bestod till en bérjan endast av musikundervisning men kom under 1970-talet att
innesluta dven andra konstformer (SOU 2016:69). I de avhandlingar som ligger till grund for bakgrunden i
foreliggande studie anvéands oftast termen den kommunala musikskolan (Brandstrom & Wiklund, 1995;
Olsson, 1994; Persson, 2001). I denna uppsats kommer hidanefter endast kulturskola att anvéndas for att
beteckna den skolform som utgor kontexten for foreliggande studie.
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hort till borgarklassen skulle spridas till alla delar av samhillet och en 6nskan om att samla och
fostra minniskor med hjilp av musiken ldg ocksa till grund for kulturskolans etablering (SOU
2016:69). Under 60- och 70-talen da Sverige hade en god ekonomi vixte kulturskolan sa att ndst
intill alla kommuner hade nigon form av kommunalt stédd musikundervisning (Brindstrém &
Wiklund, 1995). Fran borjan fanns inga gemensamma ramar f6r hur den kommunala kulturskolan
skulle bedrivas, vilket ledde till att enskilda musikldrare kom att sitta stor prigel pa just den skola
de undervisade pa (SOU 2016:69). Persson (2001) beskriver det som att de kommunala
musikskolorna manga ganger blev en forlingning av en redan etablerad verksamhet som tidigare
drevs privat eller av foreningslivet. Ar 1976 gav Svenska kommunférbundet ut en skrift i syfte att
gora verksamheten mer enhetlig, dir bland annat att utveckla elevers férmaga att samverka 1
grupp namns som ett av malen (SOU 2016:69). Fran borjan priglades kulturskolan starkt av
konservatorietraditionens ideal och undervisningen bedrevs framfér allt individuellt. Efterhand
skedde en férskjutning mot ett allt mer elevinriktat perspektiv, vilket tydliggjordes 1 Svenska
kommunférbundets reviderade upplaga av den tidigare nimnda skriften, dir de betonade vikten
av att eleverna ska uppleva sitt musicerande som meningsfullt och att det darfor ar viktigt att
kulturskolans verksamhet dr ”mangfacetterad och flexibel” (SOU 2016:69, s. 58).

Under 1990-talet genomgick kulturskolan vad som beskrivs som en turbulent tid (Persson, 2001;
SOU 2016:69). Detta innebar minskade ekonomiska ramar och hot om nedliggning. Olsson
(1994) konstaterar ett 6kande intresse for ny pedagogik under denna tidsperiod, vilket han
forklarar med de knappare ekonomiska ramarna som kulturskolan fick att réra sig med. Olsson
belyser i sin avhandling ett projekt dir instrumentalundervisning bedrivs pa ett “nytt” sitt med
stort fokus pa kreativitet och olika former f6r undervisning (gruppundervisning blandat med
individuell undervisning).

Kulturskolan har, som redan nimnts, traditionellt sett bedrivit individuell undervisning.
Undervisning i grupp blir allt mer vanligt férekommande, inte minst i och med andra konstarters
infoérande i kulturskolan. Den individuella undervisningen ér dock alltjimt dominerande (SOU
2016:69). Trots att kulturskolan saknar nationella styrdokument menar Rostvall och West (2001)
att undervisningen pa olika kulturskolor ofta bedrivs pa ett likartat sitt vad giller
undervisningsform, repertoar eller liromedel. Instrumentalliraren har ofta haft eget ansvar 6ver
undervisningens form och innehall (ibid.). Utbildningen till musiklarare priglas av
instrumentalteknisk firdighetstrining och traditionella undervisningsformer som
konservatorietraditionen (Rostvall & West, 2001), vilket skulle kunna ha bidragit till att ett
liknande synsitt har spridit sig till lirarnas egna undervisning.

Idag finns det 1 de flesta av Sveriges kommuner en kulturskola. Kulturskolan ar en kommunal
verksamhet och organiseras i de flesta fall under kommunens kultur- och fritidsnimnd eller barn-
och utbildningsnamnd. Det dr lang ko6 till manga kulturskolor, framfér allt pa populira
instrument som till exempel piano (SOU 2016:69).

2.3 Kulturskoleutredningen

Ar 2015 tillsattes en utredning for att ta fram en nationell strategi f6r den kommunala musik- och
kulturskolan. Utredningen kom att kallas Kulturskoleutredningen och resulterade 1 betinkandet Ex



inklnderande kulturskola pa egen grund (SOU 2016:69). Enligt utredningen ar den kommunala
kulturskolan en del av samhillets vilfard. Forslagen syftar till att barn och unga ska fa 6kad
tillgdng till kulturskolan, oavsett bakgrund och uppvixtmiljé. Utredningen féreslar vidare att ett
nationellt kulturskolecentrum inrittas, med ansvar f6r bland annat uppfdljning,
kunskapsutveckling och samverkan, att utbildningsvigarna som leder till kulturskolan férstirks
samt en satsning pa forskning som relateras till kulturskolan. I betinkandet f6reslds ocksa en rad
nationella mal som anbefalles bli vigledande f6r kulturskolan. Det forsta av dessa, vilket édr det
som dr av intresse for foreliggande studie, lyder: ”En kommunal kulturskola ska ge barn och unga
mojlighet att lira, utdva och uppleva konstuttryck 1 forsta hand i grupp” (SOU 2016:69, s. 12).

Kulturskoleutredningen slar fast att kulturskolan som institution traditionellt sett har virnat om
det konstnirliga amnet framfér barnets behov av kulturell och social utveckling (SOU 2016:69).
Socialt samspel och kulturellt sammanhang anses vara en férutsittning for att skapa en
inkluderande kulturskola (ibid.). Utredningen gér bedémningen att kulturskolan har en outnyttjad
potential i att vara en motesplats for barn och unga, oavsett bakgrund, samt att kulturskolan bor
se till barns och ungas sociala behov. Att erbjuda gruppundervisning bedéms vara en
forutsittning for att barn ska trivas. Utredningen menar att den individuella
undervisningsformen, som har priglat kulturskolan under ling tid, ifragasitts allt mer, eftersom
dess traditionsbundna karaktir riskerar att sta 1 vigen for utvecklingen mot en mer nytinkande
pedagogik. Dirfor fastslar utredningen att gruppundervisning bor vara norm pa kulturskolan. De
elever som vill f6rdjupa sina kunskaper ska kunna erbjudas individuell undervisning.

Av de forslag som lades fram genom Kulturskoleutredningen var forslaget om
gruppundervisning som norm ett som vickte debatt. Forslaget kritiserades av bland annat
Kulturskoleradet och Lirarférbundet, som menade att det ska vara upp till kommunen sjilv att
utforma kulturskolans verksamhet (Horne, 2017, 23 februari). Bland de remissyttranden som
kom in efter att Kulturskoleutredningens f6rslag hade lagts fram lyftes individuell undervisning
som en forutsittning for alla barns méjlighet att lira sig spela och utvecklas som instrumentalister
(Foreningen Sveriges Jazzmusiker, 2017). Svenska pianopedagogférbundet hivdade att
gruppundervisning som norm riskerar att gora kulturskolan exkluderande istillet f6r
inkluderande, dd de som vill erhalla en musikutbildning som innehaller individuella lektioner blir
hinvisade till privata alternativ, vilket ofta dr dyrt (Svenska Pianopedagogférbundet, 2017).
Regeringens proposition (2017/18:164), som lades fram i mars 2018, pitalar att ett stort antal
remissinstanser anser att ’forslagen ér alltfor styrande i detalj och inriktade mot hur kulturskolans
verksamhet ska organiseras, snarare dn att ange vad verksamheten ska uppna” (ibid., s. 10).
Regeringen instimde i detta och menade i propositionen att kommunerna sjilva fortsatt ska ha
bestimmanderitt kring “organisation, kursutbud, pedagogiska metoder etc.” (ibid., s. 12).
Regeringens forslag om en nationell strategi for kulturskolan, som bland annat handlar om att
frimja en mer tillginglig och jimlik kulturskola, réstades igenom i riksdagen i maj 2018.



3 Syfte och fragestillning

Mot bakgrund av Kulturskoleutredningens forslag att utvidga gruppundervisningen i kulturskolan
syftar féreliggande studie till att underséka verksamma pianolarares attityder till att undervisa

piano i grupp respektive individuellt. Fragestallningen lyder:

- Vilka attityder finns hos pianopedagoger till undervisning i grupp respektive individuellt?



4 Tidigare forskning

I f6ljande kapitel ska det musikpedagogiska forskningsfilt inom vilket foreliggande studie ingar,
presenteras. Forskningen som ligger till grund f6r redogérelsen bestar av tio vetenskapliga artiklar
(Burnard & Dragovic, 2015; Carey & Grant, 2014; Di Lorenzo Tillborg, 2017; Gaunt, 2008, 2011;
Jackson, 1980; Mills & Smith, 2003; Pike, 2013, 2014; Sichivitsa, 2007), tre avhandlingar (Olsson,
1994; Rostvall & West, 2001; Tivenius 2008) samt en rapport (Tivenius, 2010). Forskningen som
presenteras berér bade en svensk och internationell kontext. En litteratursokning ligger till grund
for urvalet av den forskning som presenteras. S6kningar har gjorts 1 Goteborgs
universitetsbiblioteks séktjanst Supersok, samt 1 databaserna RII.M och ERIC. S6kord som har
anvants ar Rulturskola, instrumental nusic education, one-to-one, group, piano och teacher perceptions. Btt sa
kallat snobollsurval (Denscombe, 2016, s. 76) har flitigt tillimpats, genom att referenser i den
forskning som har lists har f6ljts upp och pa sa sitt breddat urvalet.

Forskningen kommer att presenteras utifran rubrikerna former for instrumentalundervisning,
instrumentallararen och kulturskolan.

4.1 Former for instrumentalundervisning

Rostvalls och Wests (2001) diskursanalytiska studie visar pa att den institutionaliserade
instrumentalundervisningen ér starkt priglad av konservatorietraditionen, vilket kommer till
uttryck i en undervisning som kiannetecknas av ett stort fokus pa notbilden och pa att
reproducera noterad musik. Studien visar ocksa pa den individuella undervisningens dominans
nir det giller instrumentalundervisning, vilket aterfinns i flera studier (Carey & Grant, 2014,
Gaunt, 2011). Den individuella undervisningen har linge ansetts vara den mest limpliga
undervisningsformen, sirskilt nir det galler klassisk musik pa hogre utbildning (Gaunt, 2011).
Den har betraktats som ovirderlig, eller till och med oersittlig, for sin anpassningsbara natur och
pedagogiska effektivitet (Carey & Grant, 2014), men dess dominans har allt mer kommit att
ifragasittas. Rostvall och West (2001) beskriver en idealiserad bild av den individuella
undervisningen, som de menar linge har setts som en garant for hog kvalitet 1 undervisningen
och vilken har getts en allt for stor tilltro genom lirarens mojlighet att se varje elevs individuella
behov.

Flera svarigheter med individuell undervisning har ringats in. Bland annat visar Gaunts (2008,
2011) studier pa en ojamn maktbalans mellan lirare och elev. Liraren far en stor och upphéjd
roll, vilket bidrar till att undervisningen tenderar att handla om att hirma och att gora ritt (Carey
& Grant, 2014). Paralleller kan ddrmed dras till konservatorietraditionens mastar-larling-ideal.
Gaunt (2008) riktar kritik mot att den asymmetriska maktrelationen i individuell undervisning
riskerar att géra eleven beroende av sin lirare och dirmed osjilvstindig. Hon pekar pa risken att
den individuella undervisningen bidrar till elever som inte blir delaktiga i och dgare av sin egen
lirprocess. Relationen mellan lirare och elev ses som extra viktig nir det handlar om individuell
undervisning (Gaunt, 2008, 2011). Att skapa en bra relation anses emellertid samtidigt vara en
utmaning (Carey & Grant, 2014). Lararen beskrivs fa en utékad roll 1 den individuella
undervisningen, som inte endast handlar om att ge sin elev instrumenttekniska kunskaper eller



jobba med artistiska och musikaliska aspekter. Liraren far ocksa inta rollen som mentor i en
vidare bemirkelse och ska kunna guida sin student dven i icke-musikaliska fragor (ibid.).

Flera studier visar pa att lirare dr positivt instillda till att kombinera den individuella
undervisningen med andra undervisningsformer (Carey & Grant, 2014; Gaunt, 2008), dven om
detta sillan gbrs. Pa hogre utbildningsniva forekommer ofta masterclass som en kompletterande
undervisningsform till den individuella undervisningen, men Gaunt (2008) podngterar att
interaktionen mellan studenter i denna undervisningsform ar minimal. Den sociala interaktionen
mellan studenter lyfts som positiv i den forskning som har hittats. Sichivitsa (2007) har gjort en
studie pa ungdomar som sjunger i kor, vilken visar pé att bade musikaliska och sociala aspekter
spelar roll f6r ungdomarnas vilja att delta i den musikaliska aktiviteten samt deras motivation till
att fortsitta dgna sig at musik. I studien hinvisas till en tidigare studie av Sichivitsa (2004) som
visar pd att den sociala aspekten av undervisningen blev viktigare ju ildre eleverna var. For yngre
barn var det snarare att prestera bra eller att leva upp till lirarens férvintningar som spelade
storst roll f6r deras motivation till att fortsdtta med den musikaliska aktivitet de var involverade 1.
Vidare har Burnard och Dragovic (2015) gjort en studie som beskriver de positiva effekter
instrumentalundervisning i grupp kan ha pa barn och ungdomars vilmaende. Rostvall och West
(2001) lyfter gruppen som en mojlighet for social interaktion och team-building. De papekar
ocksa att lirarens maktposition inte ér lika utpriglad nir det handlar om gruppundervisning som i
den individuella undervisningen, vilket i férhéllande till Gaunts (2008) studie kan tolkas som att
eleverna i gruppundervisning ges storre moéjlighet att vara delaktiga i sin egen lirprocess och bli
sjalvstindiga.

Nir det giller forskning om just pianoundervisning i grupp handlar de flesta studier som hittats
om metoder for detta. Da detta till stor del faller utantor studiens syfte ska dessa studier inte
behandlas i nagon storre utstrickning. Vissa resultat kan dndé vara av relevans for studien och
ska dérfor presenteras kort. Pike (2013, 2014) har gjort tva observationsstudier pa
pianoundervisning i grupp, dir syftet i den forsta studien (Pike, 2013) var att utforska effektiva
metoder f6r gruppundervisning. Syftet med den andra studien (Pike, 2014) var att jimfora en
erfaren lirare och en mindre erfaren lirare som bada undervisade piano i grupp, for att observera
deras respektive metoder. Lirarna i den forsta studien (Pike, 2013) rapporterade att de upplevde
att de hann med mer under grupplektioner 4n vad de skulle gjort pa en kortare individuell lektion.
De uppgav ocksa att de hade ett bredare fokus pa grupplektionerna dn vad de skulle haft pd en
individuell lektion; pa grupplektionerna hann de med olika aktiviteter och att 16sa saker
tillsammans 1 gruppen, medan fokus pa en individuell lektion snarare handlade om att 6va pa en
viss repertoar. Eleverna i studien uppgav att de 6vade for att halla jimna steg med sina kompisar 1
gruppen och dirmed inte sinka dem. De meddelade ocksa att de tyckte om att komma till
lektionen och triffa sina kompisar och att de tyckte mer om att spela pa lektionen édn att spela
sjalva hemma (ibid.). Slutsatser som kan dras fran de bada studierna ér enligt Pike att det 4r viktigt
att lararen drar nytta av gruppen i gruppundervisning, sa att eleverna lir av att vara tillsammans
och att det blir meningsfullt att vara i en grupp (Pike, 2013, 2014). Tekniska hjilpmedel tas upp i
studierna som en faktor, vilken anvind pa ritt sitt kan forstirka och forhoja elevernas lirande
(ibid.). Vidare visar en studie pd att elevers instrumenttekniska lirande inte paverkas av gruppens
storlek (Jackson, 1980). I studien, som genomfdordes i syfte att jaimfora pianogrupper av olika
storlekar och hur gruppens storlek paverkade elevernas kunnande, kunde ingen skillnad i kunskap
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1 relation till antal elever i gruppen pavisas. Detta menar Jackson (1980) sticker ut mot tidigare
undersokningar, dir det pastas att elevens lirande 6kar med att gruppen minskar.

4.2 Instrumentalliraren

Mills och Smith (2003) intresserar sig i sin studie om vad ldrare tycker kinnetecknar en bra
instrumentalundervisning och vad lirare tycker dr utmanande med att undervisa. Resultatet
skiljde sig 4t beroende pa om det handlade om hégre utbildning eller andra skolformer. I hégre
utbildning ansag lirarna att det var viktigt att eleven fick #tveckla sin individuella rist (’develop
individual voice”) samt att de fick uttrycka sig musikaliskt. Ndr det handlade om andra
skolformer ansags det viktigaste vara att eleverna hade roligt och var entusiastiska. Gaunts (2008)
studie visar att lirare pa hégre utbildningsniva vill ge sina studenter en bred yrkesmaissig kunskap,
ddr bland annat tekniska, musikaliska och professionella verktyg ska inga. De virderingar och
attityder som instrumentallirare antar beskrivs uppsta genom socialisation och traditioner inom
det amne ldrare undervisar 1 (Tivenius, 2008). Ett exempel pa detta aterfinns i Mills och Smiths
(2003) studie, dér lirarna svarade att de 1 stor utstrickning undervisar pa samma sitt som de
sjalva blev undervisade.

Instrumentalldraryrket skrivs i forskningen fram som ett ensamt arbete. Lirarna som ingick i
Rostvalls och Wests (2001) studie hade sillan eller aldrig haft besék av en kollega eller nagon
annan vuxen pa nagon av sina lektioner, trots manga ar i yrket. Deltagarna i Gaunts (2008) studie
uppgav pa ett liknande sitt att de kinde sig isolerade och att de kinde en tOrst efter att lira mer
och utvecklas som lirare genom interaktion med andra. Bilden av den ensamma
instrumentalldraren styrks dven i Tivenius (2010) rapport, som bygger pa svaren frin en
enkitstudie som gick ut till 1166 instrumentalldrare pa kulturskolor i hela Sverige. I rapporten
uppgav endast 5,8 % att kollegiala diskussioner om begrepp som demokrati, kultur och kunskap
forekommer medan 27,1 % svarade att sidana diskussioner sillan férekommer. Rostvall och
West (2001) betonar behovet av att lirare diskuterar och bearbetar gemensamma erfarenheter
samt behovet av kollegors insyn i varandras arbete, for att skapa en ’gemensam, verbaliserad
kunskap om verksamheten” (ibid., s. 295).

Rostvall och West (2001) talar i sin studie om bakre regioner, vilka kan férstis som ytor f6r
reflektion och spraklig bearbetning. Dessa menar Rostvall och West saknas 1 kulturskolan, for
saval lirare som elever. De betonar vikten av att som lidrare kunna prata om upplevelser och
erfarenheter och pa sa sitt utveckla forstaelsen for elevers sociala och musikaliska behov samt
skapa ett gemensamt yrkessprak for att kunna utveckla organisationen och professionen. For
elever kan bakre regioner innebira ytor diar man kan prata med andra elever om till exempel
lirares instruktioner eller instruktioner fran en lirobok. Dessa ytor kan vara av sirskilt stor
betydelse f6r barn som inte har tidigare erfarenhet av kulturskolan, genom exempelvis férildrar
eller syskon som har spelat dir. Undervisning i grupp skulle enligt studien ge elever tillgang till
dessa bakre regioner (ibid.).

Tivenius (2008) har i sin avhandling intresserat sig for olika musiklarartyper, deras attityder och
virderingar samt var dessa kommer ifrin. De typer som studien resulterar i delas upp i tva
kategorier: de pedagogiska konstndrerna och de konstndrliga pedagogerna. Dessa grupper knyts 1 sin tur



till tva olika diskurser som Tivenius menar finns pa politisk niva, nimligen &lassdiskursen och
bildningsdiskursen. Klassdiskursen anses hivda finkulturen som det medel med vilket arbetarklassen
ska lyftas till borgerlig nivd och hinger enligt Tivenius samman med konservatorietraditionen.
Denna diskurs foretrids av de musiklarartyper som Tivenius kallar de pedagogiska konstnarerna.
Dessa beskrivs ha en gemensam syn pa konst- och kulturbegreppen och stimma vil 6verens med
de ideal som fanns vid de forsta kulturskolornas etablerande. Beldningsdiskursen, a andra sidan,
anses ligea till grund for de nationella kulturpolitiska malen och betonar allas ritt till utbildning
som dr anpassad efter vars och ens behov. Denna diskurs féretrids av vissa av de konstndrliga
pedagogerna, men inte alla. Tivenius beskriver darfor de konstnirliga pedagogerna som en mer
heterogen grupp dn de pedagogiska konstndrerna. Lingst bort fran bildningsdiskursen menar
Tivenius att de pedagogiska konstndrerna star. Pa detta sitt visar Tivenius studie pa en krock som
verkar finnas mellan vissa musiklarartyper och den politiska styrningen.

Olsson (1994) beskriver forvintningarna pa en kulturskolldrare utifran tva perspektiv:
administratorens forvantningar och pedagogiska forvantningar. Dessa skiljer sig mycket at.
Administratérens forvintningar utgar fran de 6nskemal och krav som stills av elever, forildrar
och myndigheter och handlar frimst om praktiska firdigheter, sisom att liraren ska kunna
undervisa individuellt och i grupp, pa mer dn ett instrument, musicera i olika genrer,
ackompanjera sina elever, planera och organisera en konsert och sa vidare. De pedagogiska
férvintningarna utgar istillet frin musikundervisningens méjligheter och hur dessa ger
instrumentalldraren en viktig roll. Denna pol betonar i stérre utstrickning elevens livslanga
lirande genom att understryka musikundervisningens f6rmaga att bland annat trina vara sinnen,
var formaga att samarbeta och vir probleml6sningsférmaga. Bland dessa aspekter framhivs
ocksa musikundervisningens paverkan pa sjilvkinnedom och identitet samt dess potential att
erbjuda vuxenkontakt med hog kvalitet. Olsson skriver att ”[m]anga barn ldr, enligt vissa utsagor,
ha sin enda riktiga vuxenkommunikation med sin lirare i instrumentalmusik” (ibid., s. 43). Vidare
hivdas att de organisatoriska malen (administratirens forvantningar) riskerar att komma fére de
pedagogiska, vilket Olsson menar kan skapa en form av pedagogisk stress i kulturskolan. De olika
forvintningarna stalls pa sa satt mot varandra; en fungerande administration samt att ta in sa
manga elever som mojligt stills mot pedagogisk kvalitet. Olsson fragar sig om “de kortsiktiga
ckonomiska foérdelarna med en nerbantad musikskola [dr] viktigare dn att vi erbjuder barnen en
viktig trining for livet?” (ibid., s. 43).

4.3 Kulturskolan

Som beskrivet i foreliggande studies bakgrund har den svenska kulturskolan traditionellt sett inte
haft nagon central styrning. I och med Kulturskoleutredningen har diskussionen om en central
styrning blivit aktuell. Di Lorenzo Tillborg (2017) menar att man kan férvinta sig spanningar
mellan de informella strukturer som har ratt 1 kulturskolan och ett eventuellt nytt regelmassigt
ramverk, vilket dr féremal for intresse i studien som ror kulturskolledningens perspektiv pa en
nationell kulturskolpolitik. Studien har en diskursanalytisk ingangspunkt och bygger pa
fokusgruppsamtal med kulturskolchefer och rektorer. En dubbelhet i kulturskolans karaktir
trider fram, da deltagarna talar om dels ett utbildningsmassigt syfte och dels ett kulturellt och
fritidsbetonat syfte. Deltagarna legitimerar kulturskolan genom att tala om dess olikhet mot den



vanliga skolan, men betonar samtidigt de utbildningsmissiga aspekterna framfor fritidsaspekten.
Studien presenterar tio spanningsfilt, vilka dr aktuella 1 kulturskolan:

Ekonomiskt kontra utbildningsmissigt ansvar
Forvaltningsdiskurs kontra ledarskap for lirande-diskurs
Utbildningsdiskurs kontra fritidsdiskurs

Reglering kontra frihet

Informella normer kontra liroplansimplementering
Traditionellt kontra samtida synsitt pa beslutsfattande
Att na alla barn kontra att undervisa extra talangfulla barn
Kommunal kontra privat kulturskola

o =R C R Sy

. Klassisk kontra icke-klassisk musik
10. Musikskola kontra kulturskola

(D1 Lorenzo Tillborg, 2017, s. 70, egen Gversittning)

Dessa spanningsfilt kan kopplas till de politiska diskurser som Tivenius (2008) tar upp:
bildningsdiskursen och klassdiskursen. Med hjilp av Tivenius forklaringar av de respektive
diskurserna skulle till exempel di Lorenzo Tillborgs begrepp wthildningsdiskurs, informella normer,
klassisk musik och musikskola kunna kopplas till &lassdiskursen, och dirmed ocksa till
konservatoriediskursen, medan begrepp som ekonomiskt ansvar, laroplansimplementering och att na alla
barn kan kopplas till bildningsdiskursen. Detta far biring pa foreliggande studie da den utspelar sig i
det spianningsfilt som di Lorenzo Tillborg intresserar sig for.

I Tivenius (2010) enkitstudie fragades musikldrarna om vilken funktion de ansag att
musikundervisningen har 1 kulturskolan. Av de alternativ deltagarna hade att vilja pa, valde
nistintill alla (96,5 %) att en viktig funktion ér att 6ka mojligheterna till skapande och kreativitet.
En stor andel (88,8 %) svarade att musikundervisningen spelar en stor roll f6r elevernas sociala
och personliga utveckling. Nistan lika manga (85,5 %) uppgav att de anser att
musikundervisningen har en viktig funktion i att ge eleverna en musikalisk allmanbildning. Nagot
firre (60,2 %) svarade att musikundervisningen ska vara en motvikt till och avkoppling fran
vardagen medan drygt hilften (54,7 %) uppgav att en viktig funktion ér att utbilda skickliga
instrumentalister eller sangare.

Vidare fragades deltagarna i studien om deras syn pa demokratibegreppet i kulturskolan. Det
alternativ som passade bist in pa musikldrarnas tolkning av demokratibegreppet var det som
handlade om att tillvarata varje elevs individuella musikaliska talang (93,8 % holl med om detta).
Nistan lika manga (90,2 %) svarade att demokrati borde betyda att alla barn har samma
mojligheter till utbildning. Bara nagot firre (88 %) uppgav att demokrati borde innebira att
eleverna blir bemoétta utifran sin egen vilja, intresse och bakgrund medan ett reellt elevinflytande
6ver undervisningen stimde mindre vil 6verens med ldrarnas forstielse av begreppet demokrati.

Musiklararna fragades ocksa om varfor de anser att det ska finnas en kulturskola. Det argument
som flest informanter h6ll med om var att barn behéver hjilp att hitta sitt att uttrycka sig pa.
Argument som handlade om den klassiska musiken, om att erbjuda alternativ till den

kommersiella musiken och att halla kulturarvet levande valdes i mindre utstrickning. Resultatet

10



visade pa en viss skillnad mellan hur lirare med olika slags utbildningar och lérare i olika aldrar
svarade. Lirare 1 aldersgruppen 50-66 ar ansag i hogre grad att kulturskolan bor finnas for att
hélla kulturarvet och den klassiska musiken levande. Lirare med utlindsk utbildning ansag ocksa i
hégre grad att kulturskolan fyller en viktig funktion i att sprida den klassiska musiken till barn och
ungdomar.

Nir det gillde musikldrarnas instéllning till politisk styrning av verksamheten konstateras att deras
intresse for denna dr “nagot svalt” (ibid., s. 151). Over hilften (60,4 %) av de tillfrigade
musiklirarna ansag att de inte tycker det dr viktigt att anpassa sin undervisning efter politiska mal.
42 % svarade att de besviras 1 nagon grad av politisk inblandning i verksamheten medan 25,6 %
inte gor det. En stor andel (82 %) svarade att de dr oroliga infor framtiden pa grund av kulturell
nedrustning. Ungefir en tredjedel av musiklirarna kunde se samhilleliga férindringar som en
positiv utmaning som mojliggér musikpedagogiska férandringar, medan en annan tredjedel inte
kunde se nagot positivt i samhillets férindring. Att etablera nya pedagogiska synsitt i
kulturskolan sag knappt hilften som méjligt medan en fjirdedel sig mer eller mindre stora
svarigheter 1 detta.

4.4 Sammanfattning

I den tidigare forskningen hévdas att lirares attityder och virderingar bygger pa tradition och
socialisation (Mills & Smith, 2003; Tivenius, 2008). Vidare beskrivs instrumentalundervisningen i
stor utstrickning vara priglad av konservatorietraditionen (Carey & Grant, 2014; Rostvall &
West, 2001), vilket kommer till uttryck bland annat i ett stort fokus pa individuell undervisning.
Den individuella undervisningen kritiseras for att skapa en ojimn maktbalans mellan lirare och
elev och att bidra till att eleven inte blir delaktig i sitt eget lirande (Carey & Grant, 2014; Gaunt,
2008, 2011) medan gruppundervisning lyfts som positiv pa grund av den sociala interaktion den
mojliggor elever emellan (Rostvall & West, 2001; Sichivitsa, 2007). Gruppen lyfts ocksa som
positiv for elevens vilmaende (Burnard & Dragovic, 2015).

Kulturskolan beskrivs som ett spanningsfilt dir olika diskurser méts (di Lorenzo Tillborg, 2017
Tivenius, 2008). De olika musiklirartyper som Tivenius (2008) beskriver pastis sta mer eller
mindre nira en klassdiskurs och en bildningsdiskurs, vilka biada tva dr verksamma inom
kulturskolans félt. Olsson (1994) menar att forvintningar fran olika hall kan bidra till att skapa en
stress for liraren som har att forhalla sig till dessa.
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5 Teoretiskt perspektiv

Foreliggande studie syftar till att underséka pianopedagogers attityder till olika former for
pianoundervisning. I féregaende kapitel belystes tidigare forskning som i flera fall visade pd att
instrumentalundervisningen ér praglad av tradition och socialisation (Mills & Smith, 2003;
Rostvall & West, 2001; Tivenius, 2008). Ett socialkonstruktionistiskt perspektiv gor det méjligt
for studien att studera hur sidana slags traditioner och socialisationer konstrueras och
reproduceras genom hur instrumentalldrare talar om olika undervisningsformer. Detta ska géras
med en diskursanalytisk ansats. I f6ljande kapitel kommer de begrepp som blir relevanta fér
studien att presenteras och min forstaelse for hur dessa kan tillimpas i féreliggande studie
kommer att beskrivas. Med inspiration fran Winther-Jorgensen och Phillips (2000) har 1 denna
studie olika diskursanalytiska element kombinerats for att skapa en bred forstaelse for det i
studien undersokta fenomenet. Jag har alltsa inspirerats av olika diskursanalytiska inriktningar och
ska 1 det foljande f6rsoka redogora f6r min tolkning av begreppen och hur de forstas i
torhallande till studiens syfte.

5.1 Diskursanalys

Det diskursanalytiska filtet bestar, som redan har antytts, av en rad inriktningar eller traditioner,
vilka har bide gemensamma beréringspunkter och olikheter (Svensson, 2019; Winther-Jorgensen
& Phillips, 2000). En gemensam utgangspunkt ar det socialkonstruktionistiska perspektivet, enligt
vilket méinniskan anses konstruera samhillet i sociala interaktioner (Alvesson & Skoldberg, 2008).
Perspektivet ifragasitter férekomsten av objektiv kunskap och intresserar sig istillet f6r hur
kunskap konstrueras genom ideologiska eller maktbetonade processer (ibid.). Den sociala
ordningen, det vill sdga hur minniskors handlande ska organiseras, forutsitts ocksa vara
konstruerat. Det dr en mansklig produkt och inte nagon naturlag. Vart sitt att forsta och
kategorisera virlden i denna konstruktion dr priglat av historia och socialisation (Winther-
Jorgensen & Phillips, 2000).

Ytterligare en gemensam utgangspunkt ar ett antagande om spraket som socialt konstruerande
(Winther-Jorgensen & Phillips, 2000). Spriket betraktas som en handling, genom vilken
minniskan konstruerar sin verklighet. Detta synsitt har sin grund 1 en strukturalistisk och
poststrukturalistisk sprakfilosofi, som menar att ’vart tilltride till verkligheten alltid gar genom
spraket” (Winther-Jorgensen & Phillips, 2000, s. 15). Spraket hjilper oss att skapa
representationer av verkligheten. Dessa ska dock inte ses som speglingar av denna, utan som en
handling genom vilken verkligheten far sin betydelse (ibid.). Spraket tillskrivs dirmed en
produktiv kraft (Svensson, 2019). Detta ligger 1 diskursanalysens intresse att undersoka.

En diskurs kan beskrivas som ett ”bestimt sitt att tala om och forsta virlden” (Borjesson &
Palmblad, 2007, s. 13). B6rjesson (2003) beskriver diskurser som ”talordningar och logiker”
(ibid., s. 21) och menar att diskursen ringar in var grinsen gar for vad som ar socialt och kulturellt
accepterat. Begreppet definieras nagot olika inom olika diskursanalytiska inriktningar.
Gemensamt ar att den diskursiva praktiken, det vill siga ’utévandet av en diskurs” (Winther-
Jorgensen & Phillips, 2000, s. 25), ses som en social praktik som formar den sociala virlden.
Handlingar och sprakyttringar uppfattas dels som kontextbundna och individuella och dels som
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institutionaliserade och socialt férankrade (ibid.). Botrjesson och Palmblad (2007) delar upp det
som ligger i diskursanalytiska studiers intresse att underséka i stora och sma diskurser, dir de
storre forstas som Overgripande diskurser pa samhillsnivda medan de mindre dr uppbyggda av
minniskors vardagliga konstruktioner genom sprik och handling. Burr (1995) kallar dessa nivaer

for makro- och mikroniva.

Foreliggande studie har inspirerats av diskurspsykologin, som den beskrivs i Winther-Jorgensen
och Phillips (2000), da den intresserar sig for att understka sociala praktiker som uppstar genom
tal 1 en viss kontext (mikro) och inte analysera diskurser pd en stérre och mer abstrakt niva
(makro). Diskurspsykologin, som 1 Winther-Jorgensen och Phillips (2000) foretrdds av framfor
allt forskarna Wetherell och Potter, intresserar sig for text och tal i social interaktion. I
foreliggande studie uppstir social interaktion i form av intervjuer. Diskurser® anses konstrueras
genom social handling, men ses som en del av en storre diskursiv praktik (Winther-Jorgensen &
Phillips, 2000). Dirigenom dr det méjligt att genom studier av hur lirare talar om
pianoundervisning i grupp respektive individuellt skonja vilka stérre diskurser som inverkar.
Svensson (2019) beskriver detta med hjilp av ett citat fran Deirdre Boden som 1 Svenssons
oversittning lyder: ”Genom mikrosociologins mikroskop kan forskaren skymta samhillet och
dess tillblivelse i miniatyrformat, nir och dir detta sker” (ibid., s. 66). Borjesson (2003) menar att
ett diskurspsykologiskt perspektiv inte tillater forskaren att se rena representationer av de storre
diskurserna i vardaglig interaktion. Diremot menar han att det 4r mojligt att med hjilp av
analytiska verktyg urskilja vilka yttranden som tillats i olika kontexter. Med en definition dér
diskurs forstas ringa in vad som dr kulturellt och socialt accepterat dr det dirmed mojligt att
hivda att méinniskors vardagliga tal dr forankrat 1 storre diskurser. Pa sa sitt kan studier pa
mikroniva siga nigot om makronivan.

5.2 Diskursiv kamp

Socialkonstruktionistisk teori ser pa sprak som ett fenomen i stindig férindring. Innebérd och
mening i uttalanden férindras beroende pa tid, kontext och person. Detta rorliga system skapar
plats for variation men ocksa oenighet och konflikt (Burr, 1995). Spraket ses som nira knutet till
makt, da ritten att definiera sprakets betydelse blir en maktfaktor. ”’Kampen om makt dr en kamp
om minniskors upplevelse och siledes en kamp om spriket” (Svensson, 2019, s. 40). Detta far
konsekvenser f6r hur diskurser fungerar 1 relation till varandra. Laclau och Mouffe foretrider den
diskursanalytiska inriktning som 1 Winther-Jorgensen och Phillips (2000) kallas diskursteori. De
menar att olika diskurser kan representera olika sitt att forsta verkligheten och dirmed kan
hamna i konflikt med varandra. Detta innebir att de ingar i en diskursiv kamp o hegemoni
(Borjesson & Palmblad, 2007). Nir en diskurs sdledes dominerar ett omrade benimns den som
hegemonisk (ibid.). En hegemonisk diskurs utgor ett slags tolkningsforetride som ringar in vad
minniskor kan uttrycka inom en viss kontext. Det handlingsutrymme diskursen skapar kan
upplevas som naturligt férekommande men bygger egentligen pa forgivettaganden och
uteslutning av andra sitt att se pa virlden (ibid.). Enligt Fairclough, som féretrader den kritiska

2 Potter och Wetherell anvinder begreppet tolkningsrepertoar istillet for diskurs for att komma bort frdn
tolkningen av diskurser som abstrakta storheter (Winther-Jorgensen & Potter, 2000). Eftersom jag inte vill
sluta mig helt till en diskursanalytisk tradition, som till exempel diskurspsykologin, anvénder jag
fortsattningsvis begreppet diskurs.
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diskursanalysen, kan begemonisk kamp, eller diskursiv kamp om hegemoni, utspela sig dven i den
diskursiva praktiken (Winther-Jorgensen & Phillips, 2000). Det innebir att minniskors
handlingar, sprakligt och socialt, kan bidra till diskursiv forindring, eller #ransformation, genom att
diskursen utmanas. Pa samma sitt kan ménskliga handlingar bidra till reproduktion, det vill siga att
diskursen forblir fast.

I foreliggande studie férutsitts att det finns diskurser pa en hogre och mer abstrakt niva, som
inverkar pa vad som accepteras och tas fOr givet i en viss kontext. I en analys av lirares sprik i en
kulturskolkontext dr det moijligt att se tecken pa de stérre diskurserna. De storre diskurserna
antas, 1 enlighet med Laclau och Mouffe i Winther-Jorgensen och Phillips (2000), vara 1 stindig
férindring. Denna forindring kan bli synlig genom att studera hur minniskor i kontexten dar
diskurserna verkar antingen reproducerar eller transformerar diskursens innehall. I denna
férindringsprocess forvintas konflikter uppsta, eftersom det som ringas in av diskursen som
kulturellt och socialt accepterat, blir utmanat. Det ligger ddrfor 1 studiens intresse att belysa
konflikter som uppstar i hur kulturskolldrare talar om olika former f6r pianoundervisning.

5.3 Institutionsbegreppet

Institution kommer att bli ett viktigt begrepp 1 foreliggande studie, eftersom
instrumentalundervisning kommer att betraktas som en institution (med inspiration frin Rostvall
och West, 2001). Institutionalisering som begrepp inom socialkonstruktionismen etablerades forst
av Berger och Luckmann (Alvesson & Skoldberg, 2008). De menade att minskligt handlande ar
priglat av vanemaissighet. I en institution finns en bank vanemassiga handlingar samlade, som
utg6r normer, konventioner och regler for individerna i institutionen. Dessa utgor fasta tanke-
och handlingsménster (ibid.). Institutioner skapas pa sa vis av méanniskors handlande, men
kommer efter hand att uppfattas som nagot externt och pa férhand givet. I nasta steg aterfors
kunskap fran institutionen tillbaka till individerna i den, och en slags cirkelrérelse har skapats.
Med Berger och Luckmanns begrepp sker externalisering och internalisering av kunskap, 1 den rérelse
som ir institutionens struktur (ibid.). Institutionell kunskap och handlingsménster Gverfors
mellan individer genom spriket och dirmed kan dessa reproduceras och bevaras 6ver tid.
Kunskap sedimenteras (ibid.). Ddrmed dr det mojligt att anta att en institution som

instrumentalundervisning ar priglad av den historia den bir pa.

Minniskorna i institutionen praglas alltsa av institutionen och dess historia men dr genom sitt
handlande de som levandegor institutionen. Det dr manniskorna 1 institutionen som reproducerar
dess innehall. Pa sa sitt ses instrumentalldrare i den hir studien inte enbart som individer, utan
som en del av den stérre institutionen instrumentalundervisning.

5.3.1 Institutioner och diskursordningar

En institutions fasta tanke- och handlingsmonster férstas i den hir studien som en diskurs. Det
ar alltsa mojligt att tinka sig att en institution ar priglad av en eller flera diskurser. Winther-
Jorgensen och Phillips (2000) menar att samtliga av de diskursanalytiska inriktningarna definierar
diskurs som en entydig betydelse inom ett visst omrade. De poidngterar emellertid behovet av ett

begrepp som beskriver hur diskurser konkurrerar inom samma omrade, till exempel inom samma

14



institution. Faircloughs definition av diskursordning innebir just detta, att flera diskurser ar
verksamma i samma omrade och att de kimpar om att fa bestimma innehallet (Winther-
Jorgensen & Phillips, 2000).

Foreliggande studie utspelar sig i spanningsfaltet mellan pianopedagogers vardagliga yrkespraktik
och nya politiska férslag fran hégre instanser. Kontexten priglas dessutom av
instrumentalundervisningen som institution, med sina utmarkande traditioner, konventioner och
normer. Det dr dirfor méjligt att tinka sig att flera diskurser, politiska diskurser och diskurser
kopplade till instrumentalundervisning eller kulturskolan, hir ror sig inom samma falt. Winther-
Jorgensen och Phillips (2000) papekar att diskurser aldrig svivar helt fritt som enbart tal eller text,
varfor det dr viktigt att undersoka deras forankring. I detta fall anses de stérre diskurserna
antingen ha en politisk férankring eller en institutionell sidan 1 instrumentalundervisningen.
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6 Metod

I f6ljande kapitel ska redogoras f6r de metodologiska 6verviganden som gjorts under studiens
gang. Hur studien har genomférts fran planering till analys, ska presenteras. Sist i kapitlet ska
studiens tillforlitlighet samt de etiska Overviganden som har varit aktuella att fundera kring under

studiens gang, diskuteras.

0.1 Metodologiska 6vervaganden

Foreliggande studie har en kvalitativ ansats, vilket betyder att intresset ligger 1 att utforska ett
fenomen utifran studieobjektens perspektiv (Alvesson & Skoldberg, 2008). Denzin och Lincoln
(2005) beskriver det i Alvesson och Skéldberg (2008) som att den kvalitativa forskningen placerar
forskaren 1 virlden, dir denne studerar fenomen i deras naturliga omgivning. Det empiriska
material som samlas in dér kan ses som representationer av verkligheten, som forskaren sedan
torsoker tolka och forsta.

Med en socialkonstruktionistisk utgangspunkt blir det viktigt for forskaren att utforska hur
konstruktioner skapas (Alvesson & Skoldberg, 2008). Med en diskursanalytisk ansats kan detta
gbras genom att studera hur minniskor talar om ett visst fenomen, eftersom spriket ses som en
handling genom vilken verkligheten skapas (Borjesson & Palmblad, 2007). Syftet med studien ar
att underséka pianopedagogers attityder till olika former f6r pianoundervisning. Attityder
konstrueras genom sprakbruk och i social aktivitet (Svensson, 2019; Winther-Jorgensen &
Phillips, 2000). Intervijuer ses 1 foreliggande studie som en social aktivitet mellan mig som
intervjuare och den intervjuade liraren. Intervjun tillgingligg6r spraket, genom vilket lirarens
attityder konstrueras. Dirmed kan anvindningen av kvalitativa intervjuer som metod legitimeras.

En diskursanalytisk ansats innebir att det 4r diskurserna som dr intresset for forskningen. En
premiss ar att det ses som omdjligt att na bakom dessa diskurser eller att finna en egentlig
verklighet (Winther-Jorgensen & Phillips, 2000). Den kvalitativa intervjun kan dirfor inte syfta till
att ta reda pa en objektiv sanning, utan intresserar sig istallet for att undersoka de diskurser som
framtrader 1 intervjun (Kvale & Brinkman, 2014).

De teoretiska och metodologiska 6vervigandena som gors i en studie leder till ez tolkning av
resultatet som bestdms av forskarens position i férhallande till forskningsobjektet (Winther-
Jorgensen & Phillips, 2000). I foreliggande studies fall har en socialkonstruktionistisk
ingangspunkt med diskursanalytisk ansats valts.

6.2 Genomforande

Efter att studiens syfte bestimts skickades en férfraigan om deltagande ut. I férfragan framgick
studiens syfte och att det var av relevans att deltagarna i studien hade erfarenhet av att undervisa
piano bade i grupp och individuellt. Vidare framgick 1 forfragan att deltagarna skulle hallas
anonyma i enlighet med etiska principer f6r forskning (Vetenskapsradet, 2017), hur lang tid
intervjun kunde tinkas ta samt en vidjan om svar senast ett givet datum. Forfragan utformades i
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samriad med handledare och mot bakgrund av metodlitteratur (Ahrne & Svensson, 2015; Kvale &
Brinkman, 2014).

Sex personer, vilkas erfarenheter av undervisning stimde in pa min forfragan, svarade och efter
att ha bestimt tid och plats genomfoérdes intervjuer med dessa sex. Intervjuerna holls 1 samtliga
fall pa den intervjuades arbetsplats och varade mellan 35 och 52 minuter. De intervjuade fick ett
par dagar innan intervjun skulle hallas ett mejl med information dir studiens syfte aterigen
framgick samt de etiska principerna tydliggjordes. Dir fanns information om konfidentialitet
samt anonymiseringsprocessen. Det gjordes ocksa tydligt att den intervjuade nir som helst under
arbetet med studien kunde avbryta sin medverkan utan nagra konsekvenser (Kvale & Brinkman,
2014). Informationen presenterades dven muntligt vid sjalva intervjutillfillet, da de intervjuade
fick intyga att de tagit del av den fOr att pa sa sitt uppvisa ett zuformerat samtycke (ibid., s. 107).

Som utgangspunkt for intervjuerna anvindes en intervjuguide (bilaga 1). Fragorna formulerades 1
syfte att utgora grunden for ett samtal dir den intervjuade fick sta i centrum. De utformades som
huvudfragor och méijliga féljdfragor och med avsikt att utgéra grunden i samtalet men dar det
fanns utrymme att folja den intervjuades spar. Intervjuformen skulle dirfor kunna falla in under

det som Ahrne och Svensson (2015, s. 37) kallar 61 semistrukturerad intervin.

Intervjun inleddes med ett par bakgrundsfragor om den intervjuades utbildning och antal ar i
yrket. Darefter stilldes en znledande fraga (Kvale & Brinkman, 2014, s. 176) dér den intervjuade
ombads att beskriva en dromlektion dir personen i fraga undervisar i piano. Utifran svaret
stilldes foljdfragor och dirpa ytterligare tva Sppna fragor som handlade om skillnader mellan
olika undervisningsformer samt kulturskolans eller kulturskollirarens uppdrag. Kvale &
Brinkman (2014) nimner tystnad som en aspekt att ta 1 beaktande i en intervjusituation. Tystnad
kan ge den intervjuade tid till att reflektera och pa det sattet driva intervjun framat (ibid.), vilket
provades i intervjuerna for féreliggande studie. Samtliga intervjuer avslutades med att den
intervjuade fraigades om den hade nagot att tilligga.

Fem av intervjuerna spelades in for att senare transkriberas. Vid den sjitte intervjun ville den
intervjuade liraren inte bli inspelad. Darfor gjordes i det fallet anteckningar vid intervjun. Dirpa

foljde arbetet med analysen, vilket beskrivs i avsnittet analysprocess” nedan.

6.3 Urval

Denscombe (2016, s. 64) beskriver ett explorativt urval som en urvalsmetod vil fungerande i
mindre forskningsprojekt. Det explorativa urvalet gor det méjligt att belysa intressanta exempel
péa fenomenet som ska studeras (ibid.). I féreliggande studie édr syftet att undersoka
pianopedagogers attityder till olika former f6r pianoundervisning, vilket motiverar denna typ av
urval. For studien blev det viktigt att hitta pianopedagoger med erfarenhet av bade individuell
undervisning och gruppundervisning pa kulturskola. Ett subjektivt urval (Denscombe, 2010, s. 74)
gjordes genom att personer med relevant kunskap om dmnet som skulle studeras valdes ut.

Urvalet gick till sa att en forfragan skickades ut till trettio pianolarare vid tio olika kulturskolor i

Vistra Gotaland. Pa denna forfraga svarade sex personer med erfarenhet av savil

17



gruppundervisning som individuell undervisning i piano pa kulturskola. Ett sjunde svar valdes
bort eftersom liraren inte hade 6nskvird erfarenhet av bada undervisningsformerna. De sex
personer som var intresserade av att delta samt hade erfarenhet av bada undervisningsformerna
valdes ut till studien. Samtliga dr verksamma vid olika kulturskolor inom ett relativt litet
geografiskt omrade, vilket kan forklaras med att studiens omfattning och tidsmissiga spann inte
tilldt mig att gra nagra lingre resor. Lirarnas bakgrund och antal ar i yrket skiljer sig ét, vilket
bidrar med en bred representation till studien. De sex deltagare som valdes ut till studien
presenteras kort i nastkommande avsnitt.

6.3.1 Presentation av deltagarna

I detta avsnitt presenteras deltagarna i studien. De har tilldelats fingerade namn 1 avsikt att
anonymisera dem.

Anna

Anna har jobbat som pianolirare i ungefar 18 ar. Hon har utbildning bade som musiker och
pianolirare fran ett annat land. I hennes tjanst har hon i nuldget bade individuella lektioner och
grupper om fyra i piano.

Ivan

Ivan har jobbat som pianolirare i dtta ar. Han har gatt en musikldrarutbildning i Sverige. Han
undervisar bade individuella lektioner, grupplektioner om tvd och tva och grupplektioner dir de
ir sex elever i en grupp.

Judit

Judit har jobbat som pianolirare i ungefir 20 ar. Hon har gatt utbildning till bide pianolirare och
musiker 1 ett annat land. I hennes tjdnst har hon i nuliget bade individuella lektioner och grupper
av varierande storlek i piano.

Louise
Louise har jobbat som pianolirare i ungefir 20 ar. Hon har gatt en musiklararutbildning i Sverige.
I hennes tjanst har hon i nuldget bade individuella lektioner och grupper om fyra i piano.

Martin

Martin har jobbat som pianolirare 1 ungefir fem ar. Han har bade en musikerutbildning och en
pedagogutbildning. I hans tjanst har han i nuldget mest individuella lektioner och sma grupper
om tva elever. Han har erfarenhet sedan tidigare av att undervisa dven 1 stérre gruppet.

Sonja

Sonja har jobbat som pianolirare i drygt 35 ar. Hon har gatt utbildning till pianopedagog och
ackompanjator i ett annat land. I hennes tjanst har hon i nuldget bade individuella lektioner och
grupper av varierande storlek 1 piano.
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0.4 Analysprocess

En diskursanalytisk ansats innebir att det dr diskurserna i sig som ska studeras och analyseras. En
av utgangspunkterna ér att det dr omojligt att na den egentliga verkligheten, eller att na bakom
diskurserna, vilket betyder att forskaren har att férhalla sig till det som har sagts. Ur detta bor
analysen syfta till att hitta monster 1 utsagorna och undersoka vilka sociala konsekvenser dessa far
(Winther-Jorgensen & Phillips, 2000). I féreliggande studies fall handlar det alltsda om att studera
de intervjuer som ligger till grund f6r det empiriska materialet i syfte att finna de diskurser som
ligger inbaddade diri. Denscombe (20106) betonar att det i en analys med diskursanalytisk
utgangspunkt blir viktigt att inte bara studera det som explicit uttrycks i intervjuerna, utan ocksa
det som underforstas, vilket forutsitter att analytikern dr vil insatt 1 faltet som undersks. Dirfor
blev det viktigt att analysarbetet i denna studie byggde pa en férankring i tidigare forskning.

Som en forsta del i analysarbetet 6verférdes ljudinspelningarna fran intervjutillfallena till skrift.
Genom transkriberingsprocessen riskerar intervjuerna att férlora en del av sin autenticitet genom
att intonation, betoning, uttal och pauser inte litt later sig 6verforas 1 text (Denscombe, 2010).
For att fanga en del av denna autenticitet anviandes skiljetecken och parenteser med beskrivningar
av den intervjuades tonlige eller pauser i transkriberingen. Utifran dessa transkriberingar gjordes
referat av varje intervju dir innehallet sammanfattades och karnfulla citat lyftes ut. Av den
intervjun som inte spelades in gjordes referatet utifran de anteckningar som skrevs under
intervjun. Referatet gjordes i detta fall i nidra anslutning till intervjun f6r att intervjun skulle finnas
1 farskt minne vid tillfallet. Utifran referaten paboérjades sedan sjilva analysen genom en fOrsta
tematisering.

Diskursanalys 1 generell bemirkelse bjuder ingen firdig metod att tillimpa i analysprocessen.
Analysen av det empiriska materialet 1 den hir studien kan sammanfattas i f6ljande steg:
Inledningsvis gjordes en firsta tematisering av var och en av intervjuerna utifran premissen att
forsta vad de intervjuade pratar om. Direfter gjordes en andra tematisering dir fGresatsen var att
hitta konflikter i materialet. Konflikter eller krockar i de intervjuade lirarnas utsagor antogs
kunna kopplas till reproduktion eller transformation av radande diskurser och var darfor
intressanta att leta efter. Hirigenom utkristalliserades fem teman: &rock mellan krav och kompetens,
krock mellan forestillning och yrkespraktik, virdet i att vara sjaly kontra vdrdet i att vara i en grupp,
kulturskolans dubbla nppdrag samt krock mellan de som bestimmer och de som undervisar. Dessa fem ligger
till grund for ndstkommande kapitel som ar studiens resultatkapitel.

0.5 Studiens tillf6rlitlighet

I en studie med en kvalitativ ansats bygger resultatet i stor utstrickning pa forskarens tolkning.
Det empiriska materialet 4r 1 sin tur starkt priglat av den sociala kontext i vilken dito uppstod.
Dessa tva aspekter dr exempel pa faktorer som gor det komplext att bedéma en kvalitativ studies
tillférlitlighet (Denscombe, 2016). En verifiering av studiens tillforlitlighet dr dock nédvindig och
ska 1 foljande avsnitt diskuteras mot bakgrund av begreppen validitet, reliabilitet och generaliserbarbet.

Bergstrom och Boréus (2012) beskriver validitet 1 termer av huruvida undersékningen som
genomfors fOr att ge svar pa en viss fraga verkligen kan besvara just denna fraga. Med ett
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socialkonstruktionistiskt synsitt ses forskaren som medkonstruktor av studieobjektet. Det blir i
diskussionen kring huruvida studien ar valid saledes inte enbart viktigt att diskutera vilka verktyg
som har anvints, utan dven forskarens forforstaelse for forskningsomradet (ibid.). Det dr darfor
av intresse for denna studie att belysa mitt eget deltagande 1 kontexten som undersoks. Jag har
bade som tidigare elev, som student och som aktiv lirare och pianist en viss forforstaelse f6r
savil kulturskolan som instrumentalundervisning, vilket kan ses som bade en f6rdel och nackdel
med tanke pa studiens validitet. Bergstrom och Boréus (2012) betonar att en forstaelse f6r den
kontext som underséks 6kar validiteten i en studie. Samtidigt 4r det mojligt att min forférstielse
for kontexten paverkar min tolkning och analys av det empiriska materialet.

Reliabilitet beskrivs som studiens tillf6rlitlighet (Denscombe, 2016). Bergstrém och Boréus (2012)
anser att ambitionen att olika forskare ska komma fram till samma resultat genom att f6lja samma
forskningsprocess ir nistintill orimlig nar det handlar om forskning dar zo/kningen av ett material
star i centrum. Diremot betonas vikten av transparens i tillvigagangssitt och vilgrundad
argumentation kring vilka val som gjorts lings arbetets gang (ibid.). Det kan i analysen bland
annat handla om anvindningen av citat och referat, som f6ljs av argumentation kring hur dessa
tolkas for att komma fram till en viss slutsats, vilket har tillimpats i studien. Denscombe (20106)
menar att det ska vara méjligt att granska forskningsprocessen. Ambitionen har dirfér varit att
vara tydlig vid tillkomsten av foreliggande studie.

En kvalitativ studie riktar sig ofta till att studera ett relativt litet antal fall. I denna studie har sex
pianopedagoger intervjuats och utifran dessa intervjuer har vissa slutsatser dragits. Det ér relevant
att fraga sig i vilken utstrickning dessa slutsatser kan sidga nagot genere//f om hur pianopedagoger
resonerar kring olika undervisningsformer. Nir det handlar om generaliserbarhet viljer Lincoln och
Guba (1985) i Denscombe (2016) att istéllet tala om dverforbarbet. Dirmed blir frigan inte 1 vilken
utstrickning det dr sannolikt att fynden aterfinns i andra fall, utan i vilken utstrackning resultatet
gar att #Z/lampa i andra liknande fall. Resultatet frain denna studie skulle saledes kunna vara
férklarande och ge forstaelse for ett mer generellt fenomen. Vidare gor det
socialkonstruktionistiska perspektivets kontextbundenhet det omdijligt att hidvda att resultatet 1
foreliggande studie dr en generell sanning. Materialet som ligger till grund f6r analysen har skapats
1 samspel mellan mig som intervjuare och den intervjuade liraren. Min roll som intervjuare och
kontexten som studien har genomférts 1 kan dirfor inte bortses fran. Diremot skulle studien
kunna generera tillimpbar kunskap som kan vara relevant till exempel i férhallande till
férindringar i kulturskolan och vilka konsekvenser dessa far f6r kulturskolans lirare.

0.6 Etiska 6verviganden

Foreliggande studie har f6ljt Vetenskapsradets riktlinjer f6r god forskningssed (Vetenskapsradet,
2017). Dessa handlar primart om att deltagare i studien ska informeras om studiens syfte, om
deras ritt att nir som helst avbryta sin medverkan, om konfidentiell hantering av information
samt vad det insamlade materialet ska anvindas till (ibid.). Deltagarna i den hir studien
informerades om detta bade skriftligt, i ett informationsbrev (bilaga 2) som skickades ut infor
varje intervju, och muntligt innan intervjun pabérjades, varpa den intervjuade fick intyga att
denne tagit del av informationen och pa sa sitt uppvisa ett znformerat samtycke (Kvale & Brinkman,
2014). Inspelat material och transkriberingar har forvarats pa en siker plats och de intervjuade
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lirarna tilldelades redan fran borjan fiktiva namn for att dirigenom hallas anonyma genom hela
forskningsprocessen, i hindelse av att nagot material skulle komma i oritta hinder. Information
som ror de intervjuades arbetsplats har utelimnats, férutom det faktum att det ror sig om
kulturskolor 1 Vistra Gé6taland.

Intervju som metod innebir en asymmetrisk maktrelation (Kvale & Brinkman, 2014), dir jag som
forskare dr den som sitter agendan. Deltagarna i den hir studien blev informerade om att syftet
var att undersoka pianopedagogers tankar kring olika former f6r pianoundervisning. Med en
diskursanalytisk ansats syftar analysen emellertid till att utforska Jur deltagarna talar om ett
fenomen och inte enbart vad som sigs. Denna dubbelhet skulle kunna riktas som kritik mot
studien och andra diskursanalytiska studier. Den diskursanalytiska ingdngen innebar vidare att jag
som forskare granskar de intervjuade lirarnas utsagor med en kritisk blick och letar efter
forgivettaganden i texten. Detta far inte fOrstas som en kritik mot deltagarna och deras sitt att
resonera utan bor ses som ett forsok att synliggdra de diskurser som ligger till grund for ldrarnas
resonemang.
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7 Resultat och analys

I foljande kapitel presenteras studiens resultat. Detta gors utifran fem teman som alla belyser

nagon typ av krock som framtritt genom intervjuerna.

7.1 Krock mellan krav och kompetens

En dterkommande uppfattning bland de intervjuade lidrarna dr att utvecklingen gar mot en
starkare betoning pa gruppundervisning i kulturskolan. Detta stéller nya krav pa lirarna. Kraven
kan upplevas ligga utanfor lirarens kompetens, vilket skapar en krock mellan dessa tva. Detta ska

belysas i foljande avsnitt.

De flesta informanter dr 6verens om att det kravs olika undervisningssitt nir det giller individuell
undervisning och gruppundervisning, aven om Martin betonar att det stills samma krav pa den

pedagogiska kompetensen oavsett undervisningsform:

[...] planoinlirningen funkar ju egentligen pa samma sitt 1 vilket fall. S4, sjdlva
kompetensen, den pedagogiska kompetensen tror jag dr samma. Man mdste veta
vilka moment man ska bérja med, vilka moment som passar just nu, vad man

bér vinta med... allting sant tror jag 4r 4inda samma.

Louise beskriver hur hon maste halla flera bollar i luften samtidigt nar det giller
gruppundervisning eftersom hon da ska férsoka tillgodose fyra elevers behov istillet f6r en. Anna
beskriver det som att det krivs mer planering for att undervisa i grupp, men inte bara f6r enstaka
lektioner utan f6r hur hon ska genomféra sin undervisning: ”’Sa det... det ocksa kriver ju en
planering, alltsa hur gor jag? Sa du vet det dr inte bara planering f6r en enstaka lektion utan det ar
hela sittet, hur gor jag sa att det blir mer effektivt och dom ska liksom kidnna att, ja men jag spelar
1 grupp men det ger dnda mig nanting”. Det hon siger med citatet dr att hon vill skapa en effektiv
undervisning som samtidigt kinns meningsfull for eleverna. Nagra av de intervjuade lirarna
arbetar med tekniska hjalpmedel for att underlitta och effektivisera gruppundervisningen. Anna
berittar att hon anvinder sig av en webbkamera som visar hennes hinder live via en projektor,
vilket 4r ett sitt pd vilket Anna har f6rsokt skapa en mer effektiv undervisning.

Aven Ivan berittar om hur han anvinder sig av tekniska hjilpmedel i sin undervisning for att
effektivisera och underlitta for eleverna. Han jamfor detta med nér han sjilv bérjade spela piano i
grupp. Da fanns det ett akustiskt piano som eleverna samlades runt nir liraren skulle visa och
sedan gick eleverna till varsin keyboard for att prova sjilva. Det ér stor skillnad mot hur han
undervisar idag, menar Ivan. Han anvinder sig av tekniska hjilpmedel i sin undervisning for att
effektivisera:

Da tinker jag liksom pa att effektivisera tiden [...] Kan jag titta samtidigt som
jag spelar, eller maste jag gd ifrdan och hjilpa en och en, eller hur ligger man upp
det for det dr... den tiden 4r ju, om nan sitter och vintar for att den inte har
torstitt, det gor ganska mycket skillnad fran att man kan visa i stunden allihop
och si testar dom. Sa det... ja. Det blir liksom som natt och dag skulle jag siga,
att man har effektiviserat kontra att man... inte har gjort det.
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Ivan pratar hir om att effektivisera tiden. Det verkar viktigt att eleverna inte ska behéva sitta och
vinta utan att han ska kunna visa alla pa en gang. Formuleringen ”’som natt och dag” visar pa en
stor upplevd skillnad mellan att anvinda sig av de tekniska hjilpmedlen, jamfort med att inte gbra

det.

Ivan berittar att han har stor vana av att halla pa med ljudteknik: ’Sd jag kommer ju fran den
bakgrunden att jag kan det ddr och det dr inget som ar ovant f6r mig”. Han sdger, som utdraget
ovan visar pa, att han mirker stora férdelar med att jobba med tekniska hjalpmedel i sin
gruppundervisning. Samtidigt 4r han medveten om att alla pianolérare inte har samma bakgrund
som han och menar att det inte beh6éver vara litt att ta till sig de tekniska hjdlpmedel som finns:

Det ir inte sa litt och sjdlvklart, det dr inte bara... for det 4r ju en annan del i sig,
jag menar pianoldrare eller vilken ldrare i vilket instrument som helst, det ér inte
sjalvklart att man har nian bakgrund av teknik liksom, och det ingir egentligen

inte 1 instrumentet 1 sig.

Ur utdraget framkommer en uppfattning om att det inte 4r en sjalvklarhet f6r en pianolirare att
ha kunskaper om teknik, eftersom det ”ingar egentligen inte i instrumentet i sig”. Detta speglar
att det finns ett antagande om vad man som pianoldrare ska kunna. Teknik, i bemirkelsen teknisk
utrustning, utgor inte en sjalvklar del av detta kunnande. Ivan hivdar att hans egen bakgrund av
att halla pa med ljudteknik har gett honom fordelar genom att han kan anvinda sig av tekniska
hjalpmedel nir han undervisar i grupp. Hans “utokade” kunnande verkar ha varit gynnsamt nir
det handlar om pianoundervisning i grupp.

Flera av de intervjuade lirarna nimner att de 6nskar att de hade fatt mer utbildning i hur
gruppundervisning kan bedrivas pa ett sa bra sitt som mojligt. I samband med detta nimns
sarskilt behovet av att fa mer kunskap i hur tekniska hjidlpmedel kan anvindas. Judit beskriver i
sin intervju hur en typisk lektion kunde se ut nir hon anvinde sig av en ”jamhub”, som gor det
mojligt att koppla in samtliga elpianon och styra volym frin en station som ldraren har kontroll
over. Lektionen beskrivs som narmast kaosartad och Judit berittar sedan att hon har slutat
anvinda sig av de tekniska hjilpmedlen som hon har tillgang till, eftersom hon inte tycker att de

fungerar. Dirpa sager hon:

Sa det dr riktigt, riktigt, riktigt svart. Sa om cheferna vill att vi ska jobba i stérre
grupper, di maste dom kunna erbjuda en utbildning i det. Sahdr, obligatorisk
utbildning f6r pianoldrarna att, pa musikhégskolan kanske, att det finns mojlighet
att ldra sig det hir, att sahir kan man géra. Men inte bara siiga i borjan pa terminen
att nu ska du undervisa pianostudio, da star det sex stycken pianon, varsigod.
(Suckar) Ja visst, visst, det kommer bli fantastiskt bra...

Citatet visar pa en stor frustration 6ver en upplevd avsaknad av kunskaper i hur
gruppundervisning kan bedrivas. Situationen beskrivs som att liraren blir inkastad i att undervisa
pa ett sitt som den inte behdrskar. Judit konstaterar ironiskt att det "kommer bli fantastiskt bra”,
vilket kan tolkas som en kinsla av uppgivenhet infor situationen. Ur utdraget gar att utldsa en
krock mellan krav och kompetens. Liraren upplever ett krav pa att undervisa i grupp samtidigt
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som den egna kompetensen upplevs som bristande. Satt 1 relation till Ivans berittelse verkar
lirarens bakgrund vara av betydande roll f6r i vilken utstrickning denne upplever sig ha
kompetens for att bedriva pianoundervisning i grupp.

Sammanfattningsvis dr lirarna 6verens om att det kravs ett annat sitt att undervisa i grupp
jamfort med individuell undervisning. Tekniska hjalpmedel ér ett sitt pa vilket lirare
framgangsrikt har anpassat gruppundervisningen. Lirarens kompetenser och forkunskaper verkar
spela en betydande roll i relation till kravet pa gruppundervisning.

7.2 Krock mellan férestillning och yrkespraktik

I intervjuerna gar att hitta exempel pa nir lirarens konstruktion av den egna yrkesrollen inte
stimmer 6verens med den faktiska yrkespraktiken. Sdrskilt tydligt blir detta da lidraren ska
undervisa 1 grupp, da det medfér nya arbetsuppgifter. Foljande avsnitt belyser en krock mellan
forestillning och yrkespraktik.

Att utforma fungerande grupper ir nagot som samtliga av de intervjuade lirarna nimner som en
svarighet nir det giller gruppundervisning. De dr 6verens om att en grupp ar beroende av att
eleverna har samma forutsittningar, forkunskaper och ambitionsniva for att kunna fungera.
Louise nimner att hon tycker att det dr en fordel att ha manga grupper igang, f6r att det da finns
mojlighet att gruppera om inom grupperna. Pé det sittet kan varje elev férhoppningsvis fa en
plats i den grupp som passar eleven bast. Nédviandigheten i att ta hansyn till bade individuella
och sociala aspekter hos alla elever skapar ett komplext system. Darfér menar Louise att det
maste finnas en flexibilitet bland grupperna. Det maste finnas en anpassbarhet i systemet for att
det ska fungera och for att kulturskolan ska kunna méta eleven och dess behov. Aven Judit
nimner behovet av denna aspekt gillande gruppundervisning och betonar samtidigt att hon
upplever att det administrativa arbete detta genererar dr betungande:

Judit - Men da dr det att: ”Kan ni istéillet f6r mandag klockan tre komma onsdag
klockan fem?” ”Nej det gar inte f6r dd har hon ridning...” Och da blir det svart
att liksom, ja... Men nu ir jag lite tydligare frin borjan till férdldrarna att, nu har
jag tagit in ganska manga nya och da tinker jag att dom hir har ju ungefir samma
bakgrund och férutsittningar hemifran, okej dé far dom spela ihop. Och da har
jag redan sagt frin borjan att det kan komma att dndras [...] Men det ér otroligt,
otroligt mycket jobb egentligen.

Madeleine - Mycket logistiskt liksom?

Judit - Otroligt! Sa i borjan pa lisaret da dr det bara, da sitter man helst liksom 35
timmar, bara sitter pd jobbet och ringer och sms:ar [...] Det ir jattesvirt, for jag
ir ju en utbildad pianolirare. Egentligen ir jag ingen bra administrator.

Judit beskriver i citatet ovan att det innebir en stor arbetsbérda att dndra tiden for elever, da hon
behover ligga mycket tid pé att kontakta elevernas féraldrar. Hon beskriver denna aspekt som
svar, vilket forklaras med att hon ér utbildad pianolirare och inte administrator. Darmed har tva
olika yrkesomraden ringats in och stillts emot varandra som tva skilda ting, vilka inte dr férenliga:
pianopedagogen och administratéren. Genom uttalandet gar det att tolka det som att Judit

upplever att hennes yrkesfokus behover flyttas fran att undervisa i piano till att handla om andra
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arbetsuppgifter, som hon upplever att hon inte behirskar och som hon anser ligger utanfoér

pianolérarens yrkesroll.

Judit berittar vidare om sina forsok att anvinda tekniska hjilpmedel i undervisningen. Hon
nidmner att hon kdnner frustration 6ver teknik som ér till for att effektivisera undervisningen men
som blir till en stress nir den inte fungerar: "Men det dr en san extra stress och om jag ska
fokusera pa mitt jobb, jag vill ju fokusera pa musiken och inte sitta dir med ’a nu funkar inte dom
hir hérlurarnal™. Citatet pekar pa att Judit upplever det som att de tekniska hjdlpmedlen tar
fokus fran hennes yrke. Formuleringen ”fokusera pa mitt jobb” verkar likstéllas med
formuleringen “fokusera pa musiken”, medan att dgna sig at teknik som strular inte verkar hora
dartill. Detta tyder pd en férestillning om vad som ingar i yrkespraktiken och didrmed ocksa vad

som inte gor det. Utdraget visar pa en krock mellan dessa tva omraden.

Sonja namner att det ar en fordel att ha ett intresse for teknik for att kunna anvinda sig av det i
gruppundervisningen. Hon uttrycker det som att lirare som vill undervisa i grupp har ett intresse
av att hitta metoder for att fa undervisningen att fungera, genom att till exempel anvinda sig av
tekniska hjdlpmedel. Genom detta uttalande tolkar jag det som att hon sjilv distanserar sig fran
denna grupp. Hon beskriver det som att ett intresse for teknik 4r ndgot som gar utéver den
ordinarie rollen som pianoldrare. Det beskrivs som att vissa har detta intresse och andra inte. Pa
sa vis har hon ramat in vad yrkesrollen pianopedagog innebir, och vad den genom denna
konstruktion inte innebar.

Sonja verkar dven uppleva att gruppundervisningen innebir att fokus flyttas fran att handla om
pianoundervisning till att betona andra arbetsuppgifter, som enligt hennes konstruktion av
pianoundervisning inte ingar diri. Hon berittar om att hon far direktiv om att mer och mer
undervisning ska bedrivas i grupp, nigot hon menar beror pa att man fran kulturskolchefernas
hall vill att det ska innebira en gemenskap att spela pa kulturskolan. Enligt Sonja hamnar
pianoundervisningen ofta vid sidan av och hon fragar sig da om gemenskapen ér viktigare dn
pianoundervisningen. Hon betonar samtidigt att hon och hennes kollegor ir utbildade
pianopedagoger och inte fritidsledare. Bade Judit och Sonja skiljer siledes pa uppgifter som de
anser hor till yrket pianopedagog och uppgifter som de inte tycker hor dartill. Pa sd vis uppstar en
konflikt mellan deras konstruktion av yrkesrollen och den faktiska yrkespraktiken.

Sammanfattningsvis belyser citaten ovan en krock mellan lirarens konstruktion av
pianopedagogens yrkesroll och den yrkespraktik de méter i kulturskolan. Vissa arbetsuppgifter
som tillkommer, sarskilt da det handlar om gruppundervisning, faller utanfor lirarnas
konstruktion, vilket visar sig leda till stress och en kinsla av att inte fa fokusera pa sitt jobb.

7.3 Virdet 1 att vara sjilv kontra virdet 1 att vara i grupp

I intervjuerna framhalls bade virdet 1 att vara sjilv och virdet 1 att vara en del av en grupp. Savil
gruppundervisningen som den individuella undervisningen legitimeras genom att hanvisa till
dessa virden. Pa sa vis uppstar en krock mellan sjilva undervisningsformerna, vilket ska belysas i
féljande avsnitt.
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De flesta av de intervjuade lirarna ir Gverens om att det ér viktigt att kunna ge sina elever
individanpassad undervisning. Aven om det handlar om gruppundervisning si betonar flera att
det dr viktigt att kunna se varje elev och ge denne just det som den behéver. Lirarna verkar ocksa
vara Overens om att det dr viktigt att eleverna far vilja repertoar till viss del sjilva. De flesta
lirarna ndimnde att de 1 gruppundervisningen jobbar med stycken som hela gruppen spelar
parallellt med stycken som eleverna far vilja att spela sjilva. Louise berittar att hon ir noga med
att spara en stund i slutet av varje grupplektion for att da kunna hjilpa eleverna med det som ar

just deras svarighet:

[...] alltsd du skannar pa lektionen, men det miéste finnas fem minuter eller en
liten stund till varje dér jag hjilper dig vidare med det som var just din individuella
svérighet. [...] S4 1 gruppen, sd blir det ju en utmaning att se till att du fir den
individuella biten, att man hinner med det och att du 4nda far utvecklas pa din

egen niva.

I citatet framstar individanpassningen som en sjilvklarhet. Ordet mdste anvinds, samtidigt som
Louise talar om att det dr en utmaning att hinna med den individuella biten. Vidare nimner hon
att nir en elev har kommit till en viss niva sa tycker hon att det ar viktigt att den far ha

individuella lektioner:

Louise - [...] Varfor vill jag spela? Och det dr ju sa himla olika beroende pa alla
elever vi har. Och da tycker jag att ndr man har kommit sa langt sd ska... det ska
finnas en plats dér jag far gora det jag allra helst vill med musik. For vissa elever
sa dr det ju, det dr deras san plats i livet, dir dom far... det hir ir det jag helst vill
gora pa min fritid och det hir dr det enda kanske anpassade...
individanpassningen som finns inom hela min skoltid och min fritid liksom.
Alltsa, allt ifrdn repertoar till teknik till... liksom hur vill jag musicera, hur vill
jag... (tystnad)

Madeleine - Men att det blir det som just den hir eleven vill?

Louise - Att kunna méta varje elev individuellt och att fa ha sin undervisning bara
pa sina egna villkor, ndr man har kommit sa laingt. Dirfor att det handlar ju om
personlighet och det handlar ju kanske dven om musikalisk referenspunkt, eller

identitet, eller vem man ser sig... och social identitet ocksa.

Den individuella lektionen framstar som en plats dir eleven ska fa ’gbra det jag allra helst vill gora
med musik”. Att lektionen beskrivs som en plats kan tolkas som att den ses som nagot storre dn
en lektion. Den ses snarare som ett forum som ska vara anpassat efter elevens 6nskemal. Louise
lyfter att f6r vissa elever ar den individuella lektionen “deras san plats 1 livet”, vilket sitter
undervisningen i ett storre sammanhang. Undervisningen pa kulturskolan framstar ha en viktig
uppgift i att kunna erbjuda denna plats och stills dven 1 kontrast till elevernas 6vriga skoltid och
tritid. Vidare namns persontighet och identitet i samband med att fa ha undervisning pa sina egna
villkor. Individanpassningen handlar alltsa inte bara om repertoar eller teknik utan sitts dven 1
relation till elevens personlighet och identitet, vilket ger lektionen en inneb6rd som gar utanfér
det musikaliska.
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Aven Judit gér kopplingen till barns o/ikbeter, vilket kan jimforas med deras personligheter, och
menar att den individuella lektionen dr viktig for att kunna moéta dessa olikheter:

[Det idr] viktigt ocksd med individuellt, sd att dom (kulturskolcheferna) inte tror
att alla passar i en mall ddr det dr fyra stycken som spelar samma sak och dom
Ovar pd samma sitt och dom har ett piano hemma eller en keyboard. Alla barn
ar ju olika. Och vi maste liksom se dom lite. Dom férsvinner ju i en san hir... i

mingden.

Utdraget visar pa hur barns olikheter legitimerar den individuella undervisningen.
Gruppundervisningen kopplas ihop med en tinkt mall, 1 vilken barnen ska passa in vad giller
forutsittningar. Mallen ér inte forenlig med barnens olikheter. Vidare betonas vikten av att se
barnen och att de annars tenderar forsvinna i mingden, vilket kommande utdrag ocksa kan

poangtera.

Flera lirare nimner att barn oftast ar 1 grupp och att den individuella lektionen kan vara en plats
ddr barnet far mojlighet att vara sjilv med en vuxen. Martin menar att relationen mellan eleven
och liraren pa en individuell lektion kan bli stark, vilket han lyfter som ndgot vardefullt. Han
menar att barn sillan dr ensamma med en vuxen som lyssnar pa dem och som inte dr deras
forilder: ”Sa det finns virde 1 att ha en san relation ocksa, den ir littare att bygga pa individuella
lektioner”. Aven Judit ir inne pa samma spar. Hon siger att det inte alltid 4r det musikaliska som

ar viktigast, utan for barnet att fa prata med en vuxen:

Dom ir ju i grupp hela dagarna, dom gér i skolan och det ér skrik och brik [...],

sen dr det sport, och det dr oftast lagsport [...] Sd nir dom kommer till mig s dr
det lite tyst och skont kanske. Och sa dr det nan som lyssnar och som undrar:
Hur mar du? Hur har du det?

I citatet lyfts den individuella lektionen pa kulturskolan fram som en kontrast till barnets 6vriga
vardag och liv. Att det dr tyst och skont” nir eleven kommer till lektionen framstar som en
6nskvird motpol till ”skrik och brak™ i skolan. Judit betonar vidare att hon tycker att det ar
viktigt att barn blir sedda, nagot som hon menar ir littare att uppna genom individuell

undervisning jamfért med gruppundervisning:

Barn vill bli sedda, barn vill bli sedda. Det dr viktigt. Att, hir dr nin vuxen som
vill lyssna pa mig, som lyssnar pa mig nir jag spelar och... ja. Sa jag tycker det ér
viktigt att kunna erbjuda det.

Den individuella lektionen forefaller fylla en viktig funktion 1 att barnet blir sett och lyssnat pa av
en vuxen ddr. Det ir alltsd inte enbart musikaliska aspekter som ska beroras under lektionen, utan
den fyller ett utvidgat syfte. Judit menar att det ér viktigt att kunna erbjuda detta.

Sammanfattningsvis lyfter lirarna ovan fram den individuella lektionen pa kulturskolan som en
plats dir en relation till en vuxen kan byggas samt som en plats dér barnet far vara sjilv och bli
sedd. Formuleringen plats tyder pa att lektionen anses ha ett storre syfte dn det rent musikaliska.
Det framstar som viktigt att barnet ska bli sett, lyssnat pa och fa méjlighet att utveckla sin
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personlighet och identitet. Det verkar vara viktigt att det finns ett fértroende for liraren och att
en bra relation byggs mellan lirare och elev. Lirarna lyfter fram virdet av en plats for eleven att

vara sjdlv pa.

Detta kan stillas mot virdet av att vara i en gruppgemenskap, som ocksa lyfts fram 1 intervjuerna.
Flera av lirarna betonar att det ar roligt att vara i grupp. Ivan framhaller inte bara att det 4r roligt
att spela tillsammans utan ocksa att gruppen kan vara en plats dir en elev far méjlighet att triffa
nya personer: “For det kan ju va roligt ocksa att spela tillsammans med andra och inte bara gora
nat sjilv ddr man inte, ddr man 4r i sin egna bubbla, utan pa det sittet sa méter man ju nya
ocksa.” Han stiller att spela tillsammans mot att gora nat sjalv”, vilket dven Louise gor 1 féljande
citat: ’Sa tinker jag att det dr ju mycket roligare att vara i ett ssmmanhang dn att aldrig triffa nan
annan, du kidnner att det dr bara jag som gar och spelar piano hos Louise hir”. Bada citaten visar
pa att lararna gor jamforelser mellan att vara sjilv och att vara 1 grupp samt att de betonar att det
ar just ro/igare att vara 1 grupp. Louise betonar ytterligare vikten av ett socialt sammanhang i
foljande citat:

[...] men ocksa den hir sociala delen, att jag kinner att jag har en tillhérighet hir,
och f6r dom allra, allra flesta eleverna sa dr det ju sd oerhort viktigt. Alltsd jag
slutar for att kompisen slutade, dr ju inte alls sa ovanligt. Eller jag borjade for att

kompisen bérjade, finns ju ocksa.

Hir anvinds ordet vik#igt och Louise ger exempel pa att gemenskapen kan fa konsekvenser pa sa
sitt att en elev slutar eller borjar pa grund av en kompis. Att kdnna #//horighet nimns ocksa som
viktigt. Vidare betonar hon att nir det giller elever som har individuell undervisning ér det viktigt
att se till att de dnda blir en del av ett storre sammanhang:

[...] att jag inte blir den hir helt ensamma liksom, utan jag ir en del av en helhet,
jag gar pa en kulturskola, det finns olika sammanhang att finnas med 1.

Hir beskrivs kulturskolan som en helhet, vilken eleven ses som en del utav. Citaten ovan visar pa
en tanke om att det dr roligt och viktigt att vara i grupp och kulturskolan férefaller ha en viktig
uppgift i att erbjuda eleverna en #//hirighet och ett sammanhang. Denna del av kulturskolans
uppdrag lyfts ytterligare i nistkommande avsnitt.

Sammanfattningsvis kan konstateras att savil virdet av att fa vara sjilv pa lektionen som virdet 1
att vara i en grupp lyfts upp som viktiga delar av kulturskolans undervisning och uppdrag.
Lirarna pratar utifrin elevens perspektiv, bade nir de talar om virdet i att fa vara sjilv med en
vuxen och nir de talar om virdet 1 att vara en del av ett sammanhang. De legitimerar pa sa sitt
sin syn pa vad undervisning pa kulturskolan ska innebidra med att ha elevernas bésta som

utgangspunkt.

7.4 Kulturskolans dubbla uppdrag

Ur intervjuerna gar att utldsa att tvd primara uppdrag tillskrivs kulturskolan: ett musikaliskt
uppdrag och ett socialt uppdrag. Dessa tva hamnar ofta 1 konflikt med varandra i intervjuerna, da
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de det ena pa ett eller annat sitt kommer i vigen for det andra. Detta ska belysas 1 f6ljande

avsnitt.

I intervjuerna framkommer en dubbelhet nir det giller synen pa kulturskolans uppdrag. Anna
berittar i citatet nedan om en grupp som kom varandra nira och konsekvenserna av detta:

[...] och dé har jag mirkt i en grupp s har det varit att dom blev liksom
jattendra. Och dom lingtade verkligen efter att fa komma hit, och till slut sa
mirkte jag att det dr det som ér det viktigaste, att bara komma hit en gang i
veckan och typ... triffa varandra och sa brukade dom komma lite tidigare hir
alla fyra och sa lekte dom hir i korridoren och pratade och liksom, och sen sa
kom dom till mig och sa spelar... och sa mirkte jag att det 4r det som blev det
viktigaste for dom, 4n att spela, och da kinde jag, ni men vi dr dnda hir for att
vi ska ju spela, och inte for att vi ska komma hit och bara liksom sitta och prata
eller leka lekar eller nanting, sa dér finns ju, ja men det finns ju sina som
verkligen kommer hit f6r att dom vill tréiffa sina kompisar eller triffa mig,
eller... men, syftet dr ju dnd4 att man ska gora nanting musikaliskt liksom.
Annars kan man ju triffas pa fritiden, nan annanstans, nin annan tid och géra
saker... S4, ja vissa blir vildigt tajta, och vill triffa varandra.

I utdraget gar att utlisa hur gruppgemenskapen kommer i vigen for det musikaliska. Det
framtrader en bild dir syftet med undervisningen ar att géra nagot musikaliskt. A7 spela framstar
som det viktiga da det stalls i kontrast till att gbra andra saker, som att prata och leka. Att vissa
elever kommer till lektionen bara for att triffa varandra eller att triffa liraren fOrefaller falla
utanfor avsikten med undervisningen, da detta stills emot ett formulerat syfte som lyder “att gbra
nagot musikaliskt”. Formuleringen ”annars kan man ju triffas pa fritiden” tyder pa att
kulturskolan ses som nagot annat dn fritid. Undervisningen pa kulturskolan framstar alltsa som en
aktivitet med ett musikaliskt syfte och ses som nagot annat 4n fritid.

Martin belyser detta ur elevernas perspektiv. Han menar att alla elever inte har som mal att lira
sig ett instrument nir de soker till kulturskolan, utan att de 4r ute efter en gemenskap. I de fallen
tycker Martin att det kan funka med gruppundervisning men han betonar att det dr trakigt att
behova skilja elever at pa det sattet:

Vissa barn kanske som kommer till kulturskolan for att ha en gemenskap och
dom kan ju tycka att det édr kul att va i grupp, och dom kanske vill... inte dr
jatteintresserade av att utveckla sin individuella teknik och sitt eget musikanteri
utan som mest vill hinga och ha en skén stund och halla pa lite med. .. nan poplat
och sen s dr det bra med det. Och, jag menar, dir skulle det (gruppundervisning)
vil kunna funka. Men det ir trakigt, en trakig utgangspunkt att anta att dom hir
kommer inte bli musiker eller jitteintresserade iallafall, sa vi struntar i att géra det

ordentligt.

Har skiljs det pa elevers olika 6nskemal med undervisningen pa kulturskolan. Barn som kommer
till kulturskolan for att fa en gemenskap stills mot barn som ir intresserade av att utveckla sitt
eget “musikanteri”. Ett socialt syfte stills emot ett musikaliskt syfte. Martin menar att
gruppundervisning ir ett alternativ for elever som ir ute efter gemenskapen men ar samtidigt
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negativt installd till att skilja dessa elever fran elever med mer musikaliska ambitioner. Diarmed ar
gruppundervisningen inte forenlig med kulturskolans musikaliska syfte. Det framstar som
onskvirt att kulturskolan dr en fast punkt som erbjuder alla elever en “ordentlig” undervisning,
snarare an att elevernas perspektiv ska vigas in. Kulturskolan ska genom denna konstruktion
erbjuda alla elever samma sak.

Tvirt emot detta resonerar Sonja, som menar att det ar viktigt att det ska vara upp till liraren att
kunna urskilja elever som vill satsa pa musiken. Hon framhaller att elever har olika syften med att
spela pa kulturskolan: 7alla barn vill inte bli musiker eller konsertpianister”. Hon betonar att det
ska vara mojligt for liraren att kunna vilja vilka elever som ska fa individuell undervisning, utifran
1vilken grad liraren anser att de behéver det for att kunna utvecklas utifran deras ambitioner.
Med denna tanke blir det istillet elevernas mal som ir avgorande f6r hur undervisningen ska vara
formad. Den individuella undervisningen ska finnas till f6r elever med musikaliska ambitioner
och uppfyller dirmed kulturskolans musikaliska syfte medan gruppundervisningen dirmed kan
kopplas till ett mer socialt syfte.

Anna belyser ocksa elevers olika malsittningar med undervisningen:

[...] vissa elever kommer hit bara f6r att, nimen hinga och... lira det hir, det
minsta som... alltsa, alla vill ju inte va pianister och det ska man liksom f6rsoka
att leva med att, nimen si ar det.

Det gors tydligt att vissa elever dr ute efter den sociala aspekten av kulturskolans uppdrag snarare
in den musikaliska aspekten da de vill ”hidnga” och lira det minsta” moijliga. Det kan tolkas som
att Anna tycker det dr synd att det dr pa det viset genom att hon sidger att man som larare far
forsoka leva med att alla elever inte vill bli pianister. Pa det sittet framstar det som onskvirt att
den musikaliska aspekten av kulturskolans verksamhet ska sta 6ver den sociala aspekten, men att
verkligheten inte ser ut pa det sittet.

Kulturskolans musikaliska uppdrag framstar vara det primira syftet med undervisningen. Citaten
tydliggor emellertid en konflikt mellan det musikaliska uppdraget och det sociala uppdraget, dir
deti tvd av fallen handlar om att gruppen eller gruppundervisningen tar fokus fran musiken.
Elevers olika syfte med undervisning pa kulturskolan lyfts dels som en faktor att ta hansyn till nir
liraren ska avgora vilken undervisningsform som tjanar elevens syfte bést och dels tvirt om, som
en faktor som framstar som icke-6nskvird att ta hansyn till i undervisningen.

7.5 Krock mellan de som bestimmer och de som undervisar

Bland de intervjuade lirarna verkar finnas en kinsla av 27 som ibland star i kontrast till
patryckningar eller direktiv ”uppifran” fran till exempel kulturskolchefer och beslutsfattare. Detta
blir tydligt genom att lirarna pratar om att det finns olika mal fran lirarnas respektive chefernas
hall samt genom en kinsla av oforstaelse for lirarens yrkespraktik. De tva grupperingarna krockar
pa olika sitt med varandra, vilket ska belysas i f6ljande avsnitt.
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Martin dr 6vertygad om att individuell undervisning ér det bista sittet att bedriva
pianoundervisning och han dr darfor kritisk till utvecklingen mot mer gruppundervisning i
kulturskolan. I citatet nedan sdger han att denna utveckling gor tydligt att det finns olika mal hos
de som jobbar med pianoundervisning och de som bestimmer:

Ifall man ser till sina elevers bista, s tror jag att det dr... det finns en konsensus
bland, jag ska inte sidga alla pianopedagoger, men en otroligt stor majoritet, att
individuella lektioner dr det som funkar bast. Och jag tror att det finns... andra
skil, mer politiska, ekonomiska, skil till att ga mot grupplektioner, som inte
nédvindigtvis ser till brukarnas basta utan mer ser till nanting f6r alla, som ju inte
heller 4r ett daligt mal, men dir upplever jag att det finns en diskrepans mellan
vad vi som jobbar med pianoundervisning kdnner att vart mal dr, och vad som ér

malen uppifran for stunden.

Uttalandet visar pa hur Martin identifierar tva grupper, pianopedagogerna och de som bestimmer
”malen uppifran”, vilkas malsittningar verkar striva at olika hall. Citatet visar pa en vi-och-de-
uppdelning, dir Martin identifierar sig med pianopedagogerna. Han menar att det rader
konsensus inom denna grupp om att individuella lektioner dr det bésta sittet att bedriva
pianoundervisning pa. Uttalandet legitimeras av att tala om elevernas basta. Mot detta stills en
annan malsittning med politiska och ekonomiska fortecken, som handlar om att skapa
“nagonting for alla”. Denna malsittning forespriakar en undervisning som gar mer mot
grupplektioner, medan individuella lektioner legitimeras med att se till elevernas basta. Pa detta
sitt legitimeras gruppundervisning respektive individuell undervisning med olika malsittningar
fran kulturskolchefer respektive pianopedagogers hall.

Louise diremot, berittar att hon ser positivt pa utvecklingen mot mer gruppundervisning 1
kulturskolan, forutsatt att det finns en flexibilitet och att individens behov stir i centrum. Hon
menar att det inte bara far bli en ekonomisk fraga utan om att elevernas bésta maste finnas 1
atanke:

[...] alltsa om man har gruppundervisning, dels si dr det ju sdhir att vi kan
erbjuda dubbelt sa minga elever en plats, och det har ju med vart uppdrag att
gora sdklart, men ocksd en rent, om man ska va krass da, ekonomisk anledning.
Men det fir ju inte bara va det som styr hur vi jobbar, utan det maste ju finnas
liksom, vad blir det f6r kvalitet och vad finns det f6r andra pedagogiska virden
och vad eleverna far. Och si linge det finns den tanken sd tycker jag absolut att
det dr en jittepositiv utveckling och att det finns liksom, ddr det inte funkar sa
finns det andra vigar, da far man ju trixa. Det ir hela tiden ett trixande och

avvigande.

I citatet ges tva mojliga anledningar till mer gruppundervisning: dels en méjlighet att erbjuda fler
elever en plats pa kulturskolan, vilket Louise papekar ér en del av kulturskolans uppdrag, och dels
en ekonomisk anledning. Louise ser inte dessa som oférenliga med varandra men menar att
tanken pa kvalitet och pedagogiska virden maste finnas med i utformningen av pianopedagogers
arbete. Pa detta sitt viver hon ihop de malsittningar som Martin ser som oférenliga.
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Judit talar om att det kommer direktiv uppifran att mer undervisning ska bedrivas i grupp men

framhaller att hon tycker det dr viktigt med den individuella undervisningen:

[Det idr] viktigt ocksd med individuellt, sd att dom (kulturskolcheferna) inte tror
att alla passar i en mall ddr det dr fyra stycken som spelar samma sak och dom
Ovar pd samma sitt och dom har ett piano hemma eller en keyboard. Alla barn
ar ju olika. Och vi maste liksom se dom lite. Dom forsvinner ju i en sdn hir... i

mingden.

Aven detta uttalande visar pa en kinsla av distans mellan liraren och de som bestimmer. Det
talas om vad cheferna #ror, vilket kan tolkas som en upplevelse av att cheferna inte vet hur
verkligheten ser ut och dirmed inte heller hur undervisningen fungerar. Citatet beskriver att
verkligheten skulle beh6va se annorlunda ut f6r att gruppundervisningen skulle fungera. Det gors
gillande att alla barn dr olika men att direktiven uppifran ges utifran en tro att alla barn ar lika.
Uttalandet kan dirmed tolkas som att det finns en oférstaelse for lirarens yrkespraktik fran de

som bestammetr.

Sammanfattningsvis férefaller det i tvd av de tre citaten finnas en distans mellan beslutsfattare
och pianopedagoger. Dessa tva grupper framtrider som tydliga grupperingar med olika
malséttningar for undervisningen. Pianopedagogernas mal legitimerar den individuella
undervisningen med elevernas basta i fokus samt alla elevers olikhet och behov av att bli sedda,
medan beslutsfattarnas mal pastas utga fran att alla elever ar lika och legitimeras med att skapa
nagot for alla. I utdraget fran Louise framstills de olika mélen inte som motsittningar, utan blir
férenliga sa linge som en tanke om kvalitet och god pedagogik finns med. Pé det sittet

legitimeras gruppundervisningen som en méjlig vig oavsett malsittning.
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8 Diskussion

I f6ljande kapitel ska studiens resultat diskuteras i férhallande till tidigare forskning och utifran
den diskursanalytiska ansatsen. De metodologiska 6verviganden som har gjorts och vilka
konsekvenser dessa har fatt for studien ska ocksa diskuteras. Kapitlet avslutas med en utblick dir
studiens kunskapsbidrag diskuteras i relation till lararprofessionen och dir forslag pa vidare
forskning ges.

8.1 Diskussion av resultat

Foreliggande studie tog avstamp i instrumentalundervisningen ur ett historiskt perspektiv. Bilden
av hur borgerliga traditioner och ideal har kommit att priagla instrumentalundervisningen malades
upp och landade i den modell som brukar kallas konservatorietraditionen. Denna modell, som
utmarks av ett stort fokus pa att efterlikna noterad musik, har betraktats som tongivande for hela
institutionen instrumentalundervisning. Med denna modell f6ljer ocksa tanken om att individuell
undervisning star for det bast limpade sittet att bedriva instrumentalundervisning. Individuell
undervisning har kommit att férknippas med hog kvalitet i undervisningen (Brindstrom &
Wiklund, 1995; Rostvall & West, 2001). Att betrakta instrumentalundervisningen som en
institution ger oss verktyg, med vilka vi kan forsta dess uppbyggnad och struktur. Kunskap
internaliseras och externaliseras inom institutionen vilket skapar normer, konventioner och
traditioner som sprids genom sprik och social handling. Kort sagt priglas institutionen av en
diskurs, och 1 instrumentalundervisningens fall har denna diskurs sina rétter i
konservatorietraditionen (Brindstrém & Wiklund, 1995; Carey & Grant, 2014; Gaunt, 2008,
2011; Rostvall & West, 2001). Den under mitten av 1900-talet framvixande kulturskolan var till
en borjan frikopplad fran politisk styrning och verksamheten kom darfor till stor del att formas
av de verksamma musiklirarna (Persson, 2001). Det dr darfor tinkbart att konservatoriediskursen
har priglat dven kulturskolan, genom ett fokus pa att reproducera noterad musik och synen pa
den individuella undervisningen som mest limplig.

Nir betinkandet En inkluderande kulturskola pa egen grund (SOU 2016:69) lades fram blev
diskussionen om politisk styrning av kulturskolan hégst aktuell. Bland forslagen som
presenterades fanns ett sadant som féreslog gruppundervisning som norm i kulturskolan, vilket
aktualiserar intresseomradet for den hir studien. Forslaget vickte debatt och nir riksdagen
réstade om regeringens forslag om en nationell strategi for kulturskolan var det ett mindre
detaljstyrt forslag som rostades igenom (Prop. 2017/18:164).

Det dr mojligt att tinka sig att forslaget om gruppundervisning utmanade den diskurs dir
individuell undervisning accepteras och tas for givet som det mest limpliga sittet att undervisa,
vilket bade vickte kinslor och skapade debatt. Detta visar pa det spanningsfilt som jag menar att
kulturskolan befinner sig mitt i. Med sitt ena ben i institutionen instrumentalundervisning och
dess traditioner och sitt andra ben i en politisk styrning med en annan agenda, kan vi anta att
kulturskolan hirbirgerar olika diskurser som konkurrerar om att fa dominera dess verksambhet.
Kulturskolan dr dirmed spelplats for en diskursiv kamp.
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Den diskursiva kamp som forsitter kulturskolan 1 ett spanningsfilt kan sigas dga rum pa
makroniva, medan de intervjuer med kulturskolldrare som foreliggande studies resultat baseras pa
dger rum pa mikroniva. Den diskursanalytiska ansatsen férutsitter att utsagor pa mikroniva kan
siga nagot om makronivan, vilket gor det intressant att relatera de krockar och motpoler som
belystes 1 kapitel 7 till stérre och mer abstrakta diskurser som kan ligga till grund for olika
uttalanden.

8.1.1 Undervisningen och liraren

Studiens resultat synligg6ér hur lirare pa olika sitt ringar in sin yrkesroll genom att tala om vad
den innebir och vad den inte innebdr. Musiken framstar ur en aspekt vara det centrala i
undervisningen, genom att lirare beskriver att det 4r musiken de vill ligga fokus pa. Resultatet av
foreliggande studie visar pa en uppfattning bland lirare att gruppundervisning genererar nya
arbetsuppgifter och stiller nya krav pa lirarna, vilket verkar skapa en stress. De nya kraven kan
relateras till administratirens forvantningar, som Olsson (1994) skriver om. Dessa forvintningar
beskrivs som krav som stills pa instrumentalliraren utifran, vilket kan skapa en stress i métet
med de pedagogiska forestillningar liraren skapar for sin undervisning. I féreliggande studie
synliggors detta genom ett slags dubbla agendor, som lirarna verkar vara tvungna att férhalla sig
till. A ena sidan har liraren sitt sitt att bedriva pianoundervisning, vilket hos flera av lirarna i
studien verkar vara starkt priglat av institutionen instrumentalundervisning. A andra sidan maste
liraren forhalla sig till krav fran kulturskolchefer eller fran hogre instanser, som i manga fall
verkar ga pa tvirs med ldrarens sitt att undervisa. Hir uppstar krockar och konflikter hos
instrumentalldraren. I ljuset av en diskursanalytisk ansats skulle administratérens forvintningar,
eller de krav som lararna i studien ger uttryck for att kiinna, kunna relateras till politiska
bestimmelser som grundas 1 en politisk diskurs. Den motsittning eller stress som lirarna
upplever skulle kunna vara grundade 1 en diskurs himtad ur instrumentalundervisningen. Detta
sitter lararen i en position dar denne har att forhalla sig till olika diskurser, som strivar it olika
hall.

En uppfattning som verkar 16pa parallellt med att musiken ska sta i centrum for undervisningen,
ar en forestillning om att undervisningen ocksa 4r en plats for personlig och social utveckling.
Den individuella undervisningen foresprakas med argument om att eleven ska bli sedd och métas
utifran just sina behov och forutsittningar. Den individuella undervisningen ses ocksa som en
plats dir eleven far utveckla sin personlighet och identitet. Samma styrkor hos individuell
undervisning som undervisningsform lyfts i tidigare forskning (Carey & Grant, 2014; Gaunt,
2008, 2011). Olsson (1994) beskriver den individuella undervisningen som en unik plats tack vare
elevens mojlighet till en relation till en vuxen, vilket r ett argument som aterfinns dven i
foreliggande studie.

Pa ett liknande sitt foresprakas gruppundervisning 1 foreliggande studie med hjilp av argument
om hur roligt och viktigt det dr att vara tillsammans i en grupp. I den tidigare forskningen lyfts

ocksa fordelar som kommer med undervisning i grupp (Burnard & Dragovic, 2015; Rostvall &
West, 2001; Sichivitsa, 2007).
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Savil individuell undervisning som gruppundervisning legitimeras alltsa i féreliggande studie med
samma slags argument som 1 den tidigare forskningen. Dessa argument bygger i ndgon man pa
aspekter som ligger utanfor de rent musikaliska och som istillet handlar om personlig och social
utveckling. Tivenius (2010) rapport visar pa att social och personlig utveckling a ena sidan och
musikalisk allmanbildning 4 andra sidan utgdr tva argument som lirare tycker fyller viktiga
funktioner i kulturskolans undervisning i ungefir lika stor utstrackning.

Studien visar ocksa pa att lirarens egna kompetens ifragasitts nir nya krav pa
undervisningsformer sitts upp. Lirarens egen bakgrund visar sig spela en stor roll. Verktyg och
utbildning for att undervisa 1 grupp efterfragas och sirskilt betonas vikten av att kunna hantera
tekniska hjdlpmedel, vilket rimmar vil med Pikes (2013, 2014) studier som visar pa hur tekniska

hjalpmedel kan vara anvindbara 1 gruppundervisning nir de anvinds pa ritt sitt.

Vi kan fraga oss om lirarens upplevda avsaknad av kunskap for att bedriva undervisning i grupp
inverkar pa attityden till gruppundervisning. Det verkar vara sa att lirare som ger uttryck for att
inte veta hur de ska genomféra undervisning i grupp ar mer skeptiska till gruppundervisning. Det
kan ocksa vara intressant att i denna diskussion lyfta bilden av instrumentalliraryrket som ett
ensamt yrke. Bilden som malas upp av Gaunt (2008), Rostvall och West (2001) och Tivenius
(2010) visar pa hur ldrare 1 liten grad for kollegiala diskussioner om pedagogiska fragor. De
nimnda studierna pekar pa att detta efterséks bland lirare. Kanske kan de bakre regioner som
Rostvall och West (2001) talar om vara en plats dar kollegiala diskussioner om till exempel olika
undervisningsformer kan foras och i férlingningen en plats dir kompetens som utvecklar

professionen och verksamheten kan spridas.

8.1.2 Attityder och lirartyper

Studiens resultat belyser tva primira uppfattningar om vad som ér kulturskolans uppdrag. De
intervjuade lirarna talar dels om nagot som tolkas som ett musikaliskt uppdrag och dels om vad
som kan beskrivas som ett socialt uppdrag. Dessa tva verkar till viss del hamna i konflikt med
varandra nar lirare resonerar om gruppundervisning respektive individuell undervisning. En
standpunkt ér att lirare ser det musikaliska uppdraget som det primira. De beskriver kulturskolan
som nagot annat dn fritid och dessa ldrare dr ocksa de som betonar att musiken ska vara i fokus.
Denna grupp lirare skulle kunna jaimforas med de musiklarartyper som Tivenius (2008) beskriver
som de pedagogiska konstndrerna. Det som dr gemensamt f6r denna grupp enligt Tivenius studie dr
en stark koppling till konservatorietraditionen. Foreliggande studie visar att det dr mojligt att dra
paralleller mellan lirare som uttrycker att det musikaliska uppdraget ar kulturskolans frimsta och
en uppfattning om att individuell undervisning ar den mest limpliga undervisningsformen. Pa det
sittet kan musikldrarna som foretrider denna standpunkt dven i féreliggande studie kopplas till

konservatotietraditionen.

En annan standpunkt féretrids av de lirare som betonar att kulturskolan ska innebira en
gemenskap och en social plattform. Dessa lirare verkar inte betona det ena eller andra av
kulturskolans tva uppdrag som primirt, utan ser bada som viktiga. Dessa lirare tenderar 1 storre
utstrickning att se positivt pa utvecklingen mot mer gruppundervisning i kulturskolan. Den
grupp av larartyper som i Tivenius (2008) avhandling kontrasterar mot de pedagogiska konstnérerna
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ar de konstdrliga pedagogerna. Dessa beskrivs som en heterogen grupp, men knyts i nagon grad
samman av tanken om alla barns ritt till utbildning och anpassning efter sina behov. Féreliggande
studie gor inget fors6k att sortera in de intervjuade lirarna i de olika musikldrartyper som
Tivenius beskriver. Det kan dock konstateras att de tva huvudgrupper som Tivenius foreslar i
nagon grad verkar vara 6verforbara till den hir studiens deltagare genom en mer eller mindre
stark koppling till konservatorietraditionen. I férhallande till attityder till olika former f6r
pianoundervisning kan konstateras att de pianopedagoger som i foreliggande studie representerar
standpunkten att det musikaliska uppdraget ar kulturskolans frimsta, och som kan sorteras in
under Tivenius kategoti de pedagogiska konstndrerna, ocksa 1 storre utstrickning féresprakar
individuell pianoundervisning. De lirare som representerar en stindpunkt dir det sociala och
musikaliska uppdraget ses som mer likstallda, och som i ndgon utstrackning kan kopplas till
Tivenius kategori de konstndrliga pedagogerna, toresprakar 1 storre utstrickning gruppundervisning i

kulturskolan.

Studiens resultat visar pa en diskrepans mellan kulturskollidrare och ”de som bestimmer”. Dessa
kan 1 vissa fall tolkas som kulturskolchefer men ocksa politiker och beslutsfattare pd hégre niva.
Ur de intervjuade lirarnas perspektiv verkar ’de som bestimmer” uppfattas som ez grupp och jag
kommer hidanefter tala om dem som en enda grupp, dven om det dr mojligt att se
kulturskolchefer som en gruppering mellan kulturskolans lirare och beslutsfattare frain hégre
instanser. Resultatet synliggdr en uppfattning hos vissa av liararna att malsittningarna for
kulturskolans verksamhet skiljer sig 4t mellan beslutsfattare och pianopedagoger. Den politiska
malsittningen beskrivs vara att erbjuda nagot for alla medan pianopedagogernas malsittning gar
ut pa att bedriva undervisning pa ett sa bra satt som mojligt. Detta kan relateras till Tivenius
(2010) rapport, dir en relativt stor andel svarade att de i ndgon grad oroades av politisk
inblandning i kulturskolans verksamhet. Andra ldrare verkar i foreliggande studie ha littare att
forhalla sig till malen uppifran och ser inga problem 1 att férena malsittningarna fran politiskt hall
och de egna malsittningarna, eller ser dessa som liknande.

Tivenius (2008) beskriver hur olika typer av lirare positionerar sig gentemot de politiska malen.
De pedagogiska konstndrerna pastas sta lingst ifran dessa, medan de konstndrliga pedagogerna anses sta
dem nirmre. Detta dr 6verforbart till foreliggande studie, da lirarnas grad av anknytning till
konservatorietraditionen verkar stimma 6verens med deras instéllning till politisk inblandning 1
kulturskolans verksamhet.

8.1.3 Diskursordning

Vi har nu ringat in att de intervjuade lirarna férhéller sig olika till gruppundervisning respektive
individuell undervisning. Detta verkar hora ihop med deras instillning till politisk inblandning 1
kulturskolans verksamhet och verkar dven siga nagot om lirarens forankring 1
konservatorietraditionen. Vi kan bérja skonja tva tydliga staindpunkter hos de intervjuade lirarna.
Foreliggande studie bygger pa ett antagande om att mikronivan kan sdga nagot makronivan. Det
ar alltsda mojligt att anta att dessa tva staindpunkter sdger nagot om vilka storre diskurser som
inverkar pa kulturskolans verksamhet.
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De spinningsfilt som belystes genom di Lorenzo Tillborgs (2017) studie visar pa olika
standpunkter som verksamhetschefer intar i resonemang om kulturskolan i férhéllande till
politisk styrning av denna. Dessa dr 4 ena sidan forankrade i konservatorietraditionen och 4 andra
sidan férankrade 1 en slags motsittning till densamma (till exempel klassisk musik kontra icke-
klassisk musik och utbildningsdiskurs kontra fritidsdiskurs). De tio spanningsfalt som di Lorenzo
Tillborg beskriver visar pa en splittrad verksamhet i kulturskolan, vilket kan tyda pa att flera
storre diskurser dr i rorelse. Tivenius (2008) beskriver att det filt som berdr kulturskolan bestar
av tva diskurser: bildningsdiskursen och klassdiskursen. Bildningsdiskursen priglas av en demokratisk
tanke, medan klassdiskursen hér ihop med konservatorietraditionen. Jag vill hivda att
klassdiskursen i stor utstrickning beskriver institutionen instrumentalundervisning. De 1 studien
medverkande lirarnas utsagor kan sorteras in under dessa tva storre diskurser genom sina
uppfattningar om undervisningsformer, om kulturskolans uppdrag och om politisk inblandning 1
kulturskolans verksamhet. Lirarna som foresprakar individuell undervisning verkar se det
musikaliska uppdraget som kulturskolans frimsta. De uttrycker att de sjilva som pianopedagoger
har andra malsittningar f6r kulturskolans verksamhet dn ”de som bestimmer”. De verkar saledes
vara forankrade 1 konservatorietraditionen och dirmed ocksa i &lassdiskursen. Lirarna som
féresprakar gruppundervisning i storre utstrickning verkar se det sociala uppdraget som lika
viktigt som det musikaliska uppdraget. Denna grupp verkar inte i lika stor utstrickning bekymras
6ver politisk inblandning i kulturskolans verksamhet. De verkar dirmed sta nirmre de
kulturpolitiska malen som Tivenius (2008) menar springer ur en bildningsdiskurs. Darmed kan

denna grupp lirare kopplas till bildningsdiskursen.

Foljande modell syftar till att beskriva hur de intervjuade lirarnas utsagor pa mikroniva skulle
kunna relateras till storre diskurser pa makroniva:

Sambille Klassdiskurs | Bildningsdiskurs Makroniva
Musikaliskt : Socialt

Individuell
undervisning

Mikroniva

Kulturskola uppdrag i uppdrag
Lérare i

Modellen synligg6r hur de intervjuade lirarnas attityder till olika former f6r pianoundervisning
kan relateras till storre diskurser pa samhallsniva. Den vinstra sidan kan kopplas till
instrumentalundervisningen som institution och till konservatorietraditionen. Den hogra sidan av
triangeln kan relateras till politiska malsittningar.
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Modellen gor ett forsok att beskriva hur dessa tva sidor existerar samtidigt och pa sa vis utgor en
slags diskursordning for kulturskolan. De bada diskurserna skulle kunna betraktas som
konkurrerande, vilket betyder att de pa olika sitt utmanar varandra genom att férestillningar som
tas fOr givet utmanas av nya forslag som gar emot konventionen. I foreliggande studie tydliggors
detta genom hur larare som verkar vara forankrade i klassdiskursen och institutionen
instrumentalundervisning forhaller sig till utvecklingen mot mer gruppundervisning i
kulturskolan. P4 sa vis skulle de krockar som beskrivs i foreliggande studies resultat- och
analyskapitel kunna tolkas som tecken pa en pagaende storre diskursiv kamp.

8.2 Diskussion av metod och teori

De stillningstaganden som gors betriffande metod och teori under studiens gang far
ofrankomligt konsekvenser for resultatet. En annan typ av metod och teori hade dirmed slutat i
ett annat resultat. Foreliggande studie grundas i en diskursanalytisk ansats, vilket betyder att en
rad antaganden har gjorts redan fran bérjan. Ett sadant dr socialkonstruktionismens villkor om
verkligheten som socialt konstruerad. Ndagon objektiv sanning finns féljaktligen inte och didrmed
kan studien inte gora ansprak pa att beskriva en sadan. Istillet antas kunskap konstrueras i social
interaktion. I studien ses de genomférda intervjuerna som social interaktion mellan mig och den
intervjuade liraren. Sdledes ar jag som intervjuare med och konstruerar kunskapen som studien
bygger pa. En interviju maste beskrivas som en nigot konstlad situation. Aven om jag som
intervjuare gjorde mitt bésta for att skapa ett tillitande klimat dér den intervjuade liraren skulle
kinna sig bekvim, sd dr det mojligt att en sa kallad znervjuareffekt (Ahrne & Svensson, 2015, s.19)
har bidragit till att de intervjuade lirarnas utsagor har paverkats av situationen eller av mig pa ett
eller annat sitt. En analys av naturligt férekommande samtal hade troligtvis givit ett annat
resultat.

En diskursanalytisk studie innebir att 1 analysen leta efter forgivettaganden i det empiriska
materialet. Den som analyserar maste titta pa bade det som sdgs och leta efter det som inte sags,
vilket forutsitter en viss kinnedom om filtet och kontexten som ska undersokas. Som jag
tidigare har beskrivit kan jag som pianist och blivande musiklirare ses som en del av den
undersokta kontexten, det vill siga kulturskolan. Jag var ocksa man om att sa langt som moijligt
sitta mig in i tidigare forskning som ber6r kulturskolan och instrumentalundervisning innan jag
paborjade analysen. Min forforstaelse kan dirmed ha paverkat hur jag gjorde min analys och 1 och
med det dven resultatet. Likheter mellan den forskning som presenterades i kapitlet tidigare
forskning och resultatet av foreliggande studie bor darfor betraktas pa tva sitt: dels kan likheterna
ses som ett resultat av min forforstielse for kontexten, dels kan de ses som en stirkande faktor
till foreliggande studies resultat.

Spraket star i centrum for en diskursanalytisk studie. Det dr hur de intervjuade uttrycker sig som
ligger till grund f6r analysen och resultatet. Fem av de sex intervjuerna som genomfordes under
studiens gang spelades in for att sedan kunna transkriberas och studeras sa utforligt som maoijligt.
Vid den sjitte intervjun ville den intervjuade liraren inte bli inspelad, vilket limnade mig med tva
val: att avsta fran att genomfora intervjun eller att genomféra intervjun och fora
minnesanteckningar. Jag valde det andra alternativet. Att féra anteckningar pa en sa detaljerad

niva att materialet dr dugligt fOr att utgéra grunden i en diskursanalys forefaller vara en oméjlig
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uppgift. Jag gjorde emellertid bedémningen att lirarens attityder och kirnfulla citat hade fangats i
mina anteckningar som sedan lag till grund for ett referat och darfor valde jag att anvinda mig
dven av denna intervju till studiens resultat.

Till sist en aterkoppling till studiens syfte, som ar att undersoka vilka attityder som finns hos
pianolirare i forhallande till olika former f6r pianoundervisning. Detta syfte har forsokts besvaras
med hjilp av semistrukturerade intervjuer och en diskursanalytisk ansats. Studien gor inga
ansprak pa att beskriva vilken undervisningsform som ér den bista. Inte heller gér den ansprik
pa att lagga sig 1 debatten om hur den politiska styrningen av kulturskolan ska se ut. Studien syftar
endast till att underséka de attityder som pianolirare besitter och hur dessa kan relateras till
diskurser pa en hogre niva.

8.3 Utblick

8.3.1 Studien i relation till lirarprofessionen

Studien har satt ljus pa en kulturskola som verkar vara i forindring. Resultatet visar pa hur
kulturskolan tycks befinna sig i ett slags spanningsfilt mellan tradition och framtid, vilket genom
studien belyses genom utvecklingen mot mer gruppundervisning i kulturskolan. Detta aktualiserar
fragan om vilken roll kulturskolan ska ha i samhillet och vilka konsekvenser detta far f6r
kulturskolldraren. Studien visar pa att utvecklingen mot mer gruppundervisning innebir nya satt
att undervisa pa. I forlingningen innebir kulturskolans férindringsprocess ett ifragasittande av
vad det innebir att vara instrumentalldrare. Detta dr viktigt att fundera kring, inte bara for
blivande musiklirare, utan kan ocksa bli en fraga f6r lirarutbildningen. Studien belyser hur
konservatorietraditionen 1 hog grad har praglat institutionen instrumentalundervisning, och
ddrmed dr det mojligt att tinka sig att den ocksa har priglat musiklirarutbildningen. Fér mig har
studien inneburit att jag har ifragasatt vilka kunskaper och verktyg jag har fatt med mig for att
mota en ’ny” kulturskola och i vilken utstrickning min utbildning har gjort mig till en del av
institutionen instrumentalundervisning. Studien belyser hur diskurser utmanas da nya forslag
liggs fram. I en férindringsprocess dr det viktigt att vara medveten om vilka strukturer som rader
och vilka konsekvenserna blir av att rubba dessa. Foreliggande studie kan vara till hjilp for att se

vilka konsekvenser forindringar av kulturskolan far f6r dess lirare.

8.3.2 Vidare forskning

Med detta sagt bor det aterigen betonas att foreliggande studie belyser fragan om undervisning i
grupp kontra individuell undervisning pa kulturskola utifran ez perspektiv. Att byta perspektiv
och underséka fragan fran andra hall skulle darfér kunna ge en bredare férstaelse f6r
kulturskolans utveckling och vilka konsekvenser denna far for de lirare som arbetar dir.

Foreliggande studies empiriska material bygger pa intervjuer med ett relativt litet antal
pianolirare. Storre studier med fler deltagare skulle kunna ge en bredare forstaelse for de
forindringar kulturskolan verkar sta infér och vad detta innebir f6r kulturskolans lirare. Studier
med lirare pa andra instrument 4n piano skulle ocksa kunna belysa fragan ur ytterligare ett
perspektiv och kunna visa pa eventuella skillnader mellan olika typer av instrumentallirare.
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Studien visar pa en upplevd kompetensbrist hos vissa lirare for att kunna undervisa 1 grupp. Det
skulle darfor ocksa vara intressant att undersoka i vilken man lararutbildningen férbereder
studenterna for den verklighet de senare kan komma att hamna i. En undersékning 1 vilken bade
verksamma lirare och lirarstudenter ingar skulle i skenet av foreliggande studie darfér vara

intressant.
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Bilaga 1 - Intervjuguide

Bakgrundsfragor

e Hur ldnge har du jobbat som pianolarare?

e Vilken utbildning har du gatt?

e Hur ser din tjanst pa kulturskolan ut?
°  Hur ser fordelningen mellan gruppundervisning och individuell undervisning ut i din

tjanst?

e Hur ser upplagget mellan gruppundervisning/individuell undervisning ut pa kulturskolan i
stort?
°  Blir nya elever forst och framst erbjudna gruppundervisning?

— Nar blir de i sa fall erbjudna individuell undervisning?

°  Serdet likadant ut i férdelningen mellan gruppundervisning och individuell
undervisning oavsett instrument pa den har kulturskolan?

Temafragor
e Kan du beskriva en dromlektion?
°  Du valde att beskriva en grupplektion —vad i en grupplektion ar det som du
uppskattar?
— Pavilket satt skiljer sig en grupplektion fran en individuell?
°  Du valde att beskriva en individuell lektion —vad i en individuell lektion ar det som du
uppskattar?
— Pavilket satt skiljer sig en individuell lektion fran en grupplektion?
e Upplever du att du som larare behover kunna olika saker nar det handlar om individuell
undervisning respektive gruppundervisning?
°  Vilka kompetenser ar viktiga i vilket sammanhang?
°  Kraver de olika undervisningsformerna olika forberedelsetid/planeringstid?
e Vad tycker du ar ditt viktigaste uppdrag som pianolarare?
° Upplever du att du kan fullfolja detta oavsett undervisningsform?
— Sociala aspekter / musikaliska aspekter

Avslutning
e Har du nagot du vill tillagga?



Bilaga 2 — Informationsbrev

Tack for att du vill delta i mitt examensarbete!

Du kommer delta i en studie som syftar till att underséka verksamma pianoldrares tankar
kring pianoundervisning individuellt respektive i grupp.

Som deltagare i denna studie godkdanner du ditt medverkande till studiens empiri.

Alla medverkande i denna studie kommer avidentifieras och anonymiseras. Eventuell
information som skulle kunna identifiera dig som person kommer uteldamnas eller omskrivas.

Intervjumaterialet kommer bara anvandas till denna studie, inget annat.

Studien ar till underlag fér min examinering till musiklarare vid Hogskolan fér Scen och
Musik, Goteborgs Universitet. Studien kommer darfor att publiceras pa universitetets
hemsida.

Som medverkande har du ratt att nar som helst avbryta din medverkan i studien utan
nagra konsekvenser.

Madeleine Widing

Student

dmnesldrarprogrammet med inriktning mot arbete i gymnasieskolan, musik
Hégskolan fér Scen och Musik

Goteborgs Universitet



