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This thesis examines how public monuments are made into cultural heritage, if and in that case, how
these monuments affect their surroundings and people. In order to get some answers, two public
monuments called Kopparmdrra and Shoreline-stenen, located in the city centre of Gothenburg,
Sweden have been examined. These monuments were chosen because they represent different forms of
cultural heritage and have been subject of interesting discussions concerning their existence. As a
method interviews have been conducted with different voices of these discussions, such as public
officials and film producers, and voices that in other ways have knowledge of the monuments and their
meaning. The main material used in this study include interview transcripts and e-mail
correspondence, which have been analysed with the help of critical heritage theories, research on
public monuments and discourse analysis. The main theory that has been applied is the very idea that
something is made into cultural heritage, it’s not fixed but a process, hence it is shaped and formed by
people and vice versa. As a method to better understand this theory on a deeper level an art work was
created that explored this idea and the outcome of the art work gave insights and strengthened the
conclusions of the study. The results show that Kopparmérra is part of the so-called authorized heritage
discourse because it represents a narrative of the nation and is institutionally recognized and managed.
As opposed to the Shoreline-stenen which in different ways challenges this authorized heritage
discourse. The results also show that there is a connection between the physical place, object and
cultural heritage. And that the two monuments are made into cultural heritage on a daily basis through
performative acts and linguistic negotiations. Conclusions can be drawn that monuments such as
Kopparmairra and Shoreline-stenen will continue to be cultural heritage as long as people see and make
them as symbols and part of the narrative of the city. Furthermore, people construct cultural heritage

but the monuments and what they represent also have power and affect their surroundings and people.

Key words: Authorized heritage discourse, public rooms and places, monuments, Kopparméirra,

Shoreline-stenen, discourse analysis
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Inledning: kulturarvets betydelse

Strax fore klockan 19 méndagen den 15 april 2019 borjade det brinna i den omkring 800 ar gamla
ikoniska katedralen Notre-Dame i Paris. Det tog 15 timmar att slicka branden men brandméinnen
lyckades rddda katedralens grund och klocktorn. Tre personer ska ha fétt lindriga skador, ingen dog
eller skadades allvarligt forutom byggnadsmonumentet sjélvt. Under méndagskvillen twittrade
Frankrikes president Emmanuel Macron: “Notre-Dame i Paris star i lagor. Det berdr hela nationen.
Tankar gar till alla katoliker i Frankrike. Som alla landsmén &r jag ledsen Over att se en del av oss
brinna upp” och begav sig sedan till platsen dér folk samlades for att sdrja och sjunga psalmer.
Vetskapen om branden hdll sig dock inte innanfor Frankrikes grénser utan spred sig som en 16peld
over vérlden och reaktionerna blev minst lika starka. Donald Trump gav tips om hur branden kunde
sldckas, Carl Bildt skrev ”Det kénns som att det &r slutet pa allt. Europa grater” och Vladimir Putin
erbjod sig att skicka Rysslands biista specialister for att bidra till ateruppbyggnaden av katedralen.'
Organisationer, miljarddrer och ldnder borjade skénka stora summor pengar for att restaureringsarbetet
skulle péskyndas. Samtidigt riktades kritik mot donationerna d& méanga menade att en del av

donationerna istillet borde ga till att bekiimpa fattigdom och klimathot.>

Branden i Notre-Dame visar att byggnadsmonument kan ha stor betydelse for ménniskor. Négot
materiellt har forlorats och detta péverkar ménniskor som ser det som att ett kulturellt arv har
forsvunnit. Det sitter nagot 1 viggarna sé att sdga. Och byggs védggarna upp pé nytt aterskapas da
kulturarvet eller ér det borta for alltid? Det &r en fraga som vécktes hos mig efter hdndelserna i Paris.

Det fick mig ocksa att ténka pa det engagemang som fragor om kulturarv vicker hos ménniskor.

Ett halvar fore hindelserna i Paris befann jag mig i Belarus, som deltagare i ett konstprojekt. Dér
besokte jag bland annat sjilvstdndighetstorget i Minsk och det forsta jag moéttes av var ett enormt
monument av Lenin. Eftersom konstprojektet handlade om konstndrers roll for att skapa
samhéllsforandringar reflekterade jag 6ver om, och i sa fall hur, monument sésom Leninmonumentet
interagerar med samhéllet. Min del 1 projektet var att tillsammans med en arbetsgrupp arbeta med
fragan om hur konst kan vara del av att skapa kulturarv och jag valde att fokusera pa relationen mellan

kulturarv, monument och offentliga rum och platser.

Jag frégade en kulturjournalist frén Belarus om det pagar en diskussion om monuments varande och
icke-varande i Belarus. Hon hade inte kdnnedom om att det fanns ndgon men didremot att det pagick en

diskussion i grannlandet Ukraina. V&l hemma i Sverige igen fortsatte jag att fundera dver monuments

! Ekstrom, Andreas, Det hir vet vi om branden i Notre Dame” i Affonbladet, 2019-04-16,
https://www.aftonbladet.se/nyheter/a/8mGqK E/det-har-vet-vi-om-branden-i-notre-dame (Hémtad 2019-04-23).
2 Eriksson, Carl-Fredrik, ”Kritiken mot donationerna efter branden i Notre Dame” i Expressen, 2019-04-19,
https://www.expressen.se/nyheter/kritiken-mot-donationerna-efter-branden-i-notre-dame/ (Hamtad 2019-04-23).



betydelse i det offentliga rummet och sokte upp svenska exempel som diskuterats i media. Jag fann tva
exempel: Shoreline-stenen och Karl IX: s ryttarstaty (som kallas for “Kopparmérra”). Shoreline-
stenen ir ett monument’ som placerats otillatet i en park i Géteborg som en hyllning till popbandet
Broder Daniel och Kopparmérra ér en ryttarstaty forestdllande kung Karl IX, vid ett centralt torg i
Goteborg. Kring stenen har det forts en diskussion om att 14ta den bli kvar och kring statyn har det
forts en diskussion om att den bor flyttas.

Syfte och fragestallningar

I den hédr uppsatsen har jag valt att studera de tva fallen och lyssna pé roster som varit del av
diskussionen eller processen med syftet att underska hur monument gors till kulturarv och vilken
betydelse det som gors har i det offentliga rummet. Det verkar inte vara helt oviktigt vad som placeras
och bevaras i1 véra offentliga rum, men varfor? Det &r det jag vill ta reda pa. Varfor
ifragasatts kungastatyer och har dessa statyer ndgon makt &ver oss eller har de fatt nya betydelser?
Genom fallen hoppas jag bidra med forstaelse om hur ménniskor aktivt gor kulturarv. Och som ett sétt
att nd djupare i materialet har jag undersokt friktionen mellan olika diskursiva positioner. De

fragestallningar som har varit vigledande i undersékningen ar foljande:

1. Hur konstrueras och gors tva monument sdsom Shoreline-stenen och Kopparméirra till
kulturarv utifran olika diskursiva positioner?

2. Hur paverkas det offentliga rummet av det kulturarv som gors?

For att kunna besvara dessa fragestéllningar behovs forst lite kontext av de tva fallen.

Kontextualisering av de tva monumenten

Jag valde de tvé fallen eftersom de var exempel pa monument som representerar olika kulturarv och
vars varande och icke-varande blivit omdiskuterat i media i nértid (fran 2014 och framat). Och i Sven
Lindqvist efterfoljd, valde jag tva fall i min hemstad Goteborg for att sé att séga griva dér jag star.
1978 publicerades boken Grdv ddr du star, skriven av Sven Lindqvist. En handbok for sa kallade
“barfota-forskare”, med radet att forska didr man stir och utgd fran egna erfarenheter. Boken é&r

visserligen &mnad for arbetare men forfattaren till denna uppsats refererar till den med anledning av att

3 I den hiir uppsatsen anvinder jag begreppet monument for att benimna och beskriva Shoreline-stenen och Kopparmiirra (se
mer utforlig diskussion om svarigheten med bendmning under rubrik "hur talar vi om nigot som vi inte helt kan bendmna?”).
Monument dr dock ingen skyddad titel pa ett verk utan anvénds for att beskriva ett verk eller en skulptur som &r uppfort till
minne av nagot. Jag forstar ocksa begreppet som négot som ges mening och vars betydelse &r fordnderligt (se senare
diskussion om diskursanalys och kritisk kulturarvsteori) men uppsatsen handlar inte om hur négot blir ett monument utan
vilket betydelse som dessa monument ges och hur det gors till kulturarv.



det 4r mer intressant att forska om det som omger en i vardagen.* L4t mig forst introducera det

monument som &r rest i en park, i vilken jag brukar promenera.

Shoreline-stenen

En augustidag ar 2014 upptéckte park- och naturforvaltningen att
en sten olovligt hade rests i Slottsskogen, en park i Goteborg.
Stenen hade placerats dér av tva anonyma konstnérer som ocksa

var upphovsmakarna. Enligt konstndrerna &r stenen ett
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minnesmérke som &r tillignat Goteborgs befolkning och en e Shec™ B
referens till Goteborgsbandet Broder Daniel. Monumentet 28
placerades darfor pa den plats i Slottsskogen dér bandet gjorde sin
sista spelning 2008. Stenen véger omkring 170-200 kg och é&r

tillverkad av Bohusgranit. Pa stenen finns en graverad

missingsskylt med inskriptionen ”Spela Shoreline”.’ ‘
Bild 1. Shoreline-stenen. Foto: Forfattaren

Shoreline ar namnet pa en av Broder Daniels mest populdra latar som fick spridning genom att en
musikbloggare vid namn Tom Jerry Boman spelade in laten péd MiniDisc nér bandet upptrddde pa TV-
programmet “Sen kvéll med Luuk” 2001. Efter programmet lade Tom Jerry Boman upp laten pé
internet och den blev snabbt en hit.® Dock tog det nigra ar innan liten kom ut pd skiva och
uppmaningen ’Spela Shoreline!” blev vanligt forekommande pa klubbar runt om i Sverige. Uttrycket

blev senare ocksd en vanlig begéran pé festivaler i Sverige.”

Strax efter monumentets tillkomst ville park- och naturférvaltningen flytta stenen eftersom den hade
satts upp utan tillitelse.® Detta skapade en medial debatt och en Facebook-sida skapades med namnet
”Lét Shoreline-Stenen VARA KVAR?” {or att 6vertyga park- och naturndmnden och forvaltningen att
lata stenen vara kvar. Efter bara négra dagar hade sidan fatt 6ver 5000 foljare. Park- och naturndmnden
tog dé ett formellt beslut att lata stenen vara kvar. Men inte pa den plats den forst placerats, utan 20

meter lingre bort frin dess ursprungliga plats for att den inte skulle std i viigen.’

Négra &r senare, under varen 2018, transporterades stenen till Stockholm for att vara del av ”Public

Luxury”, en utstdllning om arkitektur, design och kampen om det gemensamma pa ArkDes (statens

4 Lindqvist, Sven, Grdv ddir du stdr: hur man utforskar ett jobb, Bonnier, Stockholm, 1978.

5 Mejl fran konstnirerna 2014-09-19.

¢ Thornton, Johan, ”Han berittar historien om laten Shoreline”, Allt om Stockholm, 2017-12-04,
https://alltomstockholm.se/scenkultur/kultur/berattar-historien-shoreline/ (Hadmtad 2019-05-02).

7 Thylander, Bjérn, Spela Shoreline!” 2014-11-01, https://vanligt.se/2014/11/01/spela-shoreline/ (Hamtad 2019-05-03).

8 Lindqvist, Johan, Visa kénsla och ridda Shoreline-stenen”, Géteborgs-Posten, 2014-09-17, https://www.gp.se/johan-
lindqvist-visa-k%C3% A4nsla-och-r%C3%A4dda-shoreline-stenen-1.236494 (Hamtad 2019-05-03).

° TT. ”Shoreline-stenen fir sté kvar”, Goteborgs-Posten, 2014-09-22, https://www.gp.se/kultur/shoreline-stenen-f%C3%A5r-
st%C3%AS5-kvar-1.238111 (Hamtad 2019-05-03).



centrum for arkitektur och design) som pagick mellan 1 juni 2018-13 januari 2019. Flytten vickte en
del kritik medan vissa sasom Tom Jerry Boman ansdg att det var bra att stenen blev ett

diskussionsdmne hos ArkDes. Boman uttryckte sig s& hir om stenens tillfélliga flytt till Stockholm:

Hela utstéllningen handlar ju om det offentliga konstverket, vad &r offentlig konst och vem
bestimmer vad som &r offentlig konst. Shoreline-stenen &r ju en form av gerillakonst, det

var ingen som bestéllde den utan helt plotsligt var den dir.!

Observation vid Shoreline-stenen

Forsta gangen jag sdg Shoreline-stenen var inte pa dess plats” i Slottsskogen utan i utstillningen
Public Luxury pa ArkDes i Stockholm. Det var strax innan en intervju jag hade med konstkuratorn for
utstéllningen. Upplevelsen var som med de flesta kéndisar: att den sdg mycket mindre ut i
verkligheten. Efter intervjun gick jag tillbaka till utstdllningen och gick langsamt igenom varje
utstédllningsexemplar for & en helhetsupplevelse av och forstéelse for utstdllningen. I intervjun hade
jag fatt en forklaring men jag ville erfara hur de olika verken och projekten hédngde samman i relation
till Shoreline-stenen. Utstédllningen handlade om Sveriges gemensamma arkitektur och design och det
offentliga rummets motséttningar och paradoxer. Utstéllningen inneholl bland manga andra, verket
”Lét de rdtta komma in”, en skulptur av ett stdngsel samt ritningar och kartldggning av stdngsel som
forhindrar ménniskor som inte har nyckel att uppehélla sig framfor entréer till bostadshus i Stockholm.
Sammantaget blev det tydligt att Shoreline-stenen var ett exempel p& hur ménniskor kan vara med och

utforma det offentliga rummet. Stenen &r i skrivande stund tillbaka pa sin plats i Slottsskogen.

Det andra monumentet som tas upp i den hdr uppsatsen &r | ™. -
Kopparmirra som é&r placerad pa det centrala torget 3 ‘a
Kungsportsplatsen i Goteborg. o

Kopparmarra (Karl IX: s ryttarstaty)

”Vid sidan av Poseidon torde Karl IX: s ryttarstaty vid
Kungsportsplatsen vara Goteborgs mest kidnda, men da under B
benidmningen “Kopparmirra”, kallad s& av stadens befolkning.”" :
Oversteldjtnant  Albert Jacobsson var den man som runt
sekelskiftet 1800—-1900 tog initiativ till att uppfora en bildstod av
Karl IX, grundaren till gamla Goteborg. Uppdraget gick till

konstndren John Borjesson som var sin  tids  frdmste iy 2 kopparméirra. Foto: Forfattaren

10 Tjulander, Gabriel, ”Fansens ilska dver den nya Shoreline-stenen”, Goteborg Direkt, 2018-08-10,
https://www.goteborgdirekt.se/nyheter/fansens-ilska-over-den-nya-shoreline-stenen/reprhj! o0R0Zzzf YrS17txz0TinHjg/
(Hamtad 2019-05-03).

! Mosesson, Mikael, Offentlig konst i Géteborg, Mimer Bokforlag, 2012, sid. 59.



monumentalskulptéor och huvudparten finansierades med bidrag fran Goteborgs medborgare och
resterande av Goteborg stad. Skulpturen ér tillverkad av brons och véger cirka 6,5 ton. Fundamentet &r
tillverkat av bohusgranit och véger cirka 25 ton. Kostnaden for monumentet blev 107 500 kronor,
vilket idag skulle motsvara omkring 5,5 miljoner kronor (i 2012).'? Monumentet stod firdigt 1904
och invigdes av kung Oscar II infor femtusen &skadare. Vid invigningen fanns ett minnesblad med

skriften:

Matte denna stod, ett storartadt minnesmairke af var samtids svenska konst och en af var
stads framsta prydnader for framtiden, uppfylla det syfte, som gifvarne af densamma afsett,
att hugfasta minnet af en af vart folks storsta konungar och mana efterfoljande slékten att

varda hans verk genom lika uppoffrande arbete i fosterlandets tjinst!'3

Kopparmirra har ryttarstatyn kommit att bli kallad fran forsta borjan. Visserligen bestar den till 88
procent av koppar men hésten &r ingen mérr utan en hingst. Det var formodligen ett skdmtsamt
smeknamn som fastnade.'* 1935-1936 flyttades monumentet ungeféir 10 meter till dess nuvarande
plats pa grund av att den anségs hindra trafiken. Flytten skapade en proteststorm men rostades &nda

igenom."

Drygt 80 ar senare vicktes en ny diskussion om flytt. Ar 2015 startade tvd kinda svenska
filmproducenter en Facebookgrupp med namnet “Pappa kom hem”, med ett forslag pa att flytta Karl
IX: s ryttarstaty till statyn forestdllande hans son Gustav II Adolf, vid Gustav Adolfs torg ett par

hundra meter bort. I beskrivningen av Facebookgruppen stér det:

Infor Goteborgs 400-arsjubileum, 2021, tycker vi att det dr dags att omvérdera nagra av
stadens landmirken och samtidigt séitta Goteborg pd kartan som en progressiv och
nytdnkande stad. Vart forslag ér att flytta statyn av Karl IX ned till Gustav Adolfs torg s
att pappa och son far aterforenas. Nér statyerna stér tillsammans uppstér en frdga -Var ar
mamman nagonstans? Pa Kungsportsplatsen, dir Karl IX tidigare stod, uppfor vi Rutan, en
symbolladdad plats som pdminner oss om vart gemensamma ansvar ("Rutan ir en frizon
dér tillit och omsorg rdder. I den har vi samma réttigheter och skyldigheter utan
atskillnad"). Kostnaderna for genomforandet bor métas mot den media-exponering som

projektet kommer innebéra for Goteborg som stad.!

12 Goteborg Konst, “Karl IX — ryttarstaty (Kopparmirra)”, http://www.goteborgkonst.se/?konstverk=karl-den-ix-ryttarstaty-
kopparmarra (Himtad 2019-03-19).

13 Mosesson, Offentlig konst i Géteborg, sid. 60. Minnesblad vid Karl IX: statyns aftickande i G6teborg den 7 september
1904, Wald. Zachrissons boktryckeri A.-B.

14 Ohnander, Bengt A., Statyer berittar: [76 konstverk i Géteborg], Tre bocker, Géteborg, 2004, sid. 30.

15 Goteborg Konst, “Karl IX — ryttarstaty (Kopparmérra)”

16 Facebook, “Pappa kom hem”, 2015, https://www.facebook.com/pg/pappakomhem/about/?ref=page_internal (Héimtad
2019-05-06).



Enligt SVT véckte forslaget starka kdnslor hos SVT Nyheter Vists foljare i sociala medier, samtidigt

som en del ocksd vilkomnade forslaget.'’

Observation vid Kopparmaérra

Eftersom jag ér intresserad av olika roster men ocksé vad platsen har for betydelse valde jag att prata
med nagra av de som dagligen r6r sig intill platsen dér Kopparmérra star. Jag tog mig dérfor dit en dag
for att observera platsen och hamnade d& mitt bland en skolklass och deras ldrare. Skolbarnen var
omkring 11 &r. De stannade framfor Kopparmérra och en av ldrarna stillde sig uppe pé trappan som ar
del av sockeln till Kopparmérra. Lararen forsokte pakalla barnens uppmérksamhet och bad eleverna att
sluta ta foton av statyn. Han var uppenbart frustrerad av barnens besatthet av att fotografera allt de sdg,
vilket tydde pé att de inte kom fran Goteborg utan var pa besdk. Det var illustrativt pd sa vis att
Kopparmirra har en funktion av moétesplats. Detta bekriftades nér jag gick in till Turistbyran och
gjorde en kort intervju med en anstilld dér som talade om Kopparmaérras funktion som métesplats och
riktlinje. Jag gick ocksd upp till andra véning pa Akademibokhandeln déir jag hort att man kan se
Kopparmirra ur ett mer jamlikt forhallande for att man kommer upp till ”hans niva”. Med utsikt dver

hans bak gjorde jag en kort intervju med tva anstillda.

For att béttre forsta varfor jag valt att studera dessa tva fallen och hur, ér det viktigt att forsta studiens
position i forhallande till kulturstudietraditionen. I f6ljande avsnitt har jag dérfor valt att redogora for

studiens position, tidigare forskning som gjorts inom eller omkring @mnet samt nagra centrala

begrepp.

Forskningsoversikt

Kulturarvsstudier hor inte hemma inom en vetenskaplig disciplin utan flera. Geografer nérmar sig
dmnet genom urbana studier och forskare inom kulturstudier nidrmar sig dmnet genom att se hur
kulturarv anvénds i det senmoderna samhillet. Att det &r ett omrade som tdcker in ménga olika
intressen Oppnar upp for kreativa forskningsmojligheter, dér man forhoppningsvis kan fanga kulturarv
ur ett mer holistiskt och kritiskt perspektiv.'® Som student inom kulturstudier &r min uppgift att studera
sambandet mellan kultur och makt'® och mera precist som student i mastersprogrammet “Kultur och
demokrati”, studera sambandet mellan just kultur och demokrati. Ett aterkommande tema i min
utbildning har varit maktrelationer i det urbana rummet samt relationen mellan estetiska praktiker och

offentligheten. Min studie ar dérfor ett sétt att bidra till denna kulturstudietradition genom att studera

17 Eidenskog, Jakob, “Férslag om att flytta Kopparmirra vicker starka kinslor”, SVT, 2017-06-30,
https://www.svt.se/nyheter/lokalt/vast/forslag-om-att-flytta-kopparmarra-vacker-starka-kanslor (Hamtad 2019-05-06).

18 Harrison, Rodney, Heritage: critical approaches, Routledge, Milton Park, Abingdon, 2013, sid. 7f.

19 Couldry, Nick, Inside culture [Elektronisk resurs] re-imagining the method of cultural studies, SAGE, London, 2000, sid.
5.



monuments och indirekt konstens verkan i det urbana offentliga rummet ur ett kritiskt
kulturarvsperspektiv. Studien beror frdgor om vem eller vilka som har makt att paverka den urbana
offentliga miljon och de offentliga rummen, och om det som finns i den offentliga miljén har ndgon

makt att pdverka samhéllet.

Jag har inte funnit ndgon vetenskaplig diskussion eller litteratur om hur offentliga monument gors till
kulturarv och vad det har for konsekvenser for sin omgivning, i Sverige. Internationellt finns det
forskning sdsom Rodney Harrisons Heritage- Critical approaches och Laurajane Smiths Uses of
heritage, som kritiskt studerar kulturarv. Denna forskning behandlar monument ur ett
kulturarvsperspektiv men fokus ligger inte pa hur just offentliga monument och statyer gors till
kulturarv, utan de for en mer generell diskussion kring kulturarvs funktion i dagens samhélle och hur
kulturarv kan ses som en process. For att nd en djupare analys och forstaelse har jag darfor tagit hjilp
av arkitektur- och konstvetenskaplig forskning som diskuterar offentlig konst/ monument i relation till

makt och politik i det offentliga rummet.

En bok som for samman dessa teman ar arkitekturforskaren Catharina Gabrielssons avhandling At
gora skillnad: det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska forestdllningar.
Det dr en avhandling i arkitektur och som ror sig mellan omradena: arkitekturteori, konst och politisk
filosofi. Gabrielsson skriver bland annat om arkitekturens etiska ansvar i samhaéllet som ror frdgor om
till vem och vad arkitekturen riktar sig och hur detta ansvar hanteras 1 utformningen av det offentliga
rummet. Gabrielssons avhandling behandlar arkitektur och konst utifran tankar om offentligheten och
”platsen”. Eftersom jag har valt att titta pa hur monument konstrueras och gors till kulturarv samt ges
betydelse i det offentliga rummet var det viktigt att forstd hur offentligheten tillskrivs betydelse och
hur det forhéaller sig till rummet som fysisk form. Ett offentligt rum &4r enligt Nationalencyklopedin “en
del av en bebyggelsemiljo som ir tillginglig for allméinheten” sdsom gator och torg.2’ Det #r den enkla

definitionen av det offentliga rummet, men enligt Catharina Gabrielsson dr offentligheten:

(...) ndgot obestdmbart, forankrat i forestéllningar om “folket” vilket- som den italienske
filosofen Giorgio Agamben visat- spdnner mellan méktighet och uselhet, mellan
nationalistisk identitet och den mest oklara och hotande form av anonymitet. Och pa samma
satt som forskare kan visa pd “allménhetens” ogripbara karaktir, kan “offentlighetens”
avgransning och betydelse inte faststéllas med nagon entydighet. Den kan definieras som
skild fran staten eller som utgérande staten, den kan forstds i termer av makt, kritik,
information, kommunikation, anvéndning eller tillgéinglighet. Som rum betraktat framstar
offentligheten som en “rest”, ett utrymme mellan lagrum och réttigheter snarare 4n nagon

som dr i besittning av en egen identitet. Vagheten i forestdllningen om det politiska, om vad

20 Nationalencyklopedin, ~offentligt rum”, http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ling/offentligt-rum (Hzimtad 2019-
05-24).



som utgor kédrnan i demokratin, motsvaras av denna grundldggande oklarhet betréffande det

offentliga rummet som fenomen.?!

Enligt Gabrielsson har de kanske viktigaste uttolkarna av det offentliga rummet- Hannah Arendt och
Jirgen Habermas - beskrivit det offentliga rummet ur ett dikotomatiskt tdnkande dir det funnits en
uppdelning mellan det offentliga (polis) och det privata (oikos), som de menar har blivit ett forlorat
ideal i dagens samhiélle. Postmodernismen har skapat en dnnu storre upplosning mellan begreppsparet
och ménga kritiker menar att kapitalismen har gjort det politiska underordnat det kommersiella. Men
enligt kritikern Margaret Crawford ar det inte nddvéndigt att sorja det offentliga rummets “slut” utan
det gér att uppmirksamma ”vardagslivets stadsrum i den faktiskt existerande demokratin”. Till
exempel kan 7-Eleven-affirer verka som antikens agora beroende pa hur de anvidnds som socialt
forum.* Férutom offentligheten har dven Gabrielssons tankar om “platsen” varit anvindbar. Sérskilt
de delar dér hon skrivit om socialpsykologen Johan Asplunds tankar om platser som responderar,
vilket varit anvéndbart eftersom jag forsokt forstd om och hur monument interagerar med miljon i var

den befinner sig, samt ménniskorna som ror sig i den miljon.

Medan Gabrielsson fokuserar pé det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska
forestéllningar, &r fokus for denna uppsats: monument och hur de gors till kulturarv i det offentliga
rummet. Darfor har konstvetaren Jessica Sjoholm Skrubbes avhandling Skulptur i folkhemmet: den
offentliga skulpturens institutionalisering, referentialitet och rumsliga situationer 1940-1975, varit
anvéindbar for att forstd skulpturers och monuments betydelse och funktion i den offentliga miljon.
Sjoholm Skrubbes intresse for fragan vicktes liksom for mig av en debatt om monuments vara eller
icke vara. I Berlin pé slutet av 90-talet f6ljde Sjoholm en intensiv debatt om de offentliga Osttyska
monumentens funktion och meningsproduktion. Enligt Sjoholm blev det tydligt att offentliga
monument kan ses, oberoende av om de tillkom i en demokrati eller diktatur, som del av en ideologisk
praktik.”® Monument betyder pa latin “minnesmirke” och #r enligt Nationalencyklopedin en skulptur
eller ett byggnadsverk som dr uppfort till minne av en person eller en hindelse.”* Men, menar Sjéholm
Skrubbe, ett monument &r inte enbart en paminnelse utan ocksd en representation av samhéllets
radande historiesyn. Syftet med minnesmérken var att stirka en kollektiv identitet och sporra till
ytterligare prestationer”. De fungerade som politiska maktmedel och som medel for offentlig fostran.

Storre delen av de offentliga skulpturer som uppkom fram till mitten av 1900-talet i Sverige utgjordes

21Gabrielss0n, Catharina, Att géra skillnad: det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska
forestdllningar, Arkitekturskolan, Kungliga Tekniska hogskolan, Diss. Stockholm: Kungliga Tekniska hdgskolan, 2007,
Stockholm, 2006, sid. 13f.

*2 Ibid, sid. 14f.

23 Sjoholm Skrubbe, Jessica, Skulptur i folkhemmet: den offentliga skulpturens institutionalisering, referentialitet
och rumsliga situationer 1940—1975, Makadam, Diss. Uppsala: Uppsala universitet, 2007, Goteborg, 2007, sid. 15

24 Nationalencyklopedin, “monument”,

http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/monument (Hémtad 2019-05-14).



av monument som inte sillan formedlade en konflikt- och kungahushistoria. Men under efterkrigstiden
blev det allt vanligare med byster av till exempel vetenskapsmén och socialdemokratiska politiker,

vilket betyder att den “’storsvenska historien” fick ge plats for en “eskatologisk samtidshistoria”. *°

I Sjoholm Skrubbes avhandling analyseras institutionaliseringen av folkhemsperiodens offentliga
monument, dess betydelsebildning samt funktion. Den institutionalisering som Sjoholm beskriver gér
hand i hand med teorin om den auktoriserade kulturarvsdiskursen pa sa vis att det dr “en diskursiv
process dir sprakbruk, objektsdefinitioner och tolkningsforetrdden- liksom dérmed forknippade
konventioner, normer och virderingar- etableras.” Hennes tankar om monumentets relation till den
offentliga miljon gar dven den i linje med kritisk kulturarvsteori: ”Det ar forst i den rumsliga
situationen- i mdtet med betraktaren och i relation till rummet i bdde materiell och social bemérkelse-
som betydelse kan (re)produceras och omforhandlas, som meningsskapande praktiker kan tolkas och
omtolkas.””® For att itergd till citatet av Gabrielsson dir hon skriver att “det offentliga” Ar nagot
obestdmbart, ger istdllet Sjoholm Skrubbe en definition av offentliga skulpturer som jag valt att
applicera pa offentliga monument: “fristdende skulpturer [monument] [...] som foretriadelsevis &r

permanent placerade pa for allménheten tillgiingliga platser i utomhusmiljo.”’

Medan Sjoholm Skrubbe fokuserar pa skulpturens institutionalisering, referentialitet och rumslighet
saknas en mer omfattande analys av monumentet som minnesmérken, det vill sdga dess koppling till
det kollektiva och personliga minnet. Ndgon som skrivit om detta &r konsthistorikern Kirk Savage i
boken Standing soldiers, kneeling slaves: race, war, and monument in nineteenth-century America.
Savage utforskar hur monument anvéindes (och anvénds) for att minnas en del av historien, och som
ett sétt att definiera samtiden genom att definiera historien. Att skapa monument ar ett forsok att
bevara och/eller forma det kollektiva minnet. Att lyfta fram ett specifikt minne genom att materialisera
det i ett fysiskt monument, ar ett forsok att forsékra att samhéllet minns vissa saker och glommer
andra. Offentliga monument ar enligt Savage den mest konservativa formen av att minnas eftersom de
4 dmnade att bestd oforiandrade, for evigt.”® Savage skriver ocksd likt Sjoholm Skrubbe om
demokratiseringen av monumenten som har gétt frén att tidigare talat for makthavarna till att tala for
folket. De skulle inte léngre vara monument pa offentliga platser utan ocksd representera en
“offentlighet”. Under 1800-talets Nordamerika blev denna “demokratisering” problematisk eftersom
efter det amerikanska inbordeskriget och avskaffandet av slaveriet tillkom 4 miljoner ménniskor som

skulle ingd i “det amerikanska folket”. Hur skulle man skapa ett kollektivt minne av fore detta

25 Sj6holm Skrubbe, Skulptur i folkhemmet: den offentliga skulpturens institutionalisering, referentialitet och
rumsliga situationer 1940-1975, sid. 114, 127.

26 Tbid, sid. 16f.

27 Ibid, sid. 18.

28 Savage, Kirk, Standing soldiers, kneeling slaves: race, war, and monument in nineteenth-century America, Princeton
University Press, Princeton, N.J., 1997, sid. 4.



slaviagare och slavar? Och hur skulle den amerikanska nationen och det amerikanska samhillet
omformas och forhalla sig till den rasism som tidigare anvéndes for att rattfirdiga slaveriet? Offentliga
monument och sérskilt skulpturer 6kade markant efter frigorelsen och anvéndes som ett medel for att
forma den nya nationen.”’ En ny form av offentliga monument skapades men den representerade inte
den frigjorda “svarta kroppen” utan paminde offentligheten om ny form av “vit kropp” och hjilte,

vilket var den vita soldaten som stred pa béada sidor av kriget:

While emancipation came to be inscribed not on the bodies of African Americans but on
the body of Abraham Lincoln, so the moral imperatives of citizenship came to be inscribed
on the bodies of white soldiers — profoundly reshaping the image of the soldier and the

nation in the process.*°

Savage konstaterar att vad som inkluderas eller exkluderas genom de offentliga monumenten péverkar
det offentliga minnet och ddrmed dven den nationella identiteten. Darfor méste historien av vad som &r
inkluderat i en forhédrskande kultur omprovas. Pé sa sitt kan till exempel rasistiska maktrelationer
synliggdras och hanteras.’' Savage skriver ocksa om ryttarstatyer som han menar ansetts vara den mest
prestigefyllda formen av offentlig skulptur. Orsaken hor ihop med idén om kommando och ryttarens
kulturella auktoritet och kontroll 6ver ett djur som &r mycket starkare och stérre dn ryttaren. Det &ar
ocksa kopplat till militért ledarskap och en officerares makt 6ver sina trupper. Darfor ar ofta militéra

ledare portritterade pé en hiist.>

Medan Skrubbe och Savage bidrar med forklaringsmodeller till varfor ryttarstatyer uppstéatt genom
tiderna uteblir en samtidsanalys som kan forklara Shoreline-stenens och ”Rutans” uppkomst. Darfor
har antologin Plats, poetik och politik: samtida konst i det offentliga rummet, utgiven av Skissernas
museum i Lund varit viktig for att battre forsta de uttryck som formedlas i det offentliga rummet idag.
Konstkritikern Dan Jonsson skriver att offentliga konstverks funktion forr var antingen som
minnesmérke eller utsmyckning och handlade om &ra eller skonhet, eller bade och. Idag gestaltar
konstnérer ofta abstrakta begrepp sdsom tolerans, doppenhet och gemenskap och andra sa kallade
”demokratiska virden”.** Det verkar alltsi vara en forlingning av folkhemsperiodens fostrande
egenskaper som Skrubbe skriver om. Jonsson skriver ockséd om begreppet “folklighet” i relation till

offentligheten.**

2 Ibid, sid. 3ff.

30 Ibid, sid. 18f.

31 Ibid, sid. 19f.

32 Ibid, sid. 133.

33 Jonsson, Dan, “Sjilva verket — ndgra tankar kring konst och offentlighet”: Fagerstrom, Linda & Haglund, Elisabet
(red.), Plats, poetik och politik: samtida konst i det offentliga rummet, Arena, Malmo, 2010, sid. 28.

34 Ibid, sid. 34-37.
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Konsthistorikern Malene Vest Hansen haller med Catharina Gabrielsson om att offentligheten &r nagot
oppet och obestdmt. Det demokratiska offentliga rummet ar “snarare en “fantom”, en idé som stindigt
omforhandlas till nya formationer”. Aven om ménga vill skapa harmoni i det offentliga rummet ir
rummet aldrig vare sig neutralt eller i harmoni, eftersom for att uppna det gemensamma bésta

utestiings alltid nigon eller nagot.*

Om Kopparmirra specifikt, finns det kortfattade historisk information i bocker sdsom Mikael
Mosessons bok Offentlig konst i Géteborg och Bengt Ohnanders bok Statyer berdttar. Goteborg
Konst, som ér en del av Goteborg stads kulturforvaltning, har skapat en digital “Konstkarta” dver
stadens offentliga konstverk, dar Kopparméirra finns representerad. Denna konstkarta finns att tillgd pa

Goteborg Konst hemsida dér det ocksa gar att ldsa om statyn.

Om Shoreline-stenen har det skrivits en kandidatuppsats i konst- och bildvetenskap: Spela Shoreline -
en diskursteoretisk undersokning av minnesmonumentet 6ver Broder Daniel fran 2018, skriven av
Hedvig Ingvarsson. I studien utforskas med hjélp av diskusteori hur mening om skulpturen konstrueras
i diskursen. Material som anvénts dr bland annat dagstidningar, sociala medier, bloggar och
nyhetsfloden. Resultatet visar att det funnits en friktion om betydelsen av stenen dér folk i borjan
tillskrev stenen en betydelse att vara ett viktigt offentligt konstverk och samlingsplats genom
framforallt Facebookgruppens artikulationer sdsom att krama den, sjunga vid den samt ta selfies med
den. Kommunen sag déremot inledningsvis pé stenen som en olaglig handling och vandalism. Men
med tiden éndrades kommunens syn efter att de fétt stenen genom ett gdvobrev och efter att ArkDes
visat sin vilja att ha med den i en utstéillning. ArkDes tillskrev stenen betydelser sasom aktivism,
medborgarinitiativ och museiobjekt. Och kommunen visade sig senare beskriva stenen som
turistattraktion, symbol for staden och en kulturskatt. Hedvig Ingvarsson menar att de blandade
reaktioner som stenen fatt tyder pé att stenen “inte bara &r i fysisk rorelse, utan ocksé tycks forflyttas
diskursivt i olika betydelser”. I den mediala debatten ligger en mdjlighet att forhandla om den
offentliga konstens villkor. Hon menar att “det massmediala Gppnar upp sig som ett alternativ
offentligt rum for begreppsbreddande diskussioner som konvergerar med konstverkets materiella
plats.” ¢ Ingvarsson konstaterar att stenens betydelse ir i rorelse, vilket &r en slutsats som jag utvidgar
genom att ocksa diskutera den ur ett kritiskt kulturarvsperspektiv. Medan Ingvarsson diskuterar
betydelsen av Shoreline-stenen i det offentliga rummet kopplat till den fysiska platsen, tillfor denna

uppsats en vidareutveckling av stenens relation till platsen, dess omgivning och det offentliga rummet.

35 West Hansen, Malene, ”Nér konstnrer intervenerar i det offentliga rummet — Debattspecifika utmaningar av Burn Out,
Kvinder pa Veartshus och CUDI”: Fagerstrom, Linda & Haglund, Elisabet (red.), Plats, poetik och politik: samtida
konst i det offentliga rummet, Arena, Malmg, 2010, sid. 45.

36 Ingvarsson, Hedvig, Spela Shoreline - en diskursteoretisk undersckning av minnesmonumentet éver Broder Daniel, Konst-
och bildvetenskap- institutionen for Kulturvetenskaper, Géteborgs universitet, Handledare: Astrid von Rosen,
Kandidatuppsats, HT 2018.
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Eftersom jag har valt att studera de tvé fallen i ett kulturarvsperspektiv har den tidigare forskningen
kompletterats med kritisk kulturarvsteori som hjélpt mig att béttre forsta, tolka och analysera det

material som samlats in.
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Teori och metod

Kritisk kulturarvsteori

”Ménga kritiska kulturarvsforskare ansluter sig idag till idén om att kulturarv bor forstds som en
process. [...] Kulturarv konstrueras och formas av ménniskor/ sin omgivning samtidigt som kulturarv
konstruerar och formar ménniskor/ sin omgivning.”” Kulturarv har alltsa gétt frin att ses som nagot

som ir till att ses som nagot som gors.*®

Eftersom kulturarv dr ndgot som gors ér det inte fast i en bestdmd materiell form utan &r istéllet en
levande process. Kulturarv gors ofta pa platser eller i rum genom performativa handlingar som ger
platserna mening och minnen samtidigt som platserna i sin tur ger en kénsla av verklighet och tid till
de handlingar som gors pa platserna. Detta innebdr en spénning som béde kan skapa och bibehélla
social och historisk konsensus, samt skapa motsittningar och ifrigasittande av status quo.*’ Att ett
ting eller en plats anvands som/gors till kulturarv handlar inte om dess inneboende kvalitéer utan att
det kan kopplas samman med bredare sociala erfarenheter och minnen. For att nagot ska goras till
kulturarv behover det alltsa svara mot samhallets kulturella, sociala och politiska behov eftersom det

ir den vardagliga sociala interaktionen som forenar det materiella och immateriella kulturarvet.*

Enligt kulturarvsforskaren Rodney Harrison har kulturarv gétt fran att primért ha blivit ombesorjt av
specialister och entusiaster till att bli ett allmint intresse. Kulturarv har siledes blivit ett allmint
forekommande kulturellt fenomen. Kulturarv har ocksa gétt fran att enbart handla om saker frén dldre
tider till att ses som négot som har lika mycket att gora med samtiden och framtiden. Harrison &r av

uppfattningen att:

Heritage is primary not about the past, but instead about our relationship with the present
and the future. (...) Heritage is not a passive process of simply preserving things from the
past that remain, but an active process of assembling a series of objects, places and
practices that we choose to hold up as a mirror to the present, associated with a particular

set of values that we wish to take with us into the future.*!

Harrison lyfter fram att muséer och arkiv har insett att de inte kan ta med sig ett exemplar av allt in i

framtiden utan att det maste ske stora gallringsprocesser. Visserligen finns det andra moéjligheter for de

37 Forfattaren har dversitt en text av Anders Hogberg som ursprunligen dr pd engelska. Forfattaren har valt att kursivera
process for att fortydliga meningen. Se originalcitat pa sidan 14. Hogberg, Anders, The Voice of the Authorized Heritage
Discourse. Current Swedish Archaeology 2012 (20):131-167, sid. 161.

38 Smith, Laurajane, Uses of heritage, Routledge, New York, 2006, sid. 44ff.

39 Tbid, sid 83.

40 Tbid, sid, 273, 305.

41 Harrison, Rodney, Heritage: critical approaches, Routledge, Milton Park, Abingdon, 2013, sid. 4.
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digitala arkiven men Harrison framhaller att allt varken kan eller bor bevaras. Han menar pé att
glomma 4r en integrerad del av att minnas och for att produktionen av vart sociala minne ska (for)bli
héllbar maste registerforteckningarna over vart kulturarv lyftas upp till debatt. Harrison foresprékar
séledes att det kulturarv som &r oforenligt med vér tids vérden bor rensas bort och mer krut bor laggas

pa att géra kulturarv mer representativt.*?

Samtidigt menar Laurajane Smith att det finns en hegemonisk kulturarvsdiskurs som péverkar vart sétt

att tala och tdnka om kulturarv. Smith skriver:

The ’heritage’ discourse (...) naturalizes the practice of rounding up the usual suspects to
conserve and ’pass on’ to future generations, and in so doing promotes a certain set of
Western elite cultural values as being universally applicable. Consequently, this discourse
validates a set of practises and performances, which populates both popular and expert

constructions of ’heritage’ and undermines alternative and subaltern ideas about

*heritage’.*

Smith kallar denna diskurs for Authorized heritage discourse (AHD eller Auktoriserad
kulturarvsdiskurs) eftersom den sé att sdga dr auktoriserad, det vill sdga vad som definieras som
kulturarv dr vad de med kulturarvskompetens eller yrkeskompetenta definierar som kulturarv. Som ett
led 1 1900-talets professionalisering och byrakratisering av hanteringen av kulturarv, har lekmén och
“offentligheten” ldnge varit utestdngda fran beslutsprocesserna kring vad for kulturarv som bor

bevaras och hur.

Men, menar Harrison, kulturarv gors i samspel med ménniskor, icke-ménskliga agenter, materiella och
immateriella ting. Det &r inget som enbart existerar i véra huvuden utan uppstér i dialog mellan
ménniskor och ting. Kulturarv véxer alltsd fram relationellt. Harrison foresldr att en 10sning pa
problemet med den auktoriserade kulturarvsdiskursen é&r att Oppna upp for mer dialogiska
beslutsprocesser genom forum, dér experter, lekmén, politiker, medborgare och tekniker kan mdtas for

att tillsammans producera nya sitt att se, tala och tinka om kulturarv.*

Den vérld vi lever i dr komplex och de teorier som &mnar att forklara saker for oss ér likasa komplexa.
For att kunna anvénda en teori maste jag som forskare forst vrida och vénda pé teorin for att pé allvar

forsta for att senare kunna anvinda den. Mitt sétt att forsta teorin har varit att sjdlv gora teorin.

42 Tbid, sid. 200ff.
43 Smith, Uses of heritage, sid. 11.
44 Harrison, Heritage critical approaches, sid. 217, 223f.
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Kulturarv som process

Parallellt med uppsatsarbetet har jag varit del av ett projekt som heter “STATUS: The Role of the

Artist in the Changing of Society”. Genom projektet dr jag med i en arbetsgrupp som arbetar med

fragan hur konstndrer och aktivister kan vara del av att skapa kulturarv. Den 15-17 mars 2019 hade

gruppen en kort utstdllning pa Galleri 54 i Goteborg. Infor utstéllningen fick jag fragan om jag kunde

gora en installation som gérna fick utformas pa ett sétt som skulle vara min uppsats till gagn. Ett par

dagar tidigare hade min handledare Astrid von Rosen gett mig artikeln “The Voice of the Authorized

Heritage Discourse: A Critical Analysis of Signs at Ancient Monuments in Skane, Southern Sweden”

skriven av Anders Hogberg, och jag fastnade for foljande stycke:

Several researchers within critical heritage studies have proposed that heritage must be
understood as a process. This does not mean neglecting its material properties, but
understanding heritage as materiality, i.e. analysing the interaction on issues of how
heritage is constructed and shaped by people, at the same time as heritage constructs and

shapes people. This includes a move away from heritage as only a concrete entity, to also

seeing it as something done, as a verb.*

Jag valde att utgé fran den teoretiska tanken att kulturarv &r en process som konstrueras av ménniskor

samtidigt som kulturarv konstruerar och paverkar manniskor, nir jag skapade mitt verk. Genom verket

ville jag undersdka och forsoka forstd denna tanke. Resultatet blev “Interactions” ett spegelverk pa en

piedestal. P4 en piedestal bredvid placerades
en liten tredimensionell —modell av
Kopparmirra och pa ena véggen projicerades
en tredimensionell modell av Kopparmérra
(som besokarna ocksd kunde se 1 sina

mobiltelefoner om de scannade en QR-kod).

Tanken var att spegelverket skulle forestilla ett
monument och det placerades i mitten av
installationen for att bli det centrala i dramat.
Genom digital visualisering placerades den
tredimensionella modellen av Kopparmérra vid
ingangen till rummet och projicerades pa en

vigg bakom spegelverket. Ddrmed hamnade

Bild 3. Installation "Interactions”. Foto: Férfattaren

nistan alla besokare, som klev in i rummet, bakom Kopparmérra i projiceringen och blev pa sa vis del

45 Hogberg, The Voice of the Authorized Heritage Discourse, sid. 161.
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av installationen. Besokarna kunde ocksé i vissa vinklar se sig sjdlva och Kopparmarra i spegelverket.
Genom att placera Kopparmérra vid ingéngen till rummet blev besdkarna automatiskt en del av
installationen och symboliken &r att ménniskor som ror sig pad de offentliga platser dir monument

finns, &r med och goér monumentet och likasa kulturarv.

Min ursprungliga idé var att spegelverket skulle vara i mitten och att olika modeller av ett monument
skulle sta utplacerade runt omkring verket for att besokaren/betraktaren skulle g& emellan de olika
modellerna och se modellerna ur olika perspektiv i spegelverket. Men konstniren som organiserade
utstéllningen forslog att jag skulle visa en tredimensionell modell med hjélp av en Ipad och projektor,
vilket jag inség var en béttre idé. Inte bara pa grund av tanken som vécktes hos mig att alla som ror sig
i rummet automatiskt blir del av verket utan ocksé att det &r en digital visualisering som fér mig att
ténka pa det icke-fysiska kulturarv som gors. Det kan inte fysiskt vidroras utan &r en tankeprocess och

visualisering.

Det var ocksé viktigt att ha en fysisk modell
av Kopparmérra pad en piedestal bredvid
spegelverket eftersom det far en att tinka pa
att det materiella, formen och att platsen den
besitter i ett rum ocksd péverkar sin
omgivning. Och att man skulle kunna rora
sig i rummet och g& mellan spegelverket och
modellen och se den speglas i glaset.

Spegelverket ar gjort av 13 spegelglas som ar

Bild 4. Kopparmdrra som speglas i glasverk. Foto: Forfattaren beskurna 1 samma hO_]d men 1 olika storlekar
i bredd och ihopsatta med silikon, vilket gor att verket dr formbart. Den &r alltsa inte fast i sin form
utan kan fordndras pa samma vis som kulturarv. Jag valde dock att forma den pé piedestalen pa ett sétt
som gor att det blir manga olika vinklar och ett visst djup pa vissa sidor av den. Vad jag forsokte
uttrycka var att man ser olika saker ur olika perspektiv. Kopparmérra kunde ses i vissa vinklar och ur
en annan vinkel sags till exempel en spegling av en annan besdkare. Under utstdllningen observerade
jag hur besokarna rorde sig i rummet och jag sag da att de ibland stéllde sig i en vinkel dér de enbart
sag sig sjilva och en annan besdkare i verket. Det fick mig att ténka pé att for ménga dr Kopparmérra

enbart en motesplats, vilket flera uttryckt under mina intervjuer i studien.

Kopparmirra valdes frémst for att den &r del av min uppsats men ocksd for att jag ville ha ett
monument som ménga kénner till. Jag ville ta ett vilként monument och “flytta” den till en annan plats
for att skapa distans och hjélpa en att reflektera 6ver dess betydelse. Om jag till exempel skulle ha

tagit Shoreline-stenen som jag formodar att inte lika ménga kénner till, tror jag att installationen hade
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blivit mer svarbegriplig eftersom man forst hade behovt redogdra for vad Shoreline-stenen dr. Tanken
var namligen inte att Kopparmaérra skulle sté 1 fokus utan spegelverket. For att forsta hur vi formar och
konstruerar spegelverket och det i sin tur formar och konstruerar oss behdvde jag anvidnda mig av ett

vélkidnt monument som ett verktyg for att forsta denna kulturarvsprocess.

Att reflektera Gver teorin genom att gestalta en process, bidrog till en storre forstaelse och gav mig ett
bittre underlag i det fortsatta arbetet med uppsatsen. Det fortsatta arbetet var att samla in material
genom att framforallt tala med ménniskor som kénner till eller varit del av de processer som handlat

om monumentens vara eller icke-vara.

Lasa och lyssna som ett satt att forsta

For att kunna besvara uppsatsens fragestéllningar har jag undersokt de tvé fallen Shoreline-stenen och
Kopparmairra. Det ér inte i1 forsta hand de mediala skribenternas roster som anvinds for att besvara
forskningsfragorna. De har bidragit till att fa ett helhetsgrepp om vad som har skett och diskuterats
kring fallen och pekat ut roster som kan vara anvidndbara for att forstd hur monument gors till
kulturarv och om det som gors har ndgon betydelse i de offentliga rummen. For att kunna ta del av
olika rdster som har kunskap eller koppling till de tva fallen/monumenten genomfordes kvalitativa
intervjuer. Syftet med att utfora kvalitativa intervjuer var att ta del av information om de tva fallen och
lyssna till intervjupersonernas uppfattningar for att na en djupare forstaelse om forskningstemat. Jag
ville ocksé tillsammans med intervjupersonen konstruera kunskap. Enligt Kvale & Brinkmann bygger
kvalitativa intervjuer pa professionella samtal dar “kunskap konstrueras i inter-aktionen mellan
intervjuaren och den intervjuade. En intervju ér ett utbyte av &sikter mellan tva personer som samtalar
om ett tema av Omsesidigt intresse”. Att det handlar om ett utbyte av asikter kanske ar mer illustrativt i
det engelska ordet for interviju “interview” dvs. mellan tvd perspektiv.*® Det betyder inte att denna
dialogiska process dr en forskningspraktik dédr kunskapsproduktion sker jamlikt, eftersom det &r

forskaren som innehar den analytiska kontrollen.*’

Intervjupersonerna valdes avsiktligt med anledning av deras kunskap eller koppling till fallen, alltsa de
intervjupersoner som ansags relevanta for studiens d&mne. Intervjupersonerna valdes ocksa i syfte att

bidra med viss asiktsvariation.*® Intervjupersonerna var foljande:

1. Filmproducenterna: de tva filmproducenter som initierade idén Pappa kom hem, en idé som

bland annat handlar om att flytta Kopparmérra.

46 Kvale, Steinar & Brinkmann, Svend, Den kvalitativa forskningsintervjun, 3. [rev.] uppl., Studentlitteratur, Lund, 2014, sid.
18f.

47 Back, Les, The art of listening, English ed., Berg, Oxford, 2007, sid. 18.

48 Yin, Robert K., Kvalitativ forskning fran start till mal, 1. uppl., Studentlitteratur, Lund, 2013, sid. 93.
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2. Intendenten: en intendent pa ArkDes och konstkurator for utstéllningen Public Luxury, en
utstéllning i vilken Shoreline-stenen ingick.

3. F.d. Broder Daniel-fan: ctt fore detta Broder Daniel-fan som jag hittade genom en néitartikel
personen skrivit, en artikel som handlade om betydelsen av bandet och dess subkultur.

4. Broder Daniel-fan: ctt Broder Daniel-fan som fortfarande ar del av bandets subkultur.

5. Stadsarkitekten: stadsarkitekten i Goteborg som har ett Oversiktsansvar for den fysiska
planeringen i staden och som stottat idén Pappa kom hem.

6. Konstarkivarien: en tjdnsteperson inom kulturforvaltningen som arbetar med offentlig konst.

7. Konstniiren: en konstnir som gjort en installation vid Kopparmérra.

8. Politikern: politiker som var ordforande i park- och naturndmnden under den tid som
Shoreline-stenen tillkom.

9. Turisthbyrdn: en anstilld pa Turistbyran som ligger intill Kopparmérra.

10. Akademibokhandeln: tva anstéllda pa Akademibokhandeln som ligger intill Kopparmérra.
Andra rdster har tagits del av genom:

Park- och naturforvaltningens synpunktslida: de synpunkter om Shoreline-stenen som
registrerades hos park- och naturforvaltningens synpunktsléda mellan 2014-09-18 och 2016-04-15. 1
synpunktsladan fanns bland annat en mejlkonversation mellan Konstndirerna/upphovsmakarna till
Shoreline-stenen och ansvarig tjdnsteperson for Slottsskogen pé park- och naturforvaltningen. Det
fanns ocksd manga intressanta synpunkter fran allménheten. Det fanns inga inkomna synpunkter
géllande Kopparmaérra. Ett sitt att ta del av allmédnhetens roster om Kopparmaérra har darfor varit att
genomfora en observation vid monumentet och tala med Turistbyran och Akademibokhandeln som

ligger intill Kopparmérra.

Facebooksidan Lat Shoreline-Stenen VARA KVAR: kommentarer och inligg pad Facebook-sidan
”Lét Shoreline-Stenen VARA KVAR?” registrerade mellan 2014-09-16 och framét.

Insamling och bearbetning av material

Forsta steget 1 intervjuundersokningen handlade om att klargdra syftet med studien och vad som skulle
studeras, det vill sdga tematisera studien. Detta gjordes genom att jag skaffade mig kdnnedom om
innehallet 1 undersokningen genom tidigare forskning, teorier och den lokala kontext i vilken
monumenten befinner sig. Andra steget var att planera hur studien skulle genomforas for att pd bésta

sétt uppnd studiens syfte, det vill sdga fundera 6ver vilka personer som borde intervjuas for att ge en
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intressant variation 1 asikter och information och som kan hjélpa mig att besvara studiens

frigestillningar.*’

Det tredje steget var genomfOrandet av intervjuerna. Intervjuerna som genomfordes var
semistrukturerade det vill séiga ett mellanting mellan en strukturerad och dppen intervju. A ena sidan
var fridgorna och ordningsfoljden planerad i forvédg, & andra sidan anpassades ordningsfdljden och
foljdfrigorna efter vad intervjupersonen berittade.’® Frigorna foljde temat men modifierades till varje
ny intervju, bade av den anledning att intervjupersonerna hade olika perspektiv och kunskap om fallen
men ocksa for att under intervjuundersokningen foljdes vissa fragor upp fran en intervju till en annan.
Néagot som jag insdg under intervjuundersdkningens gang var att varje steg ar viktigt och att varje steg
maste fa tid att processas. Forskning kan liknas vid ett hantverk som framstéller sin produkt pa ett
systematiskt, varsamt, l&ngsamt och eftertdnksamt vis. Det bor enligt forskaren Les Back inte hastas

fram som mycket annat i dagens informationssamhille.”’

Fore varje intervju presenterade jag mig sjélv, informerade intervjupersonen om temat for intervjun
samt bad om samtycke att spela in intervjun (samtliga intervjuer spelades in). Under intervjun
uppréttade vi tillsammans sjélva intervjusituationen. I min roll som intervjuare stéllde jag fragor,
lyssnade, stillde foljdfragor samt verifierade mina tolkningar av svaren. Jag ség till att inspelningen
fungerade som den skulle och att det inte blev for mycket bakgrundsbrus. Jag ség ocksa till att det inte
fanns for mycket stérande inslag runt omkring pa intervjuplatsen som kunde péverka intervjuarens och
intervjupersonens fokus. Vid ett intervjutillfille pa ett bibliotek fick vi till exempel flytta till en mer
ostord plats eftersom det blev svart att fokusera pa det som sades nér folk passerade forbi. Det viktiga
under intervjun &r att aktivt lyssna men det dr ocksé svéart att kontrollera flera saker samtidigt, vilket
blir tydligt efter en avslutad intervju nér man reflekterar Gver samtalet. Vissa intryck och en viss
information blir kvar hos en men man har inte fitt med sig allt som har blivit sagt. Detta steg i
processen handlar séledes mest om intervjusituationen i sig. I de flesta intervjuer stillde jag korta

frigor och fick rika, specifika och relevanta svar.*?

Det fjérde steget var att lyssna pa inspelningen och transkribera. Det blev tydligt att vildigt mycket
mer hade blivit sagt &n vad jag forst upplevde under sjdlva intervjun. Jag lade mérke till betoningar
och annat som inte uppfattades under intervjusituationen. Att lyssna pa inspelningen hjélpte mig att ga
utanfor mig sjélv och forsdka lyssna som en tredje person. Det gjorde att jag tolkade vissa saker ndgot

annorlunda &n vad jag gjorde under intervjun. Dock forsvinner kroppssprék och annan kommunikation

49 Kvale, Steinar & Brinkmann, Svend, Den kvalitativa forskningsintervjun, 3. [rev.] uppl., Studentlitteratur, Lund, 2014, sid.
144f.

30 Kvale, Steinar, Den kvalitativa forskningsintervjun, Studentlitteratur, Lund, 1997, sid. 119.

5L Back, The Art of Listening, sid. 20f.

2 Kvale, Steinar, Den kvalitativa forskningsintervjun, Studentlitteratur, Lund, 1997, sid. 134.
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som é&r viktig nér man tar in och tolkar vad ndgon sidger. Nar man lyssnar och forsoker st lite utanfor
situationen hor man och tolkar andra saker som visserligen kan ifrdgasétta det forsta intrycket eller
tolkningen men framforallt 1dgga till och komplettera. Det &r enklare att ta in helheten. Transkribering
tar tid och ménga génger ifradgasatte jag mitt val att transkribera sjdlv och att jag inte anvénde ett
transkriberingsverktyg eller outsourcade transkriberingen. Varje géng gav jag dock mig sjdlv det
betryggande svaret att det ar viktigt att jag lyssnar péd inspelningen och skriver ut varje stavelse som

det later och dessutom forsoker forstd vad som sigs. Pé sé vis fick jag en god materialkinnedom.

Det femte steget var att skriva ut transkriberingen pa papper, ldsa igenom och stryka under det som var
intressant och relevant for undersokningen. Denna lésning av ndgot som har sagts och som sedan
skrivits ner var en viktig process dar jag aterigen forsokte “lyssna” och tolka. Steg tre och fyra var mer
kroppsliga pa sa vis att vid sjdlva intervjun var jag nédrvarande kroppsligen och interagerade med
intervjupersonen och vid transkriberingen horde jag intervjupersonen och min egen rdst och kunde pa
nagot sétt forkroppsliga samtalet. Men i det hér femte steget har jag i min forskarroll hamnat léngre
ifran “kropparna” och har mer “ren” text framfor mig. Det betyder fortfarande inte att jag eller texten
ar neutral pd négot vis. Det dr ddremot ytterligare ett perspektiv eller en position att forhalla sig till

materialet ur, eftersom jag fér ta del av intervjun i en annan form.

Det sjétte steget i den hér processen var att klippa ut intressanta stycken ur texten och placera dem i ett
nytt dokument under olika teman. I det hir steget utgick jag dels fran sddant som jag lést i tidigare
forskning, dels frén vad jag sjélv ansag intressant och som jag ville lyfta fram. Forst gjorde jag en
grovsortering det vill sidga jag klippte ut allt som jag kénde sa eller kunde bli ndgot intressant. Dérefter
laste jag om de teorier jag valt att anvénda och pé sé vis tog jag pa mig olika teoretiska glasdgon och
gick igenom materialet som jag tematiserat. D& mérkte jag att det fanns material som jag valt bort som
borde finnas med bland det utvalda materialet. Jag forsokte att ga in i dialog med texten for att inte
reducera texten till en samling ord utan stdllde mina forskningsfragor till texten och paminde mig sjalv
om att det frin borjan berittats muntligt.”> I det hér steget kompletterade jag med material frdn

synpunktsladan, Facebooksidan och en bild jag observerat.

Det sjunde steget var att analogt klippa ut de stycken jag valt ut i det foregdende steget och placera ut
dem tematiskt pé ett stort bord. Nér jag vil hade allt framfor mig kunde jag se helheten och skriva ut
huvudrubriker det vill séga péstdenden som citaten gav belidgg for, samt vilja de citat som gav starkast
och tydligast beldgg for péstdendena. Analysering har i princip skett frén allra forsta borjan av
forskningsprocessen pé sa vis att jag har funderat over det jag iakttagit, hort och last for att sedan

skriva ner intervjufrdgor. Under och efter intervjuerna har jag pa liknande vis funderat 6ver det jag

33 Kvale, Steinar, Den kvalitativa forskningsintervjun, Studentlitteratur, Lund, 1997, sid. 166.
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iakttagit, hort och ldst samt sorterat ut det som &r intressant. Till min hjélp har jag anvént
diskursanalytiska redskap i syfte att analysera materialet pa ett djupare plan. Det som tagits upp till
ytan har sedan tolkats med hjilp av teorin for att visa att det intressanta verkligen #r intressant.’* Om

hur man sallar bland all information for att ta fram det essentiella for sin forskning, skriver Les Back:

The empirical depths collected on life’s surface cannot be described entirely. It is a matter
of finding amid the profusion of informational debris ’thought fragments’ that are the
equivalent of the pearl diver’s treasure. They do not illuminate the whole ocean floor, but
rather they shine with histories and memories that have been transformed by the

sociologist’s craft.’®

Insamling, bearbetning, analys och tolkning av material har alltsa varit en vixelverkande process vars

resultat dr avhiingigt forskarens kreativitet och nyfikenhet.*

Av liknande anledning som sociologen Les Back anvinder foton i sin bok The Art of Listening for att
forbittra skriftliga portritt, anvidnds foton i den hér uppsatsen for att intensifiera det skriftliga

narrativet med ett visuellt.”’

Diskursanalys som analytiskt verktyg

Jag har inspirerats av konstvetaren Jessica Sjoholm Skrubbe pa sé vis att det inte har varit min avsikt
att utfora en tekniskt korrekt diskursanalys utan anvént diskursanalytiska verktyg som redskap for att
strukturera materialet, urskdnja och bittre formulera de monster som ses i diskurser.”® En diskurs &r
“ett bestdmt sétt att tala om och forsté vérlden”. En diskursanalys 4r en analys av de monster som kan
urskdnjas i diskurser och mellan olika diskurser.” Diskursanalys ir ett socialkonstruktivistiskt
angreppssatt som passar vél ihop med kritisk kultarvsteori som jag ocksa valt att anvéinda mig av. Man
kan sdga att det finns fyra grundpremisser som karaktdriserar socialkonstruktivismen. Den framsta
premissen dr att det inte finns nédgon objektiv sanning som finns dér ute i virlden utan vi méanniskor
producerar verkligheten genom att kategorisera den. Den andra premissen &r att vér syn pa kunskap
och virlden ar kulturellt och historiskt betingad och foréndras 6ver tid. Den tredje premissen ar att vér
kunskap om virlden &r socialt konstruerad. Det &r genom interaktion med andra ménniskor som
vi kommer dverens om vad som &r sant respektive falskt. Den fjidrde premissen ér att den sanning och
vérldsbild vi har, far sociala konsekvenser pa sa vis att vissa handlingar blir naturliga och vissa

otinkbara beroende p4 hur man ser p& kunskap och vérlden. Aven om sanningen #r kontingent det vill

54 Trost, Jan, Kvalitativa intervjuer. 4., [omarb.] uppl. Lund: Studentlitteratur; 2010, sid. 155.

55 Back, The Art of Listening, sid. 21.

36 Trost, Jan, Kvalitativa intervjuer, sid. 148.

7 Back, The art of listening, sid. 17f.

58 Sjoholm Skrubbe, Skulptur i folkhemmet: den offentliga skulpturens institutionalisering, referentialitet och
rumsliga situationer 1940-1975, sid. 31.

39 Winther Jergensen, Marianne & Phillips, Louise, Diskursanalys som teori och metod, Studentlitteratur, Lund, 2000, sid. 7.
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sdga mojlig men inte nédvéndig ar vi médnniskor forhallandevis l&sta vid konkreta situationer som talar
om for oss vad som #r acceptabelt och inte.®” Det ir dérfor intressant att lyssna pa olika rdster kring
tillkomsten och ifrdgaséttandet av Shoreline-stenen och Kopparmérra for att undersdka hur olika
utsagor konstruerar deras varande och betydelse. Detta for att se vilka aktdrer som &r med och
konstruerar var syn samt vad detta far for konsekvenser. Nér jag har undersokt de olika utsagorna har
syftet inte varit att forstd vad folk “egentligen” menar eller vad verkligheten “egentligen” ar utan
diskursen i sig &r alltid foremal for analysen eftersom utgangspunkten enligt teorin 4r att det inte gér

att na verkligheten utanfor diskurserna.®'

Det diskursanalytiska angreppssitt jag har anvént &r Emesto Laclau och Chantal Mouffe’s diskursteori
som &r en poststrukturalistisk sprakteori. Poststrukturalismen &r del av den bredare
kategorin socialkonstruktivismen och poststrukturalismens podng é&r att “diskursen konstruerar den
sociala vérlden i betydelse, och att betydelsen aldrig kan 14sas fast pa grund av sprékets grundldggande
instabilitet”.®* Det pagar stindigt en diskursiv kamp i samhillet som handlar om att reducera
mdjligheter och uppna entydighet om definitioner av samhaéllet och identitet. Detta sker pa alla sociala
nivier i samhillet. ©® De mdjligheter som den specifika diskursen  ignorerar
kallar Laclau & Mouffe for det diskursiva filtet. Exempel pa det &r alla de mojliga betydelse-
tillskrivningar som Shoreline-stenen och Kopparmérra har haft eller skulle kunna ha och det &r just
denna uteslutning som konstituerar diskursen. Till exempel var akupunktur ar 2000 pé vég in fran det
s kallade diskursiva filtet till den traditionella medicinska diskursen som en accepterad vetenskap.
Tidigare kategoriserades den som en pseudovetenskap dé den stod i konflikt med den evidensbaserade
vetenskapen. Inom traditionell medicinsk diskurs har man forsokt definiera begreppet “kroppen”
entydigt. For att anvéinda Laclau & Moufte forsoker diskursen fixera elementet “kroppen” till moment.
Element &r bendmning pé tecken som &r méngtydiga och moment ar ett element som har fixerats.
Dock ér aldrig den hér fixeringen helt avslutad. Laclau & Mouffe har ocksa ett ord for att beskriva
element ”som 1 sérskilt hog grad 4r Oppna for tillskrivning av olika betydelser” sa
kallade flytande signifikanter. ™ Shoreline-stenen och Kopparmirra ir bada flytande signifikanter som

olika diskurser forsoker tillskriva just sitt innehall.

I min undersokning har jag tittat pa vilket innehall som ges &t Shoreline-stenen och Kopparmérra och
har pa sé vis kunnat kartldgga de diskursiva kamper som fors om deras betydelsebildning. Vidare

undersokte jag vilka betydelser som var naturaliserade det vill séga relativt fixerade och oemotsagda.

60 Ibid, sid. 11f.
6! Ibid, sid. 28.
62 Ibid, sid. 13.
63 Ibid, sid. 31.
%4 Ibid, sid. 34f.
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Enligt diskursteorin dr det ndmligen intressant att analysera “hur strukturen i form av diskurser
konstitueras och forindras”.% De diskurser som ir s viletablerade att de ses som ofdrinderliga kallas
for objektiva. Objektiviteten dr ocksa ideologisk menar diskursteorin eftersom den “ddljer de
alternativa mojligheterna”. Politik dr det begrepp som anvinds for att beskriva hur samhéllet formas
pa ett bestdmt sétt och detta sétt ar sténdigt foremal for strid. Objektivitet kan déarfor ségas vara ett

resultat av dessa politiska processer.*®

Jag har anvéint mig av Laclau & Mouffe’s diskursteori eftersom de inte framstéller diskursbegreppet
som att diskurser enbart skulle vara sprakliga fenomen utan deras begrepp omfattar alla sociala
fenomen. Diskurser &r materiella och inte bara sprakliga. Till exempel ér diskursen om kulturarv
materiell pd sa vis att kulturarv konstitueras inte bara sprakligt utan &ven materiellt i det fysiska
rummet. Det finns institutioner som forvaltar kulturarv sadsom park- och naturforvaltningen,
institutioner som beréttar om vart kulturarv sdsom Goteborgs stadsmuseum. Det finns alltsa ett fysiskt
rum och en fysisk verklighet men enligt diskursteorin 4r denna verklighet socialt 6verlagrad. Den far
enbart en betydelse genom att vi tillskriver den betydelse. Till exempel existerar en sten “oberoende av
sociala klassifikationssystem, men om den uppfattas och anvénds som en projektil eller ett konstverk

beror pa vilken diskursiv kontext som den placerar in i”.%’

Subjekten som studeras bestdms inte bara utifran diskurserna utan ér ocksa fragmenterade det vill séga
positioneras pé olika platser av olika diskurser. Beroende pa var och vems rost jag lyssnar till kan
subjektet tilldelas en bestdmd position av olika diskurser. Om subjektet positioneras av motstridiga
diskurser som é&r i konflikt &r det overdeterminerat. Om det déremot enbart finns en &verordnad
diskurs da &r det ett formodligen resultatet av en hegemonisk intervention. En hegemonisk intervention
ar ett undertryckande av existerade mojligheter och skapandet av entydighet. Detta sker alltsa nér olika
identiteter hamnar i ett antagonistiskt forhdllande och sé att séga hindrar varandra. Interventionen
lyckas om antagonismen uppldses och en diskurs dominerar. Om hegemoni innebdr att gora en
bestdmning naturlig dr dess motsats: dekonstruktion det vill sdga att dekonstruera de strukturer som vi

anser naturliga.®®
Forskarens roll

Reflexivitet
Enligt diskursanalysen ar diskurser “socialt konstruerade betydelsesystem” som kan vara svéra att

studera nér forskaren sjélv dr véldigt nira en diskurs och darfor ar det viktigt att denne forsdker se

% Tbid, sid. 37.
%6 Tbid, sid. 44.
7 Ibid, sid. 40ff. Smith, Uses of heritage, sid. 13.
%8 Thid, sid. 56.
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var hen sjilv befinner sig i forhéallande till de diskurser som studeras. Att studera sin egen kultur &r
kréngligt men inte omojligt. Pa ett sétt si &r det enkelt eftersom forskaren si att sdga gréver
dér hen stér, samtidigt som det ar kulturens sjélvklarheter som ska “avsldjas” och dé behdvs s& mycket
distans som mgjligt vid analyseringen. Som forskare ar det svart att vara helt neutral men det kan
ocksa underlétta forskningen att studera sin egen kultur eftersom hen kan réra sig “mellan olika
vérldar”. Efter en utford intervju kan till exempel intervjuaren ta ett steg tillbaka for att skapa distans i
ett forsdk att se monster som hen sjilv 4r en del av. ® Men det #r svart att se bortom de strukturer man
sjilv ar en del av och det dr inte heller alltid 6nskvért dd vi behdver vissa konkreta strukturer for att

kunna uppfatta virlden pa ett meningsfullt sitt. ”°

Ett annat dilemma &r inbyggt i alla socialkonstruktivistiska angreppssétt och handlar om hur jag ska
forhalla mig till den “sanning” som jag sjélv & med och producerar genom min forskning. Om
sanning och kunskap é&r socialt konstruerade varfor skulle den bild jag malar upp vara mer
representativ 4n ndgon annan bild? Hur kan jag presentera mitt resultat utan att pa nagot sitt havda att
det ar en objektiv beskrivning av vérlden? Kan jag frigbra mig tillrackligt for att kunna se och gora
atskillnad? Det finns inga enkla svar pd dessa fragor men mitt sitt att forhalla mig till dem é&r att vara
sé transparent som mdjligt med hur jag gétt tillviga och forsoka vara sa tydlig som mdjlig med att
pavisa min egen roll, position och relation till det jag studerat. Samt att jag accepterar och foljer den
socialkonstruktivistiska premissen att den kunskap jag producerar ar en representation av varlden men
att det finns manga andra representationer. Fran en annan position skulle verkligheten férmodligen te
sig annorlunda. Det &r hér som teori och metodval kommer in. For de gor det mojligt for mig att inta

nya positioner och se verkligheten ur andra perspektiv.”'

Hur talar vi om nagot som vi inte helt kan bendmna?

En problematisk del i intervjuerna — men likvél en intressant sddan — var att det var fanns en osdkerhet
bade hos mig och hos intervjupersonerna om hur vi skulle bendmna Shoreline-stenen och
Kopparmirra. Skulle vi kalla Shoreline-stenen for ett minnesmérke, ett konstverk, ett monument och
skulle vi kalla Kopparmérra for en staty, ett monument eller ett konstverk? Jag var sjilv oséker pé vad
jag skulle kalla eller definiera dem, bade pé grund av okunskap men ocksé for att jag inte ville ge dem
en sjélvklar bendmning utan lata intervjupersonerna sjdlva berétta for mig vad de anser att de &r for
nagot. Jag forsokte darfor avsiktligt att inte kalla dem for annat &n Shoreline-stenen och Kopparmérra
men ibland kallade jag dem for verk eller monument. Om intervjupersonerna inte sjilva var pa det

klara med vad de borde kallas tror jag att min egen osékerhet smittade av sig. Det var naturligtvis svart

% Winther Jorgensen & Phillips, Diskursanalys som teori och metod, sid. 28.
70 bid, sid. 46.
71 Ibid, sid. 29f.
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att prata om nagot utan att vi forst kommit dverens om vilket substantiv som bor anvéndas men det var
som sagt en del av undersdkningen. Att jag ville lata intervjupersonerna sjilva berétta for mig vad
Shoreline-stenen och Kopparmérra &r eller kan vara. Jag anser ndmligen att alla dessa substantiv kan
anvindas men jag ville framforallt undersoka vad som hinde om man inte valde ett specifikt
substantiv utan lat det forbli flytande. Jag har for enkelhetens skull valt att benidmna dem som
monument i uppsatsen men i intervjusituationerna var tanken att se hur mening konstruerades. Det
handlade mest om det abstrakta substantivet kulturarv men dess koppling till dess konkreta substantiv

anser jag inte helt oviktig.”

Etiska aspekter

Feministisk omsorgsetik

Négot som jag har funderat 6ver under insamlingen av material & min roll, mitt ansvar och min
relation till: 1) de vars roster och ord som skapat materialet, 2) de subjekt materialet berdr och 3) de
som kommer att ta del av materialet. Det har inte varit helt enkelt att veta hur jag ska forhalla mig till
dessa tre ’subjekt” och darfor har Michelle Caswell och Marika Cifors artikel From Human Rights to
Feminist Ethics: Radical Empathy in the Archives varit ett stod. De foresprakar en “feministisk
omsorgsetik” vid hantering av arkiv, vilket innebér att arkivarier bér ha empati och omsorg i
hanteringen av arkiv. De skriver att arkivarier inte bara ar sa att sdga “virdnadshavare” dver arkivens
autenticitet utan ocksad “véardgivare” péd sa vis att arkivarien har en forpliktelse gentemot arkivens
skapare, subjekt och anvindare att utdva radikal empati det vill sdga ha formagan att kunna ténka sig
in i en annan persons position utan att for den delen sudda ut sig sjdlv. Denna forpliktelse ar dock inte
ensidig utan arkivarien #r som alla minniskor sammankopplade genom ett niit av forpliktelser.”* Nir
jag har funderat Over vilka citat jag ska vilja fran en intervju har jag forsokt sétta mig in i
intervjupersonens position och funderat pa hur hen skulle kénna infor det. Detsamma géller material
fran Facebook samt mejl till och fran park- och naturforvaltningen. Till exempel hur skulle hen kénna
infor att jag valjer ut just det hér citatet och att jag offentliggdr det? Jag har sedan stéllt detta mot hur
citatet ska anvdndas och jag har forsokt se komplexiteten 1 att bryta ut ett textstycke ur sin kontext och
sitt ssmmanhang. Caswell & Cifor menar att dven om man skulle vara tveksam infér hur personen
ifraga skulle kdnna &r det inte sékert att det 4r hens dnskan som gar forst. Utan man far viga det mot
andra positioner man sétter sig in i, sdsom framtida anvidndare av materialet och min egen
anvindning.” Eftersom det #r jag som samlat in materialet har jag haft fordelen att kunna ha en dialog
med intervjupersonerna. Efter transkriberingen skickade jag ut transkripten till alla intervjupersoner

(forutom de anstéllda pa Turistbyran och Akademibokhandeln) och skrev att de gédrna fick 14sa igenom

72 Nationalencyklopedin, “’substantiv”, http://www.ne.se/uppslagsverk/ordbok/svensk/substantiv (Hamtad 2019-07-01).
73 Caswell, Michelle & Cifor, Marika, ”From Human Rights to Feminist Ethics: Radical Empathy in the Archives”,
Archivaria 81:23-43, 2016, sid. 23f.

74 Ibid, sid. 34.
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och aterkomma om de ville gora tillagg. Detta for att pa sa vis “bjuda in dem till arkiven” och fa dem
att kiinna sig delaktiga men ocksd ge dem en chans att kommentera, dementera och stilla frigor.”
Nagra uttryckte en viss osékerhet kring att 14sa sina berdttade ord i text. En bad att bli anonym, en
fragade om hen fick ta del av de citat jag skulle vilja ut och en frdgade om jag skulle redigera de citat
jag skulle komma att vélja sa att essensen framgick. Resterande skrev att det var okej eller att de inte
hade négot att tilldgga. Detta var for mig ett sétt att 1ata intervjupersonerna ta del av processen. Och
dven om det mest lojala &r att skriva ut intervjun ordagrant insag jag att det mest respektfulla var att
skriva ut citaten i en korrekt skriftlig form.”® Det dr ocksd det mest funktionella eftersom det blir
lattare for ldsaren att ldsa och forstd innehéllet. I analys och resultatdelen har &ven en maélning av
konstndren Gunilla Mann anvénts och analyserats. Gunilla Mann har 1dst och godként text samt

anvéndning av bild.

Ett annat sitt som jag l4tit allménheten ta del av min process ér genom utstéllningen pa Galleri 54 som
var offentligt tillgdngliggjord. Tanken med utstéllningen var att lata besokare ta del av den process vi
som arbetsgrupp befann oss i och bli en del av var process genom att delta och samtala med oss om
utstédllningen. Min installation hette dessutom “’Interactions” och handlade om samspel pé olika nivéer.
Jag har ocksé funderat en del 6ver hur jag kan ge tillbaka till alla som varit del och bidragit till
uppsatsen och jag kom fram till att det bésta jag kan gora ar att skriva till allménheten. Alltsa detta &r
en akademisk uppsats som inte enbart 4r &mnad att lasas av mina kurskamrater och kursledare, utan &r

ocksa ett forsok att ”berétta tillbaka” till allménheten.

Anonymitet

En fraga som kom upp under arbetet var hur jag skulle gora angdende intervjupersonernas namn,
huruvida jag borde skriva ut dem eller ej. Sarskilt nir det géllde offentliga personers namn, och med
det menar jag personer som innehar en offentlig position. Det {61l sig dock rétt naturligt nér jag vél
borjade bearbeta intervjumaterialet. Jag valde att inte skriva ut namn utan yrke, arbetsplats eller ndgot
annat kénnetecken for personen. Anledningen ar framforallt att ldsaren ska kunna skilja pa olika roster
utan att uppehélla sig for mycket vid namnet. Det som star i fokus dr det som blir sagt. Men det &r
ocksa relevant och intressant att veta vems roster som hors och vem som séger vad. Darfor har jag valt

att ge var och en kénnetecken sa att de kan urskiljas.

75 Ibid, sid. 25.
76 Kvale, Steinar, Den kvalitativa forskningsintervjun, Studentlitteratur, Lund, 1997, sid. 158.
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Analys och resultat

Detta kapitel ar indelat i fyra huvudrubriker: 1) hur gors kulturarv i det offentliga rummet utifrén
exemplen Kopparméirra och Shoreline-stenen? 2) vilken dr den mest demokratiska végen for att skapa
kulturarv? 3) vilket kulturarv bor finnas pé& vara gator och torg? och 4) hur gérs monumenten till
symboler for Goteborg? Huvudrubrikerna é&r stillda som frdgor for att bereda ldsaren pa vad ska
behandlas i kommande avsnitt. Huvudrubrikerna &r framforallt kopplade till syftet att undersoka hur
monument gors till kulturarv men delsyftet att undersdka hur kulturarv pdverkar sin omgivning

behandlas genomgaende i kapitlet.

Hur gors kulturarv i det offentliga rummet utifran exemplen Kopparmarra och

Shoreline-stenen?

Folkligt engagemang for att skapa morgondagen och kulturarv som dialog

Tillkomsten av Shoreline-stenen och den eventuella flytten av Kopparmaérra verkar kunna séga nagot
om hur kulturarv gors i det offentliga rummet. Av intervjuerna framgar till exempel att medborgare
kénner ett allt storre engagemang for att paverka och forma det offentliga rummet. Intendenten
uttrycker sig exempelvis sd hidr om ménniskors mdjlighet att paverka det offentliga rummets

utformning:

Ett av skélen till att vi har med den [Shoreline-stenen] pé utstéllningen &r att det offentliga
rummet dr ndgot som vi alla har mojlighet att paverka. Och det kan vi gora pé olika sitt.
Det vanligaste séttet dr kanske att ménniskor protesterar mot foreslagna tilltag. [...] Men
Shoreline-stenen, det ar klart att tilltaget att stdlla det har granitblocket pa plats var nagot
slags intrang eller dvergrepp for det var ju inte tillatet att stdlla det ddr. Men ganska snabbt
indrade sig kommunen. Aven om det inte var tilldtet, var ju syftet att forskona eller bidra
till den hér platsen med den hér skulpturen. Och det ar ju ett fantastiskt exempel pé
ménniskor som kdnner ett engagemang till det offentliga rummet och vill bidra till det. Och
(...) ja det dr védl en av de sakerna som séger nadgot om samtiden, att vi har mojlighet att

paverka den fysiska miljén vi lever i. — Intendenten’’

Tolkningen att ménniskor kénner ett allt storre engagemang stodjer kulturarvforskaren Rodney
Harrisons observation att kulturarv blivit ett allmént intresse dir fler och fler vill vara med och

paverka vad som ska bevaras. Harrison framhaéller att denna 6kning 4r ett resultat av det senmoderna

7 Intervju med Intendenten, 2019-01-11.
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sambhéllet som bland annat karaktériseras av en kénsla av att tiden gér allt fortare och dér tid och rum
ar i stdndig fordndring. Denna kénsla av 0kad hastighet har i sin tur lett till en kénsla av dkad
osékerhet och risk, vilket Harrison hévdar dr en drivkraft bakom skapandet, kategoriserandet och
bevarandet av kulturarv. Marc Augé beskriver fenomenet som att ”’[h]istory is on our heels, following
us like shadows, like death time overloaded with events that encumber the present as well as the recent

past. This can only make us more avid for meaning.”’®

Trots att ménniskor har mojlighet att vara med, uttryckte politikern som jag intervjuade, att

medborgare vill och skulle kunna vara med mycket mer i utformandet av de offentliga miljéerna:

Jag tror att medborgarna vill vara med mycket mer @n vad vi tilldter dem att vara. I bade
alltifran hur vi utformar hela stadsplaneringen och hur vi planerar de olika ytorna. [...] Vi
forsoker pa olika sétt att fora en dialog med géteborgarna pé olika sétt och forsoker ocksa
finna nya former for det. Men just det hiar med konst och kultur tror jag dr négot som
egentligen alltid har varit stort och ddr man kanske ocksa vill kunna limna sina egna
avtryck i de offentliga miljoerna pé ett annat sitt &n innan. [...] Det gér nog ocksé i vagor
skulle jag kunna tro. (...) Men att f& vara med och tycka till mer i det offentliga det tror jag
kommer bli storre och storre. Och dér behover vi hitta ett bra sétt att forhélla oss.

— Politikern”

Politikern konstaterar det Harrison efterfragar med fler dialogiska beslutsprocesser. Harrison hidvdar
att kulturarv dr dialogiskt pé sa vis att det gérs genom en dialogisk process mellan ménniskor, icke-
ménskliga primater, materiella och immateriella ting. Och med anledning av att det 4r en dialogisk
process behdver dven beslutsfattande vara dialogiskt. Harrison forslér dérfor att fler forum skapas dér
lekmén, experter, medborgare och politiker kan motas for att gemensamt producera ny kunskap och
sitt att tinka om kulturarv.® Politikern talar om behovet av mer dialog och forum anpassade for detta
men 1 Ovrigt har jag inte funnit bevis pa nigra existerande forum for denna typ av fragor. Enligt ett
mejl fran park- och naturforvaltningen till Konstnérerna skriver tjdnstepersonen att staden bestdmt att
Shoreline-stenen ska bli kvar och att de har lyft fragan vidare till Goteborg konst som ansvarar for
beslut om stadens permanenta konstobjekt.®! Vid intervjun med Konstarkivarien fragade jag om
medarbetarna pa enheten diskuterat frigan om Shoreline-stenen under dess tillkomst, men hen hade
inte hort ndgot om det. Detta talar for att om frdgan diskuterades stannade den pa chefsniva. Fore min
intervju med Konstarkivarien pad Goteborg konst satt jag med en stund vid enhetens morgonmote dér
jag kort beréttade om min uppsats. Nér jag talade om Shoreline-stenen var det tydligt att bade kunskap

och asikt om stenen skiljde sig &t mellan tjdnstepersonerna. Detta kan bero pé att det inte har forts en

"8 Harrison, Heritage critical approaches, sid. 76ff.

7 Intervju med Politikern, 2019-03-11.

80 Ibid, sid. 223ff.

81 Mejl till Konstnirerna fran park- och naturférvaltningen, 2014-09-23.
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samordnad dialog mellan forvaltningar om monumentet och att den dérféor hamnat mellan stolarna. Pa
Goteborg konsts hemsida finns den inte representerad pa deras Konstkarta §ver permanenta offentliga
verk 1 Goteborg. Det finns andra verk péa kartan som har tillkommit efter Shoreline-stenen, vilket talar
for att den antingen har glomts bort eller inte riknas som ett av Gteborgs offentliga konstverk. Denna
bakgrund motiverar ett eventuellt behov av forum for dialog som diskuterar verk som tillkommer pé
ett icke-institutionellt sétt. Men det visar ocksd att det formodligen finns olika och of6renliga
positioner om hur man kategoriserar och ser pa Shoreline-stenen. Dar till exempel kulturforvaltningen
och park- och naturforvaltningen som institution intar en position om att monumentet tillkommit
utanfOr institutionerna och dédrmed aktivistiskt, men att det dven intas olika positioner inom
institutionerna. Shoreline-stenen verkar vara fragmenterad det vill siga den intar flera olika
subjektspositioner samtidigt och &r dven dverdeterminerad pa sa vis att den positioneras av
motstridiga diskurser och det sker alltsd en si kallad hegemonisk kamp om dess betydelsebildning.®
Det fordes en slags dialog genom processen fram till beslutet om att lata stenen bli kvar i Slottsskogen
men den verkar inte ha fortsatt, och denna avsaknad av diskussion inom organisationen om stenen
tycks resultera i att stenen befinner sig i ett limbo. Den finns pé plats, den accepteras av forvaltningen

och den forvaltas men vad &r den for ndgot?

Platsen som mottagare av tilltal

Konsthistorikern Miwon Kwon pétalar att i vart globala och allt mer sa kallat platsoberoende samhélle
far platsen samtidigt ocks& en storre betydelse. Nostalgiskt fargade platser far stdrre tyngd i “en
expanderande verklighet”.*> Och kanske har just konsten en sérskild roll att spela for att fi oss att
reflektera &ver forinderligheten i tid och rum.® I det tidigare &tergivna citatet av Intendenten siger
hen till exempel att konstnérernas syfte var att forskona eller bidra till platsen med Shoreline-stenen,
som ett sétt att bidra till det offentliga rummet. Socialpsykologen Johan Asplund har gjort intressanta
iakttagelser om platsen. Asplund beskriver en sa kallad dkta plats” som en plats som responderar, det
vill séga en levande plats. En ékta plats méste ocksa kunna ga att atervéinda till, det vill séga den maste
vara permanent. Den méste kunna kommunicera socialt och uppritta en kénsla av gemenskap. En dkta
plats har ocksd formagan “att tala”, en rost med mojlighet att “skapa i sin egen avbild”. A ena sidan
stiiller Asplund platsen” mot monumentet, d4 monument enligt honom har avsaknad av detta tilltal. A

andra sidan kan Shoreline-stenen som monument tillsammans med den plats dir den dr placerad ses

82 Winther Jorgensen & Phillips, Diskursanalys som teori och metod, sid. 49.

83 Fagerstrom, Linda & Haglund, Elisabet (red.), Plats, poetik och politik: samtida konst i det offentliga rummet, Arena,
Malmo, 2010, sid. 12.

$41bid, sid. 10.
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som en ikta plats eftersom den ir mottagare av ett tilltal.* 1 ett mejl till park- och naturforvaltningen

skriver konstnérerna som skapade Shoreline-stenen:

Nar sdg nagon av er senast stora grupper manniskor, inte bara frén andra linder utan &dven
fran Sverige och Goteborg, gd fram och fotografera sig med en staty? Krama ett
minnesmérke? Liagga en blomma vid ett monument? Allt det hédr hinder just nu, i en av
Goteborgs parker, vid ett monument som stadens befolkning har fatt i present, som hyllning

bade till staden och dess kultur. — Konstnirerna®®

Konstnédrerna riknar hér upp olika performativa handlingar som ménniskor gér med och till

monumentet, vilket talar for att Shoreline-stenen &r mottagare av ett tilltal.

Att ménniskor ldgger blommor vid monumentet och utfér andra performativa handlingar bekréftar
ocksa vad kulturarvsforskaren Laurajane Smith menar med att kulturarv gors pé platsen genom att
platsen och monumentet ges minnen och mening. Pa s sétt bidrar ménniskor gemensamt till att skapa
tillhorighet och identitet och det ir nigot som stéindigt omforhandlas och omskapas. *’ Detta illustreras
i fallet med Notre Dame som jag tog upp inledningsvis, dér fransménnen samlades for att sérja den
skadade katedralen. Ett annat exempel pa en performativ handling ar den installation vid Kopparmérra
som Konstnéren som jag intervjuade gjorde tillsammans med en annan konstnir. Konstnéren beréttade
att pad grund av att Karl IX sdgs ha Oppnat upp for hdxbranningar lade de fyra ton stockar runt
Kopparmirra for att signalera att Karl IX ocksa kunde brénnas pa bal. De ville pa sé sétt lyfta fram och
tydliggéra en del av historien.® P4 si sitt aktiverade de en del av historien och synliggjorde den.
Ytterligare ett illustrativt exempel &r filmproducenternas idé Pappa kom hem. En idé som innebér att
ta ner Karl IX fran piedestalen och flytta honom till statyn Gver sin son Gustav I Adolf, vid Gustav
Adolfs torg ett par hundra meter bort. Dér ska dven sonen Gustav Il Adolf tas ner fran sin piedestal
samt en staty 6ver Karl IX:s fru Kristina av Holstein-Gottorp och en staty 6ver deras dotter, uppforas.
Och pé den plats dér Karl IX: s ryttarstaty stod fore flytten ska en ruta som star for ménskliga

rittigheter skapas.® En av filmproducenterna betonar vikten av att tillfora kvinnor fran historien:

Hur ska man gestalta till exempel drottning Kristina? Ska hon vara avgjuten pad samma sétt

eller hur skulle vi kunna kulturarvsméssigt uttrycka det hér? Det &r ju en utmaning tycker

85 Asplund, Johan, Tid, rum, individ och kollektiv, LiberFérlag, Stockholm, 1983, sid. 182f: Gabrielsson, Att géra skillnad:
det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska férestdllningar, sid. 199ff.

86 Mej till park- och naturforvaltningen fran Konstnirerna, 2014-09-19.

87 Smith, Uses of heritage, sid. 83.

88 Intervju med Konstniren, 2019-03-11.

8 Intervju med Filmproducenterna, 2018-12-01.
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jag. Det finns ingen staty av drottning Kristina. Ar inte det en kulturarvsbrist? Det méste

man vill 4nda séiga. — Filmproducent 1.%°

Filmproducenterna forsoker forverkliga idén Pappa kom hem genom olika performativa handlingar.
Vid ett tillfille samlades filmproducenterna, stadsarkitekten, dédvarande kommunalradet och en
journalist vid Stadshuset for att prata om Pappa kom hem som att det redan var ett beslutat projekt.
Stadsarkitekten beskrev det som ett roligt jippo som hade varit &nnu roligare om det hade kunnat
genomforas.”’ Projektet med att flytta Kopparmirra for att skapa en familjebildning med ett genus-
och maktperspektiv dér kvinnorna synliggérs och kungarna tas ner frén sina piedestaler samt dér
Kopparmirra ersitts med en ruta som stér for ménskliga réttigheter, ger stdd at teorin om hur kulturarv
gors. Det vill sdga att de viarden aktiveras som man vill ska vara barande i samhéllet nu och i framtiden
genom att lyfta fram de objekt, platser och praktiker som ér kopplade till dessa vérden. I det hér fallet
handlar det om att tillfora ett maktperspektiv genom att ta ner kungarna frén sina piedestaler, tillfora
ett genusperspektiv genom att tillféra kvinnorna i familjen samt lyfta fram virden om medménsklighet
genom att uppfora den sa kallade ”Rutan”. Det &r ett exempel pd hur kulturarv gors genom att négot
fran datiden lyfts fram i nutidens ljus och nutida vdrden hélls fram for att kunna tas med in i
framtiden.”” Men om syftet bland annat #r att ifrgasitta gamla virden och fora fram virden som bor
vara bédrande i dagens samhille borde kanske idén om att skapa en familjebildning ifrdgasittas. Att
gjuta nya permanenta statyer av kungafamiljen i form av en kérnfamilj skulle kanske snarare
konservera idén om en kérnfamilj med makt. Kanske kan en progressiv vilja leda till ett konservativt

resultat?

En vardaglig forhandling

Tidigare ndmnda performativa handlingar &r ocksé tecken pé att det sker en forhandling om
Kopparmirras betydelsebildning. Det sker en vardaglig forhandling om Kopparmérra genom att
bendmna den som Kopparmaérra och inte Karl IX: s ryttarstaty. Det officiella namnet &r Karl IX: s
ryttarstaty men folk i allménhet kallar den for Kopparmérra. Som ndmnts tidigare ska hésten forestélla
en hingst, det vill séga en kdnsmogen hést av hankon, och inte en mérr det vill sidga ett konsmoget
héstdjur av honkdn. Den kallas ocksé for Koppar-mérra trots att den ar gjord av brons. Brons &r en
legering av koppar och tenn, och ir starkare och mer hallbart &n den rena metallen koppar.” Att
bendmna monumentet for Kopparmérra kan tolkas som en ursprunglig vilja att skdmtsamt férminska

monumentet. For 1 ryttarmonumentets historia vill man enligt konsthistorikern Kirk Savage portrittera

%0 Ibid.

°! Intervju med Stadsarkitekten, 2019-02-26.

92 Harrison, Heritage critical approaches, sid. 4 & Smith, Uses of heritage, sid. 84.

93 Nationalencyklopedin, ”brons”, http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/enkel/brons (Hémtad 2019-
07-17).
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ryttaren som en ledare som kontrollerar ett starkt och kraftfullt djur °* och en hingst ses ofta som stérre
och farligare #n ett sto.”> I benimningen Kopparmirra nimns inte kung Karl IX och Kopparmérra kan
dédrmed ses som ett ndgot nedsdttande tilltal om monumentet dér folket valt att sd att sdga “ta ner
kungen fran piedestalen” och goéra den till sin. I den hér uppsatsen har jag valt att anvénda den
allménna bendmningen Kopparmérra och &r dirmed del av denna direkt sprékliga omforhandling. Man
skulle ocksa kunna se det som att det &r ett aktivt ifrdgasittande av Kopparmérra som auktoriserat
kulturarv. Nér jag har talat med folk har det varit tydligt att de flesta kénner igen Kopparmérra som
just Kopparmirra och inte som Karl IX: s ryttarstaty. En som har reagerat pé att jag bendmnt den som
Kopparmirra var Konstarkivarien, som i var forsta mejlkontakt skrev att Kopparmirra egentligen
heter Karl IX: s ryttarstaty. Diskursteorin skulle bendmna detta ord for element som kan ges olika
betydelsebildningar men dér diskursen har forsokt fixera betydelsen till att bli entydig, till att bli ett s&
kallat moment. I detta fall verkar Kopparmérra ha blivit ett sa pass etablerat uttryck/bendmning att den
kan anses naturaliserad. Bade dess officiella namn Karl IX: s ryttarstaty och "Kopparmérra” ér aldrig

helt fixerat, utan i rorelse.”®

Platsens formaga "att tala”
Som svar pa frdgan om det finns ndgon skillnad mellan Shoreline-stenen och Kopparmérra, sdger

Broder Daniel-fantasten sa hr:

Ja det ir ju en historisk staty den hir stenen. Aven om det bara ir en sten med ett plakat har
den sa mycket historia i en sa liten form och behdver inte s& mycket forklaring egentligen.
For typ alla vet vad det ér, till skillnad fran Kopparmérra. Vem var han? Varfor star han
dér? Det vet kanske inte alla. Man fér den genomgangen nir man gér en stadsvandring i
grundskolan nagon géng. Gustav Adolfs torg dir star en gubbe och pekar. Varfor gér han
det? De grejerna kanske ér sjdlvklara for andra men jag tycker ju &nda att Shoreline-stenen
inte behover s& mycket forklaring. Den star for sig sjélv. Den talar sitt tydliga sprak. Folk

forstar ocksd varfor den star dir tror jag, nér den fér std déir. — Broder Daniel-fan’’

Svaret talar for det Asplund beskriver som att vissa platser har en forméga att tala” och att vissa
platser dr stumma. Asplund hévdar att en plats har en kommunikativ nérvaro och kan “’skapa i sin egen

avbild”, vilket ar:

En forutséttning, inte bara for upplevelsen av en plats, utan for all kultur 6verhuvudtaget.

Kultur fattas hér i traditionella termer, som ett slags meningsfull, kontinuerlig och delvis

%4 Savage, Standing soldiers, kneeling slaves: race, war, and monument in nineteenth-century America, sid. 133.

95 Andersson, Ingrid, ”Hingstar och ston i samma flock”, Ridsport, 2014-08-09, https://www.tidningenridsport.se/hingstar-
och-ston-i-samma-flock/ (Hdmtad: 2019-07-16).

% Winther Jorgensen & Phillips, Diskursanalys som teori och metod, sid. 35f.

%7 Intervju med Broder Daniel-fan, 2019-02-08.
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omedveten process i vilken ménniskan gjort sig hemmastadd i sin omgivning: dér tingen

formas till hennes avbild, lika viil som att ménniskan formas av sin relation till dem.”®

Motsatsen &r platsloshet, vilket Asplund menar dr en stum vérld som inte kan skapa i sin egen
avbild”. Det dr alltsé i det sociala samspelet mellan miljon och individen och férméagan att uppritta en
kénsla av kollektiv gemenskap, som en plats uppstér. Gabrielsson beskriver det som att en plats delas
gemensamt och ges en delad och gemensam mening, vilket bland annat skapar kénslor av tillhdrighet
och igenkinning.”” Detta ligger i linje med teorin om betydelsen av upplevelsen av platsen. Eftersom
det &r hur platsen eller objektet anvinds och samspelar med sin omgivning, som avgor om det gors till
kulturarv eller ej. For att kulturarv ska kunna goras maste platsen eller objektet tala till och svara mot
de kulturella, politiska och sociala behoven i dagens samhille.'” I foregiende intervjucitat siger
intervjupersonen att Shoreline-stenen stér for sig sjélv och talar sitt tydliga sprak™ till skillnad frén
Kopparmirra. Intervjupersonen ér ett Broder Daniel fan och &r dérfor vl bekant med historien om
bandet och den subkultur som uppstatt kring bandet. Mot den bakgrunden vore det problematiskt att
sdga nagot enbart baserat pd ett uttalande men det insamlade materialet sammantaget instimmer i
uttalandet. Det vill séga att Shoreline-stenen é&r ett exempel pa ett monument som talar till och &r
mottagare av ett tilltal samt att den anvéinds for att skapa en kéinsla av gemenskap och gemensam
mening. Det faktum att Broder Daniel-fantasten séger att alla vet vad Shoreline-stenen ér, att den talar
sitt tydliga sprak och att folk forstar varfor den star diar den star, till skillnad fran Kopparmirra och
Gustav II Adolf som hen menar inte dr lika sjilvforklarande, talar for att det pagér en diskursiv kamp.
En kamp pé sa vis att genom att lyfta fram att stenen talar sitt tydliga sprak och att den innehéller sa
mycket historia till skillnad frén Kopparmérra genom citatet av Broder Daniel-fantasten, kan utldsas
som att stenen tillskrivs en betydelse av kulturarv pa sa vis att den talar sitt tydliga sprék och beréttar
en historia som manga kénner till. I diskursteoretiskt sprékbruk sker en sa kallad artikulation genom
att Broder Daniel-fantasten fixerar elementet Shoreline-stenen i en viss relation till andra tecken sdsom
“historisk staty”, ”stér for sig sjélv”, “alla vet vad det &r”, “’talar sitt tydliga sprék” och sé vidare. Och
att fantasten samtidigt utesluter andra typer av betydelser sdsom vandalism eller olaglig handling.'"'
Det som uttalandet ocksa reproducerar &r vad kritisk kulturarvsforskning definierar som kulturarv,
vilket blir tydligt i och med att hen talar om Shoreline-stenen som nagot som talar till sina betraktare
och beréttar en historia som é&r relevant till skillnad fran den historia som Kopparmérra eller Gustav II

Adolf representerar. Vad mera &r att i syfte att bekrdfta Shoreline-stenens relevans och betydelse,

98 Gabrielsson, Att gora skillnad: det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska
forestdllningar, sid. 200.

% Tbid, sid. 201f.

100 Smith, Uses of heritage, sid. 83, 305.

101 Ingvarsson, Hedvig. Spela Shoreline - en diskursteoretisk undersskning av minnesmonumentet sver Broder Daniel.
Konst- och bildvetenskap- institutionen for Kulturvetenskaper, Géteborgs universitet, Handledare: Astrid von Rosen,
Kandidatuppsats, HT 2018.
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pekas Kopparmirra och Gustav II Adolf ut som monument vars historia till skillnad fran Shoreline-
stenen inte lika ménga kéinner till, vilket kan tolkas som att de inte heller ir lika relevanta.'”* Det intas
alltsa olika diskursiva positioner och fragan dr om Kopparmérra dr ett exempel pa en plats som talar

till och &r mottagare av ett tilltal?

Av intervjuerna framgér att Kopparmérra anvinds som en motesplats och att det &r det som é&r den
gemensamma betydelsen av platsen samt att den funnits dér l&nge och blivit en symbol for staden
(vilket jag aterkommer till senare). Som enbart moétesplats verkar Kopparmaérra inte svara mot dagens
politiska eller kulturella behov, men déremot sociala behov. Kan hénda att det ar diskussionerna kring
den och kommenterarna till den som gor den till kulturarv genom att den omf6rhandlas och
omskapas.'” Men for att anviinda Asplunds definition av kultur som en process dir tingen formas efter
minniskorna och méinniskorna formas efter tingen, kan daremot Pappa kom hem idén definieras som

en kulturell process och likasa ett forsok till kulturarvsskapande.'®

Vid intervjun med Filmproducenterna beréttar jag for Filmproducent 1 att jag hort att filmproducenten
tycker att man borde inventera alla offentliga monument i Sverige och jag fragade om det var i och

med det som tanken om “Rutan” uppstod. Hen svarar:

Ja det handlar ju om det offentliga rummet och vilka symboler som ska gélla i det offentliga
rummet. Jag har varit nere i Johannesburg genom ett universitetsutbyte. Dér pratade jag om
Rutan och da upplevde ju de ett vildigt bra sitt att hantera deras symboler. De har ju en
enorm massa sa att sdga koloniala skulpturer som &r ett hadn s& att sidga
apartheid liksom, foretrddarna stir p& bronsstatyer. Vad ska man goéra med dem? Ska man
sla sonder dem? D4 blir det minnesplatser istéllet pa ett véldigt elakt sétt kanske.

— Filmproducent 1'%

29106 OCh

Enligt filosofen Julia Kristeva dr “varje mote med det synliga en forhandling med det osynliga
enligt Gabrielsson har “det offentliga rummet en kapacitet att synliggéra forhallanden”. Det ar
ndmligen samhéllet som konstruerar och formar det offentliga rummets mening samt betydelse och
dérfor menar Gabrielsson att i likhet med demokratibegreppet ér det offentliga rummet ett fenomen

som stindigt méste erdvras, gestaltas och fyllas med betydelser”.'” Savage skulle formodligen

102 Winther Jorgensen & Phillips, Diskursanalys som teori och metod, sid. 35f.

103 Gabrielsson, Att géra skillnad: det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska
forestdllningar, sid. 199.

104 Smith, Uses of heritage, sid. 45.

105 Tntervju med Filmproducenterna, 2018-12-01.

106 Kristeva, Julia, ”Institutional Interdisciplinarity in Theory and Practice: An interview” ur Alex Coles och Alexia Defert
(red.), The Anxiety of Interdisciplinary, London: Black Dock, 1998, sid. 19: Gabrielsson, At géra skillnad: det
offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska forestdllningar, sid. 110.

107 Gabrielsson, Att géra skillnad: det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska
forestdllningar, sid. 110f.
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instimma i dessa pastdenden. Savage skriver i sin bok Standing soldiers, Kneeling slaves: race, war
and monument in nineteenth-century America om hur Nordamerika efter det amerikanska
inbordeskriget forsdkte omdefiniera sig som nation genom att skapa och spegla sig i offentliga
monument, men dir den “svarta kroppen” mer eller mindre osynliggjordes. Monument restes av
ménniskor som ansag sig tala for samhéllet och ndr vdl monumenten rests formade det som

monumenten symboliserade i sin tur samhéllet. Han skriver:

The critics who called them meaningless were dead wrong. Though nobody spent much
time looking at them nobody needed to: they were simply forms, immediately understood,
that worked precisely because they condensed life and death issues (what it meant to live

and die for a community and a nation) into the most banal and uncontroversial form

possible.!%

Enligt Savage har monument fortfarande makt i det offentliga rummet eftersom de é&r tillverkade med
syftet att halla langt efter att rosterna som initierade monumenten doétt ut. Tiderna fordndras men
monumenten forblir. 1996 restes ett monument over den afroamerikanska tennisspelaren Arthur Ashe i
staden Richmonds Monument-aveny i USA, och brot ddrmed den vita dverldgsenheten av konfederala
soldatmonument. Afroamerikanska ledare hade sen i borjan av 1990-talet foreslagit att avenyn skulle
kompletteras med monument Over afroamerikanska hjdltar och Ashe monumentet blev en
kompromiss. Men inte utan stort motstand. Detta visar, menar Savage, att de konfederala monumenten
i Richmond fortfarande hade makt dven langt efter segregationen, eftersom de fungerade “within civic
landscape as a last bastion of white privilege”.'” Och kanske har fallet Aven varit s& med apartheid-
monumenten i1 Sydafrika. Kopparmérra kanske inte lika tydligt representerat/-r vit dverhdghet (dven
om det nog finns fog for det med) utan snarare overhdghet i form av kungamakt, klassfortryck och ett
osynliggérande av kvinnan. Tillkomsten av Ashe monumentet var ett viktigt steg i rétt riktning och
Savage hoppas pa fler goda idéer som kan nyansera ”our commemoration of history and history of
commemoration”.''* Kulturarvsforskaren Rodney Harrison menar att kulturarv inte har inneboende
vérden utan 4r tillskrivna och att det dérfor dr viktigt att ifragasétta om de vdrden som har bevarats
skall fortsitta att bevaras,'''och om det som talas ska fortsitta att talas. For som en del av att skapa
minnen och tillskriva kulturarv vérden, ingdr ocksé att utesluta vissa védrden och minnen, att

glémma.'"?

108 Savage, Standing soldiers, kneeling slaves: race, war, and monument in nineteenth-century America, sid. 210.

109 Tbid, sid. 211f.

110 bid, sid. 212f.

! Harrison, Heritage critical approaches, sid. 197, 201.

112 Thid, Diskussioner om vad samhillen bor minnas och glémma tog vid under 1960-talet. N&gra av orsakerna var
avkolonialiseringen och senare ocksa fragan om hur man skulle "minnas’ Forintelsen. Dessa diskussioner handlade bland
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Vilken ar den mest demokratiska vagen for att skapa kulturarv?

Folkets makt om folkets konst i folkets stad

Det forefaller finnas olika uppfattningar om vad som &r den mest demokratiska végen att ga for att
skapa kulturarv. Av intervjuerna och mejlen till park- och naturférvaltningen, framgér till exempel att
det finns en uppfattning om att den offentliga forvaltningen och i synnerhet park- och
naturforvaltningen har en strikt institutionell hallning till offentlig konst, att det &r en auktoriserad
diskurs. Ord sasom ’rigid”, “konservativ”’, strikt” och ”fyrkantig” anvénds for att beskriva
forvaltningens hantering av offentlig konst som tillkommer pa ett icke-institutionellt eller alternativt

sdtt. Konstnérerna skriver sa hér i ett mejl till park- och naturférvaltningen:

Vi édr de konstndrer som tillverkat och donerat minnesmirket med texten SPELA
SHORELINE till Géteborgs befolkning och gjort den till en del av stadens kulturarv. Vi
vill verkligen tacka for den utstrdckta handen till samforstand och 16sning pé det bryderi
som ett stelt regelverk som krockar med folkets vilja skapar. [...] Borde inte folket fa
bestimma om folkets konst i folkets stad? Det vore det demokratiska och riktiga for att
utmirka Goteborg som en kulturstad av rang. Folket har tydligt visat att de vill att

minnesmirket ska std déir det dr. Vi hoppas att ni instimmer. — Konstnirerna!!3

Konstnérerna verkar vara av den uppfattningen att det mest demokratiska vore om folket bestdmde vad
som bevaras i staden men att folkets vilja krockar med forvaltningens regelverk. Kritik fors fram att
forvaltningen borde vara mer flexibel och tillmétesgaende. Det konstnérerna bendmner som “folket”
stélls 1 ett agonistiskt motsatsforhéllande till forvaltningen och/eller beslutsfattarna (ndmnden), och
déri ligger ett antagande att makten ligger hos forvaltningen/beslutsfattarna, medan Konstnirerna
menar att makten borde innehas av folket. Denna uppfattning talar for att det kan finnas en sé kallad
hegemonisk auktoriserad kulturarvsdiskurs”, med vilket menas att makten om vad som definieras
som kulturarv ligger hos de tekniska och estetiska experterna. Denna hegemoniska diskurs é&r
institutionaliserad 1 de statliga myndigheterna, sdsom kulturforvaltningen och park- och
naturforvaltningen. ''* Konstarkivarien som arbetar pd kulturforvaltningen #r exempelvis av den

uppfattningen att de med yrkeskompetens bor & uppdragen att gora offentlig konst:

Att man inte tar ett ansvar som offentlig verksamhet att faktiskt se till att vi har en grupp

som dr utbildade, som har lang utbildning, som har jobbat med det hir och som kan detta.

annat om “’the power of the absent”, om morkt och dissonant kulturarv och tillhér en diskussion som é&r stérre &n vad som
ryms i den hér uppsatsen. Rekommenderad fortsétt fordjupning kan bland annat finnas i Harrisons ”Heritage critical
approaches” sid. 167 och 176ff.

113 Mejl till park- och naturférvaltningen frin Konstnirerna, 2014-09-19.
114 Smith, Uses of heritage, sid. 11f.
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D4 ska man anvinda dem menar jag. Man tar ju inte in vem som helst och opererar eller
négot sadant utan man kréver att folk har utbildningar for &n det ena, &n det andra.

— Konstarkivarien'!?

Hen menar att kulturforvaltningen foljer stadens kulturprogram och en faktor i det &r att Sverige
utbildar konstnirer genom statligt finansierade konsthdgskolor och méste garanteras jobb. En
mdjlighet ar att soka och f& uppdraget att gestalta en offentlig plats i staden. Hen dr av uppfattningen
att det mest demokratiska é&r att f6lja de demokratiska processer som finns, d&ven om det ér en langsam
process. Konstarkivarien lyfter ocksa fram vikten av konstens roll i samhillet och att konsten bor sta
for det irrationella och poetiska.''® Nér det kommer till konstens roll skiljer sig konsten och kulturarvet
at. Konstarkivariens uttalande: ” (...) att man ndjer sig med att en ung ménniska som har nagra
sprayburkar gar ut och mélar négot kitschigt pa négot sétt pa en vigg och sa blir det jéttepopulért sa
det far vara kvar”, och det tidigare citatet ovan om att det dr de med yrkeskompetens som bor gestalta
de offentliga rummen, belyser den auktoriserade kulturarvsdiskursens fokus pé att det &r det som é&r
estetiskt behagligt hos platser och objekt som bor bevaras for kommande generationer. Och att det &r
de yrkeskompetenta som forst och framst bor skapa och besluta om vad som &dr offentlig
konst/kulturarv.''” Konstarkivariens uppfattning om vad som 4r den mest demokratiska viigen att gi
skiljer sig at fran till exempel Konstnidrernas uppfattning. Trots att Konstnidrernas minnesmérke
(Shoreline-stenen) kringgick forvaltningens process att fa till staind négot, menar Konstnérerna att det

ir folket som bor ha makten att ta beslutet om stenen ska fi vara kvar, och inte forvaltningen.''®

Den som inte ar emot oss ar for oss
Ytterligare en uppfattning eller standpunkt har politikern som placerar sig nagonstans mitt emellan de

tva foregaende positionerna. Hen uttrycker sig sé hér:

Jag tycker att vi som stad bor ha viljan att lyssna s& mycket som det gér. Och ndr det ar
initiativ som kommer som kan tillskapa ndgot positivt och som inte ar krénkande, eller
hinder eller i védgen eller s& borde vi kunna hitta bra I9sningar for det. Men det &r alltid
gransdragningar. Det &r ju det som &r sd svart. Nésta gdng kanske ndgon kommer med
nagot annat som kanske ar lite mer tveksamt och svért och da kanske vi den géngen eller de
politikerna i nimnden da sdger nej. S& det kan ju uppfattas som att det kan bli godtyckligt
ocksé. I den aspekten sa det enklaste &r ju att hélla sig till riktlinjer och séga nej, nej, nej.

Det ir ju det enklaste ur forvaltningarnas och nimndernas synpunkt kanske. Men da blir vi

115 Intervju med Konstarkivarien, 2019-03-07.

116 Thid.

17 Smith, Uses of heritage, sid. 29.

118 Mejl till park- och naturforvaltningen fran Konstnérerna. 2014-09-19.
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ju ocksa en ganska trakig stad tédnker jag som liksom siger nej till allt som vi sjélva inte har

kommit pa. — Politikern'!

Politikern séger att staden bor vara mer flexibel ndr det kommer till forslag eller tillkomsten av olika
saker som inte uppenbart provocerar eller krinker ndgon. Hen liknar tillkomsten av Shoreline-stenen
med de stickade och virkade saker som dé& och da tillkommer runt omkring i Goteborg. Denna sa
kallade Guerilla-knitting ar inte heller laglig men eftersom det &r ett rétt stillsamt initiativ kan det fa
vara kvar, menar Politikern. Nagra motreaktioner nddde aldrig park- och naturndmnden utan enbart
glada tillrop och Politikern tinkte dérfor att deras beslut att lata stenen vara kvar ”landade hyfsat vél
andd”. Fragan om en eventuell flytt av Kopparmérra tror Politikern skulle bli svérare att 16sa eftersom
det ar kénsligt att flytta pa offentlig konst. Bade av den anledning att det &r kostsamt och staden
behover prioritera annat, men ockséd av den anledning att det formodligen finns lika ménga viljor som
det finns géteborgare.'?” Politikern foresprakar flexibilitet och Sppenhet till initiativ, sisom att lta
Shoreline-stenen bli kvar trots att stenen tillkommit genom en icke-institutionell (icke-auktoriserad)
process. Denna flexibilitet och dppenhet foresprékas forutsatt att det inte finns ett ifrdgaséttande av
beslutet. Det faktum att ndimnden kunde ta ett beslut att lata Shoreline-stenen vara kvar, kan bero pa att
betydelsen av stenen 1 sig tillsammans med platsen, inte utmanade den auktoriserade

kulturarvsdiskursen (forutom genom sitt tillkomstsétt).

Social konsensus och stadsbyggande

21 o¢ch av

Den auktoriserade kulturarvsdiskursen understddjer social konsensus och nationsbyggande
det insamlade materialet framgar att Shoreline-stenen formedlade bade konsensus och ett slags
nationsbyggande. Dess nationsbyggande — i det hér fallet stadsbyggande” — potential adr en

uppfattning som exempelvis illustreras i foljande mejl som skickats till park- och naturfoérvaltningen:

Bevara Shorelinestenen, det dr vél om négot det som skapar en stad och dess historia,
Broder Daniel &r s& mycket viktigare for Gbg &n vad staden nagonsin kommer att forsta.

— Anonym 1122

Av intervjumaterialet framgér att Kopparmérra verkar ha tillkommit bland annat i ett stads- och
nationsskapande syfte och att flytta monumentet skulle enligt de flesta intervjupersonerna leda till stort
motstdnd. Den processen skulle exempelvis enligt Stadsarkitekten resultera i 75000 rosenrasande
pensiondrer” men framhaller samtidigt att ett friktionsfritt offentligt rum &r varken mgjligt eller

onskvirt eftersom det dr nédvindigt for samhillet.'” Asikter behdver till exempel luftas for att

119 Intervju med Politikern. 2019-03-11.
120 Thid.
121 Smith, Uses of heritage, sid. 11.

122 Anonym 1. Mejl till park- och naturférvaltningen fran anonym. 2014-09-18.
123 Intervju med Stadsarkitekten. 2019-02-26.
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ifragasitta vedertagna “sanningar”, till exempel en samstdmmig syn pé historien. Kulturarv har alltid
potentialen att géra nagon missndjd genom att kulturarv legitimerar en grupps upplevelse av en plats
och de minnen och erfarenheter som foljer, delegitimeras samtidigt nigon annans upplevelse av den
platsen.'?* Siledes pagdr stindigt en social kamp och forhandling om det sociala fenomenets
betydelse.'” Men kulturarv ir pA samma ging en process som bir med sig en viss dissonans och i och

med det méjligheten att forindras. '

Demokratin och folkviljan
For att kunna diskutera friktion och motstdnd i det offentliga rummet maste forst demokratibegreppet

utredas. Claude Lefort havdar att obestdmbarhet dr utméirkande for demokratin som fenomen och att:

(...) denna grundldggande obestdmbarhet utgir frin demokratins forhallande till makt, den
oforenliga dubbelhet som innebér att makten dr “allas” och ”ingens”. [...] Med demokratin
utgér makten fran ett tomrum (...), vilket innebér att makten inte kan forkroppsligas eller
representeras, att ingen eller inget kan ta den i besittning. Makten hdamtar nu sin legitimitet
inifran det sociala, vilket innebdr att den utgér fran relationen mellan ménniskor, fran idén
om “folket” som é&r utan substans, som inte gar att definiera eller lokalisera: “ndr en tom
plats framtrader kan det inte ldngre finnas ndgon bindning mellan makt, lag och vetande,
och deras grunder later sig inte uttalas. Det socialas vdsen fOrsvinner, eller rittare,

framtréder i form av ett odndligt antal fragor”.!?’

Detta sé kallade “tomrum” innefattar platser och rum som kan vara fysiska, mediala eller diskursiva
och som tillhér nagon.'”® Rosalyn Deutsche har ur ett konstteoretiskt perspektiv studerat konstens,
arkitekturens och stadsbyggandets anvindning av det offentliga rummet och sett att det anvinds for att
skapa ett offentligt rum som formedlar traditionella medborgerliga ideal. Hon kallar ett sédant rum for
ett “monumentalt” offentligt rum.'* Nigot som pekar pd att det offentliga rummet inte 4r skilt frin
politiska konflikter och dérmed inte neutralt. Det 4r inte heller slutet, utan dppet, dynamiskt, oavslutat
samt sammanbundet med tiden.'*” Det kulturarv som skapas och bevaras i det offentliga rummet kan

inte alltid vara fritt fran konflikter. Ett “monumentalt” offentligt rum skulle kanske kunna motsvara en

124 Smith, Uses of heritage, sid. 81f.

125 Winther Jorgensen & Phillips, Diskursanalys som teori och metod, sid. 31.

126 Smith, Uses of heritage, sid. 81f.

127 Lefort, ”The Question of Democracy”, Democracy and Political Theory, Cambridge, Oxford: Polity, 1986: Gabrielsson,
2006, sid. 95.

128 Gabrielsson, Att géra skillnad: det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska
forestdllningar, sid. 99.

129 Deutsche, Rosalyn, Evictions: Art and Spatial Politics. Cambridge, Massachusetts. London, England: The MIT Press.
2002: Gabrielsson, Att géra skillnad: det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska
forestdllningar, sid. 101.

130 Gabrielsson, A1t géra skillnad: det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska
forestdllningar, sid. 102, 107.
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skulptur och ryttarmonument sdsom Kopparmaérra. S& hér stod det i ett minnesblad fran invigningen av

Kopparmarra:

Matte denna stod, ett storartadt minnesmairke af var samtids svenska konst och en af var
stads frimsta prydnader for framtiden, uppfylla det syfte, som gifvarna af detsamma afsett,
att hugfasta minnet af en af vart folks storsta konungar och mana efterfoljande slékten att

varda hans verk genom lika uppoffrande arbete i fosterlandets tjinst!'3!

Det dr séledes en hyllning av kung Karl IX och en uppmaning att varda hans minne genom
“uppoffrande arbete” for fosterlandet. Och som jag tidigare har ndmnt framgar det av intervjuerna att
personerna vet att monumentet har tillkommit i ett nationalistiskt syfte, sérskilt med tanke pa att statyn
uppfordes flera hundra ar efter kungens dod.'*? Av intervjuerna framgar det att, 4 ena sidan var den en
nationalistisk symbol nir den tillkom men att den har forlorat denna betydelse idag, & andra sidan
signalerar den fortfarande med sin monumentalitet (storslagenhet) och placering i centrala Goteborg
bade makt och kraft. Diskursteoretikerna Laclau & Mouffe har inspirerats av Antonio Gramsci och
hans hegemonibegrepp. Gramsci anvidnde begreppet hegemoni for att forklara de hérskandes
klassernas maktposition och menade att hegemonin bést kan forstds som “organisering av samtycke —
som de processer varigenom underordnade medvetandeformer konstrueras utan att vald eller tvang
tillgrips”. Det &r alltsd forst och framst inte genom véld och tvang utan genom betydelsebildningen
som maktforhéllandena i ett samhélle bli sa pass sjdlvklara att de inte ifragasitts, en process som enligt
diskursteorin kallas for naturalisering. Mot denna bakgrund kan resningen av Kopparmérra sédgas vara
ett redskap i att stabilisera datidens maktforhallande och ingjuta en kénsla av att alla medborgare i
nationen och staden tillhérde samma grupp, en grupp som delade villkor och intressen over

klassgrinserna.'*?

Kopparmirra som fysiskt objekt dr del av den materiella diskursen om staden och stadens kulturarv.
Den har blivit sa pass etablerad att den setts som objektiv, den dr sa att séga en sé kallad avlagrad
diskurs. Men i och med Pappa kom hem idén har den avlagrade diskursen problematiserats i nya
artikulationer pé sa vis att oréttvisa maktforhallanden har kritiserats. Ménniskor ar beroende av att leva
i en bestdmd social ordning vilket alltid konstitueras i maktrelationer, men objektivitet &r nir man
glommer av att det finns alternativa sociala ordningar som utesluts genom makt och politik. Pappa
kom hem 1dén kan alltsé ségas vara ett exempel pa ett forsok till att uppldsa och pétala de hegemoniska

diskurserna.'**

131 Mosesson, Offentlig konst i Goteborg, sid 60.

132 Intervju med Stadsarkitekten, 2019-02-26.

133 Winther Jorgensen & Phillips, Diskursanalys som teori och metod, sid. 39.
134 Ibid, sid. 42-45, 56.
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For att frildgga och utreda olika positioner om vilken vidg som &r den mest demokratiska samt var

makten bor ligga, 1at oss titta pa foljande citat:

Aven om den ir idlskad av 5000 Broder Daniel-fans eller mera menar jag att det inte ir
givet. Det finns vdl 5000 ménniskor som skulle dlska nagot annat. Det kanske finns 5000
ménniskor som skulle édlska en skulptur av Adolf Hitler. [...] S& var gar grinsen mellan det
som manga, sig 5000 ménniskor kénner och upplever som jattebetydelsefullt for dem och
att de da ska fa sitta ett avtryck i tiden pa ndgot sétt. Det kan mycket vil hinda att den hade

kunnat placerats déir om man hade gétt en annan vig. — Konstarkivarien!%’

Citatet handlar om Shoreline-stenen och dér 5000 Broder Daniel-fans refererar till Facebook-gruppen
”Lét Shoreline-Stenen VARA KVAR” som efter ett par dagar efter tillkomsten av Shoreline-stenen
hade fatt 6ver 5000 medlemmar. Och det var bland annat gruppens engagemang som bidrog till
politikernas beslut att lata stenen vara kvar. Vad som kan utldsas av citatet dr att Konstarkivarien &r
skeptisk mot att ett monument tillkommer utanfor den institutionella processen. Det finns en risk att
beslutet om vad som fér och inte fér séttas upp, som Politikern ndmnde, blir godtyckligt. De uttrycker
alltsa en viss skepsis mot att diskursen kan bli hotad av dialog. Samtidigt kan som sagt det offentliga
rummet och kulturarv anvindas for att utmana vad som anses vara det “ritta” och “riktiga” séttet. En
skulptur av Adolf Hitler kanske skulle kunna uppsta bade genom att ga den institutionella sdsom den
icke-institutionella vigen. Konflikt dr en del av demokratin och for att folkets langtan efter mening
och sammanhang inte ska resultera i Weimarrepublikens “folkvilja”, behdover demokratin sténdigt

bejakas och samforstand ifrdgasittas.'*

Vilket kulturarv bér finnas pa vara gator och torg?

Av intervjuerna framgér att det finns tva skilda positioner i frigan om huruvida Kopparmérra bor
flyttas eller inte. Dér det ena ldgret dr for en flytt med argumentet att det finns en fara i att bevara ett
monument som star for ndgot otydligt och som beréttar en felaktig historia. Medan det andra ldgret ér
mot en flytt med argumentet att det finns en fara i att politisera monument och istéllet for att flyttas

bor monumentet kommenteras med hjélp av ny konst pé platsen.

Fara med otydlighet
Filmproducenterna som startat projektet Pappa kom hem séllar sig till den uppfattningen att en flytt av

Kopparmairra ar viktig eftersom den ér ett otydligt monument:

135 Intervju med Konstarkivarien, 2019-03-07.
136 Smith, Uses of heritage, sid. 96.
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Den dér flytten tycker jag dr en allvarlig kulturarvsfraga faktiskt. Alltsé att ha ett kulturarv i
det offentliga rummet som inte &r tydligt. Det ar livsfarligt skulle jag vilja sdga. Och dé& kan
man borja tro pa vad fan som helst liksom, vilket ocksé sker. Hylla en viss typ av figurer.
Men det finns ingen sanning i det egentligen. Det har aldrig varit s&. Och vi méste ju kunna
hantera de olika tidsepokernas symboler utan att behdva retuschera historien.

—Filmproducent 1.!%7

En tolkning av citatet ar att det finns en fara med att ménniskor inte vet vem Karl IX var och vad
Kopparmirra symboliskt representerar. Att det lamnar ett utrymme for fii tolkning av historien som
ménniskor och grupper kan anvéinda/utnyttja for sina syften. Stadsarkitekten instdmmer i detta och
pekar pa vad hen tror var det ursprungliga syftet med Kopparmérra nér den tillkom 1904: ”’[e]n 1500-
talsregent som restes i borjan av 1900-talet handlar om att man vill uttrycka négot som inte finns. Man
vill paverka betraktaren i en riktning.”'*® De tv4 citaten ovan, pekar pa att det finns en vaghet hos det
forflutna och att kulturarv kan anvindas for att skapa en gemensam historia som é&r felaktig.
Stadsarkitekten beskriver den nationalistiska kontext som monumentet tillkom i och Filmproducenten
belyser hur monumentet och dess vaghet kan utnyttjas av negativa krafter 1 sambhéllet.
Filmproducenternas och Stadsarkitektens ifrdgaséttande och idé Pappa kom hem verkar utmana den
auktoriserade kulturarvsdiskursen som pa ménga sétt lever kvar men som framforallt var radande nér
Kopparmirra tillkom i borjan av forra sekelskiftet. Den auktoriserade kulturarvsdiskursen
foresprakade en nationalistisk identitet utifran ett narrativ om nationen. Som en del av detta narrativ
ingick oftast en berdttelse om en viss klass erfarenhet och vérden, vilket exkluderande andra gruppers
sociala och kulturella erfarenhet.'*’ Ett exempel pa detta framgér av intervjun med Konstarkivarien
som menar att den nagot nedséttande bendmningen “Kopparmérra” tillkom som en kritik av folket

som inte kédnde igen sig i historieberéttandet:

Alltsé det fanns motséttningar p& den tiden redan nér skulpturen kom. Det var ju ett véldigt
tydligt klassamhélle, 4n mer &n idag tror jag. Det fanns en rik elit som kunde ha réd att
finansiera och ta initiativ till att driva sddana hér fragor. Och de andra kanske kénde sig

exkluderade. Det var inte deras historia man berittade dir. — Konstarkivarien!4°
Men detta narrativ exkluderade inte bara klass utan ofta dven kvinnor, vilket betonas i citatet nedan:'*!

F1: Det finns ingen staty av drottning Kristina. Ar inte det en kulturarvsbrist? Det méaste

man vil dnda sdga?

137 Intervju med Filmproducenterna, 2018-12-01.
138 Intervju med Stadsarkitekten, 2019-02-26.
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140 Intervju med Konstarkivarien, 2019-03-07.

141 Smith, Uses of heritage, sid. 30.
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E: Ja ndrvaron och icke-ndrvaron av olika saker har ju betydelse séklart.

F1: Det har vil en jivla betydelse att det bara dr mén ur kungafamiljen som har statyer! Vi
lever ju dndé i 2018 och folk tycker inte att det dr ett problem, det &r ett problem! Om man
flyttar pa Karl IX... det &r véldigt f& personer som vet att det dr Karl IX. Det &r ett véldigt
l6gnaktigt monument det ddr. Om man da skulle flytta det till... till att sitta fadern bredvid
sonen pa Gustaf Adolfs torg, d& skulle det uppsta sé att séiga en annan symbolik kring det
hir (...) och om man kompletterar det med hustrun och mamman och dottern till exempel
till den hér kungafamiljen. Det &r den sista vasadtten. D& fick man béde en historisk kontext
och man fick ju ocksa da en sé att sdga genusgrej som inte finns idag. Det 4r ju hemskt att
goteborgarna inte vet vem som sitter pd den dér hédsten. Vad &r det for jéavla
bildningssamhélle? Och sen tycker ju jag dé att det &r
som att komma in i ett stall. Jag &r ju fran Stockholm da
och kommer till Goteborg och kommer man till
jérnvégsstationen s& gar man ju in... d@ kommer man ju
till ett stall. Da far man ju en héstrumpa i ansiktet. Det &r
vil inget bra. Det dr vél béttre att det finns en ruta for
manskliga réttigheter eller hur man ska bete sig eller
sdtta sin vdska och sen ga till ett hotell och sa dar. Att
det finns en virdeladdad sak ddr. Och sen kan man ga
bort da till Gustav Adolfs torg och se en familjebildning

fran forr. Och fa en historielektion i det ocksa.

F2: D& kan man ju ldra sig att Karl IX tog tillbaka
héxbréanningen till Sverige och att Gustav II Adolf inte

alls var den som grundlade Goteborg.

Bild 5. Baksidan av Kopparmdrra. Foto: Forfattaren

F1: Och det var inte alls tanken att den skulle sta dar -
Karl IX. S& det hela dr en fasad och just den typen av obildning &r farlig tycker jag. —
Filmproducenterna (F1 & F2) och forfattaren (E)!'*?

Av intervjuerna framgér att Kopparmérra har kommenterats med hjalp av tillfalliga och permanenta
konstverk och ifrdgasatts genom Pappa kom hem. Men utéver det s& verkar det inte finnas nagon
allmén reflektion Over vad monumentet symboliskt representerat och representerar. Utan att

monumentet frimst star kvar déir den star eftersom den sa att sdga alltid” statt dar:

For Karl IX var ju en fullblodsskitstovel liksom, det var ju ingen kul kille. [...] S& varfor
har vi honom pé ett av vara viktiga offentliga rum? Varfor ifragasitter ingen det?

— Stadsarkitekten'*?

142 Intervju med Filmproducenterna, 2018-12-18.
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For att svara pa den senare frdgan, finns det bevisligen nagra som ifrdgasétter monumentet. Men att
inte fler ifrdgasétter monumentet kan ha att géra med att den auktoriserade kulturarvsdiskursen
begrénsar kritik som kommer frdn de som inte har yrkes- och kulturarvskompetens. Diskursen
premierar och legitimerar ndmligen de vérden och ideologier som den sjélv bestar utav, vilket kanske
frimst dr idén om att kulturarv &r en symbolisk representation av identitet. Ar alltsi den giéngse
uppfattningen att monumentet dr en symbolisk representation for exempelvis Goteborgs identitet eller
goteborgares identitet, kan detta hindra kritik fran att uppstd. Diskursen ar naturaliserad det vill sdga

relativt fixerad och oemotsagd. '** Konstvetaren Kirk Savage skriver att monument tenderar att:

Begun as a project designed by particular actors for particular political ends, the monument
was transformed into the image of the people— even if some part of the people took the
unusual step of contesting that image. Public monuments exercised a curious power to erase
their own political origins and become sacrosanct, a power that is still evident today

whenever people rise to defend monuments from change or attack. !4’

I intervjun ovan med filmproducenterna hédvdar jag att ndrvaron och icke-nirvaron av ting har
betydelse, vilket Filmproducenten instimmer i och understryker att det har stor betydelse. Franvaron
av statyer av kvinnor ur kungafamiljen dr en kulturarvsbrist.'*® Det ir ett aktivt val och process att
forhandla och omvérdera det kulturarv som anses diskriminerande eller felaktigt. Det handlar ocksa
om makt och i detta fallet belyser projektet Pappa kom hem en maktobalans i vad som representeras
och hur.'"” Savage hivdar att en del monument vid en forsta anblick kan uppfattas som att de #r
stumma men lyssnar man noga hor man att de talar. Historien som beréttas ar inte alltid densamma
som ursprungligen var ténkt att berdttas genom monumentet. Men for att fa monumenten att tala igen

behdver man ta reda pad vem som var ténkt att representeras i monumentet och varfor.

Monumentens formsprak

Intressant att notera i sammanhanget &r ocksé formen. Kopparmérra ér en skulptur och skulpturer har
lange haft en intim relation till ménniskokroppen eftersom det gar att illustrera kroppen
tredimensionellt. Och pé s& vis dterge kroppen pa ett mer verklighetsnira sétt &n exempelvis
bildkonsten och i vissa fall dven fotografier. Denna autenticitet har ocksé en viss makt att paverka sin
omgivning. Till exempel har skulpturen under en lang tid bland annat férmedlat en vithetsnorm i

samhillet.'* Jag ska inte g4 in for mycket i en analys av Kopparmérras formsprdk men det ir tydligt,

193 Intervju med Stadsarkitekten, 2019-02-26.
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vilket ocksd framgéar i en del av intervjuerna, att skulpturens formsprédk bland annat formedlar
kungamakt, elitism, klass, militarism och nationalism. Samtidigt har jag observerat att manniskor
dagligen sitter pa sockeln som &r utformad som en trappa. Genom att sitta dir och socialisera

forhandlar méanniskor om monumentets betydelse och den gors till en social motesplats.

Kopparmairra dr ett fristdende tredimensionellt platsskapande objekt pa sé vis att den inte &r bunden till
den omgivande arkitekturen utan det gér att cirkulera kring den. I fallet med Shoreline-stenen har
park- och naturforvaltningen placerat monumentet pa en rétt undanskymd plats i en sluttning, vilket
g0r den svar att g& runt. Konstnédrerna hade ursprungligen placerat monumentet p& en framtridande
plats pa en grismatta mellan tvd gingstigar. Den var da litt att cirkulera och vil synlig.'*’ Men den
flyttades eftersom forvaltningen menade att den inte kunde sti mitt pa en grismatta.'*® Nu star den i en
skogssluttning i narheten av en géngstig, vilket gor den svar att g& runt och den har blivit mer bunden
till landskapsarkitekturen som omger den. Enligt Konstnédrerna var tanken med deras ursprungliga
placering att den skulle ga i linje med andra offentliga konstverk som finns pd grasmattan innanfor
Linnéplatsen, for att skapa en enhetlig upplevelse och for att underlitta for grisklippning.'”' Tanken
var alltsé att den skulle passa in Slottsskogens landskapsarkitektur samtidigt som den ocksa skulle
verka platsskapande. Att park- och naturférvaltningen flyttat och gett den en mer perifer roll i parken
kan ses som en del av den diskursiva kampen om dess betydelse i det offentliga rummet. Dér park-
och naturforvaltningen reproducerar den auktoriserade kulturarvsdiskursen som star for att: “heritage

is to be viewed from afar as an unchanging vista rather than actively used, remade and negotiated.”'>

Enligt konstkritikern Rosalind E. Krauss har sockeln i traditionell betydelse verkat som ett ankare som
bundit verket till platsen. Och hon menar att den modernistiska skulpturen har blivit allt mer sockelfri
som ett sdtt att 10sgdra sig fran platsen. Men Sjoholm Skrubbe hévdar att det kanske snarare ar
tviartom. En avsaknad av sockel gor att skulpturen hamnar i marknivé, vilket skapar en mer direkt
relation mellan skulpturen, betraktaren, rummet och platsen. Skulpturen och betraktaren hamnar i
samma nivd och kommer dirmed rent fysiskt niirmare varandra och delar samma rum.'> Detta kan
illustreras i Shoreline-stenen som bestir av ett enda granitblock placerat rakt i jorden. Medan
Kopparmirra med piedestal och sockel star for en mer traditionell platsbundenhet. Bada offentliga
monumenten dr sdledes del av den offentliga platsen och det offentliga rummet som enligt

kulturgeografen Doreen Massey konstitueras av sociala relationer. Och dessa sociala relationer

149 Sjsholm Skrubbe, Jessica, Skulptur i folkhemmet: den offentliga skulpturens institutionalisering,
referentialitet och rumsliga situationer 1940-1975, sid. 224f.

150 Mejl till Konstnirerna fran park- och naturforvaltningen. 2014-09-30.

151 Mejl till park- och naturforvaltningen fran Konstnérerna. 2014-10-07.

152 Smith, Uses of heritage, sid. 34.

153 Sjoholm Skrubbe, Jessica, Skulptur i folkhemmet: den offentliga skulpturens institutionalisering,
referentialitet och rumsliga situationer 1940—-1975, sid. 236ft.
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innehaller alltid makthierarkier. Placeringen av Kopparmirra och Shoreline-stenen &r alltsd inte
oviktig eftersom var ett offentligt monument placeras har ett samband med sociala maktrelationer. I
fallet med Shoreline-stenen lyckades stenen bli kvar men dess slutgiltiga placering pekar pa att
forvaltningen hade makten att besluta om hur det offentliga rummet skulle gestaltas, det vill sdga det

overgripande visuella tolkningsforetriadet.'>*

Allt kan inte bevaras

Rodney Harrison framhaller att i det senmoderna samhéllet har antalet kulturarv 6kat exceptionellt
samtidigt som definitionen av kulturarv har breddats. Det sker sé& att sdga en ’kulturarvisering’ av
sambhéllet dér listorna och registerforteckningarna dver kulturarven blir allt l&ngre men det ar séllan
som platser eller objekt tas bort fran listorna eller tillats forfalla av sig sjélvt. Ett 6verflod av kulturarv

skulle kunna leda till:

[...] a coming ’crisis of accumulation’ of the past in the present in the early twenty-first
century, which will ultimately undermine the role of heritage in the production of collective

memory, overwhelming societies with disparate traces of heterogenous pasts and

distracting us from the active process of forming collective memories in the present.!>

For att forebygga denna sé kallade ackumuleringskris behover alltsé fokus enligt Harrison léggas pa
att kulturarvsskapande ar och bor vara en aktiv process dér kollektiva minnen formas i nutiden for att
tas med in i framtiden. Denna process kan liknas vid minnesprocessen i vilken, att glomma &r del av
att minnas: ”[r]Jemembering is an active process of cultivating and pruning, not one of completely
archiving everything that may or may not be of value in the future.”'*® Att det maste ske ett aktivt val

att rensa eller lata saker och ting forfalla av sig sjélvt illustreras i foljande citat:

Vi kan inte bevara allting ndmligen. Vi kan bevara en del av grejerna och darfor maste det
vara en ganska kraftfull sallning faktiskt. [...] Aven om vi bevarar offentliga platser s&
kommer deras innehdll att forédndras. Gustav Adolfs torg (...) borjade sin karriéir som
fisktorg och avrittningsplats. Det &r ju varken eller idag. Sa att staden fordndras.

— Stadsarkitekten!>’

Samtidigt framgér det av nagra av intervjuerna att det nyligen skett en restaurering av Kopparmérra
som uppgick till flera miljoner. Det var nagot otydligt fran var initiativet att restaurera kom ifran, men
det antyddes att det kom fran forvaltningen och att beslutet sedan tagits av en ndmnd. Jag har inte

funnit nagot stod for att beslutet om restaurering har bestridits, vilket formodligen betyder att det har

154 Ibid, sid. 239ff.

155 Harrison, Heritage critical approaches, sid. 166.
136 Ibid, sid. 167.

157 Intervju med Stadsarkitekten, 2019-02-26.
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gétt igenom ndgorlunda oemotsagt. Detta i sin tur talar for att Kopparmérra kan vara del av en
’kulturarvskanon’ och en auktoriserad kulturarvsdiskurs som gor det “naturligt” att den bade passivt

och aktivt bevaras for framtiden.'>®
Fara med politisering och behovet av materiellt kulturarv

Av intervjuerna framgér det att en del dr av uppfattningen att det finns en fara i att politisera och av

den anledningen flytta eller ta bort existerande kulturarv, vilket uttrycks i foljande citat:

Jag kan fatta varfor man kan tycka att det dr problematiskt eller rent av upprérande med
statyer dver hdxbrannare och sant dér. Samtidigt om man ténker sig att man drar det at det
andra extrema om allt sddant som symboliserar eller hyllar foreteelser som man numera
anser oforenliga med de ideal vi har skulle forsvinna ur det offentliga rummet (...). Det
kanske finns det en fara i att skapa nadgon slags historieldshet. Jag menar man behdver inte
se monument idag som en hyllning till ndgonting utan en paminnelse om vad som har varit

tidigare eller liksom hur samhéllet har utvecklats snarare. — Intendenten!

Citatet bekréftar vad flera andra intervjupersoner séger, vilket ar att tiderna fordndras och i och med
det samhéllets varden och ideal, och om man ska korrigera offentlig konst och kulturarv som tidigare
generationer har skapat efter sin tids virden och ideal, finns risken att samhaillet blir historieldst.

Tidigare avtryck behovs for att méanniskor ska kunna orientera sig i staden och i samhéllet:

Jag vill hdvda att betydelsen att det finns spér fran en annan tid som beréttar nagot om den
tiden och de idéer och tankar som florerade, dérfor att d& har man nagot att utga ifrdn pé
négot sitt. [...] Och det dér att gd i ndgot och kénna, vitsas i ett rum som i en stad, ett
stadsrum och sen ha alla de hér liksom avtrycken fran en tidigare tid. Jag tror det ar
jatteviktigt for att veta var man sjilv befinner sig. [...] S& dérfor tror jag att det kan bli
ganska jobbigt nir man lyfter bort ndgot som har spelat betydelse oavsett om man har

reflekterat Gver vad det symboliserar eller ej. — Konstarkivarien!¢?

Vad citatet pekar pa dr som Smith uttrycker det att ”[t]he past is not abstract; it has material reality as
heritage, which in turn has material consequences for community and belonging”. Kulturarv kan bidra
till en kénsla av tillhorighet och kontinuitet och om den &r kopplad till ndgot materiellt kan den ge
identitet en materiell verklighet. '®" Av intervjuerna framgar ocksa att kulturarv som fysiska objekt kan
behovas for att kommenteras. Exempelvis papekar en intervjuperson att idén Pappa kom hem

formodligen inte hade uppstatt om inte Kopparmérra funnits. Och att idén inte behover forverkligas

158 Harrison, Heritage critical approaches, sid. 167, Smith, Uses of heritage, sid. 11.

159 Intervju med Intendenten, 2019-01-11.
160 Intervju med Konstarkivarien, 2019-03-07.
161 Smith, Uses of heritage, sid 29, 48.
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utan &r intressant i sig for den vécker reflektion och diskussion. Kulturarv behdver inte rensas bort
utan istéllet kommenteras med hjélp av exempelvis ny konst. I det hdr sammanhanget nidmns
konstndren Emma Strodes skulptur ”Nikes Goteborg” som tillkom for négra &r sedan som en direkt
kommentar till Kopparmirra fast ur ett barnperspektiv.'®® Nikes Goteborg #r enligt Strode en
ryttarstaty i modern tappning och en kommentar till Karl IX: s ryttarstaty. Nike ar en flicka som rider
pa ett fantasidjur. Namnet Nike hidrstammar fran segergudinnan Nike och ér gett at flickan for att

uppmuntra och ge kraft at flickor att “’ta vara pé sin egen potential”. Hon skriver att nirheten &r viktig:

[...] kompanjonen stir pd marken, pad samma gatstenar som vi alla gir pa. Det &r latt att
komma fram till skulpturen och bli en del av den. Bakom Nike finns det plats for fler,
meningen &r att barn som vill ska kunna sétta sig bakom Nike pa kompanjonen och rida

iviig pa egna dventyr.'®?

Konstndren som skapade den tillfdlliga konstinstallationen med stockarna kring Kopparmérra,

instimmer 1 att det dr béttre att kommentera med konstverk med motsvarande kraft:

Vara kungar har inte den makten som de hér kungarna hade, inte ens i nérheten. Sa dir kan
jag tycka att det som saknas dr ju att det inte finns andra typer av skulpturer som har
motsvarande kraft som pa négot sitt de dnda har. (..) Det tycker jag dr ett problem mer &n
att de sjélva &r ett problem. Jag tycker det ar lite tokigt att kasta dem i kanalen. Jag tycker
inte att det dr ndgon storre vits med det, att kasta ut var historia. For de 4r en del av vér

historia och vi kan se pd dem pa ménga sitt. — Konstnéren'®*

Nér Konstnéren talar om ”dem” syftar hen till Kopparmérra och andra kungastatyer. Att kasta ’dem” i
kanalen dr en referens till de héndelser som skett och sker pé olika platser i varlden sésom i USA dér
exempelvis konfederala monument har avlidgsnats frén en del offentliga platser. Men, menar
konstniren och flera andra intervjupersoner, om det &r sa att det eller den som symboliseras har fullt

med blod pa sina hinder da &r det en sak. Det finns sa att sdga grader i helvetet:

Sen far man vikta symboler med vad dessa personer som star dir har gjort. Har de varit
dystopiska tyranner som mordat halva befolkningen? Okej, vick med dem! Alltsé jag
skulle inte ha nagot emot detta. Jag skulle kunna std dér sjdlv och rivit ner en sidan

skulptur. Men sen sé finns det grader i helvete om man siger si. — Konstarkivarien

Aven om det finns grader i helvetet har materiellt kulturarv, som Konstniren siger, en kraft och

dédrmed ocksé makt att pdverka omgivningen. Och det behdver kanske inte innebéra négot problem sa

162 Intervju med Konstarkivarien. 2019-03-07.

163 Strode, Emma. Nikes Goteborg. 2015, http://www.emmastrode.net/offentlig-konst/nikes-goteborg.htm (Hamtad: 2019-07-
27).
164 Intervju med Konstndren, 2019-03-11.
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till vida det inte #r en auktoriserad diskurs som kontrollerar historien.'®> Harrison framhéller att stater
genom historien strategiskt valt ut vilka fysiska objekt som ska skapas eller bevaras for att de beréttat

en viss historia som verkat normerande pa ett sitt som gagnat statens indamal.'

Gabrielsson skriver,
”som format av myndigheter &r torget uttryck for det offentliga rummet som *monument’, vad kritiker
brukar se som en ideologisk representation av samhillet dominerande krafter.”'®” Men enligt
diskursteoretikern Laclau &r det offentliga rummet en hegemonisk konstruktion som kan
dekonstrueras.'®® Det gérs som Harrison uttrycker det, i dialog mellan den materiella virlden och den

sociala, mellan ménniskor och ting.'®’

Shoreline-stenen ér ett exempel pé hur ett immateriellt kulturarv materialiseras och den makt som det

fysiska kan ha. I det ér fallet har méanniskor valt att skapa nya vérden och minnen:

Jag tror inte att den hade forsvunnit 4ndd. De som var med kommer ju alltid komma ihag
det. Men det blir ju synligt pa ett helt annat sitt nar det dr ndgon som bestdmmer sig for att

gora en fysisk sak. — F.d. Broder Daniel-fan!"°

Om stenen fér std kvar- och sa verkar det ju bli- sa blir ju i och med det Shoreline-sangen
en del av ett kulturarv i storre utstrickning &n vad det hade varit utan ett rent fysiskt
monument &ver det. Jag skulle inte séga att populdrmusik &r flyktigt men offentlig konst
och framforallt skulpturer eller monument dver personer eller historiska héndelser ger ju
nagon slags status eller dignitet Gver de hér hindelserna, eller personerna nér de vil star pa
plats i det offentliga rummet rent fysiskt. S& det &r klart att ett sddant hér objekt bidrar ju till

det. — Intendenten!”!

Shoreline-stenen ér alltsé ett exempel pé hur kulturarv produceras dialogiskt i en véxelverkan mellan

ménniskor och ting.'”
Hur gors monumenten till symboler for Goteborg?

Den elitistiska och folkliga Kopparmarra
Av intervjuerna framgar det att bade Kopparmérra och Shoreline-stenen anses utgdra symboler for
staden Goteborg. Monumenten forknippas bada tva med Goteborg som stad men vad de representerar

och har for betydelse skiljer sig &t:

165 Smith, Uses of heritage, sid. 53.

166 Harrison, Heritage critical approaches, sid. 42.

167 Gabrielsson, Att géra skillnad: det offentliga rummet som medium for konst, arkitektur och politiska
forestdllningar, sid. 25.

168 Thid, sid 104.
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17! Intervju med Intendenten, 2019-01-11.
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Det méste ju vara en jattestor skillnad mellan Kopparmaérra och denna [Shoreline-stenen].
Att detta verkligen dr mer grundat i ménniskors kérlek till, ska man sdga rorelse, till staden
och till bandet. Men att det andra [Kopparmérra] kanske mer ses som ett kulturarv och
viktigt fast pd ett annat sétt, mer det hér traditionella, ja kungar. Bada &r ju kulturarv far

man ju siga faktiskt, fast det ir ind lite olika. — Politikern!”

Politikern séger att Kopparmaérra representerar mer det traditionella, vilket skulle kunna tolkas som att
Shoreline-stenen representerar nagot som inte ar lika traditionellt. Synonymer till traditionell dr bland
annat: “’sedvanlig”, “nedérvd”, “foraldrad”, “forhdrskande” medan motsatsord dr “modern” och
“progressiv”.'”* Av intervjuerna framgar att Kopparmiirra tillkom genom initiativ frin samhillseliten
och gjordes till ”en viss klass’, eller exklusiv grupps kulturarv”’. Den var ocksa hantverksmassigt
tillverkad av en av den tiden frimste monumentalskulptdrer,'” vilket skulle kunna innebira att den
representerat och i viss man fortfarande representerar en si kallad “finkultur”'’® det vill siga det
bildade eller borgerliga samhillsskiktets kultur.'”” Dir den ingdr i stadens kulturella kanon, en kanon
som inte ifrdgasétts, utan anses “naturlig” och sjélvklar. Denna kanon manifesteras i exemplet med att
monumentet restaurerades for flera miljoner kronor, ett beslut som inte verkar ha véckt négot
motstdnd, trots att monumentet inte verkar ha ndgon annan allmin betydelse &n att den &r en
motesplats/riktlinje som alla i G6teborg vet vart den star. Och att den stér dér den star, ar kanske inte
heller utan betydelse, vilket en intervjuperson belyser genom att papeka att den ar placerad péd en

central plats i staden, niira den politiska makten.'”®

Idag &r det experterna och de professionella som har makten och forvaltarskapet 6ver Kopparmérra
och det den representerar, vilket talar for att Kopparmérra och mera specifikt ryttarmonument som
kulturarv formas av den auktoriserade kulturarvsdiskursen.'” Samtidigt som det r den vardagliga
sociala interaktionen med monumentet som gor den till en métesplats och kanske ocksé en symbol for
Goteborg. Enligt Laurajane Smith dr kulturarv ett kulturellt verktyg som anvénds for att skapa mening.
Historien eller det forflutha med dess mening och vérden kan i detta perspektiv inte forvaras i ett
ofordndrat tillstdind utan anvénds for att skapa mening i nutiden. Det gar alltsé inte att frysa ett
kulturellt uttryck. Inom den auktoriserade kulturarvsdiskursen finns det dock ett antagande om att

materiellt kulturarv gar att férvara och bevara i ett oforindrat tillstind. Smith skriver:

173 Intervju med Politikern, 2019-03-11.

174 Synonymer.se, “Traditionell”, https://www.synonymer.se/sv-syn/traditionell (Himtad 2019-05-22).

175 Intervju med Konstarkivarien, 2019-03-07.

176 Harrison, Heritage critical approaches, sid. 18.

177 Nationalencyklopedin, finkultur”. http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ldng/finkultur (Himtad 2019-05-22).
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Nothing can be, nor should be, ’conserved as found’ otherwise it ceases to be heritage and

to have ongoing cultural meaning. Only those things that can be used, and are subject to

change, are heritage in any meaningful sense. The management and conservation practices

that attempt to ‘preserve as found’ tangible heritage items and places are in fact a cultural

process that creates new meanings for the tangible heritage under its care.!8°

Kopparmirra verkar dels anvidndas som samling/moétesplats och dels som riktlinje bade for

gbteborgare och som en riktlinje for Goteborg utanfor Goteborg. Att den gors till en symbol for staden

kan illustreras i bilden nedan, i vilken Kopparmérra ér placerad langst upp till hdger i bild. Bilden &r

en affisch med en mélning med titeln “Fest och gladje i Goteborg”, av konstndren Gunilla Mann.

Gunilla Mann #r en konstnir som &r uppvuxen i Masthugget i Géteborg, bor i Osterlen och som pa

1980-talet blev kénd for sina oljemalningar och gouacher under temat ”Sverige &r fantastiskt”. Med en

naivistisk stil har hon malat manga stdder och platser i Sverige och hennes bilders berittelser har

jamforts med Selma Lagerlofs skriftliga berittelser.'®' I hennes verk #r ofta stidder avbildade och

hennes kénnetecken &r att tydligt betona platser och ting som é&r starkt forknippade med den

portritterade staden. Detta leder till att alla
kan identifiera den stad som avbildats.
Vad som ér intressant med Gunilla Manns
bilder och specifikt denna bild, ar alltsa att
det dr en berittelse om staden, som hon
berittar genom att mala fram olika
symboler for staden. Det dr alltsd saker
och ting som manga ménniskor férknippar
med Goteborg och tillsammans dr de med
och skapar Goteborgs identitet. Samtidigt
forhandlar, bekriftar och reproducerar
bilder som den hér dessa
identitetsmarkdrer och symboler.
Kopparmairra i sin fysiska form och som
avmalad pd en bild oOver Goteborg
konstruerar och ger en fysisk verklighet

till Goteborgs identitet. En identitet som

180 1hid, sid. 274f.

Bild 6. Affisch: "Fest och glidje i Goteborg” av Gunilla Mann. Foto: Anonym

181 Franck, Anders. “’Sorgldshetens budbérerska”, Géteborgs-Posten. 1993-10-17. https:/www.gunillamann.se/ (Himtad
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skapar en kinsla av gemenskap med andra géteborgare och tillhdrighet till platsen.'®? Som kulturarv
konstruerar Kopparmirra inte enbart en abstrakt identitet: ’but also in helping us position ourselves as
a nation, community or individual and our ’place’ in our cultural, social and physical world.”'®}
Kopparmirra tillkom for att berétta en historia om kungamakt och Goteborgs ursprung men som en
del av Manns populdra och folkliga malningar, gors paradoxalt nog Kopparmérra samtidigt till ett
populérkulturellt uttryck. Det finns alltsd en dubbelhet hos Kopparmérra som bade symboliserar

elitism och folklighet p4 samma géng.

Den popularkulturella Shoreline-stenen

Shoreline-stenen i sin tur representerar en populérkultur som riktar sig mer till den breda allménheten,

vilket Intendenten uttrycker genom: “att den refererar till eller &r en hyllning till populérkultur. Det &r

nigon slags kirleksforklaring till en samtida kulturyttring.”'® Av intervjumaterialet och av de

inkomna mejlen till park- och naturférvaltningen, framgar att Shoreline-stenen har blivit ”en del av
99 185

berdttelsen om Goteborg”, ™ vilket kanske tydligast illustreras i foljande mejl till park- och

naturforvaltningen:

Att ta bort stenen vore som att hugga av staden en del utav sin sjil, fér Broder Daniel &r en
av de "saker" som ménniskor associerar med just Goéteborg. Vi minns dem &n idag, de skrev
historia som kommer minnas om ménga ar. Lat stenen fa std kvar, som ett minne, en
hyllning, ett tack och som bevis pd att &ven om bandet beslot sig for att ldmna oss, sa
kommer vi aldrig att glomma dem. Band kan splittras men musiken och minnena - de dor
aldrig. S& Spela Shoreline stenen: den &r viktig for oss alla, 4ven for de som inte vet vad
den betyder. For den symboliserar inte bara en hyllning till ett band, den symboliserar att vi
aldrig ska glomma det som dr eller har varit  betydelsefullt.
Kira Goteborg, sldpp inte taget om stenen. Det dr som att sléppa taget om Broder Daniel,
som att avvisa den fina hyllning de fatt. Som att forlora en del utav er sjélva. Ser man
staden som en familj s& vore det som att avséga en familjemedlem sin arvsrétt.

— Anonym 2.8

A ena sidan gors Shoreline-stenen till en del av berittelsen eller historien om Géteborg precis som
Kopparmiirra. A andra sidan dr det minnet av bandet Broder Daniel, det vill siga det immateriella som
har storst betydelse for det kulturarv som gors, till skillnad fran Kopparmérra dér det mer handlar om
minnet av objektet relaterat till platsen som har stdrst betydelse idag. I mejlet ovan argumenterar

personen for att monumentet ska f& sta kvar i Slottsskogen och séger att om den skulle tas bort skulle

182 Smith, Uses of heritage, sid. 48.

183 Ibid, sid. 75.

134 Intervju med Intendenten. 2019-01-11.

135 Intervju med Stadsarkitekten. 2019-02-26.

186 Anonym 2. Mejl till park- och naturférvaltningen frén anonym, 2014-09-18
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staden forlora en del av sig sjéilv, darfor att Broder Daniel ”ar en av de ’saker’ som méinniskor
associerar med just Goteborg”. Av intervjuerna samt flera av de andra mejlen som inkommit till park-
och naturforvaltningen, bekréftas denna bild av Broder Daniel som en del av Goteborg och som en del
av Goteborgs musikkultur. Personen liknar staden med en familj pa sé vis att om stenen skulle tas bort,
skulle det vara som att en familjemedlem avséger sin arvsritt. Personen refererar till Broder Daniel
och dess historia som ett arv, ett immateriellt kulturarv som materialiseras genom stenen. Stenen och
Broder Daniel kopplas samman: “slépp inte taget om stenen. Det dr som att slidppa taget om Broder
Daniel”. Personen hévdar att minnet och historien om Broder Daniel inte skulle férsvinna om stenen
togs bort men att den déremot skulle verka som en paminnelse och en hyllning till bandet samt en
symbol for att inte glomma det som varit betydelsefullt.'"®” Exemplet visar pa hur personen i friga
aktivt forsoker forhandla om Shoreline-stenens mening och betydelse. '*® Personen forsoker
argumentera for att stenen ér viktig eftersom den paminner ménniskor om en del av stadens musik och
kulturhistoria. Den paminner ménniskor om vad som har varit betydelsefullt, vilket kan tolkas som de
vérden och minnen som dr kopplade till bandet Broder Daniel. Och saledes virden som hen anser

vérda att bevara och tas med in i framtiden, vilket 4r del av kulturarvsprocessen:

Heritage is not a passive process of simply preserving things form the past that remain, but
an active process of assembling a series of objects, places and practises that we choose to
hold up as a mirror to the present, associated with a particular set of values that we wish to

take with us into the future.'®®

Ytterligare ett illustrativs exempel pd hur Shoreline-stenen sprakligt och aktivt konstrueras till att bli

en del av Goteborg ar foljande mejl till park- och naturforvaltningen:

Bevara Shorelinestenen, det hir &r vil om nagot det som skapar en stad och dess historia,
Broder Daniel 4r s& mycket viktigare for Gbg dn vad staden ndgonsin kommer att forsta. ..

— Anonym 3.1
Men Shoreline-stenen anses inte bara vara ett betydelsefullt monument och kulturarv for Goteborg
utan ocksa for Sverige. P4 Facebooksidan “Lat Shoreline-Stenen VARA KVAR” ' finns det ménga

argumenterande kommentarer om att Shoreline-stenen borde f& vara kvar och kommentarer om dess

kulturella betydelse. Ett av de kanske tydligaste exemplen torde vara:

137 Ibid.

138 Smith, Uses of heritage, sid. 303.
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s Viktigare an ales stenar

Sverigest viktigaste kulturmarke
Like - Reply - 4y 0 12

Bild 7. Skdrmdump av kommentar pa Facebook-sidan ”Lat Shoreline-Stenen VARA KVAR”

Personen som skrivit kommentaren ovan hévdar att Shoreline-stenen &r det viktigaste kulturmérket i
Sverige och dirmed viktigare 4n Ales stenar i sddra Skéne.'”? Ales stenar som #ven har kallats for
”Sveriges Stonehenge”, uppges vara ett av de mest vilbesdkta resmalen i Sverige.'”® Fornlimningens
betydelse verkar frémst bestd i dess arkeologiska virden snarare &n i dess samtida anvindning, vilket
dven ir fallet med Stonehenge i England.'®* Personen som skriver att Shoreline-stenen #r ett viktigare
kulturmérke @n Ales stenar kanske frimst syftar pa Ales stenars popularitet som besdksmal och att det
signalerar hur betydelsefullt det &r. Vad som &r intressant i sammanhanget ér att fornlamningar sdsom
Ales stenar brukar inga i den auktoriserade kulturarvsdiskursen som legitimerar en mer traditionell
definition av kulturarv.'® Medan fallet Shoreline-stenen pd manga sitt utmanar denna diskurs.
Exempelvis verkar det vara Broder Daniel-fans och delar av folket som tar makten att definiera och
tala for historien, vilket pd s& sétt utmanar experternas och de professionellas forvaltarskap over
historien. Tillsammans gor de Shoreline-stenen till en del av staden och en del av stadens kulturarv.'*®

Och dven om manga verkar anse att stenen &r viktig for Goteborg verkar det finnas delade meningar
om hur pass viktig den dr i jaimforelse med Kopparmérra. Ett hingivet Broder Daniel fan svarar

nidmligen s hér pa frigan om Shoreline-stenen &r viktigare 4n Kopparmérra:

Det skulle jag inte séiga. Nej jag tycker ju att all typ av utsmyckning, allt som forklarar
Goteborgs historia pa nagot sitt maste fa synas. Och jag skulle inte vilja ta bort ndgot av

dem. — Broder Daniel-fan

Av detta kan en slutsats dras att sa l&nge majoriteten av befolkningen i en stad ser ett monument som
ett kulturarv som beréttar en historia om staden eller folkets kultur, dr det ndgorlunda fixerat och fast,

bade i folks medvetande och fysiskt.

192 Ales stenar &r namnet pa de 59 resta stenblock som #r placerade i formen av ett skepp uppe pa Késebergaasen i Osterlen,
Sverige. Skeppsséttningen med sina 67 meter i langd &r en av de storsta i Norden och tros ha bildats for omkring 1500 ar
sedan. Nagra av stenarna bestar av granit precis som Shoreline-stenen. Rad. Ales Stenars historia. 2009.
https://web.archive.org/web/20120120115409/http:/www.raa.se/cms/extern/se_och_besoka/sevardheter/ales_stenar/ales_sten
ars_historia.html (Hdmtad 2019-04-23).

193 Wikipedia-bidragsgivare, "Lista 0ver de mest besokta resmélen i Sverige," Wikipedia,

, //sv.wikipedia.org/w/index.php?title=Lista_%C3%B6ver_de mest_bes%C3%Bo6kta resm%C3%ASlen_i_Sverige&oldid=4
3927950 (Hémtad 2019-05-23).

194 Harrison, Heritage critical approaches, sid. 15.

195 Smith, Uses of heritage, sid. 38.

196 Thid, sid. 42.
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Avslutande diskussion

Av studien framgar att Karl IX: s ryttarstaty (i den hér uppsatsen bendmnd Kopparmérra) och
Shoreline-stenen ar del av komplexa och Overlappande diskurser. Det pagér en diskursiv kamp, i
vilken Kopparmérra dr del av den sé& kallade auktoriserade kulturarvsdiskursen genom att den
representerar en berdttelse om nationen och forblir ofoérdandrad och forvaltad. Medan Shoreline-stenen
utmanar denna auktoriserade kulturarvsdiskurs genom att aktivistiskt placeras otillatet i staden och pé
sé vis ta (gen)védgen forbi forvaltningen. Shoreline-stenen har ocksa pa sétt och vis blivit del av den
auktoriserade kulturarvsdiskursen eftersom den har blivit inlyft in i férvaltningen, samtidigt som den
befinner sig i ett limbotillstdnd darfor att den fortfarande inte verkar vara en sjédlvklar del av stadens
offentliga verk (och da refererar jag till att den inte finns med pé konstkartan pa Offentlig Konsts
hemsida, den kan dock mycket vil finnas i andra forteckningar som jag inte har tagit del av). Aven
idén Pappa kom hem utmanar den auktoriserade kulturarvsdiskursen genom att kritisera dess
maktsprak och osynliggérande av kvinnor, samtidigt som idén om att skapa en familjebildning frén
forr i form av en kungafamilj ocksd konserverar narrativet om nationen, som den auktoriserade
kulturarvsdiskursen foresprakar. Det gér att urskonja olika diskursiva positioner dir forvaltningen
anses std for ett stelt regelverk som foresprékar att tillkomsten och fordndringar av monument i det
offentliga rummet skall ske enligt regler och forordningar. Och att det &r béttre att tillsdtta nya
monument dn att flytta pd gamla eftersom ménniskor behéver kulturarv och minnen for att inte bli
historieldsa och for att béttre orientera sig i tillvaron. En annan position menar att stadens befolkning
behover representativa monument som talar till dagens samhille och att det dr folket som bor
bestimma vad som ska finnas i det offentliga rummet. En tredje intar en mellanposition och menar att
forvaltningen och politiker bor vara 6ppna for nya idéer sé lénge inga stdrre massor motsétter sig

forslaget.

Béada monumenten donerades till staden men tillkomsten och placerandet av Kopparmérra var godként
av staden. Déremot skulle formodligen Kopparmérras bevarande pé sin aktuella plats forsvaras pa
liknande vis eller med liknande kraft som forsvarandet av bevarandet av Shoreline-stenen. Bada anses
ndmligen vara representativa symboler for staden Goteborg. De ér séledes del av berédttelsen och
diskursen om staden. Detta motstdnd och potentiella motstdnd av flytt visar att det offentliga rummet
ar ett konfliktfyllt rum, och liksom diskurser inte &r givet utan i stindig rorelse. Kulturarv dr ocksa
beroende av att vi gor det till kulturarv, vilket liksom diskurserna gors genom forhandlingar om dess

betydelse.

Det pagér ocksé en diskursiv kamp om bendmningen av Kopparmérra. Det sker ndmligen en vardaglig

forhandling genom att folk véljer att bendmna den som Kopparmérra istillet for dess officiella namn
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Karl IX: s ryttarstaty. Denna vardagliga forhandling &r del av att géra monumentet till ett kulturarv.
Jag som forskare har varit del av denna sprékliga forhandling genom att jag kontinuerligt har valt att
bendmna monumentet som Kopparmérra. Det dr svért att sdga vilken bendmning som &r den mest
neutrala och jag gjorde darfor ett aktivt val och har forsokt pévisa min egen roll och dess
konsekvenser. Jag dr medveten om att det &r en svér terring att rora sig i men jag upplevde att

reflektionen 6ver min egen roll var fruktbar for studien.

Det gors dven andra vardagliga forhandlingar om bade Kopparmérra och Shoreline-stenen. Till
exempel utfors olika performativa handlingar vid monumenten, sdsom att manniskor tar kort pé sig
sjdlva med Shoreline-stenen eller dricker en kaffe pa sockeln till Kopparmérra. Kulturarv gors alltsa
pa platsen genom att platsen och monumentet ges minnen och mening. Tillsammans bidrar manniskor
till att skapa tillhorighet och identitet genom att omforhandla och omskapa betydelser vid olika
monument och platser. Platsen &r ndmligen inte helt obetydlig eftersom det ar hur platsen eller objektet
anvinds och samspelar med sin omgivning som avgdr om det gors till kulturarv. Enligt kritisk
kulturarvsteori maéste platsen eller objektet tala till och svara mot dagens kulturella, politiska och

sociala behov for att kunna goras till kulturarv.

Av studien framgar att det ocksd intas olika diskursiva positioner géllande vad som bor finnas och
inte. Dér en position foresprékar att en del monument/kulturarv behdver finnas kvar for att kunna
kommenteras pé olika sitt. Till exempel har Kopparmérra kommenterats av tillfalliga och permanenta
konstverk samt ifragasatts genom Pappa kom hem idén. Kulturarv berittar en historia som behovs for
att folk ska minnas och orientera sig i samhaéllet. Kulturarv kan ocksa bidra till att skapa en kénsla av
tillhorighet och ett materiellt kulturarv kan ge identitet en fysisk verklighet. En skillnad mellan
Kopparmirra och Shoreline-stenen é&r att Kopparmérra uppfattas framforallt sta dér den star for att den
statt dir linge medan Shoreline-stenen symboliserar och representerar ndgot som folk vill ta med sig
in i framtiden. Det &r ocksd s& kulturarv gors, det vill sdga att man skapar négot fysiskt som

symboliserar ndgot historiskt som man vill ta med sig in i framtiden.

For att atergd till Lenin-monumentet i Belarus och frdgan om offentliga monuments paverkan, har
studien visat att fysiska objekt som finns i offentliga rum har makt att padverka sin omgivning. Inte
minst monument som ofta &r tillverkade av material &mnade att bevaras oforidndrade léngt in i
framtiden. For som Savage skriver, dven om tiderna fordndras forblir monumenten. Det vill séga att
sambhéllet kanske fordndras med tiden men monumenten och det som de var &mnade att befésta, hylla
och minnas, forblir. Kopparmaérras betydelse kan omforhandlas till en social métesplats och ett allmént
internskdmt bland stadens medborgare. Men det tar inte bort det faktum att dess fysiska form
fortfarande beréttar ndgot annat och vad dess form inte visar, till exempel den kvinnliga kroppen eller

arbetarkroppen, kanske doljer en icke beréttad historia.
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Och dven om den nedsédttande bendmningen “Kopparmérra” kanske var/dr en kritik av den historia
som monumentet beréttar, kan man fraga sig varfor det inte riktats mer kritik mot monumentet? Ett
mdjligt svar kan vara som ndmnts tidigare, att Kopparmérra som fysiskt objekt ér del av den materiella
diskursen om staden och stadens kulturarv. Och att denna diskurs har blivit s& pass etablerad att den
ses som objektiv. Idén Pappa kom hem problematiserar denna objektiva diskurs genom att pavisa de
ordttvisa maktforhéllandena. Filmproducenterna som kom med idén menar ndmligen att om folk inte
medvetandegdrs av vad Kopparmérra representerar och vem Karl IX var, kan negativa krafter utnyttja
denna okunskap for sina &ndamél. De menar alltsd att monumentet som passivt otydligt objekt kan

aktiveras pa ett sétt som kan ge negativa foljder for samhallet.

Av studien framgér att monumentens placering ocksé har betydelse. Till exempel placerade Shoreline-
stenens upphovsmakare monumentet pa en framtrddande plats i Slottsskogen i Goteborg. Men park-
och naturforvaltningen flyttade senare monumentet till en mer perifer plats i parken. Var ett offentligt
monument placeras har ett samband med sociala maktrelationer och att Shoreline-stenen flyttades kan
dérfor ses som en del av den diskursiva kampen om dess betydelse. Konstnérerna/upphovsmakarna
och Broder Daniel-fansen accepterade den nya placeringen och detta kan ses som en kompromiss dér
forvaltningen tog det slutgiltiga beslutet och ddrmed hade Overtaget. Studien pekar pa att det &r
experterna och de professionella som fortfarande har makten och forvaltarskapet 6ver historien, vilket
talar for att den auktoriserade kulturarvsdiskursen ocksé formar kulturarvet. Men att Shoreline-stenen
fick bli kvar och idén Pappa kom hem skapat debatt, visar att folket har makt att utmana den

auktoriserade kulturarvsdiskuren och makt att beritta en annan historia.

Vilket kulturarv som gors och inte gors i véra offentliga rum é&r alltsa avhéngigt fysisk form, plats och
omgivning. Forskningsprocessen med alla dess delmoment sdsom att jag forsokt forstd kulturarv som
process genom att gestalta denna process eller samtala med olika personer som ett sétt att forsta

betydelsen av monumenten, har i sig varit en cirkuldr process precis som kulturarv visat sig vara.

For den som é&r intresserad av fortsatt forskning i d&mnet skulle jag rekommendera att utveckla en
modell for att forstd forhandlingar. Jag vill ocksé uppmuntra forskning om monument som en del av
vért kollektiva kulturarv. Genom fysiska monument och statyer kan man lyssna pa vad som beréttas
och inte beréttas i det offentliga rummet. Jag har valt att ha kvar den kanske négot missvisande titeln
pa uppsatsen “Vilka “kungar” vill vi ha pa vara gator och torg?” eftersom monument ofta har anvénts
for att minnas och framforallt hylla nagot eller ndgon. De exemplen jag tar upp i studien &r ett
monument forestillande en kung och ett monument som hyllar ett popband som kan ségas vara kungar
inom sitt musikaliska omréde eftersom de hyllas och hyllats savéil inom som utanfér popmusikscenen.
Bandet Broder Daniel bestar dessutom enbart av mén. Jag har velat pavisa att de bdda monumenten

symboliserar en hyllning av tva sorters kungligheter nér de tillkom men jag har inte gatt in sa djupt i
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diskussionen om avsaknaden av kvinnliga symboler. I varje fall inte i diskussionen om Shoreline-
stenen. I Malmo driver Eva Bonde — chefredaktor for historietidningen Historiskan som lyfter fram
kvinnohistorien— en kampanj om att gora kvinnoréttskimpen Elma Danielsson till Malmos forsta
namngivna kvinnliga staty. Enligt Bonde forestiller enbart en av tio namngivna skulpturer i Sverige en
kvinna och det &r dirfor viktigt att synliggora kvinnan i det offentliga rummet som en del i att uppné
ett jamlikt samhille."”” Ett sitt att skapa mer representativitet skulle kunna vara att, som nimnts i den
hér uppsatsen, skapa mer dialog mellan politiker, sakkunniga, férvaltning och medborgare. Och for det

krévs dven mer forskning om hur fler sddana forum for dialog skulle kunna skapas och samordnas.

Avslutningsvis vill jag dterkomma till Notre Dame. Som resultatet av den hir uppsatsen visat finns det
monument som gors till symboler for staden, till en del av stadens kulturarv. Det &r tydligt att Notre
Dame med sin élder, storlek, populdrkulturella referens (exempelvis Ringaren i Notre Dame) och sa
vidare &r del av berittelsen om Paris, en del av Paris och kanske till och med Frankrikes identitet. Efter
branden samlades Parisbor utanfor katedralen for att sorja och sjunga. Tillsammans gjorde de Notre
Dame till ett kulturarv genom performativa handlingar som gav platsen och monumentet mening och
minne. Det &r uppenbart att dess vara inte kommer ifrdgaséttas pa ett bra tag eftersom den &r djupt
rotad i berédttelsen om staden och dess befolkning. Viljorna verkar vara starka for att den ska resa sig
ur askan igen, det vill sdga rekonstrueras till sin tidigare form. Men innan det hénder vore det
intressant att undersoka hur franvaron av dess tidigare delar paverkar platsen och dess omgivning. Jag
hoppas séledes att ndgon i Paris stiller sig liknande frdgor som jag har gjort i den hér uppsatsen och

borjar griva.

197 Bonde, Eva. “Elma Danielsson borde bli Malmés forsta namngivna kvinnliga staty”. Sydsvenskan. 2019-06-15,
https:/www.sydsvenskan.se/2019-06-15/elma-danielsson-borde-bli-malmos-forsta-namngivna-kvinnliga-staty (Hamtad:
2019-08-08)
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