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Gisthantverkarprojektet "Gult dr fult?” dr sprunget
ur tvd dekorationsmalares uppdrag att marmorera vit
carrara i G6teborgs domkyrka med linoljeprodukter.
I dtgirdsprogrammet foreskrevs att marmoreringen
skulle utforas i lasyrolja och dérefter skyddslackas.
Hir beskriver Eva Wilms uppkomsten till &mnet for
hennes gisthantverkarprojektet.

Var yrkeserfarenhet sa oss att detta skulle kunna
innebira risk for ett ojaimnt och fult gulnande.
Istillet foreslog vi anvindning av vit firdig-
strykningsfirg (linoljefirg) som sedan skulle
marmoreras vatt i vatt. Ytan skulle bli talig och
homogen, dldras i samma takt, ingen lack skulle
behovas eftersom glansen skulle bli densamma Gver
hela ytan. Vir hypotes var dven att gulningen
dirigenom skulle bli mindre. Efter en ldng process
fick vi igenom var 6nskan om 4ndrad behandlings-
ging.

Att linolja ofta gulnar kraftigt ar ett faktum som
alltid har varit ett bekymmer. Men hur har man
traditionellt férhallit sig till linoljans naturliga
benigenhet att gulna? Finns det knep som historiskt
har anvints, och anvinds, for att motverka gulningen?

Gisthantverkarprojektet undersoker hur andra
malare, firgtillverkare och konservatorer férhaller
sig till gulning idag, och hur man historiskt har gjort.
Tillvigagangssittet ir intervjuer med kunskaps-
personer och studier av ildre litteratur kombinerat
med egna yrkeserfarenheter.

Under arbetet har ett flertal forklaringar och
parametrar som alla spelar roll f6r gulningen fram-
kommit. En av de férklaringar som aterkommit
frekvent i bade intervjuer och litteratur 4r miangden
linolja i férhallande till pigment. Alltsd, ju mer
pigment som ir bundet i oljan desto mindre olja kan
gulna, enkelt uttryckt! Denna insikt blev kdrnan i
mitt gisthantverkarprojekt och svaret pa fragan
vi stillt.

Med den utgingspunkten blir ocksa underlaget
och underlagets behandling viktigt for slutresultatet.
Linoljan maste kunna tringa in jimnt och ordentligt
i underlaget, inte bara for vidhiftningens skull, utan
ocksa for att minska gulningen. Andelen linolja i

firgskiktet minskar ju mer linolja som tringer in i det
underliggande materialet och dirmed minskar dven
risken for att firgen ska gulna. Vid ojimn intring-
ning okar risken for ojimn gulning. Det innebér
ocksd att om grunden inte ir tillrdckligt sugande blir
linoljan "staende”, med risk for 6kad gulning.

Gisthantverkarprojektet gav dven svar pd att var
foreslagna metod i Goteborgs domkyrka var limplig.
Vi marmorerade i en vit firdigstrykningsfirg (linolje-
firg), mittad med pigment. Den har mer pigment
bundet i oljan och risken ir dd mindre att den gulnar
dn den foreskrivna metoden att marmorera i en
linoljebaserad lasyrolja, som inte 4r mittad med
pigment och dérfor riskerar storre gulning. Lasyr-
oljan behover dessutom lackas, med risk for ytterligare
gulning genom att sa kallad "moérkergulning” kan
uppstd under lacken.

Min kollega Sigrid Lin och jag s6kte och fick ett
gisthantverkarprojekt hos Hantverkslaboratoriet
2016. Tyvirr blev Sigrid sjukskriven och jag har
istillet pa egen hand genomfort gisthantverkar-
projektet. Arbetet har varit spinnande och det har
varit roligt att stilla min nyfikenhet.

Jagvill tacka alla intervjupersoner for att ni har
delat med er av era kunskaper och bjudit pd er tid. Jag
vill ocksa tacka Tom Granath som varit min handle-
dare och stod under projektet, samt Christina
Persson och Linda Lindblad pa Hantverkslaboratoriet
for att ni trodde pa idén.

Tack iven Orjan Berntsson, min arbetsgivare pa
Celander, for att du mojliggjorde att min arbetstid
under en period fick anvindas till det hir projektet.

2 april 2018

Eva Wilms
Dekorationsmdlare & konstnir
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Detta gisthantverkarprojekt tar sin utgdngspunkt i
en 6nskan att studera linoljefirgens egenskaper vad
giller gulning och firgférindringar. Vit linoljefirg
som gulnar ir en dterkommande fraga och ofta ett
bekymmer for dekorationsmalaren. Vid ndgra
tillfillen har jag och mina kollegor fatt oss en rejil
overraskning dé vi efter flera ar aterkommit till
platser dir vi anvint oljebaserade firger och upplevt
hur dessa ytor har dndrat kulor pa grund av kraftigt
gulnande. Under 2014 och 2015 utférde jag, Eva
Wilms, och min kollega, Sigrid Lin, uppdraget att
marmorera Goteborgs domkyrkas interior. I sam-
band med det stilldes frigor om marmoreringar i
vitt med linoljefarg och dess framtida gulnande pa
sin spets.

Uppdraget var att utféra en vit marmorering av
typen Carrara med linoljefirg. I dtgirdsprogrammet
fér domkyrkans restaurering var behandlingsgdngen
f6r marmoreringen foreskriven av konservatorer. Den
skulle utforas i lasyrolja och sedan skyddslackas.

Vir erfarenhet sa oss att detta inte var lampligt.
Lasyrolja gulnar, enligt var erfarenhet, ofta mycket
och innesluten i en skyddslack skulle de ornamen-
terade ytorna i kyrkan fa varierande tjocka lager,
vilket skulle innebira ytterligare en risk for ett
ojimnt och fult gulnande. Vi féreslog istillet att,
efter erforderligt underarbete och grundmalning,
slitstryka ytorna med vit firdigfirg (linoljefirg), lita
denna torka och sedan éterigen stryka samma vita
firdigfarg och marmorera direkt i den vita linolje-
firgen (vatt i vatt). Ytan skulle bli talig och homogen
eftersom allt ir linoljefirg. Var tanke var ocksa att
alla ytor skulle komma att aldras i samma takt och
att ingen lack skulle behovas eftersom glansen blir
densamma. Vir hypotes var dven att gulningen skulle
bli mindre pa sd sitt. Det handlade for oss som
dekorationsmaélare om att std upp for en behandlings-
ging som vi kunde tro pa och som enligt oss dven
skulle aldras pa ett vackert sitt.

Friagan genomgick ménga instanser och slutade
med att vi kravde underskrift fran bestillaren om att
de tagit del av vira synpunkter men 4dnda ville ha den
férutbestimda behandlingsgangen. Dir och dé vinde

det och vi fick utfora arbetet enligt vért forslag.

Processen med uppdraget i Goteborgs domkyrka
gjorde att vi blev allt mer intresserade av att ta reda
pa mer om linoljefirgens gulning och hur man som
dekorationsmalare har hanterat detta fenomen 6ver
tid. Vi upptickte ocksa att upplevelsen av marmo-
reringen varierade, beroende pa vilket skénhetsideal
betraktaren hade. Som exempel pa detta kan nimnas
att vi, i samrad med arkitekter och bestillare,
uppfattat det som en sjilvklarhet att vi skulle hélla
nere gulningen sa mycket som mdjligt. Under arbetet
fick vi dock besok av en byggnadsantikvarie som
férvanade oss mycket. Nir hon sig vér vita marmore-
ring utbrast hon; ”oj vad vitt, jag hoppas det gulnar”.
Dirav namnet pa projektet "Gult ir fult?”

Hennes forhoppning var att det skulle gulna och
var strivan var att det inte skulle gulna. Dir och dé
foérstod vi hur olika skonhetsideal kan vara.

Vi sokte och fick ett gidsthantverkarprojekt hos
Hantverkslaboratoriet 2016 som gick under arbets-
namnet "Gult ir fult?”. Projektet soker inblick i olika
metoder och synsitt for att minska gulning genom
intervjuer och litteratursokningar. Tyvirr blev min
kollega Sigrid Lin sjuk och jag har istéllet genomfort
gisthantverkarprojektet sjilv.

For att ge ldsaren "en ingang” till dekorations-
malaryrket och marmoreringskonsten foljer tva
texter med en sinnlig och en saklig beskrivning fran
arbetet i Goteborgs domkyrka. Bada beskrivningarna
ar lika giltiga men belyser hantverket fran olika hall.
Jag hoppas att det ger en glimt av yrket "in action”!



SINNLIG BESKRIVNING
ATT MARMORERA GOTEBORGS DOMKYRKA

Vit carrara, 6verallt ska det vara vit carrara...

Pi kolonnerna som bir upp orgellidktaren och
sidoldktarna, pd den gigantiska orgelfasaden,
pa fattigbdssorna, “sparvagnarna”, predikstolen osv.

Pa golvet framfor mig har jag lagt ut nigra
kvadratmeter papp. Det dr mitt arbetsbord.

Dir star tre liter vit linoljefirg i en plathink,
en en-liters med en bruten varm-gra linoljefirg
och en tub med svart konstnirsfirg.

Mina penslar hiller jag i hinderna som ir klidda
med tunna plasthandskar.

En enkel moddlare, en anstrykare, en konstnérspensel
och en fordrivare.

Pa ett lock har jag en natursvamp och i byxlinningen
en trasa.

Pa ett annat lock har jag min palett, den bestar av
en liten klick svart, den gra firgen och vitt.

Nu ir det dags att “tinka marmor”.
Det vill siga; vad kan ha hint hir!?

Stenen har i min fantasi skapats av tryck, hetta och
krackeleringar.

Jag gar fram till en kolonn.
Det ér néstan sa att vi hilsar pd varandra.

Det dr sommar, jag ir klddd i bomullsskjorta och
knilanga malarbyxor.

Det ir ingen stress just denna dag. En bra dag.
Jag kan arbeta lugnt och metodiskt.

Sa stiller jag upp en stege parallellt med kolonnen.
Med anstrykaren malar jag upp den vita linoljefirgen.
Linoljans doft slir emot mig. Den kédnns behaglig.
Andra dagar kan den upplevas kvalmig och sot.

Det ir som att mala med gridde.

Ytan glinser tom och vit mot mig.

Nu ir det dags att borja komponera. Jag ser mig
omkring.

De omgivande objekten talar om f6r mig hur jag ska
fordela och komponera min "marmor” s att den blir
skon for 6gat.

Jag borjar...
Klittrar upp pa stegen.

Med stora svepande rorelser malar jag med
moddlaren upp huvuddragen.

Jag varierar den grd kuléren med lite svart.

Penslarna har jag stuckit in mellan fingrar och ofta har
jag dven ett skaft i munnen.

Ner fran stege, tittar pa avstind,
upp igen, lite mer svirta dar.

Ner igen, kidnns bra.

Nu ir det svampens tur. Den ir vattendrinkt och
urvriden.

Med den slir jag sonder monstret.
Fram och tillbaks gor den avtryck.

Huvuddragen i kompositionen finns kvar men fir en
vilbehovlig uppluckring.

Det ér nu den forsta trollerieffekten uppstar.

Svampens avtryck ger genast en realistisk
stenkaraktar.

Sa dr det dags for fordrivaren.

Jag puttar firgen i det vita (vatt i vatt) si att en
tredimensionell verkan uppstar.
Simsalabim, trolleri nummer tva!

Fortfarande efter 15 drs arbete med marmoreringar kan
jag hidpna 6ver effekten. Kolonnen blir till marmor!

Jag gar ner fran stegen och tittar.
Nerifrdn golvet betraktar jag kolonnen runt om.

Det ir en ganska stor yta som upplevs och maste
fungera fran alla hall.

Var ska jag ligga lite mer krut?

Mellan langfingret och ringfingret plockar jag ut min
minsta pensel, konstnirspenseln.

Jag kldttrar upp igen och anlédgger lite fina adror dir jag
vill binda samman formerna och f6érhoja realismen.

Klart.



SAKLIG FRAMSTALLNING
ATT MARMORERA GOTEBORGS DOMKYRKA

Vi ska interiért marmorera cirka 35 objekt genom att
imitationsmala vit cararramarmor.

De hiir tre firgerna anviinder vi

1. Vit blank linoljefirg

2. 2002-Y, blank linoljefirg

3. Svart konstnirsfirg pa tub (ivory black)

Mina verktyg ir
Moddlare 50 mm
. Anstrykare
En mindre konstnirspensel
. Fordrivare
Natursvamp
. Trasa
Plasthandskar

- N

Sd hér gar jag tillviga
Med anstrykaren maélar jag forst hela ytan vit, sedan
olika gra former i den vata firgen med moddlaren.

Jag har de tva 6vriga firgerna pa en palett.
Arbetet utfors fran ljust mot morkt.

Nir jag komponerar en marmorering maste jag
utgd fran de omgivande objekten som redan ir
marmorerade.

Jag anvinder en stege och maste ga upp och ner
maénga ginger fOr att se sa att kompositionen blir bra
runt om. En kolonn kan ses frin alla hall och har
sammanlagt mycket yta.

Sedan tar jag den vattendrinkta och urvridna
natursvampen och trycker den méinga ganger mot
den vita firgen sa att monstret upploses nigot.
Efter det foérdriver jag firgen med fordrivaren s att
en tredimensionell effekt uppstar.

Jag malar slutligen nigra mindre ddror med min
konstnirspensel.

Carraramarmoreringen ir klar.

2. Rapportens uppliagg

FRAGESTALLNING OCH METOD

Tillsammans med Hantverkslaboratoriet bestimdes
att gisthantverkarprojektet skulle koncentreras till
att undersdka hur en vit marmorering (carrara-
marmor) utfordes traditionellt for att ta hinsyn till
linoljans naturliga bendgenhet att gulna, genom att
studera ildre litteratur i form av handledningar och
instruktioner samt genom att goéra ett antal intervjuer
med olika kunskapspersoner.

SYFTE

Syftet med arbetet bestdr av flera delar:

 Att undersoka om vi tog “ritt” beslut i Goteborgs
domkyrka nir behandlingsgangen dndrades.
Stimmer var hypotes med andra malares erfaren-
heter inom branschen vad giller gulning? Hur gor
andra vid liknande uppdrag?

* Att fa mer kunskap om olika material, sisom
linolja och pigment.

* Att diskutera olika skonhetsideal. Dekorations-
malaren star ofta mitt emellan arkitekternas,
brukarnas, uppdragsgivarens, arbetsledarens och
den antikvariska kontrollantens 6nskemal och
ideal. Hur kan man som dekorationsmalare
hantera detta?

&

Figur 1. "Carrara” marmorering p4 sidolsktarens récke. Foto: Eva Wilms.
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Figur 2. Géteborgs domkyrka sedd mot vaster med den nymalade interidren med férgyllningar och imitation av carraramarmor. Kyrkan &r uppférd
efter ritningar av arkitekt Carl Wilhelm Carlberg och den invigdes 1815. Foto: Carolin Freiholtz, Omelettfoto.

e Att titta pd yrkesrollen och organiseringen av en Fragorna med ett urval av svaren dr sammanstillda i
storre restaurering — i detta fall restaureringen av kapitel 3. Intervjuer.
Goteborgs domkyrka. Med mina erfarenheter fran I Stockholm besokte jag dven Kungliga biblioteket
detta arbete vill jag stirka andra dekorationsmélare och Maleriyrkets museum dir jag samlade information
att vdga, och orka, std upp for sina kunskaper och  fran litteratur om linoljefirgers benidgenhet att gulna

erfarenheter och att ibland véiga fatta bade obe- och om att marmorera i vitt. En sammanstillning av
kvima och tidskrdvande beslut. Min férhoppning  mitt urval av litteratur redovisas i kapitlel 4. Marmo-
ir att ge exempel pd strategier och argument. rering i litteratur.

I kapitlet 5. Resonemang om linoljefirgens benigenbet
att gulna har jag sammanstillt fragor och svar utifran

TILLVAGAGANGSSATT OCH CENTRALA intervjuerna, litteraturen och mina egna erfarenheter.
BEGREPP Kapitel 6. Slutsatser om marmoreringen i Giteborgs

En fragelista sammanstilldes for intervjuer av sju domkyrka sammanfattar jag resultatet av under-
personer, samtliga yrkesverksamma i Stockholms- sokningen. I det avslutande kapitlet om yrkesrollen
trakten. Detta for att skilja dem frdn mitt egna diskuterar jag nagra fragor som jag tycker ir viktiga
arbetsfilt som ir i Goteborgsregionen. Deras profes-  for en dekorationsmalare. En ordlista med centrala
sioner ir firgtillverkare, dekorationsmalare, konser-  begrepp finns i Bilaga 1.

vator, malare, arbetsledare samt en firgkemist.



REFLEKTIONER OM ARBETSMILJO OCH MILJOHANSYN

Att arbeta med |8sningsmedelsbaserad farg &r for-
bjudetidag. Om man &nd3 beh&ver géra det ska man
sjalv eller uppdragsgivaren informera facket och fa
tillstdnd. Alla andra yrkesgrupper eller brukare som
vistas i lokalen ska informeras om datum och tid f&r
arbetet. De som utfér arbetet ska anvénda ansikts-
mask och plasthandskar, fér att skydda bade
andningsorgan och hud. Onskvért ar ocksé en frisk-
luftsflakt. Om det avsldjas att ett arbete med I8snings-
medel utférs utan tillstdnd frén facket, har de ratt att
stdnga av hela arbetsplatsen. Linoljeférg kan dock
néstan alltid appliceras utan tillsatser av [8snings-
medel. Det finns hela m&lningssystem utan |8snings-
medel f&r linoljebaserad farg.

En annan viktig aspekt &r det gemensamma ansvaret
for miljgn. Det finns mycket som talar fér att linoljan
uppfyller m&nga av de kriterier som stills pa en
miljdanpassad produkt. Lin kan odlas och tér inte pa
vara resurser. Linolja bryts ned i naturen utan att
lsmna skadliga rester eftersom materialet linolja &r
naturligt i vart kretslopp.

Idag &r det vanligt att man sdger att en farg &r ofarlig
om den &r "vattenbaserad”. Denna typ av farg inne-
haller dock andra kemiska &mnen som férutsétter
mangder av till exempel konserveringsmedel, mjuk-
gérare och skumdampare. Man har haft stora
problem med att emissionerna frdn moderna farger
kvarstér i flera &r i rum som &r malade med plast. Jag
har m&nga génger reagerat pa hur starkt det luktar d8
till exempel ett trapphus &r nyma&lat. Men hur farliga
dessa moderna fargers dngor &r har jag ingen aning
om, men min kropp reagerar negativt. Det &r alla

dessa dmnens paverkan pa miljs och manniska som
mé&ste bedémas. Vi far félja forskningen och géra
egna bedémningar vartefter.

N&r man arbetar med linoljefdrg kan man ha samma
pensel under l&ng tid genom att lata den std i lite
linolja mellan m&lningstillfsllena (dven vatten fungerar
&ver natten). Marmoreringspenslar ddremot, till
exempel en férdrivare, behdver tvittas varje dag,
ibland flera gdnger per dag.

Det basta som finns att tvétta oljefargspenslar med &r
sdpa, vilket &r en naturprodukt som man kan anvanda
utan déligt samvete. Riktigt bra sdpa kan man képa i
byggnadsvardsbutiker eller andra specialbutiker, den
ar tjock och dryg. Vanlig sdpa gar ocksé bra.

Som paletter anvéander vi ofta lock frdn andra mélar-
burkar (sédana som annars sléngs) eller engéngs-
byttor som ska sldngas. Se upp med att det inte f&r
std ndgon text pd férpackningen som gér att den kan
misstas fér mat!

Till trasor anvénder vi gamla lakan etc. Har &r brand-
risken en stor fara. Ha f&r vana att alltid ldgga trasorna
i en hink med vatten vid arbetsdagens slut eller att
hidnga upp dem till ndsta dag om de inte &r mycket
anvédnda. Hinken kan fyllas med trasor och vatten
vartefter och efter 3 m&nader kan allt slingas, d& &r
de inte langre brandfarliga.

"Oljefargsslattar” samlas upp i en burk eller dylikt fér
att lamnas in som kemiskt avfall enligt ditt féretags
skyldighet, sdsom med all annan &verbliven férg.




FARGEXPERTERNA SOM INTERVJUADES

Jag har intervjuat sju personer i aldern 46 till 8o ar.
Samtliga ir, eller har varit, yrkesverksamma inom
firg- och méleribranschen. De intervjuade perso-
nerna ar:

Bérje Larsson. Borje var fran borjan malare. Ar 1980
startade han tillsammans med en kollega Larsson
Ornmark Malerifirma. Han har varit arbetsledare for
maénga uppdrag utférda med traditionellt maleri i
Stockholm, bland annat pa Stockholms slott. Borje
besokte da arbetsplatserna dagligen och ledde
arbetet. Ofta var det bréderna Lindholm som utf6érde
dekorationsmaéleriet vid den tiden.

Hans Claesson. Hans dr VD pa foretaget Engwall o
Claesson som tillverkar firg. Han drvde féretaget av
sin farfar och pappa. Foretaget har en laboratorie-
avdelning for tillverkning av firg och forskning,.
Hans kontor ligger i direkt anslutning till labbet och
han ir mycket engagerad i firgtillverkningen. Han
sdger att han fir sina kunskaper genom aterkoppling
och ett nira samarbete med bade anvindare och
bestillare.

Lotta Hammar och Sara Kebbon. Sara och Lotta
arbetar som dekorationsmaélare sedan 1990-talet. De
har varsin enskild firma men arbetar under det
gemensamma varumirket “Karla design och dekora-
tionsmadleri”. I branschen gar de under namnet
”Karlatjejerna”.

Kerstin Lyckman Gevert. Kerstin bérjade som larling
till malar-Eskil pd 1990-talet. Han blandade all sin
firg sjilv. Senare utbildade hon sig till konservator
och gjorde en doktorsavhandling om historiska firger.
Nu leder hon arbeten med restaureringar, gor atgirds-
forslag och utfér konservatorsarbeten. Kerstin tillver-
kar dven sin egen linolja och firg enligt recept fran
1700- och 1800-talet under varunamnet Mandelgren.

Lars Sandberg. Lars bérjade som maélare och
arbetsledare pa Larsson Ornmark Malerifirma. Han
menar att vindningen for linoljan kom under dren
1984-1985 da det beslutades att restaureringen av
Riksdagshuset skulle utféras med husets ursprungliga

material och tekniker. Det uppticktes da att kun-
skapen knappt fanns kvar. Sedan 1950-talet hade
linoljefirgerna efterhand bytts ut mot plastfirger.
Han beskriver att det var som att uppfinna hjulet pa
nytt, och att de lirde sig av misstagen och av de ildre
malare som hade kvar kunskapen. Nu arbetar han
som projektledare for specialuppdrag som utférs med
traditionella firger.

Ann-Charlotte Hellgren. Ann-Charlotte Hellgren
arbetade med forskning pd malarfiarger under 10 ar
pa Ytkemiska Institutet. Sedan 2012 har hon varit
laboratoriechef pa Engwall o Claesson.

INTERVJUERNA | SAMMANDRAG

Alla fragor i intervjuerna ir relaterade till frigan om
vit oljefirg och dess gulnande. Intervjuerna gick till
sd att frdgorna stélldes utan att de intervjuade kinde
till den behandlingsging vi anvint oss av i Goteborgs
domkyrka (giller inte for Hans som radfragades
redan under arbetet i kyrkan). For de andra berittade
jag dock om vir behandlingsging som sista moment i
intervjuerna. Frigorna och svaren utgar fran grund-
maélningen och framdit (underarbeten berérs inte).

Hir presenteras en sammanfattning av samtalen
utifrdn de fragor jag stillde.

1. Om du fick uppdraget att marmorera en vit carrara i linolja,
vilken behandlingsgang/material skulle du vilja da?

Att 16s firg ska bort samt vikten av att ha ett jimnt
sugande underlag for slutresultatets kvalitet 4r alla
Overens om.

En av de intervjuade séger att en alltigenom
antikvarisk restaurering ir omajlig att genomfora
idag. En sadan grundfirg maste spidas med 50 %
l16sningsmedel vilket innebér att den som utfér
arbetet maste ha arbetsmask med flikt och att inga
andra yrkesgrupper kan vistas i rummet pa flera
veckor. En omojlig arbetssituation. Darfér har man
utvecklat en alkydemulsion som grundfirg. Den ir
vattenspiddbar och utan 16sningsmedel.

Samma person menar ocksa att det dr "en dods-
synd” att méla oljefirg pa en akrylatgrund (latex).



Det beror pé att akrylaten saknar penetration, den
limmar (som vilket trilim som helst). Om man sedan
malar ovanpa med en linolja som penetrerar ir det
stor risk for att latexfargen slipper. Har man borjat
med akrylat si fortsitter man med det.

Andra sdger att de girna grundar med en latex-
baserad firg och sedan marmorerar med olja ovanpa
eftersom man alltid ska méla fran magert till fett.

Aven nir det giller marmorering blir svaren lite olika.
Nigon vill marmorera direkt i vit linoljefirg, en
annan med lasyrolja och flera svarar att de helst
anvinder en vattenbaserad marmoreringsbas efter-
som den gulnar minst. En aspekt som betonas ir att
de viljer vattenbaserade firger dven ur ett hilso-
perspektiv.

Nigra menar att en skicklig dekorationsmalare kan
anvinda vilka material som helst. Det blir inte
automatiskt vackrare med olja. Man far hitta nya
tekniker utifrin materialet.

En annan menar att en marmorering i olja auto-
matiskt blir vackrare och mjukare eftersom den ir
“oppen” lingre och dirmed kan fordrivas mjukare.

Dock var alla i princip 6verens om att byggnadens
kulturhistoriska virde ligger till grund f6r vilket
material man anvinder. Man malar inte med vatten-
baserade plastfirger pa viggar som har befintligt
oljemaleri.

2. Om du tillverkade din firg sjilv, vilka vita pigment skulle
du foredra och varfor?

Aven hir skiljer sig svaren. Nigon vill bara anvinda
zinkvitt, en annan endast titanvitt. Andra vill blanda
de tvd pigmenten. Motivet for att anvinda endast
titandioxid 4r att den bor 6verdoseras for att reducera
gulningen. Detta 4r en erfarenhet som den personen
gjort genom ett arbete utfort i Rosenbads mérka
horsal och som efter 15 ar fortfarande ér vit och inte
har "moérkergulnandet”.

Att endast anvinda zinkvitt motiveras med att den
ger en mjuk och transparent yta och att man vid en
restaurering vill dterskapa dven den historiska
fiargupplevelsen.

Argumentet mot titandioxid dr att det ir ett
modernt pigment som borjade anvindas pa 1940-talet

och att pigmentet ger ett modernt och stumt uttryck
(4ven i blandningen med andra pigment, sdsom vid en
marmorering).

Andra foresldr en blandning; "titanvitt behaller det
vita vitt och zinken mjukar upp fargen”.

3. Vilken linolja skulle du anvinda och varfor?

Linoljan visade sig vara en hel vetenskap. Tvé av de
intervjuade tillverkar egen firg pa linolja och jag fick
ganska avancerade svar som bygger pa kunskap om
kemi. Jag forsoker hir sammanfatta 6vergripande och
generellt.

Svaren varierade fran att anvinda en blandning av
standolja och kokt linolja, till att anvinda ra linolja
for att den ir ljusast, till att absolut inte anvinda ra
linolja f6r att den gulnar mest. De flesta talar om hur
linoljan ser ut pa flaska och utgar frin det, dir en ljus
linolja ger minst gulningseffekt.

Andra péapekar det fina med att ta linoljan direkt
fran de lokala bénderna och att det borgar for hog
kvalitet.

Forr i tiden inneholl dven linoljefirgen bly vilket
har férbjudits idag (dispens kan dock sokas hos
Kemikalieinspektionen for speciella historiska
objekt). En av de intervjuade betonar att en ytterst
liten mingd bly ger linoljefirgen egenskaper sasom
elasticitet, god vidhéftning och motstiandskraft.

4. Vilka fortunningsmedel skulle du rekommendera?
Liagaromatisk nafta, dvs. alifatnafta, siger de flesta.
Men nagra svarar dven att de skulle anvinda mer
linolja. Nagra med sickativ, andra utan. Terpentin
svarar nigra. Aven dggoljetempera foreslis som
fértunningsmedel.

5. Hur ser du pa linoljefiirgens dldrande? Vad ir i dina dgon ett
vackert/fult aldrande?

Ett av svaren ir att det handlar om betraktarens
virdegrund, dvs. hur man virderar historiska spar.
Den tillfragade personen tycker sjilv att ett naturligt
aldrande som bir spar av ménskligt slitage 4r vackert
men att flagnande firg och spar av mekaniskt vald

ar fult.



Nigra av de intervjuade berittar ocksd om att
plastfirgerna dldras pa ett helt annat sitt 4n olje-
firgen. Det beror pa att de drar till sig smuts och sot
pa grund av att de ir termoplastiska. Med deras egna
ord; "det ser forskrickligt ut!”. Allra virst syns det i
kyrkor dir fukt och kondens hjilper till att samla
smutsen pd viggar malade med akrylat.

6. Varfor vill du anvinda skyddslack/inte anvinda
skyddslack?

Alla dr 6verens om att inte lacka pd en (firdig)
linoljefdrg, ddrfor att man vid lackning f6rstor
linoljefirgens inneboende egenskaper, till exempel
att firgen mattas (oxiderar) nir den &ldras. S8 hir
forklarar en av de intervjuade varfér denna egenskap
hos linoljefirg ar bra ur underhallssynpunkt: "En
linoljefarg tvittas helt enkelt ner, 16s firg skrapas
bort och pa detta malas sedan ny linoljefirg om och
om igen. Eftersom firgskiktet hela tiden blir tunnare
kan detta upprepas minga ganger, efter 20-50-100 4r.
Linoljan absorberas in i det underliggande lagret och
gammalt och nytt férenas. Om man jimf6r med en
akrylatfarg dir ingen oxidering sker far det till foljd
att varje farglager finns kvar, sa varje gang du ligger
pé ett nytt lager vid ommalning f6rdubblas tjockleken
pa fargen. Till slut forlorar firgfilmen sin elasticitet,
spricker och flagnar.”

Om endast olja och pigment har anvints, alterna-
tivt en lasyrolja, sd maste ytan lackas eftersom
bindemedlet inte haller 6ver tid. De intervjuade
tycker att man i sé fall bor anvinda en alkydlack som
innehéller olja (flera foreslar alkydlacken "Tre
stjerner”). Detta eftersom en akrylatlack férstor
oljans egenskaper och utseende. Ska en skyddslack
anvindas bor den vara av samma ingredienser som
firgen du malat med, 4r en annan rekommendation.

Det kan ocksa vara svart att fa en akrylatlack att
fasta pd oljefirg, den vill girna krypa. En av de
intervjuade siger ocksa att det hinder nagot i
kombinationen med akrylatlack pé olja och att det
gulnar dnnu mer. Att det ser {or jikligt ut! Produk-
terna trivs inte tillsammans. Akrylat suger ocksa till
sig smuts som tidigare nimnts.

7. Hur ser du pd en vit linoljefirgs bendgenbet att gulna?

Alla dr 6verens om att det inte dr vackert med en
gulnad cararramarmorering. Mycket pa grund av att
det ir en imitation av ett material som inte gulnar
och att illusionen minskar nir ytan gulnar. "Morker-
gulnande” upplevs inte heller som vackert men sedan
skiljer sig omddmena lite dt. Att det gulnar lite dr
vackrare 4n kritvitt sdger till exempel en av de
intervjuade.

8. Hur reducerar man enligt dig gulnande?
"Morkergulnande” forklaras av flera intervjupersoner
med att det ér fettsyrorna i linoljan som gor att den
gulnar. De ir dock reversibla vilket betyder att
gulningen nér den vil uppstatt i morker férsvinner
nir ytan dter far ljus. Flera kommentarer gir ut pd att
man behover fundera 6ver om man verkligen ska
maéla med vit linolja i moérka utrymmen.

Hir 4r négra tips frdn intervjupersonerna for att
minska processen av gulnande.

* 9verdosera med titandioxid och madla i tunna lager.

* blanda i lite svart i den vita firgen eller kimrok,
dven lite blatt foreslds for att dimpa/kompensera
gulningen.

¢ anvind absolut inte ammoniak i reng6ringen
varken fore maleriet eller efter (t.ex. fonstertvitt
med ammoniak). Det ricker med att ammoniak
finns i rummet sd gor det att linoljefirgen gulnar
extremt. Limna dirfor alltid skotselanvisningar!

¢ det finns pagdende forskning om att dndra
sammansittningen av fettsyrorna, dvs. minska
linolensyran vilken dr den som orsakar att linoljan
gulnar. Man gor da ett ingrepp, det finns ingen
naturlig linolja som inte gulnar.

* man kan dndra linoljans egenskaper som gor att
oljefirgen gulnar genom produktionsprocesser och
utgangsmaterial. Det handlar bland annat om
solblekning och ritt fettsyrasammanséttning.

e anvind vattenbaserad firg. Den gulnar inte!

9. Tycker du att det kan vara svdrt att forstd bestillarens
forvintningar?
De intervjuade berittar om att en stor del av deras



arbete, inom alla professioner, r att informera
bestillaren om konsekvenserna av olika behandlingar
och material. Budskapet nar fram olika bra beroende
pa vilken kunskap bestillaren sjilv har. Ett exempel
som ges dr att rekommendera en arkitekt att hélla ner
det gula i firgsdttningen om firgen ir linoljebaserad
eftersom det kommer att gulna i alla fall.

10. Hur kan man, enligt dig, fortydliga ett resultat vad giller
daldrande for en bestillare?

Sa hir siger en av de intervjuade: rikna pd for-
frigningsunderlaget (den behandlingsging som stdr) i
konkurrens med andra. Om/nir du far uppdraget tar
du en diskussion med bestillaren dir du berittar hur
du skulle vilja utfora jobbet. Du far stor respekt om
du har kunskap och ér paldst. Om svaret dnda blir att
de vill gora enligt férfrigningsunderlaget sd ar
problemet att det 4nda blir ditt signum pa det
utforda arbetet. I framtiden kan man komma att
undra vem som utfort ett sd daligt jobb och ingen vet
att du forsokte forindra behandlingsgingen...

En annan instillning dr att du som entreprendr har
det fulla ansvaret att f6rmedla information om
resultatet. Du kan till exempel sdga att jag kan gora
sd hir, men jag tror att du kommer att bli besviken
over resultatet, pa grund av bland annat gulning.

11. Tycker du att du bar nigot ansvar for (i ditt tycke) ett
vackert dldrande néir du ska utfora ett arbete?

Alla intervjuade anser att de har ett stort ansvar for
sina utférda arbeten och materialval.

Som en av de intervjuade uttryckte det: nir man
mirker att en bestillare inte riktigt vet vad den
bestiller (angdende material, dldrande och s vidare)
sa tycker jag att man har ansvar for att siga som det
ir, med risken att mista jobbet. Jag skulle inte kunna
gora ett jobb som jag vet inte blir bra. MEN det ar
dven bestillarens ansvar att lyssna och fors6ka forsta.

En annan svarar: ja du har absolut ett stort ansvar.
Hela byggsektorn har ansvar att siga stopp nir de ser
att det inte blir som kunden f6rvintar sig. Man har
framforallt ett ansvar att vara tydlig nir det giller ett
omrade som man inte behirskar.

12. Hur ser du pd din egen roll vad giller att strida for nagot
du tror pd/inte tror pa?

Alla tycker att det dr viktigt att strida for sitt
hantverkskunnande och att det oftast ger respekt.
Svérigheten uppstar nir bestillaren inte vill lyssna.
En av de intervjuade siger ocksd att hen undviker
konflikter genom att géra upp behandlingsgdngen
med arbetsledaren eller konsulten innan malaren fr
ut den, men att hen ocksa star bakom en foreslagen
férindring om hen tror pa den.

13. Vad iir din definition av ett "gott hantverk” vad giiller en
carraramarmorering?

Alla tidigare intervjufrdgor och svar ir egentligen
svaret pd denna friga men en av de intervjuade gav
detta mer specifika svar: Att det finns svingrum for
karaktiren i marmoreringen!

En sak som framkom nér jag gjorde inter-
vjuerna var hur gammal och sjélvklar kunskap
om linoljefdrgsmalande hade fallit i glémska
pa 1980-talet da den &ter bérjade anvéndas.
Som t.ex. d8 en av de intervjuade berittade
om nér de fatt erfara att ammoniak férstérde
deras nymalade vita rum. Det rackte med att
det fanns ammoniak i rummet fér att de lin-
oljema3lade ytorna skulle bli gula. Bestillaren
hade bestéllt fonsterputs till arbetets slut-
férande. De fardigmalade (och torra) fénster-
bagarna gulnade, vilket resulterade i att
bestéllaren klagade p& den gula fargen. Han
hade ju bestllt vita fénsterbagar. Det visade
sig att fénsterputsen hade inneh3llit ammoniak.




Hir presenteras ett urval recept, metoder och tips
som beskrivits i litteratur om marmorering genom
decennier och drhundraden. Textutdragen belyser
ocksd pigment, linolja och oljefirgens tendens att
gulna.

Litteraturen ir ganska slumpvis utvald. Fore
rubriken, i kursiv text, gor jag en subjektiv kommentar
eller ssmmanfattning vad texten handlar om, f6r
ovrigt dr det upp till ldsaren sjilv att gora sin
bedémning. Listan dr kronologiskt ordnad, de
dldsta exemplen kommer forst.

Marmorering pa 1700-talet — att mdla med branwin.
Undervisning uti malare-konsten 1784 samt
Malarhandbok fré&n 1727

Ur grunden til alla ljufa, klara fernissor. Som bekant
ir, distilleras den af brinwin. D3 den ska brukas till
fernissa, maste den wara aldeles ren frin matnyttiga
delar [...]

Til wanlig fernissa kan man lta et skdlpund linolja
med tva lod pulweriserad Silwerglitt [blyoxid] fo ta 6
minuter til dess det watnagtiga afdunstat...

[..] sedan malar man ddrorne derpa roda, bla eller
whita, antingen med hus blds watn [fisklim, i bista
fall storlim] GUMI watn [férmodligen gummigutta
(harts) eller gummi arabikum bindemedel] eller
SPIRITUS vini sdsom ock intsrér med aur?: MUS-
SIV [troligtvis pirlemo] eller andra glittrande saker
om ensa wil, eller med musselguld [pulveriserat dkta
guld] bestinkias, och sedan derofwanuppa stryker
man en gang 2 a 3 med hwit firnissa och sedan
POLERAR med then aska.

Kadlla: Boutet, Claude. (1784). Miniatur-skolan, eller
Konsten at lira mdila utan mdstare; jamte bthang om sittet at
gora de vackraste fargor, m.m. Och til slut undervisning uti
mdlare-konsten, sé vil al fresco, samt med vatten- och oljefiirg,
som pd glas, uti emalj: mosaik och med damascering. Ofversatt
ifrdn den dr 1782 i Paris utkomna forbittrade och tilokta
uplagan. = Anon = Stockholm, tryckt hos Joban Christ.
Holmberg, 1784. Stockholm.

Kélla: Bethun, Carl Isak (1994). Carl Isak Bethuns
Mdlarbandbok: nedtecknad 1727: en hantverksteknisk

beskrivning frin senbarocken. Storvik: A. Lindberg i samarbete
med Linsmuseet i Givleborgs lin Mdalarbandbok frin, 172].

Marmorering steg for steg — underbara tips!

Anteckningar om Dekorationsmalning ur minnet och
praktiken, samlade till nytta och néje fér yngre och
dldre malare, 1884.

Med mélning menar jag hirnedan alltid det konst-
nirliga yrkesmaleriet. Maleriet ritt uppfattadt och
rdtt skott dr ett yrke som bereder sina utofvare
ménga njutningsrika stunder och god utkomst.

Regler for marmorering.

1. Uppldgg a palettens ytterkant fint rifna firger
fran hvitt till svart. Tag i palettkoppen endast
terpentin med nagra droppar siccatif (aldrig olja
eller fernissa).

2. Bottenfirgen tillagas af ny och ren firg, utspades
med hilften linoljefernissa och hilften terpentin
samt utstrykes tunt.

3. Firgerna 4 paletten skola vara: rena och fina och
sd fértunnade med olja, att de med ldtthet kunna
tagas pa penselns spets. Tjocka firger forstor
penseln och fyller densamma med en obehoflig
mingd af firg som ir hinderlig vid arbetet.

4. Hall paletten ren och hvarje firg for sig ren. Ren
palett gor ren marmor. Smutsig palett gor smutsig
marmor.

5. Forsta anldggningen gores raskt och svagt med
full pensel samt tunna, rena och kalla firger.
Morka och tjocka firger bilfva suddiga vid
tordrifningen.

6. Undvik stelhet och knutar i marmorn och rita
aldrig med penseln. Alla mojliga former och
fasoner kunna patriffas i marmorns struktur,
utom knutar, och skulle de ndgon ging foérefinnas,
sd latsas icke om dem — de idro fula.

7. Adrorna anliggas helst i samma riktning och
fordrifvas vil i anlidggningen. Effektddror och
sprickor kunna gé i hvilken riktning som helst.

8. Spar pa de hirda ddrorna! En myckenhet deraf
obehfligt och gor arbetet tungt och klumpigt.



IO.

II.

I2.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Rikt med svaga, i botten vil férdrifna, ddror stora
icke, tvirtom.

Variera med stenarnas storlek. Ligg stora och sma
om hvarandra. Mellanrummen 4fvensa olika, in
finare dn bredare. Har anliggningen i borjan
bifvit enformig och stenarna jemnstora, fodras
bdde moda och talang att férbéttra densamma.
Mycket ddror och starka firger krympa rummet.
Litta adror och ljusa fiarger utvidga densamma.
Anliggningen gores litt och ledigt, 4n endast
med penselns spets, in med full tryckning. Man
erhaller da nyanser i ddrornas firg och form.

Tag ofta nya firger, men endast pa spetsen af
penseln. De gamla makas efter hvarandra upp i
roten af penseln, som sedan med full tryckning
aflemmar hela sitt innehdll fran borjan till slut
och vackra firgeffekter erhalles pd sa sitt utan
moda.

Lemna aldrig styrkan i ett parti midt pa en
fyllning for ut den t kanterna. Partier midt pa
fyllningen utan beréring med kanten ser ut som
flickar och gora ytan bucklig.

Gor aldrig mer 4n ett parti pa en fyllning. Det
kan istillet fi sd mycket storre omfattning.
Enstaka fyllning tal mera kraft och djerfhet i
utférandet, dn da flera sidana finnas pd samma
vagg.

Vad som i f6rsta anldggningen bifvit bra, vidrores
icke mera.

De Jjusa eller hvita 4drorna i marmor der sidana
féorekomma och som paldggas sist, kunna, smak-
fullt isatta, betydligt férbéttra ett mindre godt
underarbete. De béra alltid brytas med nagon
med bottnen harmonierande ton, merendels gult
(ockra).

Afpassa arbetet efter den plats det skall intaga.
Trdnga och liga rum fordra ljusa och lugna firger.
I 6ppna och stora rum samt utvindigt tales mera
styrka i behandlingen.

Friser och 6friga bisaker hallas lugna for att lata
fyllningen sasom hufvudsak bittre framtrida.
All marmorering kan utforas antingen pa torr
eller vit grund. Jag foredrar den vdta grunden fo6r

de flesta marmorarter, emedan arbetet ir littare

att utféra och blir mjukare 4n pé den torra vigen.
Ofvanstdende regler maste noggrant f6ljas om ett
godt arbete skall kunna dstadkommas.

Hvit marmor (Carrara)

Verktyg; palett, palettkopp och palettknif. Tva
mindre och en storre borstpensel, spetspensel,
chiqueteringspensel, trespets, tvdspets, fordrifvare.
Palett; hvitt, svart, ljusockra. Hvaraf tillagas tva gré
toner, en ljusare och en morkare.

Utférande; Bottnen strykes rent hvit eller lindrigt
bruten med svart (eller brytes den for att ernd ndgon
viss effekt, med hvilken firg som helst).

Adrorna ikastas ledigt och litt med den ljusa
firgen samt deremellan iprickas ett slags chiquete-
ring med tvd penslar pa en gang, hallande dem i
skaftindarna mellan tummen och pekfingret, under
det man slinger dem mot ytan, samt ipikeras med
den morka firgen hir och der efter behag. Sedan
denna anldggning fitt sitt sig, fordrifves, foretradelse-
vis pa tviren, dd marmorn ir firdig. Afven kunna
adror ildggas mycket hardt och sedan efter torkningen
glaseras med hvitt och drifvas, men detta dr simre.
Kélla: Liljeblad, Fredrik (1884). Anteckningar om
dekorationsmalning: ur minnet och praktiken samlade till
nytta for yngre och dldre malare. Stockbolm: J. Hellsten.

Om blekta linoljor och en varning.

Oljemaleriet, 1913

Om blekning av linolja; det enklaste blekningssittet
ir oljans utsittande for solljus i slutet kirl. Blekning
till nédstan fullstindig firgloshet uppnds dock icke pa
detta sitt. Om oljan upphettas till 200-240 grader,
forstores linoljans firgimne delvis, under det att
befintliga fororeningar av slemdmnen samtidigt
koagulera och kunna avskiljas. Oljorna blekas dven
“kemiskt” genom behandling med klor, saltsyra,
kaliumbikromat, ensamt eller i férening med syror,
men ir salunda f6r konstnirens dndamal oftast
odugliga och bora undvikas. Blekta oljor bor saledes
ej anvindas, sd vida man ej med sikerhet vet, att de



behandlats efter en oskadlig metod. Zinkvitt granar
betydligt i ljuset.

Kdélla: Kallstenius, Gottfrid (1913). Oljemaleriet: firgstoff
och bindcimnen: en framstillning med stod av dldre och nyare
kéillor samt pé grund av egna ron. Stockbolm: Wablstrom &
Widstrand.

Asikter om den réa linoljans fortrifflighet.

Om maleriet och fargernas kemi, 1915

Linoljan framstilles ur linfro, som vanligen dr
rodbrun men dess firg och kvalitet 4r mycket
varierande.

En nistan firglos linolja af utmirktaste slag
hirstammar dock frin Indiens nordvistra provinser.
Det froet dr alldeles hvitt och ir rikare pa olja 4n
ndgot annat linfré man kinner. Vi taga for gifvet, att
denna fortrifiliga olja, s snart den hunnit bilfva
mera kind, skall bifva af oerh6rdt praktiskt virde f6r
konstmadlaren.

En kallpressad linolja ger ojimf6rligt renare och ir
i alla hinseenden en kvalitativ 6fverligsen produkt,
jamfort med den varmpressade linoljan.

En kallpressad olja héller sig alltid fullkomligt
klar, dfven i kallt vider, den dr mer littflytande,
innehaller mycket lite solida fettimnen och ej heller
i ndimnvird grad sa mycket skadliga fria syror som
den varmpressade.

Kdlla: Tallberg, Axel (1915). Om mdleriets och firgernas
kemi: en hjilpreda for konstnirer och museimdin. Stockholm:
Minerva.

Att marmorera i skummjolk eller svagdricka.

Handbok i malning, 1946

Carrara; Sedan grunden firdigstrukits i vitt [star ej
vilken slags firg], 6verstrykes densamma med en lasyr
av skummjolk eller svagdricka och en obetydlighet
kimrok sa att grunden svagt tickes ddrav. Innan
lasyren torkat stopplas denna forsiktigt med en
grovpipig svamp. Genom att litt féra svampen i olika
riktningar erhélles partier med ddror i marmorimita-
tionen. Innan adringen torkar stopplas och foérdrives

denna med fordrivaren. Svampen far under arbetet
inte vara torr utan maste vara fuktad med laserings-
vitskan. Thigkommas bor, att kimrok anvindes med
sparsamhet, endr denna marmorsort skall verka helt
vit med mycket svaga grda rinder och punkter.

Emedan lasyren torkar mycket hastigt maste man
skynda pa med arbetet emedan *fordrivningen” inte
kan goras sedan lasyren torkat. Om man vill ha
ljusare adror i marmorn erhélles sidana genom att
doppa en streckpensel av minsta storleken i laserings-
vitskan och med denna "rita” erforderliga adror i den
torkade lasyren. Morkare adror dstadkommas med
lasyrfirg, smala hirpenslar, gaffelpenslar, idragare
eller dylikt.

[Det dr nodvindigt att fernissa ytan och i boken
foreslas olika oljebaserade lacker (en vattenbaserad
lack skulle ju 16sa upp lasyren)].

Kdlla: Larsson, P.J. (1946). Handbok i méilning: Léittfattlig
hjilpreda for den som sjilv onskar utfiora sin malning eller
reparera efter nya metoder. Bodafors: G.A. Petterssons Forlag.

Svenska konstndrers "bibel”.

Oljemaleriet, 1949

Linoljan; Den éldsta av alla torkande oljor och den

vanligaste férekommande. Den erhilles genom

pressning av linvixtens fron. Metoderna for ut-
vinnande av olja kan vara tre.

1. Kallpressning; med denna metod erhalles bista
resultat. Den ger visserligen mindre kvantitet 4n
de andra metoderna men kvaliteten blir s mycket
bittre och den enda acceptabla f6r konstnarsbruk.

2. Varmpressning; med denna nas rikligare utbyte
men oljan blir mera morkfirgad och innehaller
mdénga fororeningar. Den kokta linoljan [och varm-
pressade] ger med firg en obehaglig fet och glansig
ytverkan och gulnar med tiden dessutom i betydligt
hogre grad 4n den ria.

3. Extrahering; ett flyktigt 16sningsmedel tillsdtts
efter varmpressning och ytterligare olja kan
utvinnas ur fréresterna. Det blir emellertid en
starkt forsimrad kvalitet. Utesluten som konst-
ndrsmaterial.
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Linoljan bor vara littflytande, ljust gul och fullkom-
ligt klar. Den gula firgen utgéres av klorofyllimnen,
som vid anvindning fullstindigt forbleknar. Den s.k.
oljegulningen beror icke pa dessa dmnen. Ofta
tillhandahalles i handeln blekt linolja. Dess utseende
ar vattenklar. Icke forty gulnar denna olja starkare dn
den oblekta.

[Lite lingre fram i boken star det dock s hir,
varfor jag tror att forfattaren hir syftar pa kemiskt
blekt linolja]. Soloxiderad linolja kan litt beredas av
konstniren sjilv. En lag glasskal eller ett platlock
fylles med rd linolja till ungefir */> cm hojd samt
utsittes i solen pd dammfritt stélle. For sidkerhets
skull kan en glasskiva placeras 6ver skalen dock sa att
luften har fritt tilltrdde till oljeytan. Efter ett dygn
omrdres oljan med en palettkniv. Da oljan borjar
tjockna omroéres med kniven s ofta, att ingen
skinnbildning kan dga rum. Den torkar fortare 4n
t.o.m. den kokta linoljan och ger i motsats till denna
firgen djup och en behaglig glans.

Att en olja gulnar gynnas forst och frimst av
olamplig grund samt att den i forhallande till fargs-
toffet forekommer i for stor méngd. En limplig grund
astadkommer en viss avsugning av ett oljedverskott
samt 4r dven sd kemiskt sammansatt att de riskabla
dmnena i oljan neutraliseras.

Minga ir de konstverk som lidit svdra skador i
form av sprickor, gulning, firgférindringar och
langvarig klibbighet som samlat damm m.m. endast
dirfor att man anvint for stor tillsats av torkmedel,
sickativ.

Zinkvitt; dr en dalig torkare. Vid undermaélning i olja
bor helst zinkvitt undvikas, enér 6verliggande skikt
annars erhaller stark sprickbildning.

Titanvitt; torkar med svérighet och lir enligt Doerner
gulna oerhort. I blandning med zinkvitt upphives
gulningen och torkférmégan blir ndgorlunda.
Fernissa och lack; en oriktigt lagd fernissa kan dstad-
komma mycken skada. Till att borja med ma man
aldrig fernissa for tidigt, helst ska malningen ha
torkat ett ar, atminstone. Vidare fér en slutfernissa
icke innehélla linolja. Oljor medfér gulning och biter
sig hért fast. En fernissa bor nimligen efter ndgra ar

latt kunna borttagas utan att mélningen dérvid roner
ndgon skada. Den fir med tiden helst icke mérkna
eller gulna. De enda fernissor som f6r den skull kan
komma i fraga dr mastix- eller damarlack, losta i
fransk terpentin.

Kdilla: Kumlien, Akke (1949). Oljemdleriet: material,
metoder och mdstare. 3. uppl. Stockholm: Norstedt

Om de olika vita pigmenten zinkvitt och titanoxid.

Farg och lacker, 1962

Zinkvitt; dr ett kidnt pigment sedan slutet av 1700-talet
men som boérjade tillverkas fabriksmassigt 1835. Man
utgdr fran metallisk zink, som forgasas och sedan
med luft férbrinns till oxid.

Zinkvitt ger i olje- och lackfirger pa grund av sin
fina textur en slit, glinsande yta med god utflytning,
varfor den sdrskilt ldmpar sig i lackfirger. Den
paskyndar torkningen av linolja och ger en hard, inte
sdrskilt elastisk film, vilken har en tendens att ge
sprickor utomhus.

Firgen absorberar bittre 4n de flesta andra pigment
det ultravioletta ljuset och minskar gulningen av
firger byggda pd linolensyrerika oljor.

Zinkvitt har en utpriglad fungicid effekt, om dess
halt i fargen uppgar till 30 % kan den forhindra
mogelbildning.

Titandioxid; man lyckades for férsta gingen fram-
stilla Amnet 1908 men det tog ytterligare 10 dr innan
storre tillverkning paborjades. Titandioxid 4r en
mycket stabil forening. Den ger en film med god
tojning men med kraftig tendens att krita i utomhus-
firger. Den har den hogsta tickformaégan av alla
pigment [titan har utvecklats mycket sen 1962].
Kdilla; Nylén, Paul (1962). Fiirg- och lackkemi. del 2, fjirde
och reviderade utgdvan. Stockbolm.

Oljelacker — intressant om oljan och bartsens egenskaper.
Farger och lacker, 1977

En oljelack innehaller som bindemedel en kombina-
tion av torkande olja och harts, som l6sningsmedel
oftast lacknafta samt torkmedel. Beroende pa



viktférhallandet mellan olja och harts, oljekvoten,
skiljer man mellan: fet oljelack med kvot 6ver 2.
halvfet oljelack med kvot mindre 4n 1 och 2. mager
oljelack med kvot mindre 4n 1. Pd grinsen mellan olje
och oljelack star standoljorna.

Egenskaper hos oljelacker varierar starkt med arten
och kvantiteten olja och harts. Hog oljehalt befrimjar
elasticitet och héllbarhet men f6rlinger torkningen.
Hog hartshalt 6kar sprodheten, forkortar torktiden.
Kdélla: Liineburg, Lennart & Svensson, Olle (1979). Fiirger
och lacker: lirobok i materialliira for undervisning vid
utbildning av byggnadsmdlare. Stockholm: Tiden.

Praktisk marmorering 1981 — fin beskrivning av en carrara-
marmorering.

SIFU Statens industriverk

Carraramarmorering:

Grunden maélas med vit oljefirg. Nagra droppar ra
linolja kan tillsdttas for att f6rdréja att firgen sitter
sig for fort. Marmoreringen sker direkt i den vita
bottenfirgen.

Brytfarger; vitt, svart, obrind terra samt ljusocker.
Bindemedel; Oljelasyr: 30 % linolja, 65 % balsam-
terpentin, 1-5 % koboltsickativ.

eller

Alkydlasyr: 50 % alkydoljelasyr, 45 % balsamterpentin,
1-5 % koboltsickativ.

Verktyg; rund spetsig bortspensel, streckpensel, liten
anstrykare, flat bortspensel, moddlare, lackpensel.

Marmorering; med en liten streckpensel borjar man
teckna in ddrorna. De ska alltid ha en bestimd ofta
lutande riktning, antingen at vinster eller hoger.
Stenformerna ir spetsformiga och aldrig runda.
Teckningen sker med svagt svart och ljusocker.
OBS! Streckpenslar hélls alltid létt i slutdndan av
skaftet mellan tummen och pekfingret.

Direfter tecknar man in mérkare adror och
fordriver dven dessa dd Carraramarmorn aldrig
uppvisar nagra harda skarpa adror. Blandningen
mellan ljusa och mérka ddror ger marmorn dess
karaktir.

Vid teckningen bor man alltid se till att man far in

dven storre block vilka ger marmorn dven lugnare
ytenheter. Fordrivning sker med moddlaren och
alltid i den lingdriktning som marmorn har. Tvir-
sldtningar dr dock nédvindiga for att eliminera
alltfor stringa markeringar.

Med lite ljusocker och négot svart péliggs slutligen
en varm gul ton pd en del hall. Denna kan ocksa f6lja
foregdende idragning for att markera en viss skiftning
t.ex. pd en stenhalva. Sista férdrivningen gors alltid i
samma riktning som grunden. Marmoreringen far
torka.

Carraramarmorn innehdller morkare flickar och
streck och dessa iprickas eller markeras direfter i gra
fargton. Sedan den forsta tonsvaga iprickningen
utforts far firgen sitta sig och fordrivs i olika
riktningar, dock mest pa tviren. Man borjar sedan
teckna upp de ljusare ddrorna.

Dessa féorkommer delvis rikligt pd sina stéllen och
har en karaktiristisk sicksackform. Stenarna ér ofta
langstrackta och trasiga i kanterna. Marmorn har en
bestimd riktning och dven de tvirgdende sprickorna
foljer denna riktning i sicksackspetsarna. Den ljusa
adringen fordrivs.

Efterlasering; 6nskar man ljusa upp en del morkare
partier kan man sedan forsta marmoreringen torkat
utféra en svag vit lasering eller iprickning med
streckpenseln varefter detta fordrivs. Aven vita adror
kan ldggas i hir och dir. Fordriv i grundmalningens
riktning.

Klarlackering; har man utfért marmoreringen med
lagom paldggning av oljefirg ir denna i och for sig sa
o6m att man sedan inte behover fernissa for att
skydda ytan.

Onskar man av nigon anledning inda fernissa kan
man undvika klarlackens tendens att gulna genom att
blanda den med vit oljefirg. Ett annat férfarande ar
att fernissa med en akrylatbaserad panellack vilken ej
gulnar.

Kdilla: Person, B (1981). Praktisk marmorering: kursgruppen
maleriteknik. Stockholm: Statens industriverk. SIFU-enbeten.



Snabb enkel marmoreringsging utan finesser.

Beckers hafte om Carrara marmorering, 1986
Bottenfarg; vit v-slip.

Lasyrfarg; svart, vit, grén umbra, guldocker.

Penslar; anstrykare, moddlare, gummispackel,
streckpensel, idragare, svamp.

Behandling; bestryk ytan med pigmenterad lasyr. Dra
upp antydningar till riktning med vit plast och
brytningsfirg. Med papper eller svamp tonar du ut
firgen. Fordriv litt i de morkare partierna. Gor du
urtagningar med gummispackel forstirk vissa partier
med streckpensel. Dra upp sprickor. Bérja med svaga
toner, bygg pa efterhand starkare sé far du djup i
ytan. Med idragare gor du stink i ytan som fordrivs i
huvudriktningen. Klarlacka.

Kdilla: Beckers (1986). Hifte om Carrara marmorering frin
Beckers. Utarbetad av Jan Aldrin.

Dekorationsmdlare — kalla fakta om bl.a. grundfirg
Farginstitutet, 1989

Studiehifte i 8dring och marmorering.

Vid all lasering (lasering innefattar marmorering/
ddring) bérjar man med att stryka upp en grund som
bor besta av 2 strykningar, enligt f6ljande recept.

Grundférg fér en oljelasyr:
Lika delar alkydgrundfirg och linolja eller halvblank
lackfirg fortunnad med 1o % lacknafta.

Vid linoljelasering utgdrs grund- och 6verlasyren av
sd kallad halvolja. Den blandas av kokt linolja och
balsamterpentin i proportioner som anpassas till den
underliggande grundfirgens sugformaga.

Halvoljeblandning:

40 % linolja

55 % balsamterpentin
1-5 % koboltsickativ

Grundférg fér vattenlasyr:
Alkydgrundfirg fértunnad med 10 % balsam-
terpentin.

Nir man arbetar med en vattenspddbar grundlasyr
kan det vara svirt, for att inte siga omojligt, att
anvinda samma lasyr for 6verlasering. Overlasyren
kan i sd fall 16sa upp grundlasyren och forstéra hela
behandlingen. Dirfor bor 6verlaseringen alltid goras
med oljelasyr oavsett grundlasyrens bindemedel.

Den lasyrfiarg som anvinds vid 4dring och marmore-
ring innehéller en forhallandevis liten del bindemedel,
varfor den méste skyddas med en fernissa eller lack.
Ytor som utsitts for speciellt slitage bor fernissas 2 ggr.

Carrara marmorering:

Verktyg; anstrykare, moddlare, streckpensel, tva eller
tre-spetspensel.

Bottenfirg; vit

Brytningsférger; vitt, elfenbenssvart, obrind terra,
cyprisk umbra.

Grundlasyren pigmenteras med vitt. I denna malar
man med tvdspetspenseln rostfirgade prickar och
svaga gra adror, som pa sina stillen gors bade morkare
och bredare ("karaktirsadror”). Téink hela tiden att
monstret ska bilda storre och mindre stenar.
Adrornas spetsar ska alltid malas 4t samma hall.
Niégon ddra kan vara rostfirgad. Slutligen skall
adringen fordrivas omsorgsfullt i 4drornas riktning.
For att inte fa skarpa konturer bér man ibland dven
fordriva pa tviren.

Kdéilla: Skandinaviska firginstitutet (1989). Adring och
marmorering: maleriets exempelsamling. Stockholm. Tore
Lundgvist (yrkeslirare och mélarmiistare) och Karin Fridell
Anter (arkitekt).

Hjilp att avgira vilken typ av firg det ar.

Byggnadskultur 2/1999. Vad &r det malat med?
Plastfirg (akrylatfirg) 16ses upp av T-sprit. Doppa
t.ex. en bomullspinne i sprit och gnid pa fargen.
Plastfirg har en slit yta, men pa nira hall ser man
oftast sma kratrar, speciellt dir den blivit tjockt
palagd. Underlagets struktur déljs av det tjocka
firgskiktet. Plastfirg utomhus kan lossna i stora
flagor, oftast mjuka. Ibland ér de hirda, men mjuknar
latt vid uppvarmning. Ofta drar firgen med sig triets
ytskikt.



Alkydfirg loses langsamt upp av 25-procentig
ammoniaklésning. Alkydfirg har en mycket slit yta,
och underlagets struktur jimnas ut ndgot av det
ganska tjocka firgskiktet. En dldrad alkydfirg kan
krackelera i rutor, »krokodilskinn«, som ocksa kan
spjdlka loss fran underlaget. Flagorna blir stora och
sproda.

Linoljefirg l6ses snabbt upp av 10-procentig
sodal6sning. Ytan pa vil bibehallen linoljefirg har
spar efter penseln, och triets struktur kan skdnjas.
Dir den ir tjockt palagd kan det bildas rynkor.
Utombhus blir dldrad linoljefirg matt och kritar. Med
tiden krackelerar den i sma rutor, »ormskinn«, som
vittrar ned till 6ar. Till slut blottas det granande triet
helt.

Kdlla: Franzén, Anders (1999). Byggnadsvdirdens krav pa
linoljefirg. Byggnadskultur, nr 2. Svenska Byggnadsvdrds-
foreningen.

Vetenskaplig artikel om orsaken till varfor oljefirg guinar.
Yellowing of Oil-Based Paints, 2001

The cause of yellowing of oil-based paints has been
investigated by analyzing drying oils simultaneously
by iodometry (to determine the degree of oxidation)
and by colorimetry. It was found that yellowing of
drying oils can be attributed to co-oxidation
reactions of contaminants. Yellowing level is closely
related to the extent of drying and appears to be
unaffected by increase in temperature, the addition
of driers, or linolenate content.

[Orsaken till gulfirgning av oljebaserade firger har
undersokts genom att analysera torkande oljor
samtidigt med jodometri (fér att bestimma graden av
oxidation) och kolorimetri (en metodik for att
bestimma firger och fargskillnader genom stral-
ningsmitning). Man fann att gulfirgning av torkande
oljor kan hinforas till CO-oxidationsreaktioner av
fororeningar. Gulnande niva 4r néra relaterad till
graden av torkning och verkar vara opaverkad av
temperaturdkning, tillsats av sickativ eller innehall
av linolensyra].

Kdlla: Journal Article in International institute for

conservation of bistoric and artistic works. Mallégol, 7,
Gardette J-L and Lemaire J (2001). »Yellowing of oil-based
paints«, Studies in Conservation, vol. 46, no. 2, sid. 121-131.

Torkmedlets inverkan pd gulnandet. Vetenskaplig artikel om
att koboltbaserat sickativ gulnar mindre in sickativ tillverkat
av mangan.

Effective drying without cobalt, 2005

Yellowing depends on the storage conditions. An
important issue in selection and evaluation of a drier
for light and white coloured coatings is its influence
on film yellowing and discoloration. It is known that
both cobalt and manganese compounds contribute to
undesirable discoloration phenomena. The core-
sponding mechanisms are not yet fully understood,
but undoubtedly there is a correlation to the concen-
tration of the drier. It is therefore always advisable to
choose the smallest possible amount of drier that still
results in satisfactory drying properties. It is generally
understood that, when stored in light, manganese
driers cause more severe yellowing than cobalt-based
products because of the dark brown colour occurring
from the oxidation products of manganese. When
stored in the darkness, however, the situation is
reversed. In this case, discoloration of cobalt sicca-
tivated films is higher, although this is to some extent
reversed on subsequent exposure to light.

Kdlla: Andreas Steinert (2005) Effective drying without
cobalt. European Coatings Journal. Utgdva 03/2005. Sida 84.

Nya varianter av linoljebaserade firger som gulnar mindre.
Svensk frétidning, 2003

Linolja bestar av tre fettsyror som sitter fast pd en
glycerol och bildar en storre molekyl. Pa fettsyrorna
finns det reaktiva grupper som kan reagera med
luftens syre och foridndra strukturen. Det dr vad som
sker nir en linolja torkar. Denna kemiska reaktion
leder till att oljemolekylerna kopplas samman till
storre enheter och till slut till en enda enorm mole-
kyl. Man skulle kunna beskriva det som bildandet av
ett stort nitverk. Nir reaktionen ir klar, nitet



fardigt, har firgen torkat.

Om de kemiska reaktionerna som ska leda till
torkningen gar at fel hall, kan istéllet for storre, dven
mindre molekyler bildas. Dessa mindre molekyler ér
flyktiga och leder till karakteristisk lukt nir firgen
torkar. Om det finns reaktiva grupper kvar nir firgen
torkat kan detta dven leda till att firgen langsamt
reagerar vidare och dldras. Detta ses som en for-
sprodning eller en gulning av firgfilmen vilket man
naturligtvis vill undvika.

For att forbittra mojligheterna for oljevixter som
ravara till firger bedrivs i Sverige utveckling och
forskning inom omradet. Svenska Lantminnen,
KTH, Umead Universitet, Vixjo Universitetet och ett
flertal industrier samarbetar nu for att ta fram nya
varianter av vixtoljor med férbittrade egenskaper.
Forskningen bedrivs dels for att i en grundliggande
forstaelse f6r de processer som sker nér linolja torkar
och dels for att ta fram fiargprodukter som &r fria frin
avdunstande l6sningsmedel, samt har en bittre
bestindighet 4n firger baserade pa traditionell linolja.

Studierna av den nya linoljan och anvindningen av
aktiva spidare visar att traditionella linoljefirger
starkt kan férbittras bide med avseende pa arbets-
miljo- och slutegenskaperna.

Genom att optimera fettsyrasammansittningen
hos en linolja (man har bl.a. bytt ut linolensyran i
traditionell linolja mot linolsyra, Purolin) kan man
minska emissionerna, forbittra langtidsegenskaperna
och minska gulningen. Anvindningen av en aktiv
spidare leder éven till ett minskat behov av flyktiga
16sningsmedel.

Kadlla: Svensson M, Stenberg C, Samuelsson J och Johansson
M (2003). Forbittrade vegetabiliska oljor fir firger, Svensk
Frotidning Nr 1. Februari 2003. Svenska Lantméinnen och
KTH. (Sveriges Fri- och Oljeviixtodlare.)

(I Byggnadskultur 4/2003 finns en artikel pé samma tema av
forfattarna Fjallstrom P, Jobansson M och Svensson M dir det
forklaras att man bl.a. bar bytt ut linolensyran i traditionell
linolja mot linolsyra, Purolin i den "nya linoljan’).
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Linoljefarg utomhus, 2004

Bindemedlet fér linoljefirg (utomhusmaleri) skall
vara linolja. Kallpressad, ra raffinerad linolja med en
tillsats av linstandolja rekommenderas med utgangs-
punkt fran férfattarnas erfarenheter. Kokt linolja kan
ocksd anvindas, antingen som enda bindemedel eller
i kombination med r linolja och linstandolja.

Kdlla: Baeling, Peter mfl. (2004). Linoljefiirg utombus:
arbetsanvisningar, tekniska och kemiska grunder, ekonomi.
Stockbolm: Formas. Medforfattare: Hans Claesson, Jan
Ekstedt, Birgitta von Haslingen, Sven Olof Hjort, Mats
Jobansson, Henrik Kjellberg, Borje Larsson och Knut Akesson.

Att anvinda uppvirmd kokt linolja istillet for ra linolja.
Historiska oljefirger i arkitektur och restaurering, 2005
De senaste decenniernas restaureringsverksamhet
har inneburit en rendssans for linoljan som binde-
medel i linoljefirg. Under 1990-talet uppstod dock en
trend att anvinda rd linolja istillet for kokt som kan
forklaras av ett avsittningsbehov for ra linolja fran
den svenska odlingen av oljelin samtidigt som
byggnadsvarden visade en reserverad hallning mot
moderna firgsystem.

Det ir dock inte enda forklaringen till att anvdnd-
ningen av rd linolja fick en sd stor genomslagskraft.
Problematiken kring alkydfirgernas och plast- eller
akrylatfargernas stora molekylsystem med dess
egenskaper att inte tringa in ldngt i trdets kapilldr-
system transformerades ocksa till resonemang som
gillde vanlig kokt linolja. I dessa resonemang ut-
limnades dock faktorer som den kokta linoljans
totala molekylstorleksférdelning, dvs. den relativt
rikliga férekomsten av monomerer i kokt linolja.

Kokt linolja som upphettas till ca 120-150 grader
eller till ca 250 grader bestar fortfarande av en
betydande andel monomerer, dvs. samma molekyl-
storlek som ra linolja. I praktiken innebir det att
kokt linolja fortfarande har egenskapen att tringa in
i porésa underlag.

Kdilla: Karlsdotter Lyckman, Kerstin (z005). Historiska
oljefirger i arkitektur och restaurering. Diss. Stockbolm:
Kungliga tekniska higskolan, 2005.



Alla verkar vara 6verens om att linolja gulnar. Vilket
ir ett problem och har alltid varit ett problem. Det
finns tva olika former av gulningsprocesser nir det
giller linolja. Den ena kallas morkergulnande som ar
reversibel, det vill siga att firgen mérknar (gulnar) da
den inte fir ljus men atergar till sin ursprungliga
ljushet dé ytan ater far ljus. Den andra formen av
gulning dr en langsammare process som uppstar av
aldrandet, den ir inte reversibel.

Att linoljan gulnar ger effekt pa resultatet. Upp-
levelsen ligger dock i betraktarens 6ga, det som
nagon upplever som behagligt och vackert kan av
ndgon annan upplevas som fult och bedagat.

ATT MINIMERA SJALVA LINOLJANS GULNING

De linoljefirgstillverkare jag har varit i kontakt med
forsoker pa olika sétt att reducera linoljans gulnande.
Jag har i detta arbete forstitt hur komplicerat det ar
och hur minga parametrar som spelar in nir det
giller en linoljas benédgenhet att gulna. Det handlar
vildigt mycket om kemi, ndgot som jag inte kommer
att redogora for eftersom det faller utanfér ramen for
detta arbete.

Jag har fitt hora manga olika synsitt pa hur man
kan reducera gulnandet av sjilva linoljan. Att det dr
fettsyrorna som framforallt orsakar gulnandet verkar
vara ett faktum. Men hur man gér till viga for att
minska risken skiljer sig at.

Nagra menar att man genom att anvinda de bista
frosorterna minimerar gulnandet, andra anser att det
viktigaste ir att reducera linolensyran, ytterligare
ndgon menar att man genom att dndra linoljans kemi
och ersitta linolensyran med linolsyra erhéller en
linolja med minst benigenhet att gulna. Det finns
dven de som anser att omfattningen av gulnandet
handlar om tillverkningsprocessen vad giller till
exempel upphettning och syrereduktion.

Olika asikter om ra eller kokt linolja
Asikterna om att anvinda ra eller kokt linolja gir

ocksd isir. Ett faktum som de flesta erkdnner ir att
en kokt linolja torkar fortare 4n en ra. Det beror pd
att en del av torkningsprocessen redan skett da oljan
kokades.

Foresprikarna for att anvinda ra linolja menar att
den ir ljusast till fiargen vilket dven skulle borga for
att den ir renare och dirfor gulnar mindre. De siger
ocksa att den tringer in bittre i underlaget. Ett annat
sitt, som Kerstin Lyckman visar i sina vetenskapliga
tester, dr att man kan virma den kokta linoljan vid
forsta strykningen och att den da far samma férméga
att penetrera underlaget som ra linolja.

De som inte foresprakar rd linolja (tagen direkt
fran fropressningen) menar att den inte ir tillrickligt
stabil for en oljefirg eftersom den innehaller trasiga
molekyler som innebir fler fria fettsyror (som orsakar
gulnande) och att den inte hirdar tillrickligt bra.
Den rda linoljan kan dock renas fran en del fettsyror
genom blekjordsfiltrering och lagring i minst tva r.
De som dr emot anvindning av den rda linoljan
menar ocksa att den kan innehalla fritt vatten vilket
kan ge vattenbldsor da firgen torkat.

De som foresprakar den kokta linoljan nimner
vikten av hur oljan utvinns ur linfréet, om den ir
kallpressad eller varmpressad. For att dstadkomma en
olja som gulnar s lite som mojligt foresprakar de
flesta en kallpressad linolja som utgangsmaterial till
den kokta linoljan.

Att koka oljan 4r en hirdningsprocess. Da for-
svinner dven eventuellt vatten i oljan. Asikterna hos
de tillfragade gar isir vad giller hur oljan ska kokas, i
vilken temperatur, i 6ppet eller slutet kirl och sa
vidare. Olika temperaturer och framstillnings-
processer bryter ner och bygger upp olika bestdnds-
delar i oljan, med olika resultat som foljd.

Min slutsats av alltihop &r att man som yrkes-
verksam dekorationsmaélare far prova sig fram. Det
kan vara intressant att hora med de firgtillverkare
som man koper sin firg av, vilken linolja de anvinder
och hur den har framstillts. Direfter fair man genom
egna erfarenheter ligga sitt kunskapspussel.
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Grundfirgens betydelse fér gulningen
Den gamla goda regeln att forst skrapa bort all 16st
sittande firg giller i alla sammanhang. Direfter bor
ytan ruggas upp pa den kvarsittande firgen med ett
fint sandpapper. Efterdt dammsuger man noga och
anvinder girna klibbduk (limduk) for att fa ytan
dammfri innan médlning. Om det beh6vs anvinds
dven malartvitt, men se upp sa att det inte finns
nagon fukt kvar fran vitskan nir det dr dags att mala.
Akke Kumlien beskrev 1947 att det 4r midngden
linolja i forhallande till mdngden pigment i firgen
som har betydelse for gulningen. Det innebir att det
kan vara betydelsefullt att linoljan tringer in jimnt
och ordentligt i materialet, inte bara for vidhéft-
ningens skull, utan ocksa f6r att minimera gulnandet.
Andelen linolja i firgskiktet minskar ju om mer
linoljan tringer in i materialet, dirmed minskar
ocksd risken ytan gulnar.

Vid arbeten pd tidigare oljefirgsmalade ytor.

I en kulturhistoriskt virdefull byggnad med skyddad
interior finns det all anledning att anvinda traditio-
nella material och metoder, dvs. att dven aterskapa
den tidens hantverk.

Forst och frimst behovs ett slidtt och jaimt sugande
underlag. Bide for god vidhiftning men 4dven for att
andelen linolja minskar om mer linolja tringer in i
materialet. Vilket 4r det Akke Kumelin nimner i sin
text “att en olja gulnar gynnas forst och frimst av
olamplig grund samt att den i forhallande till fargs-
toffet férekommer i for stor midngd”. En av de
intervjuade siger samma sak: "~ nu maste du skapa
ett jimt sugande underlag, grunda med linoljefirg
utspddd med linolja eller terpentin. Innan 1930
grundade man fett pa magert och magert pa fett.
Ofta anvinde man hogre koncentration av pigment
for att fa firgen mager”. Min kommentar ir att det
troligtvis gjordes dven for att det reducerade gulningen.

For att fa kokt linolja att tringa in lika bra som ra i
underlaget kan man enligt 4ldre metoder virma den
kokta oljan i samband med den f6rsta strykningen.
Impregnering med uppvirmd kokt linolja kan sirskilt
rekommenderas till utsatta partier som snickerier i
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vatutrymmen, fonsterbigar och karmar samt ytter-
dorrar, och kokssnickerier, enligt Kerstin Lyckman
Gevert.

Grundmaleriet ir dock ett problem om det
stimmer som en av de tillfrigade siger. "Linoljan
behover spadas med ca 50 % terpentin for att tringa
in och fista i underlaget, vilket ur ett hélsoperspektiv
ar omojligt idag vid invindigt maleri. Samma sak
giller alifatnafta. I ett sidant utrymme madste
malaren arbeta med en arbetsmask som har flikt och
en friskluftsflikt i rummet. Dessutom kan ingen
dérefter vistas i ett sidant rum p4 flera veckor.”
Hantverkets bok fran 1937 star det dock att man inte
alls behover eller ska ha ndgot l6sningsmedel i
grundfirgen, sa mycket talar for att anvindningen av
l16sningsmedel handlar om att snabba pa processer
som har utvecklats for det industriella maleriet.

En kompromiss ér att anvinda en blandning av
moderna och ildre material. Sddana farger kallas for
emulsioner eller alkyder. Det betyder att man har
blandat tvd med varandra olosliga imnen som fas att
samverka. En typ av hybridfirg. Idag finns det flera
fabrikanter som siljer moderna blandningar av
vattenburna alkyder som dven innehéller linolja. De
torkar snabbare 4n en ren linoljefirg och behover inte
ndgot losningsmedel. En emulsion eller alkyd som
innehaéller olja gar dven att méla ovanpa dldre olje-
firger och samverkar sedan dven med de yttre firg-
skikten om de malas med linoljefirg. Gulnandet dr
dven hir relaterat till hur bra oljan tringer in i det
underliggande materialet. Blir oljan "stiende” gulnar
den.

En annan variant som foreslds i intervjuerna ir att
marmorera med linoljefirg direkt pd putsen, utan
grundning. "da kan ingenting hinda och du far
stenkaraktiren pd kopet. Sa fa lager som mojligt”.
Det péstdendet stimmer ju dven fint med det hir
gisthantverkarprojektets tes om att ha ett sugande
underlag for att minska gulnandet av oljan.

Vid arbeten pd moderna material
Min kollega och jag har i manga fall anvint vatten-
baserade grundfirger dé det inte géllt kulturhistoriskt



skyddade byggnader eller nir det redan funnits
plastfirg och/eller viv pa viggarna och bestillningen
inte inkluderar att vi skulle avldgsna underlaget.

Vi har dérefter malat med oljefirg ovanpa latexfirg
och har hittills aldrig haft ndgra problem. Detta ir
min personliga erfarenhet som giller femton ar
tillbaka i tiden (2001). En av de intervjuade varnar
dock for ett sddant forfarande och siger att en
akrylatmailad yta inte tél en oljebaserad firg p.g.a. att
akrylat inte har ndgon formaga till penetration vid
underlaget (den limmar endast som en film) och att
oljefirgen (ovanpd) som ju penetrerar d.v.s. tringer
igenom latexfargen, kan medféra stor risk for att
latexfirgen sldpper fran underlaget. Enligt det hir
gisthantverkarprojektets slutsats skulle ju dven oljan
”bli stdende” i de 6vre lagren och dirmed orsaka

gulnande eftersom en akrylat inte ir sirskilt sugande.

Det skulle jag vilja veta mer om, sd kanske dr grund-
firger ett 4mne for ndgon annan att undersoka i ett
gisthantverkarprojekt?

Jag anser att det med ett gott handlag gir att
astadkomma lika vackra ytor med vattenbaserade
firger som med oljebaserade firger. Vattenbaserade
firger gulnar inte och man blir dédrfor fri att anvinda
vilka kulérer man vill. Aldrandet av en plastfirg ir
diremot en annan 4n oljefirgens dé plasten drar till
sig smuts pa grund av att den ir termoplastisk. Alltsd
for- och nackdelar och olika utseende vid aldrandet.

GULNANDE AV FARDIGBLANDAD LINOLJE-
FARG OCH LASYROLJA

De kopta lasyroljorna har ibland gett oss mycket
obehagliga 6verraskningar i form av extremt gulnade
ytor. I ett fall oljelaserade vi ett helt trapphus i en
blagra ton. Nir vi dtervinde ndgra r senare blev vi
bestorta av att se trapphuset som nu blivit knallgront
(pa grund av gulningen).

Dirf6ér marmorerar och laserar vi vita (och bla)
toner i firdigfirg nir det giller linolja, sdsom vi
gjorde i domkyrkan. Hittills har det visat sig fungera
bra och det har inte gulnat pa samma sétt som da vi
anvint kopta lasyroljor. Min slutsats efter gisthant-

verkarprojektet dr att denna metod fungerar dirfor
att den firdiga linoljefirgen 4r mittad med pigment
jamfort med en lasyrolja, vilket séiger sig sjilvt. Den
kunskapen bekriftas av flera av firgexperterna som
jag intervjuat samt i Akke Kumliens bok Oljemadileriet
frin 1949 dir han poingterar att gulnandet 4r rela-
terat till mdngden olja i férhéllande till pigmentet.

Om vi ddremot ska goéra gula, bruna eller rodaktiga
marmoreringar eller laseringar 4r vi inte oroliga for
att anvinda firdig kopt linoljelasyr. De kulérerna
innehéller redan en gul ton och gulningen spelar
dérfor inte sa stor roll.

Att marmorera i firdigkopt linoljeférg eller
lasyrolja har fungerat bra for oss. En liten varning
dock for att anvinda denna metod om rummet dr
kallt eftersom vi mirkte att arbetet blev tungt vid
kyla da linoljefirgen (som ir tjockare in lasyrolja)
gick simre att stryka ut tunt.

Att mala och marmorera med linoljebaserade
farger utan l6sningsmedel ir bade sinnligt och
behagligt, tycker jag.

SKYDDSLACKENS PAVERKAN FOR GULNINGEN

Om man har anvint firdig linoljefirg (dven till en
marmorering) sd r lack varken 6nskvird eller
noédvindig. Firgen ger automatiskt en skyddande yta
och en lack ovanpa forstor oljefirgens karaktir. Sa
hir star det i SIFUS text om marmoreringar och
lackning:

”Klarlackering; har man utf6rt marmoreringen
med lagom paliggning av oljefirg dr denna i och for
sig s o6m att man sedan inte behover fernissa for att
skydda ytan. Onskar man av nigon anledning ind
fernissa kan man undvika klarlackens gulnings-
tendens genom att blanda den med vit linoljeférg”.

Om man diremot har méilat med en lasyr maste
man lacka f6r att skydda ytan. Den har inte alls
samma slitstarka ytskikt som en firdigfirg. Sa hir
forklarar farginstitutet varfor: "den lasyrfirg som
anvinds vid ddring/marmorering innehéller f6r-
hallandevis liten del bindemedel, varfér den maste
skyddas med en fernissa eller lack. Ytor som utsitts
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for speciellt slitage bor fernissas 2 ggr”. Den laserade
ytan behover torka ca 1 vecka innan lackning. I
Kumliens bok Oljemdleriet rekommenderas dock 1 érs
torktid fore lackning! Vi har emellertid efter 15 ars
utforda arbeten aldrig fatt nagra klagomal eller sett
skador efter att ha lackat ca 1 vecka efter utfort
dekorationsmaleri.

Jag rekommenderar f6r bista resultat och hall-
barhet en alkydlack (eftersom den innehéller olja och
forenas med oljefirgen) men den innehaller alltid
16sningsmedel och dirfér anvinder vi ibland en
vattenbaserad klarlack. Man far testa sig fram pa en
mindre yta for att se att lacken inte "kryper” pa den
feta underliggande ytan. Vissa vattenbaserade lacker
klarar detta bra. Ytan blir lite ”plastig” i mitt tycke
men det ir ibland svart att hitta en béttre 16sning for
t.ex. ddrade dorrar i ett trapphus som anvinds hela
tiden. Lacken torkar snabbt, ingen varning for
l6sningsmedel eller tillstdnd fran facket behéver
utfirdas och man slipper att jobba med 16snings-
medelsbaserade produkter.

Arbetet med gisthantverkarprojektet har stirkt mig
i att vi tinkte, kinde och gjorde ritt infor arbetet i
Goteborgs domkyrka. Bade intervjuerna och littera-
turen bekriftar att det var en bra metod som vi valde
for att minska gulnandet. Carraramarmorn, med sina
vita och gra toner, skulle gulnat mycket mer 6ver tid
om vi anvint den foreskrivna metoden med linolje-
lasyr och skyddslack. Den inre 6vertygelse som var
drivkraften for att vaga ta strid for en forindrad
behandlingsging har nu dven fatt en "yttre”
bekriftelse.

Linolja kommer alltid att gulna men i litteraturen
och i samtalen hittade vi en del svar pa hur gulnandet
kan minskas. Det viktigaste tycks vara férhallandet
mellan olja och pigment. Ju mer pigment som ir
bundet i oljan desto mindre olja kan gulna. Vid
liknande uppdrag i framtiden med vita eller bl toner
vill jag av just det skilet anvinda fiardigfirg nir det
giller linolja och helst vilja en firgtyp som ir gjord
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pé kallpressad kokt linolja. Underlaget ska vara jimt
sugande.

Lasyroljor som i regel maste lackas ir inte att
rekommendera vid vit eller bla firgsittning dé de
gulnar for mycket. For marmoreringar i gula, bruna
eller roda nyanser ir det inte lika noga att lasyroljan
gulnar. Dir méste man ddremot vara mer uppmérk-
sam vid valet av skyddslack. Jag foredrar att anvinda
en alkydlack utifrdn resonemanget i avsnittet om
Skyddslackens paverkan for gulningen.

Virt arbete i Goteborgs domkyrka utférdes med
blank vit linoljefirg mélad i tvd omgéngar. Den
blanka firgen anvindes eftersom l6sningsmedel da
kunde undvikas (matt linolja innehéller ofta 16snings-
medel). Eftersom en linoljefirg oxiderar och kritar sd
visste vi att den blanka ytan skulle mattas ner ganska
snabbt. Nir vi utférde arbetet sag vi dven hur firgen
gulnade fran dag till dag, nir vi strok pé ny férg.
Dirfér kdnde vi oss dven lugna 6ver att firgen inte
skulle komma att upplevas alltfor vit och artificiell.

Marmoreringen i G6teborgs domkyrka utférdes
vatt i vatt i den blanka firdigstrykningsfirgen
(ovanpd en tidigare tunt struken likadan firg). Efter
varje intervju da jag berittade om arbetet i domkyr-
kan fick vi stor respekt for vért sitt att marmorera
vilket ansags vara en svarare form och alla bedémde
att det med den behandlingsgangen blir en vacker
och homogen yta. Marmoreringen blir dven mjuk nir
den utfors pa detta sdtt. Var marmorering i Gote-
borgs domkyrka skriker inte men dr 4nda bestimd.
Marmoreringarna som betraktaren kommer nira dr
mildare 4n de som syns pa avstind. Det dr samma
tanke och arbetssdtt som nir man malar teaterdekorer.

Det erkdnnande som Lars Sandberg gav oss i slutet
av sin intervju gir rakt in i hjirtat: ”Ni gjorde pa
samma sitt som pa 18oo-talet och de gamla mistarna,
att marmorera vatt i vatt i en firdigstrykningsfarg. Sa
det som ni gjorde ir en riktigt svir hogkvalitets-
teknik, vildigt svar att utfora. Palmér och andra
gamla malare anvinde den tekniken. Och da behover
du ju inte skyddslacken, d gér alla oljefirger in i
varandra och binder upp varandra. Det 4r mycket
lattare att ligga en grund och sedan marmorera med
en lasyrolja, dd kan du hela tiden ta bort det du inte



Figur 3. Det ska bli spinnande att se hur marmoreringen vi gjorde 2014-2015 kommer att gulna, till &r 2050 eller s&. Foto: Carolin Freiholtz, Omelettfoto.

ir n6jd med och borja om. Men da méste det dven
lackas.”

Vid ett dterbesok tva ar senare i domkyrkan har
marmoreringen fatt en homogen sidenmatt yta,
ganska snarlik en dkta marmor. Idag (2018) upplevs
marmoreringen fortfarande som vit men inte arti-
ficiellt vit, sdsom vit plastfirg ibland kan upplevas,
utan vackert dimpad vit (enligt mig) ungefir som en
dkta marmor.

Vid starten f6r marmoreringen i domkyrkan sig vi
den tidigare marmoreringen som var gjord pa
1980-talet. Den var brun/gul men 4ven den hade
troligtvis mélats med intentionen att upplevas som
en vit marmor. Att doma av utférandet var den
malad med en oljelasyr. Jag tycker inte att den var
vacker lingre utan upplevde den som smutsgul och
sjangserad. Nu aterstar att se hur vért arbete ser ut
efter samma tidsperiod, ar 2050!

Figur 4. Tre nyanser av "carrara” marmoreringarna i Géteborgs
domkyrka. Foto: Carolin Freiholtz, Omelettfoto.
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Dekorationsmalaryrket, kunskapséverféring och
framtiden.

Det roligaste och mest lirorika med gdsthantverkar-
projektet har varit att triffa och utbyta erfarenheter
med andra inom branschen, som jag fick tillfille att
gora vid intervjuerna. Samtal och méten stirker
yrkesidentiteten.

Allt dekorationsmaleri, gammalt som nytt, skapar
olika stimningar. Att skapa stimningar, atmosfir
och karaktir ir dekorationsmaleriets uppgift. Som
jag ser det dr férutsittningarna for att bli en bra
dekorationsmalare att man har “kinsla for” kompo-
sition, dvs. en inre kompass for skonhet och balans,
resten dr kunskap om material och teknik som gar att
lara sig av andra och av egen erfarenhet. Naturligtvis
madste man dven ha formdagan till precision samt
tdlamod. Som dekorationsmalare bedémer vi vart
arbete framst vid utférandet men vi behéver ocksa
atervinda for att se hur ytorna aldras 6ver tid.

Vid ett restaureringsuppdrag ir ofta den svaraste
uppgiften att lyckas fa gamla och nya ytor att smilta
samman vad giller karaktir, utférande och glans. Vid
restaureringsarbeten krivs ocksa kinslighet for att se
och kunna efterlikna tidigare dekorationsmalares
karaktir.

For att ett konsthantverk sdsom dekorationsmale-
riet ska fortsitta "leva och vara levande”, ir viljan att
férmedla kunskaperna vidare och att slidppa in nya
idéer, en forutsittning.

Jag f6r mina kunskaper vidare genom att ta emot
unga lirlingar och att hélla kurser i imnet. Forutom
att man delger andra sina kunskaper sa blir man 4dven
varse sitt eget kunnande. Det blir bide kunskaps-
overforing (till andra) och kunskapséterforing (till
sig sjilv).

Min erfarenhet ir att bestillare inte riktigt forstar
hur de kan anvinda oss dekorationsmalare pa nya
sitt. Jag och mina kollegor har brutit ny mark genom
att leka med olika sitt att gestalta ytskikt och att
tinka ut nya moderna motiv. Speciellt arkitekter
skulle kunna vara intresserade av denna infallsvinkel.
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For att fa bestidllaren att "se vad den kan f3” 4r
referensytor och fotografier avgorande. Gl6m inte
heller att dokumentera utférda arbeten genom att
fotografera dem.

Min uppfattning ir att yrkeskaren dekorations-
malare, férutom att formedla sina kunskaper,
behover vara mer 6ppna for nytinkande. Att lata nya
generationer influera och definiera vad yrket kan
innebira, for att det ska leva vidare. Gamla tekniker
kan anvindas pd nya sitt, i nya sammanhang och pa
nya motiv. Nir dekorationsmaéleriet anvinds pa det
sdttet befinner det sig i grinslandet mellan konst och
hantverk = konsthantverk!

Samarbete, kommunikation och beslutsgang

Att sjdlv utgd fran foresatsen om ett gott samarbete
iar grunden for en trevlig arbetsplats. Om man dven
utgdr frin att de andra pd arbetsplatsen vill kommu-
nicera sa finns det bra forutsittningar att lyckas. Vid
mindre samarbeten kan man ofta tala direkt med
personen/andra yrkesgrupper nir behov krockar.
Alternativt be platschefen om hjilp.

Om man ddremot vill indra ett beslut som har med
de egna yrkeskunskaperna att géra kan det vara
bittre att tala med bestillaren direkt och fa den
personens godkinnande. Den som héller i pengarna
bestimmer.

Om det giller ett storre byggprojekt sa foljer man
radande organisation. Det giller t.ex. om du ir
underentreprendr, dd kanske ndgon annan ska fora
din talan pa arbetsplatsméten. For att dterkoppla till
en av fragorna i det hir gisthantverkarprojektet, att
man vill indra en arbetsging som star i forfragnings-
underlaget. I exemplet med Go6teborgs domkyrka sa
var vi underentreprendrer till konservatorerna och de
framforde vara dsikter till det konsultbolag som hade
hand om samordningen.

Tillsammans med brukare, arkitekter, bestillare
och olika foretridare fordes kontinuerliga méten.
Ingen hade dock kunskap i den sakfriga som vi ville
dndra pa. Troligen bollades vért forslag fram och
tillbaka med dem som skrivit forfragningsunderlaget
och ménga andra. Det tog tid, flera veckor. Till sist
krivde vi en underskrift fran bestillaren om att de



SKOTSELANVISNINGAR FOR
LINOLJEFARGSMALADE YTOR
En annan sak som jag vill rekommendera &r
att man alltid lsmnar skétselanvisningar efter
utfért uppdrag. De flesta finns att skriva ut
fr&n materialets (fargens) produktblad som
fargtillverkaren eller distributéren har p& sin
hemsida. Att ldmna skétselanvisningar gér
att du ldmnar 6ver ansvaret fér ytorna pa ett
snyggt och korrekt sétt till brukaren. Du kan
pa sa satt dven slippa trakiga uppgorelser i
framtiden.

Rengéring av linoljemalade ytor ska géras
med pH-neutralt flytande rengéringsmedel
(typ allrengéringsmedel) utspétt med
ljummet vatten och mjuk trasa/svamp.
Anvénd inte s&pa, det har fér hégt pH-vérde!

tagit del av vdra synpunkter men 4nda ville ha den
férutbestimda behandlingsgangen. Da godtog de
vara argument och dndrade behandlingsgangen. Allt
blev noga diariefort vilket ir viktigt for den framtida
ansvarsfragan.

Att begira en underskrift ir en bra idé nir man ir
siker pa sin sak och vill ta strid f6r denna. Det blir
tydligt for bada parter och dokumentet finns kvar i
framtiden om man vill bevisa att man har upplyst
uppdragsgivaren angdende sina sakkunskaper. Det
sitter ocksa en tydlig press pd uppdragsgivaren att
fatta ett medvetet beslut.

Ett praktiskt tips ndr man har uppdrag i bostads-
rittsféreningar dér det ofta 4r manga som "tycker” ir
att be styrelsen utse en trapphusgrupp som far
mandat att fatta beslut som giller till exempel
atgirder, firgsittning och ekonomi i trapphuset. D
kommunicerar man som dekorationsmaélare endast

med de utsedda personerna tills jobbet 4r upphandlat.

Nir arbetet dr igdng kan man alltid hdnvisa fragor
och 6nskemal fran 6vriga boende som man méter i

trapphuset (det finns alltid boende som tycker
annorlunda) till bostadsrittsforeningens egen
trapphusgrupp och siga att det 4r de som fattar
beslut. Da hamnar diskussionerna hos féreningen
sjilv och du kan jobba vidare. Det skapar forut-
sattningar for bra arbetsforhéllanden och flyt

i arbetet.

Skénhetsidealet
Jag vill med min text belysa att det inte finns ritt
eller fel f6r vad man tycker 4r vackert.

En antikvarisk kontrollant kan hoppas pa att den
vita marmoreringen ska gulna medan en arkitekt vill
behilla ytan sd vit som mojligt. Mitt emellan dessa
onskningar stér vi dekorationsmalare. D4 giller det
att vi sjdlva kan formedla och argumentera for var
kompetens att gora bedémningar av metod och
materialval for ett 6nskat slutresultat. Frimsta vapnet
ir argumentation genom kunskap. Olika bestillare
kommer alltid att tycka olika men vi méste kunna std
upp for véra arbeten och deras resultat.

Att mala med oljefirger

Att mala med linoljefirg innebir att mala med tunna
lager och att anvinda naturborst- eller blandborst-
penslar for att fa bista resultat. Naturborsten
behaller oljan lingre och sldpper ifran sig firgen
under lingre tid dn syntetisk borst (som ju inte suger
upp ndgon vitska). En ritt pdlagd oljefirg dr oerhort
dryg. Det ir viktigt att vi som kan denna teknik lir
den vidare eftersom dagens malare 4r vana att arbeta
med tjocka firglager da de mélar med vattenbaserade
fiarger. Utan denna grundliggande kunskap fungerar
inte oljefirgsmaleriet. Det blir varken vackert eller
hallbart vilket 4r oljefirgernas grundliggande och
fina egenskaper.
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AKRYLAT/AKRYLAT-

FARG (LATEX)

ALKYD

En sorts syntetisk polymer som anvénds som bindemedel till hégpresterande vattenburna
farger. Latexfarg &r en gemensam beteckning fér flera sorters férg som alla &r vattenburna.
Latex innebar, enkelt uttryckt, att bindemedlet &r i form av sm& klibbande plastkulor svévar
fritt i vatten. De flesta inneh8ller dessutom en mindre mangd 18sningsmedel. De &r
dispersionsfarger.

En konstharts som anvénds i l8sningsmedelsburna farger. En alkydharts tillverkas genom att
Ita en torkande olja reagera med ett hart syntetiskt material. Alkydbindemedel tillverkas av
olika typer av vegetabiliska oljor tillsammans med speciella alkoholer och syror. Generellt har
alkydfarger snabbare torktid och béttre vaderbestandighet jamfért med linoljefarger.

ANSTRYKARE

BINDEMEDEL

Den pensel som anvénds mest fér linoljeférg. En allroundpensel som héller mycket farg.

En fargkomponent som “binder” pigmentpartiklarna i ett uniformt, sammanhangande farg-
skikt och som f&r fargen att fésta vid ytan. Mangd och beskaffenhet hos bindemed|et hjslper
till att faststélla de flesta av fargens nyttoegenskaper - tvéttbarhet, seghet, vidh&ftning,
fargbestandighet och héllbarhet. 2. | grundlack &r det en komponent som “binder” pigment-
partiklarna i en homogen sammansattning och f&r grundlacken att fasta vid ytan. De huvud-
sakliga nyttoegenskaperna i grundlacken - hallbarhet, vidhaftning samt flexibilitet vid laga
temperaturer - bestdms av bindemed|et.

BLY

CHIQUETERINGS-
PENSEL

En mjuk, smidbar tungmetall. Tidigare anvéndes blyféreningar som vitt pigment och
brukades i grundférger fér att férhindra genomblédning av tannin.

En pensel gjort av ekorrhdr med vingpenneinfattad rak topp. Anvands vid marmorering.

ELASTICITET

EMULSION/
EMULSIONSFARG

Férmagan hos en férg eller en grundlack att utvidgas och sammandras med substratet utan
att lida skada eller férandring till utseendet. Utvidgning och sammandragning férorsakas
oftast av temperatur- och fuktighetsfluktuationer.

Blandning (vanligtvis mjslkvit) i vilken en vétska dispergerar (men inte [&ses upp) i en annan
vats Emulsionsfarg &r en malarfarg dar tva i varandra ol8sliga 8mnen f&s att samverka med
hjalp av ett tredje dmne, kallat emulgator. Oftast bestar emulsionen av sma fettdroppar
finférdelade i vatten, p& samma stt som i vanlig mjslk. Exempel p8 sddana &r temperaférg
och linoljeblandad slamfarg. Vattenbaserat férg- eller tatningsbindemedel kallas ofta disper-
sion dven om det handlar om dispersion av fasta polymerpartiklar i en vatska (vatten).

EMISSIONER

EXTRAHERING

Avgivning av 8mne eller energi till omgivningen, tex. till luft.

Linolja extraheras med |&sningsmedel, vanligen bensin, som sedan dunstas bort med varme.
Kan fslja pa kallpressning fér att f& ut den sista oljan (en tredjedel till hélften) eller efter
varmpressning, eller s& extraherar man fré&n bérjan. Ger mycket olja men av sémre kvalitet.

FETTSYROR

Essentiella fettsyror &r sddana fettsyror som en organism behdver men inte kan tillverka
sjalv. Fér manniskan &r linolsyra och linolensyra essentiella och méste allts3 tillféras via fodan.
Vanliga kéllor & vegetabilisk olja, nétter, bénor, frén, fisk och andra havsprodukter.



FUNGICID

Betyder dmnen som &r giftiga fér svampar. Ordet anvands framférallt om de bekampnings-
medel som anvénds fér att skydda mot svampangrepp.

FLYKTIG

FYLLNADSMEDEL

Lattavdunstande. De komponenter i farger och lacker som latt avdunstar.

Lagtackande billigt pigment som fyller ut och férlénger hdgtackande och férgade pigments
férmaga, ger fargen massa och kan - pa positivt eller negativt satt - ha inverkan pd manga
egenskaper. N&gra vanliga fyllnadsmedel &r lera, kvarts och silikat.

FARG

FORDRIVA

En ogenomskinlig ytbeldggning som oftast gérs med bindemedel, vatskor, tillsatser och
pigment. Om den appliceras i flytande form torkar den och bildar en sammanhangande film
som skyddar och férbéttrar substratets utseende.

| dekorationsma&larsammanhang inneb&r det att med pensel "putta” fargen i vatt tillstdnd sd
att en tredimensionell verkan uppstar. Tekniken anvands frémst vid marmorering och &drings
maéleri.

FORDRIVARE

FORTUNNING

En speciell pensel ofta gjort av grévlingsh&r som anvands vid férdrivning.

En vétska som tillsammans med bindemedel &r barmaterialet fr fargen. Fértunningen av-
dunstar sedan fargen lagts pa. Vatten anvénds som fértunning i vattenburna farger, medan
terpentin, teknisk sprit och denaturerad alkohol &r de fértunningar som férknippas med
|8sningsmedelsburna ytbeldggningar; véatskan som anvénds fér att fértunna ytbeldggningen.

GLANS

GRUNDFARG

En beldggnings lyster eller reflekteringsférmaga. Matta farger har svag lyster, hégglansfarger
har mycket p&taglig glans.

Det forsta fullstandiga fargskiktet som appliceras i ett férgsystem. Manga grundfarger &r
framtagna fér att ge lamplig vidhaftning mellan underlaget och efterféljande tackfarger. De
flesta grundfarger innehaller pigment, vissa ger homogenitet at tackférgen, vissa férhindrar
korrosion p& underlaget och &ter andra férhindrar missférgning av tackférgen.

GULNING

HARTS

Linolja gulnar i mérker och bleks av ljus. Det betyder att ingen gulning sker utomhus,
daremot sker gulning i olika grad inomhus beroende p& hur mycket dagsljus som
linoljefargen far. Obetydlig gulning i ett rum med dagsljus, stark gulning i rum utan
dagsljus. Denna gulning &r reversibel dvs. en yta som har gulnat i mérker och som sedan
utsétts for ljus bleks tillbaka, och gulningen férsvinner. Linoljans fettsyrasammansattning
bestdmmer gulningstendenserna.

Ett naturligt eller syntetiskt material som anvands som bindemedel i farger och grundlacker.
Termen anvénds i allmanhet for [6sningsmedels- eller vattenburna bindemedel, sdsom
alkyd- eller akrylathartser.

IDRAGARE

KONSERVERINGS-
MEDEL

Ar en pensel med lite lingre och tunnare borst (natur) som spretar och ger mjukare
teckning vid dekorationsmaleri sdsom &dring.

Substans som anvéndes for att férhindra tillvéxt av mikroorganismer i eller p& ett organiskt
underlag. Ett exempel &r en ingrediens i vattenburen farg som anvéndes fér att férlanga
hallbarheten.

KONSISTENS
KRACKELERING

En férgs tjocklek eller strykbarhet.

Ménster bestdende av korta, smala sprickor i fargens toppskikt. Krackelering upptrader nar
fargen férlorar sin elasticitet.

LACK

LACKFARG

Opigmenterad vatska med organiskt filmbildande &mne vilken omvandlas till ett genom-
synligt skikt efter applicering. De filmbildande &mnena kan vara naturhartser, syntethartser
eller oljor.

Fargskikt som &r baserat pa syntetiskt termoplastiskt filmbildande material som l8ses upp i
organiskt 18sningsmedel: Torkar genom l6sningsmedelsavdunstning.
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LACKNAFTA

LASYR

Ett [6sningsmedel av petroleumdestillat som huvudsakligen anvéndes av yrkesmalare for att
tunna ut |8sningsburna farger och fér rengéring.

Tunt toppskikt av transparent farg som anvands fér att skapa "djupmaleri”. Det betyder att
den underliggande kulérens férgton lyser igenom. Lasurmaleri skapar en vibrerande och
pulserande yta, dven kallat skiktmaleri.

LATEX

LATEXFARG

En mjslkvit fin dispersion av fast harts i ett vattenhaltigt medium. Anvandes ocks8 for att
beskriva vattenburna farger, vars viktigaste bindemedel &r latex.

Vattenburen farg gjord av ett syntetiskt bindemedel (latex), s&som akrylat, vinylacetat-
copolymer eller styrolakrylat-latex. Latex innebér, enkelt uttryckt att bindemedlet &r i form
av sma klibbande plastkulor svévar fritt i vatten. Det &r en dispersionsférg. Latexférg har
funnits sedan 1950-talet.

LINOLENSYRA

LINOLJA/
LINOLJEFARG

Ar en essentiell fettsyra i linolja (omega-3). Den &r ansvarig fér storre delen av gulningen,
3ldringen och bildandet av luktande emissioner i linoljefarg.

Linolja &r en torkande olja som utvinnes ur linfrd, dess fettsyrasammanséttning varierar

frén skord till skord. Fargen tillverkas av fargpigment och linolja. Ibland tillsétts dven
sickativ och |6sningsmedel fér snabbare torkning samt fyllnadsmedel. Linoljans fett-
syrasammanséttning bestdmmer s&vél torkningshastighet och gulningstendenser. Linoljeférg
anvands ofta i restaureringsarbeten av kulturhistoriskt vardefulla byggnader d&r man dven
vill anvénda traditionella material och metoder.

R3; Kallpressad r& linolja &r ljus till fargen, tunnflytande, har extremt sma& molekyler torkar p&
ett par veckor. Den gulnar mindre &n kokt linolja. Anvénds mest fér tillverkning av standolja,
oljefarger och kitt. Ar helt ofarlig bdde utvértes och invartes (t.o.m. nyttig om den &r helt
ren). Varmpressning ger mer olja men av lagre kvalitet och varmpressad r4 linolja anvénds
mest fér tillverkning av kokt linolja

Kokt; Kokt linolja & numera en rad olika produkter. Gemensamt &r att oljan har poly-
meriserats (molekylerna har kopplats), antingen genom upphettning till 150-250°C,
eventuellt i kombination med syretillférsel (luftinbl&sning) eller genom tillsats av sickativ
(tex. jarnoxid, mangandioxid), ibland &ven mégelhdmmande tillsatser. Den &r tyngre,
tjockare och mérkare &n rd linolja och bildar, till skillnad frén r linolja, skikt under torkning
och faér darfér en béttre skyddande yta. Den utvidgar sig ca 15 % nér den torkar och tépper
darfor till bra i tré. Linoljan oxiderar snabbt under svag varmeutveckling, torktiden &r ett eller
ett par dygn.

Stand; Standolja &r linolja som upphettats till ca 300 grader, ibland tillsammans med
koldioxid fér att 8ka polymeriseringsgraden. Den &r tjock och seg med stora molekyler,
torkar med glansig yta till ett h&rt vadert8ligt ytskydd. Anvénds darfér mest for tillverkning
av utomhusfarg. En nackdel &r att ytan &r sprod och latt krackelerar vid rérelser i underlaget.
Anvands efter principen “fet pd mager” och &r endast avsedd fér de 6versta lagren.

LINOLSYRA
LOSNINGSMEDEL

Ar en essentiell fettsyra i linolja (omega-6).

En vanligtvis flyktig vatska i vilken fargens filmbildande partiklar 16ses eller férdelas.

MARMORERING
MINERALTERPENTIN

En dekorativ mélningsteknik som efterliknar marmors farg och form (stenimitation).

Ett kolvéte-I6sningsmedel som destillerats ur petroleum; de flesta eller samtliga mineral-
terpentiner kan vara fértunningsmedel.

MODDLARE

OLJEBASERAD FARG

En flat pensel fér att stryka ut fargen jamnt efter att ha anvént anstrykaren. Den jamnar ut
djupa penseldrag s& att du f&r en slat och fin yta.

Férger som &r gjorda med torkande olja; t ex linfrs, soya eller kinesisk tréolja, sésom binde-
medel, samt mineralterpentiner eller fargfértunning som utspadningsmedel. De blir mycket
h&rda vid torkning men tar langre tid att torka &n dispersionsférger.




OXIDATION OCH
TORKNING

PIGMENT

Oxidation och torkning sker nér linolja kommer i kontakt med luftens syre. Ljus och

virme p&skyndar processen. Generellt torkar linoljefarg p& 1-5 dygn beroende pa de yttre
férutsattningarna. Bast torkar fargen utomhus under sommarhalvéret. | en ouppvarmd mérk
kallare torkar fargen mycket l8ngsamt. Kyla férdrdjer oxidationen.

Ordet kommer fr8n latinets pigmentum som betyder férg. | strikt betydelse skiljer man
mellan ol&sliga pigment och 18sliga fargdmnen men p& svenska anvénds orden ofta
synonymt. Det &r en pulveraktig substans som tillsatts till ett bindemedel, varvid pigmenten
inte blir kemiskt [8sta utan i stéllet dispergerade i bindemedlet och &r en av de grund-
laggande komponenterna i farg. Pigmenten ger farg, tackférméga samt fyllighet. Férgstoff
&r ett &ldre ord f&r pigment.

POLYMER

REVERSIBEL

Ett plastliknande material som tillverkas av kemiska “monomerer” som i sin tur har tillverkats
av alkohol och petrokemikalier. Vissa polymerer anvandes som vattenburen farg och bin-
demedel for tatning. Bindemedlets polymerpartiklar &r sm8 och vattenburna. Bindemedlets
polymerpartiklar i vattenblandning kallas dispersion eller “latex”.

I betydelsen f&r linoljefargen &r reversibel en yta som har gulnat i mérker och som sedan
utsatts for ljus bleks tillbaka, dvs. att gulningen férsvinner.

RINNING

SPADNINGSMEDEL

Tunn (eller bredare gardinliknande) stréng av férg eller lack som rinner nedét; kan bero p&
for tjocka fargskikt, ansamling av ojémnheter i underlaget (sprickor, hal etc.) eller dverflodigt
material som rinner sedan &vrig férg stelnat.

En vétska som ingdr i en farg eller som kan tillséttas framférallt fér att minska viskositeten.
Fértunning &r inte nddvandigtvis ett [sningsmedel fér bindemedlet.

SPRICKBILDNING

Sénderdelning av ett torrt farg- eller lackskikt, oftast som ett resultat av &ldrande eller
rérelse i underlaget. Olika typer &r hérfin sprickbildning, krackelering, kornig sprickbildning
eller krokodilhud.

STRECKPENSEL Rund eller flat mindre pensel med naturborst.

STOPPLA/STROPPLA attoappllcera farg genom att stéta/dutta pa fargen med en pensel, vilket ger en finkorning
mé&lningsyta.

SVAMP | doekgratlonsmalarsammanhang anvands en natursvamp (frén havet) ofta vid marmorerings
méleri.

SYNTETISK Konstgjord, inte naturligt férekommande.

) 3 Férmagan hos en farg att délja den yta som den har applicerats pa. Tackférmagan

TACKFORMAGA astadkommes av fargens pigment och p8verkas av hur tjockt fargen ldggs p& och hur val
penselmarken flyter ut. Opak farg har stor tackférmaga jamfort med transparenta farger.

TERPENTIN En farglss, flyktig olja som destilleras ur tall. Anvéndes som l&sningsmedel och fér
rengdringsdndamél, men har numera ersatts av mineralterpentin och lacknafta.
Ett dyrt, klarvitt pigment med hég opacitet som anvands som priméarpigment i farger,

TITANDIOXID/ bade vatten- och l8sningsmedelsburna idag. Fargen &r starkt tdckande och kom i bérjan av

TITANVITT 1900-talet. Den bérjade anvéndas i stor utstréckning i mitten av rhundradet. Pigmentet &r
kemiskt framstallt.

TORKTID Intervall mellan bestrykning av fargen och n&r den &r klar att anvanda.
Ar en materialegenskap som innebar att ljus slapps igenom, och att detaljer bakom det

TRANSPARENT transparenta materialet kan urskiljas. Anvands inom méleri d& man arbetar med lasurer,
marmorering och &dring.

TVATTBARHET Férmégan hos en ytbeldggning att inte slltas”nec.:'l el!er andra- utsee:nde ndr man gnuggar
med en borste, svamp eller trasa och med tvéttlésning som innehaller slipmedel.

UTFLYTNING Férmégan hos en beldggning att bilda en jsmn film utan penselmérken.
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VATTENBUREN FARG
VEGETABILISK OLJA

Farg som tillverkats med akrylat, vinylacetatcopolymerer eller andra latexhartstyper och
fértunnas med vatten.

Olja som utvinns ur frén eller frukter.

VIDHAFTNING
VISKOSITET

Férm&gan hos ett torrt fargskikt eller bindemedel att férbli haftad vid underlaget. Vidhaft-
ning &r fsrmodligen den viktigaste enskilda egenskapen hos en farg eller ett bindemedel.

Vitsketjockleken hos férgen.

ZINKOXID/ZINKVITT

ADRING

Ar en kemisk férening av zink och syre. Det férekommer naturligt som mineralet zinkit. Det
har flera anvandningsomraden, bland annat som pigment under namnet zinkvitt. Zinkvitt,

&r ett vitt pigment som introducerades om konstnérsférg i slutet av 1700-talet. Under
1800-talet bérjade det gradvis att ersétta blyvitt &ven i hantverksmaleriet, eftersom man
insdq att blyvitt var giftigt. 1860 férbjéds blyvitt fér invandigt maleri och zinkvitt blev det
dominerande vita pigmentet tills det kring 1900-talets mitt kom att erséttas av titanvitt. ldag
anvands zinkoxid framst i linoljefarg fér kulturhus. Zinkvitt &r en transparent farg.

Dekorationsmalning av tréimitationer. Aven i en marmorering (stenimitation) gérs "adror”
vilka bendmns &dring.

Referenser till ordlistan

Ordlista Grutepedia (Himtad 2018-04-16), http://www.grutes.se/ordlista--grutes-firg---tapet.html
Terminologicentrum TNC: Firg- och lackteknisk ordlista | 1988

Terminologicentrum TNC: Mélningsteknisk ordlista | 1969

Terminologicentrum TNC: Plan- och byggtermer | 1994

Terminologicentrum TNC: Plast- och gummiteknisk ordlista | 1986

Samt Eva Wilms egna forklaringar av relevanta begrepp



En presentation av gasthantverkare Eva Wilms. Mina kunskaper inom méleri
bérjade i konstnarsvarlden pa 1980-talet, da jag gick flera konstutbildningar och
dven laste konstvetenskap. Jag har sedan dess arbetat som konstnar i varierande
omfattning. Som konstnar utgér jag fran ett personligt behov av att uttrycka mig
i bild. Det &r en annan utgéngspunkt &n da jag arbetar som dekorationsmalare,
d& &r det en bestéllare som har behovet.

Aren 2001-2003 gick jag en kvalificerad yrkesutbildning i dekorationsmaleri p&
Né&&s och har sedan dess arbetat som dekorationsmélare/entreprenér. Fér mig
betyder det en kombination av konsthantverk och design dér jag ofta utfér
restaureringar i kulturhistoriska byggnader. Men spannet &r brett och jag malar
dven t.ex. teaterdekorer. | mitt yrke har jag kundkontakt, skriver offerter, designar
och ger férslag pa utsmyckningar, &r arbetsledare fér underarbetet, utfér sjalv
dekorationsmaéleriet samt fakturerar och dokumenterar. Ibland som total-
entreprendr och ibland som underentreprenér.

Under &ren har jag utfért hundratals uppdrag. Férst som egen féretagare i
8 ar, i samarbete med 3 kollegor under féretagsnamnet "Linnémalarna”. Sedan
2011 &r jag anstélld p& Celander AB dér min kollega Sigrid Lin och jag driver en
avdelning fér dekorationsméleri. V&ra kunskaper fér vi vidare genom att ta emot
unga larlingar. Tva av véra larlingar fick silver i maleri-SM 2012 samt guld i

maleri-SM 2014.







