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Forord

Att skriva en avhandling ar inget ensamarbete utan en kollektiv process
ddr minniskor delar med sig av sina kunskaper, erfarenheter och skarpa
blickar. Vid Institutionen for litteratur, idéhistoria, religion och teater-
studier har jag haft formanen ace triffa, diskutera med, skratta, braka
med, lira mig av, uppmuntras, Sverraskas av och lira kinna s& minga
kloka kollegor. Den avhandling du nu héller i din hand bér spar av alla de
textseminarier, konferenser, handledningar, samtal, lunchdiskussioner,
promenader, fikastunder, sammanbrott, kramar, mejl och sms som dessa
ar har bjudit pé. Tack alla ni som bidragit! Vilken trygghet ni har varit!
Ete sdrskilt tack till min handledare Yael Feiler som végat lita pa min
process, stadigt tagit min hand nir jag kint mig vilse och hela tiden fatt
mitt arbete att kiinnas viktigt och meningsfullt. Atc fa en handledare som
fran start forstdr vart man siktar ir en stor giva och utan dig — ingen
avhandling. Stort tack ocksi till handledare Dag Hedman som korrek-
turldst med nitens blick, stille viktiga fragor under resans gang och stor-
mat in med tidningsurklipp kopplade till mitt avhandlingsarbete. Jag
var livrddd for dig som tidigare student, men i rollen som doktorand
forbyttes den radslan snabbt till respekt och virme. Ett stort tack ocksa
till Birgitta Johansson Lindh som varit med mig och uppmuntrat mig
sedan uppsatstiden och som under det sista aret kommit in som tredje

handledare med ny blick och stillt avgorande fragor. Utan dig Birgitta,
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hade jag aldrig sokt forskarutbildningen, och du har lirt mig si mycket
om skrivande! Jag vill ocksd tacka mina slutseminarieopponenter Ylva
Agren och Mikael Stromberg for ovirderlig feedback och konstruktiva
kommentarer som hjilpte mig i mal. I dvriga teaterstudierkollegiet vill
jag ocksa rikta ett sirskilt tack till Robert Lyons for ditt sitt act vara en
forebild, din uppmuntran och sprikgranskning, Cecilia Pettersson for
kloka tankar om avhandlingsarbetets fallgropar och glidjeimnen samt
Fia Adler Sandblad for aldrig sinande fragor och nyfikenhet. I kollegiet
for litteraturvetenskap vill jag rikta ett sirskilt tack till Asa Arping, Gu-
nilla Hermansson, Jenny Bergenmar, Olle Widhe, Joel Duncan, Carina
Kére, Christer Ekholm, Philip Lavender, Camilla Brudin Borg, Yvonne
Leffler och Anna Nordenstam for konstruktiva kommentarer pd texter,
inspiration och stéd.

Som doktorand har jag ocksd varit omgiven av ett doktorandkollekeiv
fran fyra olika amnen, vilket varit bdde inspirerande och roligt. Tack alla
ni for samtal och diskussioner om avhandlingsarbete och livet som dok-
torand. Det har betytt sd mycket att dela denna tid med er! Sirskilt tack
till Therese Svensson som jag fran borjan delade rum med och som lirt
mig sd oerhdrt mycket. Utan dig hade min avhandling sett vildigt annor-
lunda ut. Stort tack till Johanna Lindbo, Elin Thorsén, Lottie Eriksson
och Signe Leth Gammelgard som under tiden i Bengt Lidner-huset och
sedan dven i nya Humanisten bjudit pa djupa samtal om avhandlingsar-
bete och liv samt bidragit med energi och ménga skratt.

Som doktorand har jag ocksa haft lyckan act kunna vinda mig dll en
fantastisk administration som alltid svarat pa frigor och hjilpt till med allt
fran resebokningar till schablonsemester. Sirskilt tack till Bjorn Anders-
son, Annika Bourdieu, Jong Ho, Eva Hogberg, Pernilla Josefson, Kristina
Svensson, Johanna Wickberg och Elin Widfelt. Tack ocksa alla i ndtverket
BiG (Barn- och ungdomskulturforskning i Goteborg) for givande semi-
narier och roliga samtal samt Rebecca Brinch som nirmast gitt fore in i
tillvaron som doktor och varit ett fint stod.

Jag vill ocksa rikta ett stort tack till Backa Teaters personal som ge-
nerdst bistict med bilder, sufflésmanus, musikfiler, intervjuer och filmat
arkivmaterial. Sirskilt tack till Mattias Andersson, Stefan Akesson, Erika
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Isaksson, Hanna Johansson, Stefan Abelsson samt Ola Kjelbye, Ulla Kas-
sius och Helga Bumsch som generost bidragit med forestdllningsfoton.
Vidare har jag erhillit medel fran Adlerbertska Stipendiestiftelsen, Knut
och Alice Wallenbergs stiftelse, Sven och Dagmar Saléns stiftelse samt
Karl och Betty Warburgs fond.

Ete stort tack till alla kira vinner som stindigt uppmuntrat och ny-
fiket stillt fragor under dessa ar. Ni 4r fantastiska! Sist men inte minst
gar ett odndligt varme tack dill Lars som stindigt backat upp mig med
korrekturldsning, pepp, formgivning och dragit det storsta lasset hemma
di avhandlingen tagit mitt fokus, samt Hedvig som inte kan minnas en
tid da jag inte varit “skrivabokare”, men alltid visat stort tdlamod. Nog dr
det s& som den visterbottniske forfattaren Torgny Lindgren skriver: Det
allra finaste behéver man inte gora sig fértjant av. Det kan man f3 dnda.






KAPITEL 1

Inledning

Fran provokation till artikulation

Hosten 2009 sdg jag forestillningen Gangs of Gothenburg pa Backa Teater.
Uppsittningen byggde pa intervjuer med tidigare gingmedlemmar, offer
for gingvéld och deras anhériga. Flera reportage infér premidren beskrev
act Backa Teater hade ambitionen att ge en bild av gingmedlemmen som
sillan gavs i media.” Efter att ha sett forestillningen upplevde jag att sa
inte alls var fallet. Jag blev provocerad. Av att vi befann oss i det vita
parets ligenhet istillet for i gingmedlemmens. Av att den unga kvinnan
som ocksa var gingledare inte fick samma majlighet att tilltala publiken
som den manlige. Jag upplevde forestillningen som problematisk — men
den vickte ocksd en stark nyfikenhet att nirmare undersoka hur den var
sammansatt och vilka berittelser detta skapade.

Den hir studien ir siledes sprungen ur viljan att gd pa djupet, pro-
blematisera och underséka hur Backa Teaters scenkonst dr komponerad
och hur den berittar om barn och unga. Under analysarbetet utvecklade
jag en metod som gor det mojligt att tydligt koppla forestillningarna till
det omgivande samhillet och dekonstruera dem. Metoden 6ppnade upp
mojligheten att ldsa dessa forestillningar pa en mingd olika sitt. Nir jag
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analyserade till exempel Gangs of Gothenburg framstod forestillningen
inte lingre som provocerande utan snarare komplex. Forskningsarbetet
blev en resa frin provokation dll artikulation. Dir jag gick in med ett
kritiskt perspektiv 6ppnade sig plotsligt manga méjligheter och resultatet
blev, som det ofta blir i ett avhandlingsarbete, inte vad jag hade forestille
mig. Materialet erbjod s mycket mer.

Backa Teater dr en scenkonstinstitution som méter ett tvirsnitt av
den unga befolkningen frin Géteborg med omnejd, oftast i form av en
skolpublik. De barn och unga som méter Backa Teaters scenkonst har
ddrmed inte valt detta sjilva, utan teaterbesoken ingar som en del i skol-
undervisningen. Under kvillstid méter skddespelarna i regel en vuxen
publikgrupp. Att scenkonst gestaltar och reflekterar dver sin samtid ir
ménga ganger en utgingspunkt i scenkonstanalys, men i denna avhand-
ling vill jag rikta uppmarksamheten mot att den ocksé dr med och skapar
sin samtid. Act gora scenkonst innebir make dver berittelser och i denna
avhandling ser jag scenkonst, precis som all annan fiktion, som ett per-
formativt inldgg i sdvil samtiden som framtiden.

Min studie baseras siledes pa viljan att bidra dill en kritisk diskussion
om hur och med vilka medel barn och unga iscensitts inom den profes-
sionella scenkonsten for barn och unga i Sverige och internationellt. Jag
vill ocksa bidra till diskussionen om hur scenkonsten f6r barn och unga
kan reproducera eller férindra problematiska maktstrukturer. Syftet med
avhandlingen ir att visa om och hur Backa Teaters scenkonst bidrar till
ett ifrigasittande av normer rorande barn och unga. Yeeerligare ete syfte
med avhandlingen ir att utforma en metod for diskursanalys av scen-
konst dir uppsittningarnas koppling till det omgivande samhillet star
i fokus.

Anledningarnatill att jag valtattanalysera Lille kung Mattias (2009/10),
Gangs of Gothenburg (2009/10) i regi av Mattias Andersson och 5b0ys.com
(2012) i regi av Anja SuSa pd Backa Teater, ir minga. Backa Teater har
sedan 1978 spelat for barn och unga och har under minga ar arbetat nira
sociologisk forskning. Forskningen om Backa Teater som scenkonstscen
ir ddremot begrinsad i relation till den status den har inom barn- och
ungdomsteatern nationellt och internationellt. Backa Teater gor konti-
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nuerligt gistspel och samarbeten bide inom och utanfér Europa och ir
prisad och kind for att ligga i framkant med sin scenkonst. Backa Teater
ir en respekterad och ofta refererad scen inom barn- och ungdomstea-
tern i Sverige och internationellt och en institution med stora resurser.
Jag betrakear Backa Teaters scenkonst som ett diskursivt medium som har
positionen och resurserna for att i stora iscensittningar skapa och omska-
pa diskursordningar dir barnet och den unga minniskan framtrider. I
forestallningarna knyts visserligen rollfigurerna till specifika dominerande
diskurser, men en fraga som stdr i fokus f6r denna avhandling dr huruvida
dessa reproduceras eller hybridiseras, det vill siga om de upprepas eller
omskapas.

Jag utgr sdledes fran att scenkonst 4r ett diskursivt medium som inte
bara gestaltar virlden utan ocksé skapar den, bland annat genom att pé-
verka sin publik rationellt och emotionellt. Da scenkonst aldrig skapas i
ett vakuum utan bygger pa referenser och intertexter menar jag att det i
studiet av sidan konst dr avgérande att inkludera studiet av det samtida
eller historiska samhille som den verkar i. Vilever i ett samhille dir barns
och ungas rittigheter stindigt behdver bevakas eftersom de minga ging-
er beskrivs eller beméts diskriminerande i relation till vuxna. Scenkonst
for barn och unga har darfor et sirskilt ansvar for vilka representationer
som skapas, samtidigt som detta inte betyder att det behdver tummas pa
den konstnirliga kvalitén. Scenkonst kan ha héga konstnirliga ambi-
tioner samtidigt som den verkar subversivt i relation till konventionella
forestdllningar om barns och ungas plats i samhillet.

I min avhandling underséker jag vilka dominerande diskurser réran-
de ”barn som medborgare”, "den unga gingmedlemmen” och "pojkar
och maskulinitet” som iscensitts i Lille kung Mattias, Gangs of Gothen-
burg och 5boys.com. Med dominerande diskurser &syftas diskurser som
ir dominerande i en svensk och visterlindsk kontext genom att de fing-
as upp och priglar den allminna debatten, ofta ir troga same ligger till
grund for de lagar och forhallningssitt som styr samhillets institutioner.
Vidare undersoker jag huruvida och pé vilket sitt dessa diskurser hybri-
diseras genom forestillningarnas komposition. Begreppet hybridisering
hirstammar fran biologin dir det beskriver hur tvi arter blandas och
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skapar en tredje. Begreppets symboliska innebérd anvinds vidare av teo-
retiker inom postkolonial teori f6r att undersoka identitet och kultur.
Den postkoloniale teoretikern Homi K. Bhabha menar till exempel atc
det i alla former av kultur stindigt pdgar hybridiseringsprocesser dir me-
ning och makerelationer forhandlas. Hybridiseringsprocesserna pagar i
det Bhabha kallar "Mellanrummet” (in-between) eller *Tredje rummet”
utdver tvd polariserade rum.” Hybriden blir en representation av detta
"Tredje rum”. En hybrid bestar siledes aldrig av en fixerad enhet, utan
utgors av flera olika delar som i kombination blir ndgot ytterligare. Inom
Faircloughs kritiska diskursanalys anvinds begreppet hybrida diskurser
sporadiskt, men ir inget centralt begrepp. Hir anvinds snarare begreppet
intertextualitet som betonar att man i diskurser alltid bygger pa element
fran tidigare texter och att det dirmed finns en mojlighet att sitta samman
element fran olika diskurser och pd sa vis forindra dem.? Jag har dock valt
att lyfta fram begreppet hybrida diskurser eftersom det tydligt beskriver
ett sitt att arbeta kreativt dir inte bara element utan olika/polariserade
diskurser fingas upp och kombineras, vilket formar hybrida diskurser som
oppnar upp for nya ovintade site att uppfacta virlden pa.

Scenkonstens diskursiva arena rymmer stor potential for hybrida dis-
kurser genom den process under vilken dominerande diskurser fingas
upp och pa olika sdtt transformeras och vrids sd att ett "Tredje rum” blir
synligt dir vissa perspektiv och maktpositioner problematiseras. Féljande
forskningsfragor star i centrum for avhandlingen: Pé vilket sitt repro-
duceras och/eller hybridiseras dominanta diskurser om barnet och den
unga minniskan i Backa Teaters uppsittningar Lille kung Mattias, Gangs
of Gothenburg och 5boys.com? 1 fokus star diskurser om medborgarskap,
gingmedlemskap och maskulinitetsskapande. P4 vilket sitt ar idéer om
kon/genus, sexualitet, ras och dlder en del av dessa? Hur byggs diskurserna
upp konstnirligt genom rollbesdttning, dramaturgi, regi och scenografi/
rum? Vilka representationer av barnet/den unga minniskan ger forestill-
ningarnas diskurser upphov till?

Det som intresserar mig ir att pavisa kopplingarna mellan dessa te-
aterforestillningar och det omgivande samhillet genom att identifiera,
analysera och jimf6ra de diskurser som gestaltas och forkroppsligas i fo-
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restillningarna med de dominerande diskurser som omger oss i samti-
dens Sverige. Dominerande diskurser 4r med och formar publikens bild
och forstaelse av sig sjdlva/barnet/den unga minniskan. De diskurser
som fiktiva berittelser skapar, reproducerar eller hybridiserar de domine-
rande diskurserna och i och med detta dven minniskors uppfattning om
vem som har vilken plats i var virld. Detta synsitt tangerar den inging
Cultural Studies har till kultur som konstituerande och verksam genom
att uppritthélla och forindra “the power relations enacted around issues
of gender, sexuality, social class, race and ethnicity, colonialism and its
legacies, and the geopolitics of space and place within globalization”.*
Jag intresserar mig, i likhet med Cultural Studies, f6r skirningspunkeen
mellan samhillsvetenskap och humaniora, dir iscensittningarna siledes
analyseras bide som konstnirliga uttryck och som sociala och politiska
inldgg i var samtid. Jag utgdr fran att scenkonsten 4r en del av samhillet
och menar att det finns en dialektisk relation mellan de diskurser som
priglar fiktionen och samhillets sociala struktur — och att denna har stor

paverkan pa minniskors liv.

Backa Teaters historia

I detta avsnitt presenteras Backa Teaters bakgrund. Historieskrivningen
bygger pa teaterforskaren Robert Lyons avhandling Swedish Midsummer
in Shakespeares Dream. A Study of the Creative Process Resulting in Eva
Bergman’s 1989 Production of A Midsummer Night’s Dream at Backa Thea-
tre (1998). Lyons beskriver hur Backa Teater gitt fran att vara en grupp
skadespelare pd Goteborgs Stadsteater som fick uppdraget att spela for
barn och unga till att bli den stora institution som Backa Teater ir idag.
Ar 1978 etablerade Géteborgs Stadsteater tva nya filialer: Angereds Te-
ater som skulle ta teatern ut till fororten och Skolteatergruppen som 1982
fick namnet Backa Teater. Skolteatergruppen utgjordes av en samling ské-
despelare under konstnirlig ledning av regisséren Eva Bergman och ska-
despelarna Ulf Dohlsten och Maria Hedborg. Mellan 1978 och 1989 ut-
mejslades enligt Lyons en stil dir forestillningarna var publikcentrerade,
ofta med episka inslag, och dir musiken hade stor plats eftersom sex hel-
tidsanstillda musiker kompletterade skadespelarensemblen.’ Till exempel
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inneholl Eva Bergmans uppsittning av En midsommarnattsdrom bade
rockmusik och improvisatorisk jazz. Lyons framhéller att Backa Teater
bygger vidare pé arvet frin Skolteatergruppen genom att gd emot strom-
men av pedagogisk teater och halla en artistisk profil redan fran start.
Under det sena 1970-talet och tidiga 8o-talet beholl Skolteatern denna
konstnirliga profil — till skillnad frin minga andra grupper i Sverige som
anammade den vinsterpolitiska vigen och nirmade sig agit-propteaterns
metoder. Lyons menar att Skolteatergruppen inte heller kunde placeras
i kategorin avantgardeteater utan snarare fokuserade pa relationen till
den unga publiken och férdjupade den konstnirliga professionalism som
kinnetecknade gruppen. Snarare realiserade Skolteatergruppen de atta
teser som regissoren Ralf Langbacka 1979 presenterade som en del av
debatten om Géteborgs Stadsteaters framtid. De atta teserna formulerade
att den konstnirliga teatern forutsatte ett kollektiv med “en gemensam
maélsittning”, en brytning med “forstelnade stilideal”, “en forindring i
publikgrupp och tilltal”, en selektiv repertoar” med “helhetslésning-
ar”.® Vidare forutsatte den en konstnirlig arbetsmetod som innefattar
“en process i stindig forhandling”, en organisation som underldttar den
konstnirliga processen och ett hégt krav pa ensemblemedlemmarnas och
kollektivets insats.” Till sist forutsatte denna teater en konstnirlig forny-
else samt en utveckling av ”den relation till den omgivande politiska och
sociala verklighet som den har uppstéitt ur”.®

Skolteatergruppen spelade pa bibliotek, idrottshallar och klassrum
och frin 1981 fick de husera pd nigra av Goteborgs olika fritidsgardar.
Ar 1982 fick de en lokal pa Backa fritidsgard vid Selma Lagerlsfs torg
i Goteborg, dir de stannade fram till 1986. Platsen gav dem namnet
Backa Teater och de holl nira kontakt med den unga publiken samt med
de pedagoger som hade kunskap om de pengar som fanns 6ronmirkta
till kulturella evenemang f6r Goteborgs skolor. Nir de vinsterpolitiska
vindarna vinde stod, enligt Lyons, Backa Teater stark kvar medan Ange-
reds Teater, som frimst satsat pa politisk teater, blev tvungen att hitta en
ny identitet eftersom publiken sinade. Lyons framhéller att Backa Teater
fran framvixten &r 1979 till och med 1981 lyckades kombinera en bas av
folksagor med politiskt orienterat material. Detta gjorde att scenen kan-
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ske aldrig tillhérde dem som lag i framkant inom tidens politiska teater,
men kunde ta med sig traditionen av att sld samman genrer och dirmed
behalla sin starka position som barn- och ungdomsscen dven in i nista
artionde. Det Lyons hir beskriver ir siledes en form av hybrid mellan
konstnirlig och politisk teater.

Ar 1984 inrittade Svenska Teaterkritikers forening ett pris som Backa
Teater tilldelades "for lekfullt och framgangsrike arbete med att fornya
teatern for barn och ungdom inom en institutionsteaters ram”.* En upp-
sittning som uppmirksammades hir var Historien om en soldar (1984)
av Charles-Ferdinand Ramuz i regi av Eva Bergman, dir Backa Teaters
musiker hade arrangerat Igor Stravinskys musik f6r rockensemble, och
som bland annat spelades mitt bland den moderna konsten pd Goteborgs
konstmuseum. Enligt Lyons foredrog Backa Teater teatralitet framfor
1980-talets naturalistiska trend; tva former som sitts i ett motsatsforhal-
lande. Lyons beskriver att Backa Teater:

was able to combine aspects of independent and institutional theatre structu-
res through their status as an autonomous ensemble within the Civic Theatre
organisation. Akin to the city’s independent groups, they learned to perform
in close proximity to young, unruly and receptive audiences. Other similari-
ties included: the gathering of the troupe around a strong artistic leader, and
the freedom to select the repertoire and to form productions without outside
interference.’

Att Backa Teater lyckades kombinera frigrupps- och institutionsstrukeu-
ret, hade en nira kontakt med sin publik, kunde vilja repertoar taimligen
fritt och hade en stabil ensemble som samlades runt en stark konstnirlig
ledare, menar jag ocksd kan sigas om tiden efter Eva Bergmans konstnir-
liga ledarskap 1978—2001. Alexander Oberg tog 6ver ledarskapet 2001—
2006 och eftertriddes av Mattias Andersson som var Backa Teaters konst-
nirliga ledare 2006—2020.

Under 1980-talet, di den ekonomiska situationen blev svirare for de
fria grupperna, var det frimst institutionsteatrarnas filialer som kunde
bekosta tidskrivande och dyra kollektiva processer och Lyons framhaller
act de kollektiva konstnirskapen pd Backa Teater i Goteborg, Unga Klara
i Stockholm och Folkteatern i Givle alla frutsatte ett visionirt ledar-
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skap. Under denna tid borjade Backa Teater dven spela fér vuxna och
1987 sattes bland annat musikalen Vi skuggor, svart glid, i regi av Eva
Bergman, upp for en vuxenpublik. Orsaken till detta var, enligt Lyons,
att ensemblerna efter ménga ars teaterarbete for uteslutande barn och
unga var i behov av kommunikation med, och bekriftelse av en publik
ur sin egen generation. Samtidigt spelades fran 1982 ocksd barn- och
ungdomsforestillningar fér en vuxen publik pd helger som ett led i att
sprida kunskap om verksamheten. Lyons poidngterar att delar av ensem-
blen dven medverkade i andra vuxenproduktioner pa Géteborgs Stadste-
ater och att skadespelarnas tidigare arbete med barn- och ungdomspublik
gjorde att de forvirvat firdigheter i form av en avslappnad relation till
publiken. 1986 regisserade till exempel Eva Bergman Blodsbrider pa Go-
teborgs Stadsteaters stora scen med flera ur Backa Teaters ensemble pa
scen. Backa Teaters stil, med musiken som ett berittande element och
ndra kontakt med publiken, genomsyrade dven denna produktion. Ski-
despelarnas publikkontakt var dock ett av méinga tydliga exempel pa hur
barn- och ungdomsteatern under sena 1980-talet och 1990-talet bidrog
till utvecklingen av vuxenteatern. Lyons uppmirksammar ocksa att det
direkta publiktilltalet med 6gonkontakt och improvisationer bygger pa
en tradition frin Europas populirteater dir detta anvints i drhundran-
den, men som under 1800-talet kom att existera parallellt med ambitio-
nen att “forfina” teaterkonsten genom bland annat naturalismens estetik
och den psykologiska realismens fjirde vigg. Lyons menar att det direkta
publiktilltalet attraherar en oerfaren teaterpublik eftersom det gor att pu-
bliken erfar att den dr nédvindig och viktig i rummet — och da barn- och
ungdomspubliken generellt 4r en ovan teaterpublik fungerar detta grepp
oftast bittre dn fjirde viggen-teaterns tittskipsscen.

Backa Teater hade under mitten av 1980-talet ingen egen scen och
under tvd dr var teaterns administration beldgen i en husvagn pa Gote-
borgs Stadsteaters parkering. Beslutet om att Backa Teater skulle i en
fast scen togs pa kommunal nivé och under denna tid var ett av stadens
mél act decentralisera kulturella aktiviteter. Darfor tilldelades Backa Tea-
ter 1989 en gammal, men renoverad, bultfabrik som ldg i ett industriom-
ride nira kopcentret Backaplan. Den geografiska placeringen understrok
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Backa Teaters ambition att spela for en bred publik, men ocksé att Backa
Teater var en fristdende scen till Géteborgs Stadsteater. Skidespelaren Ulf
Dohlsten menade att "vi ska ha kvar fabrikskinslan. Det dr ett levande
hus ddr det sitter i viggarna att folk har slitit for sina liv hir. Vi tar inte
bort det”."* Arkitekten Hasse Fridell ritade forslaget till Backa Teaters
nya teaterhus och musikerna var involverade i planritningarna dir bland
annat ett mixerrum och en musikstudio ingick.” I och med den nya fasta
scenen fanns det méjlighet att spela f6r en stdrre publik. Nu borjade
Backa Teaters administratérer medvetet komponera biljettbokningarna
sd att publiken i storsta méjliga man blev en mix av skolklasser fran olika
skolor runt om i Géteborg. Publiken som sig En midsommarnattsdrom
var till exempel bade aldersmissigt och geografiskt blandad. Under denna
tid blev ocksd forestillningarna som spelades for allmidnheten fler — detta
ir en tradition som Backa Teater minar om 4n idag da férestillningarna
spelas dagtid for en skolpublik och kvillstid och helger for allminheten.
Ur ett internationellt perspektiv 4r detta relativt ovanligt dd barn- och
vuxenforestillningar oftast sarskiljs.*?

Under 1990-talet reducerades antalet uppsittningar pa Backa Teater
frin 3,5 per sisong till 2 som ett resultat av att flytten till en stor lokal
ocksa krivde en stor ensemble. Dessutom turnerade uppsittningen Tres-
tondagsafion under sex r och spelade i savil Europa som Sydamerika
1991-1996. Antalet klassiska texter som sattes upp dkade ocksa fran 13
procent till so procent under 1990-talet men forestillningarna fortsatte
act bygga pa storytelling, nira publikkontakt och musik som uttrycks-
form. Samtidigt blev &ldersspannet storre for den publik teatern ville nd
och uppsittningar dven for yngre barn blev ett av Backa Teaters mal. Flyt-
ten till bultfabriken erbjod ocksd ett flexibelt scenrum som Backa Teater
pd olika sitt utforskade. Bland annat placerades publiken pa tvi sidor
av scenrummet i Ragnar Lyths iscensittning av Peer Gynt ar 1991 och i
Kerstin Osterlins iscensittning av Nir tiden birjade anvindes foajén som
scen ar 1990. 1994 blev hela backstageomridet en del av scenrummet dé
Sven-Ake Gustavsson iscensatte Spaket frin Canterville.

Lyons visar att Backa Teaters historia rymmer savil ett antal flyttar
och organisationsférindringar som en breddning i publikmélgruppen.
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Backa Teaters styrka har utgjorts av goda resurser som institutionstea-
ter, kollektiva arbetsprocesser, kreativa konstnirliga ledare med starka
visioner, prioriteringen av fast anstillda musiker, utforskandet av scen-
rummets mojligheter samt ett genuint intresse for sin publik av barn
och unga. Detta dr nagot som 4n idag starkt kinnetecknar Backa Teaters
scenkonstarbete och som fordjupats under Mattias Anderssons tid som
konstnirlig ledare.

Backa Teater under Mattias Anderssons
konstnarliga ledning 2006-2020

Fran 2006 och fram till viren 2020 var dramatikern, regisséren och tidi-
gare skadespelaren Mattias Andersson konstnirlig ledare for Backa Tea-
ter. Scenen har under ménga dr arbetat med dokumentirt material som
grund och Andersson beskriver att han redan i manusarbetet med Dom
pa Goteborgs Stadsteater 2001 blev medveten om hur svart och kinsligt
det kan vara att gora teater som bygger pé eller hinvisar till autentiska
hindelser. Uppsittningen Dom kom att forknippas med diskoteksbran-
den vid Backaplan i Goteborg 1998 da 63 unga minniskor dog och 213
unga minniskor skadades. I samband med detta métte Andersson re-
presentanter frin en forening for dverlevare frin branden. De undrade
om uppsittningen handlade om Backabranden och Andersson medgav
att det fanns hinvisningar till branden, men att de var mest symboliska
och dirmed inte uppenbara. Efter att de sett forestillningen var dock
medlemmarna ur féreningen upprorda och Andersson forstod att de i
sjdlva verket hade undrat om de skulle bli pAminda om branden genom
att se forestillningen. De menade att teatern skodde sig pa deras tragedi
— nagot Andersson kunde hélla med om: ”Vi pid Géteborgs Stadsteater
formerade vart kulturella kapital pa deras olycka”."* Han sokte upp for-
eningen och bad om ursike. Och han tog med sig en viktig lirdom. An-
dersson beskriver att han finner begreppet “dokumentirt” problematiskt
irelation till teatern dd iscensittning alltid handlar om att dterberitta och
dterskapa verkligheten utanfor teatern och till sin form alltid 4r fiktion.
Samtidigt betonas den dokumentira grunden for uppsittningarna pa
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Backa Teater i marknadsforingen av dessa. Andersson papekar ocksé att
“dokumentirteater” alltfor ofta innebidr att dramatiker fran innerstaden
dker ut till férorten for att intervjua minniskor och sedan sicter pé sin
kammare och skriver en fiktiv pjis baserad pé intervjuerna — men som i
sjdlva verket snarare speglar dramatikerns egna upplevelse av responden-
ternas verklighet:

Samtidigt blev jag mer och mer intresserad av grinslandet mellan fakta och
fiktion, eller dokumentirt och konst, som framforallt inom samtidskonsten
och filmen i hégsta grad varit nirvarande under senare ir. I en tid dir jour-
nalistiken blivit alltmer konstruerat narrativ och fiktionaliserad kinde jag ett
starkare behov av att som konstnir diskutera och problematisera vems blick
och tolkning av ett skeende — det vill siga vems ”sanning” — som vi framstil-

ler och gestaltar.s

Anderssons ingdng i det konstnirliga ledarskapet har saledes likheter med
en diskurskritisk utgingspunkt och Andersson bir en medvetenhet om
att regi ocksd innebidr makt. I ett samtal med journalisten Shang Imam,
filmregissoren Ruben Ostlund och teaterkritikern Mikael Lofgren siger
Andersson angdende sitt arbete som regissor: “Dir dr utgdngspunkeen
fiktionaliserade situationer och uppgiften bestdr i att ‘manipulera’ fram
en kinsla av att det dr dokumentirt. Det finns knep som man kan ta hjilp
av. Som dramatiker vet jag att det finns sitt att bryta dramaturgier for act
péd sa sitt skapa dokumentir kinsla”." Ett exempel som nimns ir att gra
en rollfigurs repliker langa si att det de upplevs som autentiska — nir de i
sjdlva verket dr noga komponerade {or act skapa just den kinslan. Senare
nimner Andersson att han blir "4cklad” av tesdriven journalistik samti-
digt som han som dramatiker sjilv har kunskapen om hur situationer ska
komponeras for att skapa starka emotionella effekter. Numera soker han
ddremot ofta efter det ovintade och ir intresserad av att ”ldta materialet
visa mig pa vigar som jag inte visste fanns”."” Utsagorna ovan visar att be-
greppen autenticitet/konstruerande och verklighet/fiktion sedan starten
varit viktiga fér Mattias Anderssons konstnirliga ledarskap pa Backa Te-
ater. Andersson vet att fiktionsskapande baserat pd dokumentirt material
innebir makt och ansvar — frigan dr hur denna make forvaltas.

I Backa Teater vs reality 2007-2013, samlar Backa Teater, med hjilp
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av ett antal skribenter, kortare texter om Backa Teaters verksamhet under
nimnda dr. Reportageboken tar avstamp i Backa Teaters nyinvigning pa
Lindholmen och premidren av Brott och straff-projekeet. Backa Teaters
nya lokal utgjordes nu av en gammal men renoverad maskinhall. Projek-
tet bestod av uppsittningarna Brozz och straffi regi av Mattias Andersson,
Att dida ett tivoli i regi av Ollegard Goulos och Dumstrut i regi av Lars
Melin. Uppsittningarna sigs av 30 000 barn, ungdomar och vuxna och
baserades pa ett gediget forarbete dir unga pa fritidsgardar och skolor i
dldern 6-18 4r pé olika site fick beskriva hur de sig pa “ritt, fel, brott,
straff och forsoning”."®

I uppsittningen Brott och straff skapade regisséren Mattias Andersson
och scenografen Ulla Kassius ett scenrum som smilte samman Dosto-
jevskijs fiktiva virld med Géteborg 2007. Dessutom spelades Azt dida et
tivoli och Dumstruri samma rum, si scenografin skulle siledes fungera for
samtliga tre uppsittningar i rummet. Losningen blev att hela den tidigare
maskinhallen togs i bruk dir containrar, dryckesbackar, bilar, avgrinsa-
de ldgenhetsrum och en stor orange skylt med texten ”Brott och straft”
fyllde scenrummet. Heldagspremidren av samtliga forestéllningar blev en
kritikersuccé och Mattias Anderssons konstnirligt genomférda visioner i
Brott och straff-projekeet uppmirksammades sirskilt. Mattias Andersson
och scenografen Ulla Kassius har sedan dess samarbetat i en mingd olika
uppsittningar. Kassius beskriver det som att de varje ging borjar fran bor-
jan och inte bara byter dekor utan ocksd bygger “en ny teater varje ging.
I princip innebir varje uppsittning att vi bygger en ny scen och en ny
salong, och dirmed ocksé en ny relation dem emellan”.” Teaterkritikern
Mikael Lofgren beskriver hur ett dterkommande drag ocksa ér att publi-
ken ofta placeras pa ett sidant vis att den blir en del av scenrummet och
att individer ur publiken dirmed kan se varandras reaktioner, att det ofta
finns en extra laddad plats i scenografin, en sé kallad "hot spot” samt att
forhallandet mellan publik och aktdrer forvandlas under forestillningar-
nas ging genom att scenrummet omstruktureras.

Teaterkritikern Maria Edstrom beskriver Backa Teater som:

En teater diir man hela tiden lyssnar, tar reda pa, intervjuar och forskar kring
de imnen man tar upp. Stindigt med sin publik och deras verklighet, deras
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arena i centrum. Men dir man ocksé arbetar medvetet estetiskt, konstnirligt
och intellektuellt med att formulera ett drende, en tanke, en idé om virlden
som inte foljer ett givet konsensus i media eller i den allminna debatten.>

Backa Teater som scenkonstscen framhéller ocksa sjilv att den vill verka
i sin samtid och stilla publikens verklighet i centcrum. Genom éren har
scenen aterkommande arbetat direke med barn och unga som savil resurs
i researchprocesser som rent konstnirligt. Informatéren Annelie Eriks-
son, som 1992—2012 utvecklade teaterns relation till skolorna, berittar
att Backa Teater vanligtvis spelar fyra—fem ginger med en provpublik som
girna dr blandad med elever fran olika skolor. Ibland har de samtal med
provpubliken efter férestillningen och stiller frigor som: Vad sig du?

Den nira relationen till skolor runt om i Vistra Gétaland har sedan
2013 fordjupats genom bland annat informatéren Erika Isakssons arbete.
Till exempel har Isaksson tillsammans med dramaturgerna Stefan Akes-
son och Anna Berg utvecklat kvillskurser f6r lirare ddr scenkonstanalys
for elever star i centrum.

Uppsittningarna som tagit avstamp i dokumentirt material har varit
ménga under Mattias Anderssons tid som konstnirlig ledare. Ett ater-
kommande spir ir att det dokumentira materialet bygger pd att unga
eller vuxna sjilva fir komma till tals, men ocksa pd att minniskor som
det vanligtvis inte berittas om blir iscensatta. Andersson intervjuar i regel
inte sjilv sina respondenter utan samarbetar istillet med sociologer som
far i uppdrag att hitta respondenter och intervjua dem utifran en viss
tematik. Detta innebir att Andersson sedan gor ett urval och en kompo-
sition som landar i ett manus. P4 detta vis moter Andersson intervjuerna
pa ett annat sitt 4n om han sjilv genomf6rt dem. Eftersom Andersson i
regel inte sjilv méce minniskorna vars svar han liser eller lyssnar till och
ddrmed inte har en egen relation till respondenterna, blir intervjusvaren
i viss mén dll fiktion redan i métet med honom. Intervjumaterialet blir
till text och kopplas inte i forsta hand till minniskan som yterat dem.
Detta kan fa bade positiva och negativa konsekvenser. Det skapar ett
avstind som gér Andersson mer fri att strukturera om och lata berictel-
serna krocka med andra scenkonstnirliga uttrycksmedel, men det leder
ocksd till frigestillningar som Andersson sjilv lyfter fram: Vems blick
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eller sanning blir gestaltad da dramatikern och regisséren har makten
over materialet?

Exemplen pa uppsittningar som baserats pi dokumentirt material
ar manga. Gangs of Gothenburg (2009/2010), i regi av Mattias Anders-
son, byggde pa intervjuer genomforda av America Vera-Zavala och Na-
bila Abdul Fattah Ryback med gingkriminella, tidigare gingkriminella
och ungdomar som blivit utsatta for brott — alla frin socioekonomiskt
utsatta fororter. Samma sisong spelades 4018 dagar, i regi av Johanna
Larsson, som byggde pa atta skidespelares berittelser om nir de var elva
ar. 2012/2013 spelades Kicktorsken av Alexander Salzberger, som byggde
pa Salzbergers upplevelse av att vixa upp i Sverige som ung, drogande
man med en alkoholiserad mamma och franvarande pappa. I Ritt korr
(2014/2015) av Gabriela Pichler, America Vera-Zavala, Rasmus Lind-
gren och den gomda pojken "Leo”, stod "Leos” berittelse om hur det r
att leva som ett gdmt och papperslost barn i Sverige och vilka livsstrate-
gier det kriver i centrum. 2016/2017 spelades 7he Misfits i regi av Matti-
as Andersson, dir Backa Teaters historia blandades med unga minniskors
berittelser frin samtidens Europa. Samma ér gistspelade ocksa Svenska
Hz'jabz's av Community Teater & Dans i regi av America Vera-Zavala,
ddr fem unga, svenska och muslimska kvinnor stod pd scen och berit-
tade om sina liv. 2017/2018 spelades Som om jag ska bestiga Mount Eve-
rest pd tio minuter i regi av Johanna Larsson. Uppsittningen byggde pa
intervjuer med barn i dldern 10-12 ar som journalisten Ylva Martens
genomfort. Samma ar spelades Tynneredsprojektet i regi av Gunilla Jo-
hansson Gyllenspetz som byggde pa ett material sprunget ur Projeke VI
ddr 70 personer som hamnat utanfér samhillets system triffats och delat
sina livsberdttelser. 2018/2019 spelades DNA — Dansa néra anhorig i regi
och koreografi av Tove Sahlin i samarbete med ensemblen. Dir dansade
fyra skadespelare pa scen tillsammans med sina médrar och berittade om
uppvixt, familjerelationer, drdmmar och sorger.

Under Anderssons tid som konstnirlig ledare har uppsittningarna som
han regisserat ofta haft en existentiell tematik med frigor som ror till ex-
empel “godhet”, livsval eller forhallandet till droger. I Uropia (2012/2013)
utforskades minniskors relation till droger och utopier. Tunga missbru-
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kare, likare och frikyrkopastorer djupintervjuades under ledning av so-
ciologerna Catharina Thérn och Helena Holgersson pa Géteborgs uni-
versitet. Intervjuerna transkriberades, bearbetades och vivdes samman
med Thomas Mores 1500-talesverk Uropia. Ett annat exempel dr Aczs
of Goodness (2014/2015) som utforskade begreppet "godhet” och bygg-
de pa ett intervjumaterial dir manniskor i Grekland, Serbien, Tyskland,
Frankrike, Ruminien, Ungern, England och Sverige fétt fragan: "Har du
gjort en god handling nigon ging?”.*" 2019/2020 spelades Vi som fick
leva om vira liv i samarbete med Dramaten i Stockholm. Uppsittningen
byggde pd att ett tvirsnitt av Sveriges befolkning fatt frigan: ”Vad skulle
du gora annorlunda om du fatt leva om dite liv?” och gestaltade allt frin
vardagliga till djupt existentiella fragor.>

Andra teman som dterkommit i Backa Teaters repertoar ir hur socio-
ckonomiska strukturer paverkar individer, erfarenheter av flyke, vild och
ridslor samt unga minniskors syn pa samtiden. Exempel pa uppsittning-
ar som gestaltat dessa teman dr Krimradio (2012/2013), i regi av Malin
Holgersson och Shang Imam, dir tre vuxna kvinnor som missbrukat och
blivit ddmda iscensattes och berdttade om sina liv, samt tyska regissoren
Uta Plates iscensittning av Run for Your Life (2012/2013) ddr en grupp
unga minniskor frin Hisings Backa stod pa scenen tillsammans med
professionella skadespelare. Sdsongen 2013/2014 spelades Storzar fram ur
i regi av Rasmus Lindgren som byggde pé tio unga minniskors arbete
med skidespeleri och dans och 2018/2019 spelades Hierarchy of Needs av
Adel Darwish, i regi av Mattias Andersson och koreografi av Dennis Hul-
tén/Twisted Feet. Manuset byggde bland annat pd Darwishs upplevelse
av att komma till Sverige som flykting frén Syrien och genom videosam-
tal mota de vinner som stannat kvar.

Backa Teater har saledes under aren 2006—2020 priglats av scenkonst
som pa olika sidtt baserats pd autentiska berittelser, vilket ocksa varit en
trend inom svensk scenkonst i stort. Detta har gett forestillningarna en
legitimitet och ett sanningsansprik i form av att riktiga” ménniskor be-
rittat om sina liv och erfarenheter. Samtidigt har dessa berittelser fik-
tionaliserats och bearbetats for att landa i scenkonstférestillningar som

berittar nigot mer — och ibland kanske nigot annat dn — de berittelser
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som de baserats pd. Att ta del av, forvalta och iscensitta minniskors livs-
berittelser 4r ett stort ansvar som inte ska forringas. Detta har Backa
Teater varit medveten om sedan start. Ett sidant ansvar forutsitter ocksa
att man regelbundet ser 6ver pa vilket sitt dessa berittelser iscensitts och
vilka representationer som uppsittningarna landar i — och min studie
bidrar med en sidan blick.

Material och urval

I detta avsnitt presenteras uppsittningarna Lille kung Mattias, Gangs of
Gothenburg och 5boys.com, som stér i fokus for analyserna. Efter kontex-
tualiseringen foljer en motivering till mitt uppsittningsurval samt vil-
ka andra killor som anvints for att urskilja de dominerande diskurser i
samhillsdebatten som iscensittningarna fingar upp. De tre uppsittning-
ar som analyseras spelades under olika sisonger. Lille kung Mattias och
Gangs of Gothenburg hade bada premiir hosten 2009 och spelades dven
véren 2010. 5boys.com premiirspelades 2012 och sedan vidare under va-
ren samma ar.

Filmade utdrag fran forestillningarna gér att ta del av via Backa Tea-
ter. Lille kung Mattias hittas pa heeps://vimeo.com/402218829, Gangs of
Gothenburg pd hteps://vimeo.com/402215043 och utdrag ur 5boys.com
pa https://vimeo.com/402212380.

Den 27 november 2009 hade Lille kung Mattias premiir pa Backa
Teater i regi och bearbetning av Mattias Andersson. Den spelades for en
publik fran 11 &r och uppat, frimst for skolelever pa dagtid men ock-
sd kvillstid for allminheten. Lille kung Mattias ir baserad pa romanen
Krél Macius Pierwszy (Lille kung Mattias) som publicerades 1923, skriven
av den polskjudiska liraren, barnlikaren och barnlitteraturf6rfattaren
Henryk Goldszmit (1878-1942) som skrev under pseudonymen Janusz
Korczak.* Goldszmit var under minga ar, tillsammans med Stefa Wil-
czyniska (1886-1942), forestindare for barnhemmet Dom Sierot (De
forildraldsas hem) i Warsawa dir de tog hand om judiska barn. Goldsz-
mit var bland annat inspirerad av liraren Johann Heinrich Pestalozzi
(1746-1827) fran Schweiz som utvecklat en pedagogisk metod byggd
pa Rousseaus idéer om respekt for det individuella barnet, vilken Pesta-
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lozzi praktiserade pa en internatskola for fattiga barn.** Goldszmit var
ocksa inspirerad av Maria Montessori (1870-1952) som poingterade
barns kreativa potential, Celestine Freinet (1896-1996) som skapade ett
system ddr barn kunde lira sig sjilva utan instruktioner i ett klassrum
samt Ellen Keys (1849-1926) tankar om mddrars och barns rittigheter i
Barnets drbundrade (1900). I flera av sina litterdra verk ifrgasatte Gold-
szmit samtidens anvindning av fysisk bestraffning inom barnuppfostran
och beskrev den grymhet och skrick som barn levde i pa grund av att de
var unga. Barnlitteraturforfactaren och kritikern Lilia Ratcheva-Stratieva
skriver att Goldszmit bland annat uppmirksammade barn med tio tim-
mar linga arbetsdagar utan nagon ledig dag i veckan och barn som blev
misshandlade av sina forildrar darfor att de anklagade dem f6r sin olycka
eller menade att barn existerade for att bli pligade.>

Goldszmit arbetade for forindring genom att i sina verk diskutera
diskriminering, inkludering, vinskap, social forbattring, liv och dod. Pa
barnhemmet skapade Goldszmit och Wilczyriska bland annat ett barn-
parlament och en domstol bestdende av barn, dir barnen fick make att ta
beslut om frigor som rorde sivil deras vardag som deras framtid. ** De
startade en tidning dir barnen skrev och rapporterade fran det dagliga
livet i barnhemmet. Tidningen var tinkt som ett forum och en méjlighet
for barnen att formulera sina funderingar och &sikter och bli tagna pa
allvar. Goldszmit var ocksé tidig med att explicit verka for barns rittig-
heter och propagerade redan 1919 i Jak kochal dziecko (Hur man dlskar
ett barn) for en Magna Charta Libertatis angdende barns rittigheter som
bland annat stipulerade att “barn har ritt att d8”, "barn har ritt att leva
idag” och ”barn har ritt att vara vad hon eller han 4r”.?” "Barns ritt att
do” betonade att barn har ritt ate ta ansvar for sict eget liv och sin dod. De
bor didrmed inte bli 6verbeskyddade, dé detta inte respekterar barns ritt
till frihet, sjilvexperimenterade och utveckling. "Barns ritt att leva idag”
uppmirksammade vikten av att respektera barn i nuet och att till exem-
pel inte praktisera grymma utbildningsmetoder infor en tinkt framtid
som vuxna. Tanken om att barn har ritt vara sig sjdlva innebar att barn
har rite dll en egen identitet och inte bor dldggas stora ideal som de for-
vintas uppfylla. I Prawo dziecka do szancunku (Barnets ritt till respekt)
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som publicerades 1928, la han till att den viktigaste rittigheten f6r barn
dr rdcten att uttrycka sig och vara delaktig i beslut som ror deras egna
personer, oavsett dlder.”® Goldszmits tankar om barnet som en jimlik
minniska och ett subjekt med agens samt vikten av ett nira samarbete
med barn kom bland annat att inspirera Eglantyne Jebb (1876-1928),
grundaren av Save the Children, som 1924 fick igenom Deklarationen
om barns rittigheter i Nationernas forbund. Denna deklaration kom se-
nare att resultera i FN:s Barnkonvention 1989. Goldszmits tanke om
barnet som betydelsefullt i nuet, dr ett perspektiv som ocksé ir tongi-
vande inom dagens barn- och ungdomsvetenskap och hans arbete, verk
och perspektiv ligger dirmed pd méanga site till grund for dagens arbete
for barns rittigheter och medborgarskap. 1942 mordades Goldszmit och
Wilczyniska i forintelseligret Treblinka tillsammans med de barnhems-
barn de under ménga ar delat vardagen med.

Backa Teaters uppsittning Lille kung Mattias iscensitter den bear-
betning Mattias Andersson gjort av Goldszmits originalroman. Ar 2009
tilldelades uppsittningen Svenska teaterkritikers barn- och ungdomstea-
terpris med motiveringen:

Uppsittningen Lille kung Mattias dir Backa teater med konstnirligt mod
och pedagogisk fantasi férvandlar Janusz Korczaks saga till en lika spinnande
som uppfordrande framtidsvision. Scenografen Ulla Kassius och de skickliga
teaterteknikerna skapar med imponerande precision det omstdrtande scenbyte
som bereder plats for en interaktiv, politisk teater med barnens rittigheter

stadigt i blick. Sadan teater borde alla barn ha tillging till.>

I recensionerna uppmirksammade de flesta kritiker att scenografin faller
i andra delen av forestillningen och att barnen i publiken bjuds in ll acc
diskutera Sveriges budget. Detta beskrevs som “omstortande scenférind-
ringar” och "interaktiv politisk barnteater, i linje med 1960- och 7o-talets
tradition i bista mening”.*® Ar 2013 spelades ocksa Lille kung Mattias itta
ganger for skol- och vuxenpublik pa teaterfestivalen Nordic Cool pé The
John F Kennedy Center i Washington D.C.3* Uppsittningen ir siledes
bade prisad och uppmirksammad i sdvil en svensk som en internationell
kontext. Det faktum att den 4r interaktiv gor att den ocksé dr en av manga
exempel pa hur Backa Teater involverar publiken i forestillningarna.
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Den 26 september 2009 hade Gangs of Gothenburg premiir pa Backa
Teater i Goteborg. Dagtid spelades forestillningar for skolungdomar fran
15 4r och uppat och kvillstid for allminheten. Till grund for uppsitt-
ningen lag intervjuer med tidigare gaingmedlemmar samt deras anhériga,
genomforda av forfattaren och dramatikern America Vera-Zavala och
rapparen och aktivisten Nabila Abdul Factah Ryback: ”Vi fragade runt
i vara nitverk. Jag ir socialpedagog med inriktning pa ungdomar och
missbruk och hade kontakter bade genom jobbet och genom att jag dr
uppvuxen i Hammarkullen. Nagra var till exempel smésyskon till mina
vinner”, berdttar Abdul Fattah Ryback.’> De intervjuade var mellan 14
och 19 dr och uppvuxna i olika miljonprogramsomriaden i Géteborg.
Intervjuerna gick till s& att Vera-Zavala och Abdul Fattah Ryback lagade
mat och t tillsammans med dem de intervjuade, ofta sigs de 2—3 timmar
it gdngen.?’ Abdul Fattah Ryback kallar mediernas problematiska bild av
ging for “en slags Jens Lapidus-inspirerad gingkdthet” som handlar om
att Svenssons “vill fly frin sin Medelklasstrakighet och f lite spinning
i sina liv”.2* Istillet for ate fokusera pa namn eller platser och hoja upp
enskilda personer frigade Vera-Zavala och Abdul Fattah Ryback fragor
som “vad tinkte du nir du satt i isolering i tre ménader? Fragor som inte
kan besvaras med hur farliga och grymma de 4r. Nir de mirkee att vi inte
var intresserade av den sidan visade de den inte heller”.*s De flesta av de
intervjuade kom sedan och sig uppsittningen: "Alla var positiva men
nagra blev vildigt kiinslomissiga. Det 4r rict omtumlande ate forst sicta
vid ett koksbord och prata, och sen se sina ord och kinslor pé en scen.
Vissa fick en klump i halsen, en del blev jittestolta 6ver sig sjilv” berittar
Abdul Fattah Ryback >

Mattias Andersson bearbetade och dramatiserade intervjumaterialet
till ett forestillningsmanus dir de individuella berittelserna fiktionalise-
rades och dndrades, men ocksd kombinerades med nyskrivet dramatiske
material som inte byggde pa intervjuer. Som avsindare for forestill-
ningen stod saledes Andersson, Abdul Fattah Ryback och Vera-Zavala
men ocksi scenografen Ulla Kassius och filmregissoren Ruben Ostlund.
Ostlunds film Hindelse vid bank som skildrade ett bankrin frin en for-
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bipasserandes perspektiv, visades i foajén innan publiken steg in i scen-
rummet.

Gangs of Gothenburg handlar om ndgra unga individer som alla pd
nigot sitt kommit i kontakt med gingkulturer eller gingvald. Kritikerna
var overlag positiva dven till denna uppsittning och den beskrevs som
lysande, "med ett disciplinerat, fantastiskt berdttande i det pagdende tu-
multets form”, samt att publiken pd nira hall fick "méta en verklighet
som manga av oss annars bara tar del av pa distans, i mediernas nyhets-
rapportering och som estetiserat underhéllningsvild”.’” Men andra kri-
tikerroster fanns ocksa. Till exempel ifragasattes huruvida Backa Teater
berittade ndgot nytt trots act det byggde pa dokumentirt material. Gangs
of Gothenburg beskrevs landa "lite for ofta i de smaslappa och sméprog-
giga forklaringsmodeller som brukar tillimpas nir amnet rikar vara kri-
minalitet fr att funka just sa tankevickande som den vill vara. Det blir
mest det gamla vanliga om revanschism, hemlos manlighet, slappt for-
dldraskap”.’® D4 det fanns en uttalad ambition att visa en annan bild av
gingmedlemmen innebir denna typ av recension en kritik som inte bara
berdr den konkreta forestillningen utan ocksd huruvida Backa Teaters
uppsittning idr subversiv i relation till andra medier.

Lordagen den 17 mars 2012 hade uppsittningen 5boys.com i regi av
Anja Su$a premidr pd Backa Teater i Goteborg.? Uppsittningen riktade
sig till en publikgrupp frin 15 ar och uppat. Anja Susa, en prisad serbisk
regissor som 4r verksam pé hela Balkan samt i Sverige, Danmark och
Polen, var vid tiden f6r denna uppsittning konstnirlig ledare pd Dusko
Radovic-teatern i Belgrad. * Originalmanuset ir skrivet av den slovenska
dramatikern Simona Semeni¢ 2008 och den svenska Sversittningen dr
gjord av Lucia Cajchanovd och Henrik Dahl. I likhet med Lille kung
Mattias och Gangs of Gothenburg spelades 5boys.com frimst for skolklas-
ser under dagtid, medan forestdllningarna under kvillstid var vikea for
allminheten. 5b0ys.com handlar om fem pojkar som triffas i ett dvergivet
hus for att leka utan vuxenvirldens insyn. Lekarna iscensitter superhjil-
tekamper, vald, disciplinering och ett stindigt forhandlande om hur per-

sonerna i lekarna bér bete sig och vad de bor siga och inte. Recensenten
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Lis Hellstrom Sveningsons beskrivning av férestillningen tog, liksom
flera andra recensenters, fasta pa vad som utspelades i lekarna:

Nir leken mattas av eller spdrar ur viljer pojkarna nya teman. De har vissa
givna. Turister och terrorister réstas ner, bdgar och nynazister har storre fram-
gang. Det blir en orgie i vild och fortryck dir viggarna rasar och leken flyttar
ut i samhillet. Men gruvligast 4r ind4 familjen. Instingd i lekrummet, med
mammarollen som virsta nerkdpet. Gang pé gang hejdas leken nir gruppen
inser att de leker sina levda erfarenheter.*

5boys.com valdes ut till Scenkonstbiennalen i Jonkdping 2013 och Week
of Slovenian Drama i Kranjc 2013. Ar 2012 fick uppsittningen ocksi
Nojesguidens pris for “imponerande samhillsengagemang och nyskriven
dramatik manga teatrar i Sverige bara skulle dromma om att skapa”.*
Aven Backas iscensittning av 5b0ys.com blev med andra ord uppmirk-
sammad bade i Sverige och internationellt.

Samtliga tre uppsittningar har pojkar eller unga min i huvudrollerna
och under Mattias Anderssons konstnirliga tid har uppsittningar som pa
olika sitt iscensatt och problematiserat maskulinitet varit manga. I min
studie har jag velat uppmirksamma denna tendens och detta ir siledes
en av anledningarna dll urvalet. De tre uppsittningarna skiljer sig pa
sa sitt att de representerar tre olika utgingspunkter for arbetet dir Lille
kung Mattias bygger pa en roman, Gangs of Gothenburg pa intervjuer
och 5boys.com ir ett nyskrivet drama. D4 syftet med avhandlingen 4r
act visa om och hur Backa Teaters scenkonst bidrar till ett ifrigasittande
av normer rorande barn och unga blir det ocksa viktigt att utga fran tre
uppsittningar som kan ses som representativa for Backa Teaters arbets-
metoder. Vidare har jag i urvalet velat fi med uppsittningar som Mattias
Andersson regisserat, men inte enbart. Samtliga uppsittningar har ocksa
blivit hyllade av recensenter och prisade savil nationellt som internatio-
nellg, vilket ocksd spelat in i urvalet.

De andra Killor som jag hinvisar till och dir de dominerande dis-
kurser som fingas upp och iscensitts i forestdllningarna har sin hem-
vist, varierar beroende pa de olika omriden som forestillningarna be-
ror. Den dominerande gingmedlemsdiskurs som iscensitts i Gangs of
Gothenburg himtas fran dagspress och dokumentir litteratur om ging.
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Den dominerande barnmedborgardiskursen som gestaltas i Lille kung
Mattias himras fran forskning som berér idéer om barn i ett historiske
och samtida perspektiv, barns rittigheter same tillgang cill rostrice, da
barn som medborgare sillan uppmirksammas i till exempel dagspress.
Den dominerande maskulinitetsdiskurs som frkroppsligas i 560ys.com
himtas fran maskulinitetsforskning, dd den forhandling om maskulinitet
som beskrivs i forskningen varit mer fruktbar f6r analysen dn hur pojkar

framstills i exempelvis andra medier.



KAPITEL 2

Barn- och
ungdomsteater som
forskningsfalt

En internationell utblick

Internationellt sett utgdr den moderna barn- och ungdomsteaterforsk-
ningen ett relativt litet filc och lejonparten av de forskare som inrikrat sig
pa barn- och ungdomsteater ér del av nitverket ITYARN (International
Theatre for Young Audiences Research Network) som i sin tur 4r en del
av ASSITE]J International (Association International du Theatre pour
I’Enfance et la Jeunesse). I detta nitverk ingdr ocksa teaterpraktiker som
forskar pa sin egen praktik. Nitverket har publicerat tre antologier dir
forskningen fokuserar pa synen pa barnet i scenkonst fran hela virlden,
hur scenkonsten f6r barn och unga dr komponerad, teater som drama
samt vilka teman som dominerar inom den professionella barn- och ung-
domsteatern.” Generellt finns i forskningen om professionell barn- och
ungdomsteater en utgdngspunke i barns och ungas rittigheter och stor
vikt laggs vid att barn och unga bér fi méta scenkonst med hog kvalité.
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Viktig i det internationella forskningssammanhanget ar ocksé tidskriften
Youth Theatre Journal, dir det sedan 1995 publicerats ett brett spann av
perspektiv pa barn- och ungdomsteater. Yourh Theatre Journal publicerar
forskning som utgar fran filosofiska, historiska, utbildningsvetenskapli-
ga, sociologiska, jaimf6rande och andra kritiska perspektiv. Syftet dr ate
sprida idéer relaterade till savil praktisk som teoretisk utveckling inom
barn- och ungdomsteater av, for och med unga, samt arbete med drama
som pedagogiske medel.

Inom den internationella forskningen anvinds generellt uppdelning-
en TYA (Theatre for young audiences) som fokuserar pd professionell
scenkonst for barn och unga samt TiE (Theatre in education) som inrik-
tar sig pd drama som metod. Forskning inom TiE ir generellt vanligare
dn den inom TYA dé TiE ofta dr nira kopplat till skolan och i forsta
hand ses som ett pedagogiske verktyg vilket innebir att det manga ganger
ocksa ingdr som en del i didaktisk och pedagogisk forskning. Fran Sve-
rige dr det frimst Suzanne Ostens barn- och ungdomsteater som lyfts
fram inom forskningsfiltet TYA och da framférallt hennes arbetsmeto-
der, dir tabubelagda dmnen iscensitts, och hennes argumenterande for
att bredda synen pa vad barn och unga ir kapabla att méta i scenkonst.
Internationellt sett &r Osten det mest kinda svenska namnet inom barn-
och ungdomsteater, dven om Mattias Andersson har uppmirksammats
och 2017 fick internationella Assitejs Award for Artistic Excellence med

motiveringen:

Andersson is an upcoming artist from Sweden, highly regarded. His work
over the last three years holds great promise for the future and the jury would
like to give him this award to highlight his work and make it visible to the
larger, global, TYA community.

Andersson omtalas hir som en “upcoming artist” trots att han vid detta
tillfdlle varit konstnirlig ledare for Backa Teater i elva ar och innan dess
varit verksam som skadespelare och dramatiker. Varfor sd dr fallec dr svére
att veta, men mojligtvis jimfors Anderssons knappt 25 yrkesverksamma
ar med Ostens dryga so.
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Den svenska barn- och ungdomsteaterns
plats i scenkonstforskningen

Forskningen om den professionella barn- och ungdomsteatern i Sverige
ir fortfarande en liten andel av den forskning som bedrivs om svensk
scenkonst i stort. Detta giller sdvil konstnirligt som historiske inriktad
forskning. Siledes utgdr barn- och ungdomsteatern en mycket liten del
av den svenska och visterlindska teaterhistorieskrivningen. Denna sneda
viktning av forskningen beror troligtvis pa att barnpubliken aldrig haft
samma status som den vuxna scenkonstpubliken — dirfor har scenkonst
for barn och unga heller inte samma status som teater for vuxna. Kanske
har barn historiskt sett i hégre grad ocksa tagit del av samma teater som
vuxna och dirmed inte setts som en specifik publikgrupp, men skoldra-
mer har spelats i Sverige sedan 1500-talet och redan strax fore 1900-ta-
let spelades teaterforestillningar specifike f6r barn i Sverige.’ Kanske har
barn- och ungdomsteatern ldgre status darfor att det traditionellt sett varit
en sfir dir frimst kvinnor verkat, d4 patriarkala strukturer verkar ocksa
inom scenkonstvirlden?* Det finns dock undantag. P4 1940-talet drev
till exempel regisséren Ingmar Bergman ett samarbete med skolor nir
han var konstnirlig ledare for Sagoteatern i Stockholm. Skddespelerskan
och dramatikern Elsa Fischer fick i uppdrag att ta fram ett program till
Sagoteatern.’ Flertalet av Sveriges andra stora teaternamn har skapat
scenkonst och spelat for barn och unga i perioder och merparten av de
fria grupperna runt om i Sverige spelar f6r barn och unga.® De flesta av
de stdrre institutionsteatrarna har ocksd verksamhet som ir vike f6r den
unga publiken. Trots detta och trots att barn- och ungdomsteatern sedan
1960-talet pA manga sitt fungerar som ett vixthus for nya och spinnan-
de former av scenkonst, far den mindre uppmirksamhet dn scenkonst
for vuxna, bade medialt och inom akademin. Professionell scenkonst for
barn och unga 4r dock inte en konstform i minoritet. Snarare ir det sa
att den storsta publikgrupp vi har i Sverige bestar av just barn och unga
— eftersom de ser scenkonst under skoltid.

Inom den historiska scenkonstforskningen avsitts till exempel endast
tva rubriker i den tre band langa Ny svensk teaterhistoria till det svenska
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skoldramat och den svenska barn- och ungdomsteatern. Litteraturhisto-
rikern Kurt Johannesson presenterar hur skoldramat i form av dialoger
och iscensatta ”disputationer” samt lisning av antika dramer varit en del
av "humanisternas” skola for elitens barn i Visteuropa sedan slutet av
1400-talet.” Komedier pd latin, och senare pé folkspriken, framfordes
ocksi for inflytelserika minniskor som en del i att marknadsféra skolor-
nas verksamhet. I Sverige trycktes det forsta latinska skoldramat 7obiae
Comedia 1550 och frimst byggde skoldramerna vid denna tid pa retori-
kens regler. Teater- och danskritikern Margareta Sorenson sammanfattar
pionjdrer, innehall och estetik under drygt 100 ars teaterkonst som pa
olika sdtt rort barn och unga samt beskriver den svenska barn- och ung-
domsteaterns framvixt sedan 1970-talet.® Lars Lofgrens historiska dver-
sikt Svensk teater (2003) innehéller inga rubriker som behandlar barn- och
ungdomsteater trots att Kungliga Dramatiska Teatern sedan borjan av
1900-talet haft forestillningar for barn och unga. Per Arne Tjaders Upp-
Jostran, underbdillning, uppror. En visterlindsk teaterbistoria (2008) som
spanner fran antiken till samtiden tar under rubrikerna ”Skoldrama och
pedagogisk teater”, ”Protestantismens skoldrama” och Jesuitdramat” upp
dramats roll i den europeiska undervisningen under medeltiden.® I anto-
login Teater i Sverige (2004) har "Barnets transformationer — barndomar i
barnteatern” ett avsnitt dir Karin Helander presenterar de barndomsdis-

kurser som varit aktuella inom barnteatern sedan bérjan av 19o00-talet.’

TEMAN OCH DISKURSER | SVENSK
BARN- OCH UNGDOMSTEATER

Forskningen om den professionella barn- och ungdomsteatern i Sverige
vixte fram pd 1970-talet och di handlade den frimst om att dokumen-
tera och formulera vilken slags barnteater som hade spelats/spelades och
vilka syften den hade.” Tidens politiska rérelser influerade barn- och
ungdomsteatern och di det handlade om framtiden var barn och unga
sarskilt intressanta att rikea sig till. PA 1980- och 9o-talet fokuserade
forskningen bland annat pa dockteater och specifika teaterscener som
Marionetteatern i Stockholm, Unga Teatern i Malmé, personligheter som
Elsa Olenius samt receptionsforskning med den unga publiken.** Forsk-
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ningen om den pedagogiska barn- och ungdomsteatern och drama inom
undervisningen vixte ocksd under denna tid och en stor del av forskning-
en vinde sig till lirare och pedagoger.” For min studies syften stdr dock
inte denna typ av forskning i fokus.

Viveca Hagnell, professor i drama, teater och film, dr den forsta
forskare som beskrivit den europeiska barnteaterns framvixe i ett his-
toriskt perspektiv. I Barnteater — myter och meningar (1983) formulerar
och ifragasitter hon tolv myter om barnteater sd som “det barn 6nskar
se ar ldtesam forstrdelse”, "pa et eller annat site bor god barnteater ha
smusslat in ett meningsfullt budskap” eller "barnteatern ska vara snill
och blunda {6r att svira kinslor som sorg och ridsla finns”."* Dessa my-
ter har relevans dn idag dd synen pé barn och scenkonst ofta involverar
idéer om vad "barn” som kategori forestills uppskatta, behéva eller vara
formoégna att forstd. Hagnell skisserar hur den svenska barnteatern vixte
fram ur skol- och akademipjiser med bibliska intertexter och 1700-talets
barntidningar med moraliska pjiser som barnen sjilva kunde spela. Hon
avslutar historieskrivningen med att landa i 1970-talet, di Unga Klara
bildades i Stockholm med Suzanne Osten som konstnirlig ledare, som
sedan dess nirmast utvecklat en kultstatus som experimenterande scen-
konstnir inom barn- och ungdomsteater.

Generellt har forskningen om svensk barn- och ungdomsteater se-
dan slutet av 1990-talet haft en nira koppling till barndomsforskning
och barnkulturell forskning ddr antingen barns upplevelser av scenkonst,
barns medverkan i scenkonst eller representationen av barn och unga i
scenkonst varit i fokus. En forskare som varit avgérande for denna ut-
veckling dr Karin Helander, professor i teatervetenskap. Helander har
sedan 1990-talet bland annat forskat om svensk och skandinavisk barn-
och ungdomsteater och dramatik ur bade ett historiskt och samtida per-
spektiv. Hon dr den forsta i Sverige som nirmat sig detta omridde med en
diskursanalytisk ingang. Helander har ocksd intresserat sig for barn och
unga som publik genom gedigen receptionsforskning samt varit verksam
som teaterkritiker under manga r.

I Frin sagospel till barntragedi. Pedagogik, forstroelse och konst i 1900-
talets svenska barnteater (1998) gor Helander nedslag i olika tidsperioder
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och underséker enskilda forestillningar och teman for att exemplifiera
hur den svenska barnteatern vuxit fram sedan bérjan av 1900-talet. He-
lander undersoker, som titeln anger, scenkonst for barn och unga med
utgangspunkt i kategorierna pedagogik, forstréelse och konst och visar
hur dessa tre syften tagit sig uttryck i pjiser och iscensittningar, ofta i
samverkan. Hon undersdker vilken barnsyn som den svenska barntea-
tern speglat i olika tider; frin 1800-talets barnteater i form av folksagor
fram dll 1990-talets barn- och ungdomsteater med fokus pé teman som
dod, skilsmissor och sorg. Helanders studie omfattar frimst sodra Sve-
riges barn- och ungdomsteater och minga av exemplen kommer fran
Stockholms teaterliv. Men dven Goteborgs barn- och ungdomsteater re-
presenteras i ett antal exempel och Helander beskriver hur Goteborgs
stad i slutet pd 1960-talet gav ett anslag till Stadsteatern for att skapa en
barnteater som skulle gestalta barnens egen verklighet pa scen, modernt
anpassad for tidens publik”.” Helander uppmirksammar att barn- och
ungdomsteatergruppen som 1969 bildades inom Géteborgs Stadsteater
ville "uppmana till kritiske tinkande och sjilvstindighet — i enlighet med
svenska grundskolan”.’® Ofta iscensattes material med en antikapitalis-
tisk, socialistisk och maktkritisk analys som utgingspunkt. Denna en-
semble kan ses som en tidig foregingare till den grupp som sé sméining-
om blev Backa Teater. Barn- och ungdomsforestillningar som uppmanar
till ett maktkritiske perspektiv eller problematiserar unga minniskors
gruppkonstellationer har siledes iscensatts pd Goteborgs Stadsteater se-
dan tdigt 1970-tal.

I 6vrigt tenderar forskningen om svensk scenkonst att uppmirksam-
ma enskilda regissorers och dramatikers scenkonst eller pjiser, och sd dr
ocksa fallet inom barn- och ungdomsteatern. Som tidigare nimnts ar Su-
zanne Osten en av de svenska scenkonstnirer som fitt stor uppmirksam-
het nationellt och internationellt for sitt mangariga och gedigna arbete
med barn- och ungdomsteater. Hennes scenkonst f6r barn och unga blev
dock foremal for teatervetenskaplig forskning forst i Rebecca Brinchs av-
handling Azt viixa sidledes. Tematik, barnsyn och konstnirlig gestaltning i
Suzanne Ostens scenkonst for unga (2018). I studien analyserar Brinch fem
av Ostens uppsittningar som spelades 1988—2014 och undersoker vilken
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tematik och barnsyn som iscensitts i uppsittningarna samt med vilka
medel detta sker. I Brinchs avhandling kombineras teatervetenskaplig
forskning med barndomsforskning. Brinch uppmirksammar pé vilket
sitt Ostens uppsittningar problematiserar synen pé barn och unga samt
vilken position barn och unga har tillgang till i det svenska samhillet. Vi-
dare framhaller Brinch att Osten vidgar normen bade {6r vad scenkonst
for barn och unga kan vara och for vilka barn som gestaltas inom svensk
barn- och ungdomsteater.

Forskningen inom svensk barn- och ungdomsteater uppmirksam-
mar ocksa de strukturer och praktiker som priglar produktionen av scen-
konst, till exempel Ylva Lorentzons avhandling Oppna virldar, stutna
rum. Om status och barnkulturpolitik i scenkonstens vardagspraktik (2018).
Lorentzon utgar frin ett filtarbete pa en svensk institutionsteater dir hon
under ett ar foljt produktionsprocesserna och intresserat sig for hur status
och make spelar in i dessa praktiker samt vilken relevans dessa prakti-
ker kan ha for barnkultur som konstnirligt omréde. Lorentzon betonar
att social, artistisk och kulturpolitisk status dr tre komponenter som pa-
verkar vardagspraktiken och att barnkultur och pedagogik ofta dr nira
sammankopplade. I 6verlappningen mellan dessa komponenter skapas
ett utrymme som frimjar barnkultur och potentiellt leder till handling.

Den enda tidigare avhandling som helt fokuserat pa Backa Teaters
scenkonst ir teaterforskaren Robert Lyons Swedish Midsummer in Sha-
kespeares Dream. A Study of the Creative Process Resulting in Eva Berg-
man’s 1989 Production of A Midsummer Nights Dream at Backa Theatre,
Goteborg, Sweden (1998). Lyons undersdker denna process som bland
annat banade vig for Backa Teaters arbete med att sitta upp klassiker
for en barn- och ungdomspublik. Han beskriver den kollektiva repe-
titionsprocessen med Eva Bergman som regissér samt framvixten av
scenografl, musik och kostym i uppsittningen. Han overblickar ocksa
teaterklimatet i Goteborg 1970-1990 dir bland annat Nationalteatern,
Folkteatern En trappa ner och Teater Uno spelade for barn och unga i
Goteborg. Vidare uppmirksammar Lyons dramatikerna Lars Norén och
Staffan Gothe, regissorerna Ralf Langbacka, Lennart Hjulstrom och Peter
Oskarsson samt dramaturgerna Lena Fridell och Tomas Forser som ton-
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givande inom svensk teater under denna tid.”” Lyons studie publicerades
i slutet av 1990-talet och dé det inte forskats explicit om Backa Teaters
scenkonst pd dver 20 ar krokar min avhandling i Lyons studie och presen-
terar en metod for att analysera Backa Teaters scenkonst pa 2000-talet.
Sedan tidigare finns min artikel "Performativity and the Construction of
Children’s Citizenship in Backa Theatre’s Staging of Lille Kung Mattias
(2009/2010)” publicerad i Lir Journal." Hir undersoks frimst de perfor-
mativa inslagen i forestillningen Lille kung Mattias, som ocksa ir en del

av denna studie.

DISKURSANALYS INOM SVENSK BARN-
OCH UNGDOMSTEATERFORSKNING

1 Barndramatik och barndomsdiskurser (2003) gor Karin Helander fort-
satt nedslag i den svenska barndramatiken och underséker genom nirlis-
ningar den konstruktion av barn och barndom som kommer till uteryck i
ett femtontal olika dramatexter skrivna f6r barnpublik fran sent 1800-tal
till tidigt 2000-tal. Helander utgér hir fran barndomsforskning som dis-
kuterar begreppet generationssystem. Begreppet tydliggor att barn alltid
ir underordnade vuxna, da barn avviker frin den minskliga normen att
vara “vuxen”. Vidare hinvisar Helander till barndomsforskningens an-
vindning av diskursbegreppet, som gér det majlige att undersoka och
pavisa variationer i barndomskonstruktioner och “utforska relationen
mellan strukturer och enskilda situationer”.” Helander hinvisar ock-
sa till Foucaults diskursbegrepp, dir make existerar dir den utévas och
dir diskursbegreppet betecknar till exempel idéer eller yttranden som
“under en given historisk situation priglas av sin sociala och kulturella
kontext och i sin tur konstituerar ett samhilles diskussioner och prakei-
ker” . Utgangspunkten hir ar sdledes att samhillet skapar kunskap som
ger legitimitet &t vissa sanningar, samtidigt som det finns en rorlighet
mellan ridande, omskapade och nyskapade diskurser. I likhet med David
Buckingham, professor i media och kommunikation, betonar Helander
att beskrivningar av barn eller barndom alltid genomsyras av ”en barn-
domsideologi som bekriftar eller utmanar den existerande maktrelatio-

nen mellan barn och vuxna”.>*
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I Barndramatik och barndomsdiskurser ror sig Helander pa en tema-
tisk niva och har inspirerats av barndomsdiskurser som Barbro Johansson
formulerat i sin avhandling Kom och éit nu! Jag ska bara dé forst... (2000),
Ingegerd Rydin beskriver i Barnens rister (2000) och Harry Hendrick
utgdr fran i Constructing and Reconstructing Childhood (1997). 1 nirlis-
ningarna beskriver Helander diskursen om der goda barnet som varje dag
tackar ”sin Gud for naturens gévor” och som varken kan ljuga eller stjila
i motsats till diskursen om det onda barner dir barnen ir ”djavulske illis-
tiga och hinsynslosa”, ljuger, stjdl och svir falske i till exempel Zacharias
Topelius barndramatik.?> Under 1940- och so-talet blir diskursen om
det handlingskraftiga barnet aktuell. Den handlar om barnet som ordnar
upp de svira situationer som inte vuxenvirlden lyckas klara av. Barnet
framstills som en aktiv samhillsborgare som har “en egen och direkt
relation till samhillet”.?* Diskursen om det kompetenta barnet far under
sent 1960-tal och under 70-talet genomslag och den politiska teatern vil-
le fostra barnen till att kunna forstd fordelningspolitik och rittvisefragor
och pd sé vis kunna péverka samhillet till solidaritet och jimlikhet.

Under 1970- och 8o-talet blir diskursen om det ensamma och utsatta
barnet tydlig i till exempel Staffan Géthes och Borje Lindstroms pjiser
ddr barnen kimpar med angestfyllda tankar som ror mobbning, ridsla,
sorg och vuxnas alkoholproblem. Diskursen om vuxenbarn och barnvux-
na blir aktuell under slutet av 1990-talet och borjan av 2000-talet dd
barndomen inte lingre ses som lika avskild fran vuxenvirlden och sigs ha
blivit bdde lingre och kortare d rostrittsildern sinkts men ungdomar
bor lingre hemma, utbildar sig lingre och skaffar barn senare i livet.

Di Helanders forskning knyter samman svensk barn- och ung-
domsteater med samhilleliga forindringar, teknisk utveckling, religiosa
dogmer, moral och framtidsdrommar blir det tydligt pa vilket sitt scen-
konsten ir en konsekvens av synen pé barn och unga generellt. Vad ir ett
barn och vad kan ett barn omfamna? Vad bor ett barn vara och vilken
roll bor de ha som samhillsmedborgare? Vilka barn riknas? Vilka barns
perspektiv dr virda att uppmirksamma och vilka representeras? Fragor
som dessa diskuteras i Helanders forskning och ligger ocks3 dill grund for
min studie. I studien har jag siledes inspirerats av Helanders anvindning
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av diskursanalys pa barn- och ungdomsdramatik, men valt att utarbeta
en metod som bygger pd kritisk diskursanalys. Medan Helanders metod
mojliggor en analys av de dvergripande diskurserna gor min metod det
mojligt att analysera kompositionen av barn- och ungdomsteaterfore-
stillningar for att pavisa hur diskurserna byggs upp med hjilp av scen-
konstens alla medel.

Vidare har teaterforskaren Yael Feiler anvint diskursanalys inom vux-
enteaterforskningen. I hennes avhandling Nationen och hans hustru. Femi-
nism och nationalism i Israel med fokus pa Miriam Kainys dramatik (2004)
anvinds diskursteori och kritisk diskursanalys som teoretisk och metodo-
logisk utgangspunke i analysen av fem kvinnliga rollfigurer som konstru-
eras inom dramatikern Miriam Kainys pjiser frin aren 1950-1990. Till
skillnad fran Helander, som rér sig pa en tematisk niva dir diskursanaly-
sen urskiljer olika typer av representationer, anvinder Feiler de konkreta
diskursteoretiska begreppen i dramaanalyserna for att visa hur moment
binds samman i ekvivalenskedjor och bildar betydelse.> I min metod har
jag valt bort diskursteori och fokuserar istillet pa kritisk diskursanalys
eftersom jag till skillnad frin Feiler inte bara analyserar dramatik utan
filmade teaterforestillningar. Dirmed har jag utformat en metod som

kan anvindas som en form av forestillningsanalys.

DISKURSER OCH TENDENSER | NUTIDA
SVENSK BARN- OCH UNGDOMSTEATER

I rapporten Makt och maktloshet. Aspekter inom den moderna svenska barn-
teatern (2011), utgiven av Barnteaterakademin i Géteborg och skriven
av barnkulturvetaren Natalie Davet, undersoks hur samhillet skildras i
svensk barn- och ungdomsteater 1980—2010, frimst med exempel frin
sydvistra Sveriges teatrar.” Rapporten fokuserar pd att belysa hur "barnte-
atern fingar upp och behandlar fragor som berér exempelvis forindringar
i vilfirden, arbetsloshet, sociala relationer, utanférskap, invandring och
fraimlingsfientighet, klasskillnader och 6kade ekonomiska klyftor mellan
medborgare” av bide institutionsteatrar och fria grupper. De flesta kom-
mer fran Vistra Gétalandsregionen eftersom det ar hir Barnteaterakade-
min har sin bas.*® Rapporten undersoker ocksd hur barnteatern belyser
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perspektiven makt och maktloshet samt sammanfattar vilka trender och
tendenser som gir att utldsa under denna period. Davet utgar fran He-
landers anvindning av begreppet barndomsdiskurser och beskriver att
diskursen om det kompetenta barnet och det utsatta barnet iven dterfinns i
dramatiken pa 2000-talet dir gestaltningen av vuxnas oférméga antingen
lyfter fram barnens dverlevnadsstrategier eller framstiller barn som ofor-
mogna att kunna 4ndra situationer — ofta i en familjekontext. Filosofiska
fragor uppmirksammas som en vanlig utgingspunke i barn- och ung-
domsteatern under denna tid och hir nimns bland annat Backa Teaters
uppsittning Brott och straff (2007) i regi av Mattias Andersson efter Fjo-
dor Dostojevskijs roman. Etnicitet, frimlingskap och mingkulturalism
ir ocksd vanliga teman som gestaltas. Mats Kjelbyes Hatten dr din (2002)
pa Backa Teater omnimns som ett exempel pd en uppsitening dir relatio-
nen mellan ungdomar frin olika samhillsgrupper iscensitts och dar fra-
gor som berdr etnicitet tar plats. Hir ser Davet dock stor utvecklingspo-
tential, dd det “kvarstar ett allvarligt problemomrade inom barnteatern
som pekar pd en viktig aspeke av maktloshet och diskriminering i vért
samhille, nimligen det faktum ate svensk teater generellt dr konservative
rikssvensk, blond och bldogd”.?” Detta ir till stor del fortfarande fallet,
men barn- och ungdomsteatern har, liksom tidigare, gitt i briaschen for
svensk scenkonst dven pa detta omréide. Frinvaron och representationen
av andra kroppar in vita, blonda och bladgda inom den svenska scen-
konsten 4r en friga som debatteras och diskuteras och nirvaron av till
exempel icke-vita, eller bruna scenkonstnirer har blivit vanligare under
de senaste tio dren. Jag delar hir Davets tanke om att frigor om represen-
tation inom barn- och ungdomsteater ir viktiga, och nirmast avgdrande,
att synliggora inom forskningen for ate utveckla barn- och ungdomste-
atern i Sverige. Genus- och jimstilldhetsfragor dr ddremot en vanlig del
av iscensdttningarna vilket ocksd gir hand i hand med Jamstilldhetsla-
gens krav pd jamstilldhetsplaner och genusforskningens uppsving under
denna tid. Eva OStergrens Girlpower (2006) pa Backa Teater ir ett av
exemplen som uppmirksammas av Davet. Dir gestaltade tre generatio-
ners (vita) beslaktade kvinnor frigor som berorde kvinnors utrymme och
val utifrdn klass och samhillets utformning. I rapporten beskrivs Backa
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Teater, tillsammans med Unga Klara och Unga Riks, som en av de mest
inflytelserika och konstnirligt siregna barn- och ungdomsteatrarna un-
der 1980- och 1990-talet. Davet kallar Backa Teater for ”Goteborgs mest
framgangsrika och betydelsefulla barn- och ungdomsscen” och men-
ar att “1970-talets starka klassperspektiv star starkt ocksa i 2000-talets

>

pjaser pa t.ex. Backa Teater”.® Vidare lyfter hon fram att Backa Teater
tilldelades Regeringens nationella uppdrag fér barn- och ungdomsteater
1997—2000.* Backa Teaters uppsittningar efter att Mattias Andersson
tagit 6ver det konstnirliga ledarskapet uppmirksammas som sirskilt in-
tressanta dd Andersson haft formanen att ta dver en stabil ensemble och
valt att inf6ra bide nya arbetsmetoder och konstnirliga uteryck. Till ex-
empel framhalls Backa Teaters kontinuerliga arbete med referensgrupper
och barns egna roster och texter. Mattias Andersson nimns ocksa som ett
exempel pa en regissor och dramatiker som iscensatt frigor som ror klass,
status och ekonomisk vilfird liksom forort kontra innerstad. Jag menar
att Backa Teater sedan starten 1978 ir en scen dir @ven de, enligt Davet,
sillan gestaltade dmnena skam, skuld, syskonrelationer, himndlystnad,
klass, krig, segregation, sexualitet och erotik har iscensatts. P4 detta vis
har Backa Teater prioriterat stora existentiella frigor och imnen som varit
tabubelagda och ovanliga inom svensk barn- och ungdomsteater. Dessa
fragor och dmnen har ofta plockats upp som dominerande diskurser i det
visterlindska samhillet och min studie visar hur till exempel idéer om

klass, segregation och sexualitet 4r en viktig del av dessa.



KAPITEL 3

Teatersemiotisk
forestallningsanalys och
kritisk diskursanalys

Teoretiskt och metodologiskt bygger denna avhandling pa tvd angrins-
ande teorier; hir kombineras teatersemiotikens forstdelse av tecken med
den kritiska diskursanalysens metoder. Fokus i studien ligger pé att ana-
lysera och tolka hur betydelse skapas genom de diskurser som formas
i de valda teaterforestillningarna — och hir jag funnit att teatersemio-
tisk forestillningsanalys i kombination med kritisk diskursanalys gor
det mojligt att fanga teaterforestillningarnas specificitet som konstform
samtidigt som de tydligt kan kopplas till det omgivande samhillet. Teori
och metod kommer att presenteras pé ett sammanflitat sitt, da de stin-
digt gir in i varandra och ir omajliga att helt sirskilja. Nirmast foljer en
beskrivning av teatersemiotikens utgdngspunkter samt vad begreppet kod
innebir inom detta perspektiv. Vidare formuleras diskursanalysens och
den kritiska diskursanalysens teoretiska utgdngspunkeer. Till sist presen-
teras det urval av den kritiska diskursanalysens verktyg som tillimpas i
forestillnings- och diskursanalyserna.
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I studien anvinds teatersemiotikens syn pa tecken som kommuni-
kation i en specifik kontext och tanken om teatern som en komplex och
polyfon form av teckenskapande. Som teaterforskarna Paul Allain och
Jen Harvie poingterar kan semiotik i kombination med andra modeller
erbjuda: “systematic ways of breaking the dense complexity of perfor-
mance events into manageable elements, whatever the inadequacy of this
segmentation”." Teatersemiotiken gor det siledes mojligt att plocka isir
en forestillning och underséka hur mening skapas. Teater- och littera-
turforskaren Keir Elam podngterar att en teaterpublik alltid betraktar
forestillningen med antagandet att varje detalj 4r ett tecken. Elam menar
att: “whatever cannot be related to the representation as such is conver-
ted into a sign of the actor’s very reality — it is not, in any case, excluded
from semiosis”.> Allt som sker pd scenen uppfattar saledes publiken som
tecken, vilket paverkar tolkningen. De skadespelarkroppar som gestal-
tar rollfigurer blir siledes en del av publikens meningsskapande, vilket
dr nigot som dterkommer i analyserna. I studien anvinder jag siledes
teatersemiotik som ett perspektiv som gor det mojligt atc omfatta alla
de tecken som forstillningarna utgdrs av och klarligga uppbyggnaden.
Metodologiska verktyg frin den kritiska diskursanalysen gor det majligt
att formulera hur forestdllningarna grundas i och férhéller sig till sam-
hillet utanfor samt hur diskurserna formas och komponeras i de valda
forestillningarna.

1 The Theatrical Event. Dynamics of Performance and Perception (2000)
betonar teaterforskaren Willmar Sauter att teater dr en hindelse dir kom-
munikationen bygger pa kontexten och dir kontexten pa manga olika
nivaer interagerar med teaterns kommunikation. Kontexten dr “equally
decisive for the players and for the observers, who both live in the same
artistic and social framework of conditions”.? Sauter exemplifierar med
en studie om den politiska teatern i Europa under 1930-talets nazism och
fascism, dir det visade sig att forestallningarnas kommunikation vilade
lika mycket pa de bilder och politiska referenser som presenterades pa
scen som pé publikens uppfattning och tolkning av de sceniska hindel-
serna. Sauter utgdr frin att kontexten har tre nivaer dir den konventio-

nella kontexten innebir teaterns form och kinnetecken under en viss
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period, den strukturella kontexten beskriver hur teaterlivet organiseras
och den konceptuella kontexten redogor f6r den ideologi som kommer
till uteryck i teatern och klargdér om den anvinds som dll exempel un-
derhallning eller propaganda. I en analys av ett antal uppsittningar pd
1930-talet, dir judar spelade en viktig roll, podngterar Sauter act “the
presentation of a Jew on stage also influences our perception of Jews in
society. Any ‘typical’ feature of a theatre Jew thus underlines the ‘other-
ness of Jews in general”.* Sauters teori om teatern som hindelse gir pa
vissa sitt in i min studie eftersom det dir betonas att teatern ir en del
av ett samhille som den ocksé paverkar genom sin representation. Trots
detta har jag valt bort denna teori eftersom den fjarmar sig frin idén om
teatern som konstverk och semiotisk struktur och frimst fokuserar pa
teatern som ett mdte mellan scen och publik. Jag gar snarare tillbaka till
forestdllningen om teater som semiotisk strukeur och intresserar mig for
hur teaterforestillningar ir konstruerade samt hur de hinger samman
med de dominerande diskurser som omger dem.

TEATERSEMIOTIK, TECKEN OCH KOD

Teatersemiotiken har sin grund i den spriksemiotik som vixte fram i
borjan av 1900-talet och som kom att influera minga olika forsknings-
omraden. En mingd teoretiker byggde vidare pa spriksemiotiken och
en gruppering som intresserade sig for hur semiotiken kunde anvindas
inom konst- och teateranalys var Pragskolans teoretiker dir bland annat
Jan Mukarovsky, Petr Bogatyrev och Jindfich Honzl under 1930- och
4o-talet utvecklade en teatersemiotik som var influerad av lingvisten Fer-
dinand de Saussures teckenteori om tecknet som arbitrirt. Enligt Saus-
sure utgors tecknet bade av en ljudforestillning och form, sa som ordet
“hav”, och begreppet "hav” — det vill siga den idé hav” formedlar. Teck-
net ir siledes helheten av uttrycket och innehéllet.’ Inom teatersemioti-
ken fungerar teater som en viv av tecken dir mening och betydelse ska-
pas genom att tecken fran olika teckensystem kombineras. Patrice Pavis,
teatersemiotiker som vidareutvecklat filosofen Charles Sanders Peirces
semiotik reflekeerar i Languages of the Stage. Essays in the Semiology of
the Theatre (1982) dver trenden att inom semiotik gd frin scenkonstens
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exklusivitet till mer inkluderande analyser dir diskurser, talkaktsteori och
socialsemiotik tar plats. Pavis gar tillbaka till Peirces semiotik dir tecken
delas in i kategorierna ikon, index eller symbol. I fokus sitts pd detta
vis tecknets olika sitt att verka och skapa betydelse. Enligt Peirce skapar
dessa kategoriseringar pa olika sitt mening, dir en ikon liknar sitt objeke,
s& som ett fotografi liknar det objekt som fotograferats. Index pekar mot
objektet, sa som exempel rok indikerar att det brinner eller att en klocka
indikerar vilken tid pa dagen det 4r. Symbolen ar en kulturell 6verens-
kommelse dir till exempel ord som ge, fagel eller dktenskap ir tillimp-
bart for det som vi kommit verens om att det ska betyda: "It does not
show us a bird, nor enact before our eyes giving or a marriage, but suppo-
ses that we are able to imagine those things, and have associated the word
with them”.¢ Pavis menar att tecken inom teatern frimst fungerar som
ikoner eftersom scenografi, skddespelare, rekvisita och sprik dr bokstav-
liga eller mimetiska representationer av “verkliga” saker. Pavis anvinder
semiotik och semiologi som likvirdiga begrepp och hivdar att iscensitt-
ningar i sjilva verket dr semiotisk analys i praktik medan semiotisk analys

isin tur en form av iscensittning. Han menar ocksa att:

Semiology is concerned with the discourse of staging, with the way in which
the performance is marked out by the sequence of events, by the dialogue
and the visual and musical elements. It investigates the organization of the
“performance text”, that is, the way in which it is structured and divided.”

Pavis podngterar dirmed att teatersemiotiken gor det mojligt att urskilja
forestillningens struktur och han jimfor begreppet kod med semioti-
kens langue, dir koden saledes organiserar meddelandets (parole) kom-
position sé att det skapas mening.® Han delar upp koden i kategorierna
specifika koder, icke-specifika koder och blandade koder. De specifika
koderna inkluderar férestillningens generella konventioner i form av
rollfigurer, den fiktiva virld som scenen forestiller och de genrer som
forestillningen forhéller sig till. De icke-specifika koderna ir koder som
ocksd anvinds i vardagslivet och i annan konst och inkluderar lingvistis-
ka, ideologiska eller kulturella koder. De blandade koderna som bestar
av bade specifika och icke-specifika koder vilket ocksa visar att det inom
ramen for en forestillning ofta dr svirt att helt sirskilja dessa och hir
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menar jag att en diskursanalys kan klarldgga hur dessa specifika och icke-
specifika koder sammanlidnkas. Pavis hivdar att rollfigurers perspektiv
inte kan ses som realistiska imitationer av den externa virlden eftersom
texten inte representerar verkliga diskurser da till exempel forfattandet
av en text transformerar verkligheten och siledes representerar den efter
egna regler.® Daremot menar Pavis att den fiktiva diskursen, verkligheten
och den presenterade virlden ir i en dialektisk relation dir: ”In fact, in
order to pass as acceptable in the eyes of the receiver, fiction calls on a
reality known to it, more precisely on an ensemble of accepted know-
ledge, of presuppositions and maxims which constitute a foundation on
which the fictional structure is erected”.” Jag instimmer i att det sker en
transformering av diskurser i scenkonstforestillningar, men menar till
skillnad fran Pavis att forestéllningar visst kan sigas representera verkliga
diskurser och att det 4r mojligt, och ocksé nodvindigt, act forst klarldg-
ga vilka samhillsdiskurser som fingas upp i forestillningar for att sedan
kunna analysera om och pa vilket sitt dessa hybridiseras.

Ett annat exempel dir teaterteorin fingat upp tidigare teckenteore-
tiker 4r teaterpraktikern Bertolt Brecht som vidareutvecklade lingvisten
Viktor Shklovskys teori som skiljde mellan innehall och framstillning i
konst. Shklovsky myntade begreppet forfrimligande som en teknik dir
vilkinda och “vanliga” ting och situationer presenteras pa ett frimman-
de, ovintat sitt och pé si vis potentiellt leder till nya perspektiv pa det
“vanliga”."" Brecht anvinder sig av vad han kallar en verfremdungsef-
feke, eller fjirmningseffekt som en strategi for ate skapa distansering i
skddespelaren och betraktaren: "Med att fjirma en hindelse eller gestalt
menas nirmast helt enkelt att ta bort det naturliga, bekanta, uppenbara
hos hindelsen eller gestalten och istillet skapa forvaning och nyfikenhet
over allt detta”.” Detta dr nigra av manga exempel pa hur semiotikens
forstéelse av tecken har paverkat teaterns utveckling bade teoretiskt och
praktiskt och dir forstdelsen av hur tecken skapar mening ocksé blivit en
sprangbrida for teatern som uttrycksform.

Inom teatersemiotiken idag anvinds sillan de modeller for att ka-
tegorisera teaterns tecken som tidigare varit vanliga.” Teatersemiotiken

omfattar minga begrepp och analysmodeller, men det som frimst in-
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tresserar mig ir de specifika koder som inom teatersemiotiken beskrivs
fungera pa sd sitt att de delas av sindare och mottagare i en dialekrisk
process. Redan 1968 beskriver teaterteoretikern Tadeusz Kowzan dessa
koder som en blandning av individuella erfarenheter och kollektiva 6ver-
enskommelser: “The codes of the signs used in theatre are provided for us
by a social and individual experience, by education, by literary and artis-
tic culture”."* Hir kopplas saledes koden till sociala, utbildningsmissiga
och kulturella erfarenheter vilket innebir att tecken fir mening genom
att publiken kopplar tecknen till samhillet utanfor sjilva teaterforestill-
ningen. Ett annat sitt att uttrycka detta ir att tecknen fir mening genom
de diskurser de ingér i och som dirmed ocksa inkluderar samhillet i sin
helhet.

Litteraturprofessorn Keir Elam 4 sin sida inspirerades av John Aus-
tins talaktsteori och presenterar i The Semiotics of Theatre and Drama
(1980) en modell for teaterns kommunikation, dir dramatisk diskurs
star i fokus. Hir behandlas dock frimst de diskurser som gér att urskilja
i skriven dramatik och det amne som ir centralt i till exempel dialo-
ger. Elam kopplar inte dramatikens diskurser till diskurserna utanfor en
forestillning vilket gor att denna typ av diskursanalys tydligt sirskiljer
fiktion och verklighet. Diremot nimner Elam att koden ocksa behover
inrymma hela ramen av mer generella, ideologiska, etiska och epistemo-
logiska principer di “the performance will inevitably make continual
appeal to our general understanding of the world”, men utvecklar inte
detta vidare.”” En annan tongivande teaterteoretiker som dock tagit det-
ta vidare 4r Erika Fischer-Lichte som betonar att teaterns tecken skapas
och tolkas samtidigt och att meningsskapandet bygger pd att det finns
en gemensam kod: “The respective underlying normative theatrical code
guarantees that a minimum of agreement exists, and a knowledge of this
code must be presumed among both the producers of the signs and the
audience attending the performance”.* Publiken behéver alltsd uegd frin
vissa gemensamma forstdelser av teaterns tecken for att forestillningen
ska kunna uppna en effektiv kommunikation. Fischer-Lichte delar upp
koden ien intern och en extern kod och betonar att kod och meddelande
har en dialektisk relation dir:
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Meanings are generated and messages formulated in the basis of the code.
The messages formulated in this manner can be of such a nature that they
make it necessary to restructure the underlying code. This restructuring, in
turn, enables new meanings to be produced, which themselves lead to the
formulation of new messages, etc.'”

Detta sitt att forklara hur strukturen, eller koden, férindras genom
hur meddelandet formuleras liknar hur det i diskursanalys poingteras
act diskursen omformuleras i talprakeiken, det vill siga nir minniskor
utrycker sig. Meddelandet/talpraktiken kan bade reproducera och/eller
omskapa koden/diskursen. P4 detta vis menar jag att teatersemiotik och
diskursanalys gar in i varandra och dirfor ocksd pé ett fruktbart sict kan
kombineras. Vidare poingterar Ficher-Lichte, liksom ett antal tidigare
teatersemiotiker, att det som skiljer teatern frin andra estetiska system dr
att teaterns tecken fungerar som fecken av tecken, det vill sdga att teaterns
tecken 4r tecken av andra kulturella tecken dir till exempel ett paraply
fungerar som ett tecken for ate det regnar. Det finns ocksd en stor rorlig-
het mellan teaterns tecken eftersom regn till exempel ocksa kan signaleras
genom en regnkappa, ljud, gester eller ord.” Vidare patalar Fischer-Lich-
te att teaterns tecken pé detta vis ocksa ar polyfunktionella d4 till exempel
ett bord, forutom ate forestilla ete bord, lika girna kan forestilla en bat,

ett hus, en sing eller en trampolin i en iscensittning.

SEMIOTISK FORESTALLNINGSANALYS

Teaterteoretikerna Elaine Aston och George Savona presenterar i Theatre as
Sign-System. A Semiotics of Text and Performance (1991) en metod som un-
dersoker bade text och iscensittning med hjilp av bland annat Kowzans
teckensystem och Elams uppdelning av teatral kod. Den teatrala koden
inbegriper den unika férestéllningen, och den dramatiska koden klargdr
dramats strukeur. I Astons och Savonas analys undersoks uppbyggnaden
av dramat genom att textens form, dialoger och scenerier klarldggs samt
att rollfigurernas funktion for intrigen analyseras och betydelsen av den
dramatiska genren diskuteras. Iscensittningen underséks genom att klas-
sificeras som ett teckensystem som avkodas och de scenbilder som skapas
genom bland annat iscensittningens ljus, scenografi och skddespelarstil
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urskiljs. Astons och Savonas analys av hur det skapas maktpositioner ge-
nom dialoger, scenerier och hur kroppar ordnas i ett rum, nirmar sig
diskursanalytisk metod och har inspirerat min studie. Aston och Savona
poidngterar ocksa att teater “draw on a number of sign-systems which
do not operate in a linear mode but in a complex and simultaneously
operating network unfolding in time and space”.” Alla tecken ses som
betydelsebirande men genom att skapa en hierarki dir vissa tecken tolkas
som dominanta skapas mening. Tanken om att vissa tecken dr dominanta
ir en utgangspunke dven for denna studie dir dessa dominerande tecken
kan jimféras med de nodalpunkter som skapas i en diskursiv praktik.
Aston och Savona hinvisar ocksa till Pierre Guirauds socialsemiotik dar
sociala tecken si som uniformer, frisyrer, smink eller namn anger om
en individ tillhor en specifik social grupp medan beteendetecken som
rostron, hilsningar eller artigheter anger vilken relation individer har.>
Aston och Savona framhailler sjilva att teatersemiotiken ofta anklagas for
att limna samhillet utanfér ramen, och jag sillar mig till denna kritik.
Inom teatersemiotiken tenderar analysen att fokusera pa teaterns egna
sfar och sillan inbegripa teaterns kopplar till det omgivande samhillet.

Teaterforskarna Jaqueline Martin och Willmar Sauter presenterar i
Understanding Theatre. Performance Analysis in Theory and Practice (1995)
en semiotisk forestillningsanalys dir de framhaéller att det mest frukebara
med ett semiotiskt angreppssitt 4r att:

it provides the analyst with a systematic and logical way of approach into the
myriad of separate elements in the production and suggests a way of differen-
tiating between the important and unimportant signs so that an analysis can
be made and an interpretation arrived at.*'

I Martin och Sauters analys plockas forestillningen ner i mindre delar
med utgingspunkt i den frigestillning som forskaren valt. Vidare under-
soks forestillningens tecken genom att analysera hur dessa fungerar som
till exempel musikala, bildliga, lingvistiska, arkitektoniska, ideologiska
eller etiska koder. Beroende pa vilka koder som gir att urskilja under-
s6ks sedan om forestillningen pa nigot sitt avviker frin dessa koder eller
normer, om tecken gir emot eller med varandra samt vilka tecken som

dr dominanta. Vidare undersoks vilka interna och externa koder som gar
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att klarligga vilket betyder vilka element som refererar till sjilva forestill-
ningen i sig och vilka som refererar utanfor forestillningen. Hir spelar
tolkarens tidigare kunskaper in vilket gir att jimfora med hur kritisk
diskursanalys ocksd utgar frin att tolkaren sedan tidigare bir med sig
tolkningsresurser som péverkar vilka referenser som ir mojliga act upp-
facta. Hir finns sdledes en tydlig berdringspunkt mellan teatersemiotisk
forestillningsanalys och kritisk diskursanalys dir de externa koderna som
refererar utanfor forestillningen ocksd gir att formulera som diskurser.
Detta 6ppnar upp for att koppla tecken till diskurser samt att se mojlig-
heterna, men ocksd problematiken med teckenskapande, vilket intres-
serar mig. Att tecken fir mening genom delandet av en gemensam kod
kopplar dessutom tecken till de diskurser vi ingar i. Denna gemensamma
kod som uppmirksammas inom teatersemiotiken menar jag utgdrs av
de dominerande diskurser som finns i den kultur och det samhalle dir
kommunikationen tar plats. En publik 4r manga ginger heterogen och
intar inte samma position till dessa diskurser, men diskurserna ligger till
grund f6r vad som 4r mojlige att siga om vem i en viss kulturell kontext.
Teatern kommunicerar siledes med tecken som redan ingér i diskurser
och jag menar att den gemensamma forstaelse som behovs mellan publik
och skaparna av en teaterforestillning ligger pd en kontextuell niva och
bygger pa skapandet och den stindiga férhandlingen av diskurser. Darfor
ar diskursanalys en naturlig del av forstéllningsanalys.

Viktigt att papeka dr ocksd att jag utgdr fran act det finns tva diskur-
siva plan i en forestillning. Det forsta planet handlar om rollfigurernas
direkta berittelser och interaktioner och vilka intertexter och tolknings-
gemenskaper de utgar fran, och detandra handlar om hur forestillningen
som helhet skapar en dvergripande diskurs med vissa ideologiska kidnne-
tecken genom dramaturgiska och regimissiga urval av scenkonstens alla
teckenmissiga mojligheter. Jag kommer att rora mig mellan dessa tva
plan d& de mindre delarna bygger upp den storre diskursiva strukcuren
och behover skrivas fram for att helheten ska framga. Utdver detta finns
ocksé ett kontextuellt plan som handlar om de dominerande diskurser i
samtiden som forestillningarna plockar upp. Hir vill jag dock tilligga
att jag tillimpar ett diskursteoretiskt perspektiv vilket innebir att teater
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inte bara skildrar utan ocksé kan sigas skapa verklighet.>* Teatern r en av
ménga arenor i samhillet dir frigor om historia, samtid och framtid dis-
kuteras, ges plats och formas genom bilder, berittande och gestaltande.
Teater kan vicka kinslor, sympatier och antipatier, och teater kan forind-
ra eller reproducera bilder av minniskor och grupper genom de diskur-
siva praktiker som pagir dir. Jag ser, liksom teaterforskaren Yael Feiler,
sambandet mellan teatern och den omgivande kulturen som ett vixel-
spel, dir beskrivningen av samhillet blir ett sitt ate forstd den samtidigt
som beskrivningen konstruerar samhillet.® Diskursen blir med andra
ord ett organisatoriske tillvigagingssitt, dir skapandet och bevarandet
av samhillet gors: "Teatern kan didrmed kallas f6r ett diskursivt medium
som tillsammans med andra diskursiva medier formar (forestillningen
om) sambhillet och identiteter”.* Jag vill med detta poingtera den sub-
versiva potential som finns inom teatern, men ocksa undersoka pa vilket
sitt den reproducerar diskurser. For att kunna behandla dessa diskurser
som (med)verksamma i en social kontext vinder jag mig darfor till kritisk
diskursanalys, men kommer samtidigt att anvinda mig av den semiotiska
forestillningsanalysens perspektiv pé teaterforestillningen som bestden-
de av en viv av tecken komponerad av bland annat dramaturgi, regi och
gestaltning. Jag ser teaterns tecken som diskursernas byggstenar och dessa
tecken formar diskurser genom skillnad samt bildar samband mellan ord
och bild i form av vad, vem och vilka relationer som ingér i teaterfore-

stillningens scener.”

Diskursanalys och konstruerandet av vérlden

Efter att ha presenterat teatersemiotikens perspektiv och de delar som
ligger till grund for studien, foljer hir en beskrivning av diskursanaly-
sens utgangspunkter. Senare i foljande avsnitt kommer fokus att ligga pa
den kritiska diskursanalysen, som stir for de flesta metodologiska verktyg
som anvinds i avhandlingens diskurs- och forestillningsanalys.
Diskursanalys bygger pa ett socialkonstrukeivistiskt perspektiv dir
dven poststrukturalismen ingar som en del.** Inom detta perspektiv ska-
pas kunskap om virlden genom vart site att kategorisera; kunskap ses
som historiskt och kulturellt specifike och f6rindras ddrmed 6ver td.
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Diskursivt handlande konstruerar den sociala virlden genom sociala pro-
cesser och genom detta normaliseras vissa handlingar medan andra blir
otinkbara di de inte fir plats inom diskurserna. Detta innebir i forling-
ningen att diskursivt handlade ocksé far sociala konsekvenser och bidrar
till ace skapa vér virldsbild. Inom béde semiotiken och den poststruk-
turalistiska sprakfilosofin fungerar spraket pa s vis att det skapar repre-
sentationer av “verkligheten”, men inom poststrukturalismen poingteras
att dessa fungerar inte bara som speglingar — representationerna skapar
ocksa “verkligheten”. Ett exempel pa detta ir att materiella fakta som till
exempel extrem torka, dger rum oberoende av ménniskors beskrivning-
ar, men far sin betydelse genom hur den beskrivs eller forklaras. Torkan
placeras i olika former av diskurser dir en klimatdiskurs kanske betonar
att detta 4r en konsekvens av 6kad global temperaturhdjning medan an-
dra placerar torkan i en antikapitalistisk diskurs dir profiterande foretag
beskrivs skovla nirliggande skog som tidigare skyddat mot torkan. En
tredje kanske skulle placera torkan i en religios diskurs och hivda att den
ir en del av den stundande undergingen och en fjirde mena att det 4r
en naturlig och opéverkbar del av jordens forinderliga klimat. Diskur-
serna blir dock inte bara olika sitt att forsta torkan utan ligger ocksa till
grund f6r de eventuella dtgirder som foreslas. Klimatdiskursen forldgger
problemet pa en global niva dir gemensamma atgirder for att bromsa
och minska temperaturhdjningen hamnar i fokus, en antikapitalistisk
diskurs podngterar reformer gillande foretags mojligheter att gora profit
pa skdvling som leder till en ekologisk obalans. Den religiésa diskursen
fokuserar snarare pé férberedelsen infor undergingen och inom diskur-
sen som menar att temperaturhdjning ar en naturlig del av livet pd jorden
blir inga dtgirder aktuella.

I min studie utgar jag frimst fran kritisk diskursanalys dir lingvisten
Norman Fairclough ir foregingare. Andra typer av diskursanalyser som
ligger nira Faircloughs kritiska diskursanalys ir fransk diskursanalys, kri-
tisk lingvistik, socialsemiotik, sociokognitiva studier och diskurshistorisk
metod.”” Inom den kritiska diskursanalysen fokuseras frimst pa relatio-
nen mellan sociokulturella och diskursiva forandringar. Termen kritisk”
dr ndra kopplad till den filosofiska Frankfurtskolan dir kulturella produk-
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ter ses som bide birare av samtidens samhillskonventioner och kritiska
krafter som ifragasitter den ridande ordningen.”® Faircloughs kritiska
diskursanalys tillimpar den typ av kritiska analys som kdnnetecknar vis-
terlindsk marxism dir det poingteras att kapitalistiska sociala relationer
snarare skapas och uppritthalls i kulturen, 4n i den ekonomiska basen.

UTGANGSPUNKTER | DEN
KRITISKA DISKURSANALYSEN

Inom kritisk diskursanalys ses diskurser som en social praktik vilket inne-
bir att det rader ect dialektiske forhallande mellan den diskursiva hindel-
sen och situationen dir detta dger rum. Den diskursiva hindelsen skapas
sdledes av situationer, institutioner och sociala strukeurer, men skapar,

som tidigare nimnts, i sin tur ocksa dem:

discourse is socially constitutive as well as socially shaped: it constitutes sit-
uations, objects of knowledge, and the social identities of and relationships
between people and groups of people. It is constitutive both in the sense that
it helps to sustain and reproduce the social status quo and in the sense that it
contributes to transforming it.>°

Inom kritisk diskursanalys framhills act diskursiva praktiker bide kan
producera, reproducera eller omskapa ojimlika maktrelationer som ror
till exempel klass, genus, sexualitet, ras eller dlder och dirmed finns det
ett emancipatoriskt intresse. Fairclough beskriver ocksa diskursskapande
som “a practise not just of representing the world, but of signifying the
world, constituting and constructing the world in meaning”.>* Vart sitt
att tala om och forstd virlden bidrar siledes till att skapa den fysiska
och materiella virlden genom ett dialektiske forhallande mellan diskur-
ser och andra sociala dimensioner. Diskurs innefattar savil skriftsprik
och talsprik som bilder men det gérs en skillnad mellan diskursiva och
icke-diskursiva fenomen till vilka bland annat materiella fakta som nacur-
katastrofer, svilt eller fysiska skador riknas. Hir betonas ocksa att diskur-
siva praktiker skapar och reproducerar maktforhallanden mellan sociala
grupper och syftet med kritisk diskursanalys 4r act klargéra hur dessa
praktiker och storre sociala och kulturella strukturer dr sammanlinkade
med varandra, samt att pavisa pd vilket sitt praktikerna uppricchéller
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ojimlika maktférhéllanden i den sociala virlden — for att i f6rlingningen
bidra till social f6rindring. Eftersom den sociala praktiken bestir av bade
diskursiva och icke-diskursiva fenomen behover dven andra typer av teo-
rier, som till exempel sociologisk eller genusvetenskaplig teori, kombine-
ras med diskursanalys, for att kunna analysera och beskriva praktiken.>*

Enligt Faircloughs definition innebir begreppet diskurs sprakbruk
som social praktik och ett sitt att skapa betydelser utifrin ett bestimt
perspektiv.’ Diskurser bidrar till att konstruera sociala relationer, identi-
teter och kunskaps- och betydelsesystem. I den kritiska diskursanalysen
koncentrerar man sig pa bade den kommunikativa hindelsen, det vill siga
till exempel en artikel eller en teaterforestillning, samt diskursordning-
en — som syftar pé alla de diskurstyper som verkar inom ett socialt filt.
Diskursordningen utgdrs siledes av alla de diskurser som anvinds inom
en social institution och ir pé detta sitt bade strukeur och praktik. I min
studie utgors diskursordningarna av "barn som medborgare”, "den unga
gingmedlemmen” och ”pojkar och maskulinitet”. Hur diskurser anvinds
i kommunikationen beror pd denna ordning da det dr hir resurserna
finns, men det finns ocksd en subversiv potential d4 textproducenter kan
anvinda sig av och pa nya sitt kombinera diskurser inom en diskurs-
ordning eller kombinera diskurser frin olika diskursordningar sa att en
hybriddiskurs skapas. Detta synsitt dr centralt f6r analysen i denna studie
di de hybrida diskurser som skapas i forestillningarna bestir av en kom-
bination av motstiende diskurser inom samma diskursordning eller en
kombination av diskurser fran olika diskursordningar.

Enligt Fairclough verkar en kommunikativ hindelse pé tre plan och i
en kritisk diskursanalys analyseras textens egenskaper, hur den diskursiva
praktiken ser ut — det vill siga hur texten produceras och konsumeras,
samt vilken social praktik den 4r en del av. Texten 4r alltid en del av en in-
tertextuell kedja dir olika element fran andra, tidigare, texter ingar och dr
ddrmed beroende av historien, men kan pi samma gang potentiellt bidra
till férindring. Fairclough menar att den diskursiva praktiken beskriver
hur textproducenter bygger pa tidigare diskurser nir texten skapas och
hur textkonsumenter tolkar texten genom ett raster av tidigare diskurser.

Samtidigt finns det dominerande grupper som inom diskursordningar-
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na strivar efter att bevara vissa strukturer, s hir pagir ocksd en stindig
kamp dir makerelationer bestimmer vilken tillging olika aktdrer har till
olika diskurser.

Viktig inom den kritiska diskursanalysen ir siledes frigan om den
diskursiva praktiken reproducerar eller férindrar diskursordningen och
vilka konsekvenser detta kan tinkas fi i den sociala praktiken. Fragor
som ”Vilka ir den diskursiva praktikens ideologiska, politiska och sociala
konsekvenser?” och "Forstirker eller déljer den diskursiva praktiken vissa
ojamlika makeforhallanden i samhillet eller sitter den makepositionerna
i fraga genom att framstilla verkligheten och de sociala relationerna pé ett
nytt site?” kommer i fokus.** Mojligheten att férandra diskursordningen
genom att skapa hybrida diskurser, ar en viktig utgangspunke i analysen
av teaterforestillningarna och en grundliggande anledning till att jag valt
att kombinera semiotisk forestillningsanalys med kritisk diskursanalys.
Jag ser scenkonsten som en fruktbar plats for skapandet av hybrida dis-
kurser som blir betydelseskapande och didrmed kan péverka minniskors
sdtt att se pd varandra och virlden.

Sprak som diskurs ses bade som ett slags handling som kan péverka
virlden och som historiskt och socialt situerad, vilket gér handlingen
beroende av andra sociala fenomen. Fairclough menar att det i alla sociala
institutioner finns gomda agendor, vilket betyder att det stindigt sker en
reproduktion av till exempel klassrelationer och andra sociala strukturer,
dven om det oftast inte nimns explicit i en diskursiv praktik.’ I det vi ser
som “sunt fornuft” och tar for givet i spriklig interaktion finns siledes
ideologier inbiddade och dessa dr nira sammanbundna med make, da
sjdlva konventionen f6r den vardagliga kommunikationen bygger pd en
legitimering av existerande sociala relationer och makeskillnader.’¢ An-
vindandet av spraket blir dirfor den vanligaste formen av socialt beteen-
de, dir vi allra mest litar pa vart “sunda férnuft”. Det pagar siledes makt-
kamper i diskurser dir kontroll over diskursordningar ir en mekanism
for att uppritthélla hierarkier. Vad som erfars som individuella forsok att
16sa problem kan tolkas som rérelser i sociala kamper mot en omstruktu-
rering av diskursordningar. Vad som ofta benimns som individuella pro-
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blem kan séledes istillet tolkas som en indikator p& omstrukturerandet
av diskursordningar i en social kamp.

KRITISK DISKURSANALYS,
MOTDISKURSER OCH HYBRIDA DISKURSER

Att gora en diskursanalys innebir att som forskare avgrinsa var diskurser
bérjar och slutar same formulera pa vilket site de ingar i en diskursord-
ning. I den kritiska diskursanalysen betonas att det &r minniskor som
skapar diskurser och att vi dirmed kan dissekera och férindra dem. Det
ir saledes mojligt atc pavisa hur kombinationen av olika genrer och dis-
kurser inom en diskursordning skapar nya samband och hybrida diskur-
ser, dir andra betydelser in de dominerande tar plats. Detta dr ocksa min
utgdngspunket som forskare.

I likhet med maskulinitetsforskaren David Buchbinder, menar jag
att vi verkar i diskursiva praktiker dir de kulturella diskurser som finns
tillgingliga f6r oss ocksa far oss att acceptera eller forkasta vissa beteen-
den eller attityder samtidigt som de gor oss blinda for andra tinkbara
praktiker:

Social or cultural discourse, then, determines whar can be spoken about,
and in what terms and with what sorts of values. It also determines who has
the authority to speak about and to whom, and who can only be spoken to.
[...] In addition, it determines where and when the topic can be addressed.?”

Diskurser utgor pa detta sitt ramar for vad som ir méjligt att forstd el-
ler beskriva, men dessa ramar dr ocksa forinderliga. Till exempel kan
diskurser omfatta flera olika, och ibland motsatta ideologier som inte
bara erbjuder en bredd, utan ocksa skapar motsittningar och konflikter.
Buchbinder exemplifierar med att genusdiskursen kan utgoras av sévil
en patriarkal som en feministisk eller gay/queer ideologi. I de diskurser
som kan sigas vara dominerande produceras alltid i ndgon méin ocksi
motdiskurser. Jag ansluter mig till detta sitt att resonera, dir domine-
rande diskurser fdder motdiskurser som potentiellt omformar de domi-
nerande diskurserna. Hybrida diskurser kombinerar ofta motdiskurser
fran samma diskursordning eller diskurser frin olika diskursordningar.
Jag ser ocksa scenkonst som en fruktbar plats dir detta kan ske. En tea-
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terforestillning 4r ett resultat av dramaturgiska och regimissiga val som
inom en diskursordning kan innebira att olika genrer och diskurser kom-
bineras, och dirmed skapar andra narrativ in de dominerande. I min
studie ir ddrmed den hybrida diskursen den évergripande diskurs som
forestillningen iscensitter genom att finga upp dominerande diskurser
men ocksa infoga motdiskurser och pa sa vis skapa ett narrativ med nya
perspektiv.

I Sverige finns det, precis som i resten av virlden, rasistiska, sexistis-
ka och adultistiska diskurser som 4r verksamma dir ”den andre” ofta dr
lika med den icke-vita, icke-manliga, icke-vuxna och/eller icke-kristna
minniskan. Inom svensk litteratur, scenkonst och media ir diskurser
som konstruerar svensken och “den andre” stindigt nirvarande, inte
bara nir det handlar att definiera vad som ir svenske och vem som ir
svensk, utan dven nir det handlar om forestillningar och beskrivningar
av svensken i séder och svensken i norr. Vi lever i ett samhille dir den
vite mannen stir som norm och i manga fall privilegieras framfor kvin-
nor och transpersoner. Vi lever ocksa i ett samhille dir barns rittigheter
inte viger lika tungt som vuxnas, dven om FN:s barnkonvention nyligen
blivit lag i Sverige. Jag menar att behovet av denna typ av analys inom
scenkonsten dr avgdrande f6r att en avkoloniserande process ska fortga,
dir till exempel rasism, sexism och adultism pétalas och problematiseras.
Fiktionen ir en del av vért sitt att se pa virlden och pa varandra. Den
kan vara bade véildsam och likande och jag intresserar mig for att hitta
metoder for att undersoka detta. Jag hivdar ocksé act fiktionen manga
ganger fungerar som gap-filling, det vill sdga att det vi sjilva inte har
direke erfarenhet av kan vi ta del av via fiktionen och pé si vis forma
vér syn pa relationer, platser, minniskor och hindelser. De som skapar
teaterns berittelser gor konstnirliga val som far konsekvenser. Fiktion ar
ménga ganger en kamp om diskurser, och narrativ paverkar minniskors
forestillningar om bade sig sjilva och sin omvirld. Hybrida diskurser
ir ett sitt att inom scenkonsten iscensitta dominerande maktstrukeurer

och samtidigt problematisera dem och undersoka andra majliga virldar.
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TOLKNINGSRESURSER OCH
EN INTERSEKTIONELL ANSATS

Att kombinera semiotisk forestillningsanalys med kritisk diskursanalys
innebir att utgd frin alla de tecken som scenkonstforestillningen utgors
av for att undersoka vilka diskurser iscensittningsvalen bygger pa och sin
tur ger upphov till. Till grund {6r mitt analytiska arbete har jag konstru-
erat en metod som bygger pé ett urval av de metodologiska och teoretis-
ka verktyg som de kritiska diskursteoretikerna Norman Fairclough och
Theo van Leeuwen anvinder. I nirmast foljande avsnitt presenteras de
nyckelbegrepp som praktiseras.®

Att anvinda kritisk diskursanalys ingir i en hermeneutisk tradition
och handlar om att landa i en tolkning genom en aktiv process dir man
pa olika plan matchar drag i yttrandet med de representationer tolka-
ren har i sitt langtidsminne. Dessa representationer 4r prototyper for en
mingd olika aspekter: for ordens form, meningarnas grammatiska bygg-
nad, narrativets typiska strukeur, egenskaperna hos olika féremél och per-
soner, den férvintade ordningen av hindelser i en viss typ av situation
och sé vidare. Inom litteraturvetenskaplig och teatervetenskaplig analys
ir denna typ av ansats relative vanlig, men det som utmirker den kri-
tiska diskursanalysen 4r att den lyfter fram vikten av dessa prototyper
och underséker hur de dr konstruerade. Fairclough kallar dessa proto-
typer {or rolkningsresurser och podngterar att forstdelsen blir resultatet
av interaktionen mellan yttrandet och tolkningsresurserna.’® Detta ut-
gor enligt mig den kritiska diskursanalysens styrka; hir undersoks hur
virderingar, forstielse och kunskap konstrueras — men ocksi hur dessa
gar att omskapa. Genom att se sprik som diskurser och social praktik
innebir kritisk diskursanalys en analys av relationen mellan texter, inter-
aktion och kontexter. I detta ingdr att undersdka vilka kopplingar det
finns mellan sekventiella delar av texten samt mellan delar av texten och
virlden. Fairclough poingterar att dessa kopplingar skapas i var tolkning
ndr textens struktur moter tolkarens bakgrundsantaganden och forvint-
ningar. Den som tolkar utgar i férsta hand fran vissa antaganden om
en specifik kontext dir till exempel en dialog dger rum. Dialogen blir
sdledes alltid tolkad med ett raster bestdende av tolkarens forstaelse av
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kontexten. Med detta sitt att se pa tolkningsprocessen rymmer en spe-
cifik situation ocksa hela systemet av sociala maktrelationer: “Just as a
single sentence has traditionally been seen to imply a whole language, so
a single discourse implies a whole society”.* Diskurser bir saledes spar av
hur samhillet 4r organiserat och fungerar som en metonymi dir en liten
del indikerar en storre helhet. Den kritiska diskursanalysen betonar att
delarna siger nigot om helheten och att sittet att tala om ett fenomen
ocksa utgor forutsittningarna f6r hur till exempel politik utformas. Hir
talar Fairclough frimst om skrivet och talat sprak men i min studie av-
ser jag att ocksé analysera alla de delar som en teaterforestillning utgédrs
av: kostym, mask, gestik, rost, betoning, scenerier, scenografi, bild, ljus,
ljud och musik. Kombinationer av olika semiotiska former kallas multi-
modala och ir, liksom sprik, former av kommunikation och berittande
som moter tolkarens erfarenheter och férvintningar pa hindelseforlopp,
minniskors praktiker eller foreméls egenskaper. En teaterforestillning dr
till sin form i stort sett alltid multimodal, men detta begrepp brukar inte
anvindas inom forestillningsanalys, di det utgdr sjilva grundforutsite-
ningen inom scenkonst.

I all form av scenkonstskapande sker en urvalsprocess ddr vissa tecken
knyts till andra och formar diskurser som i sin tur beskriver eller definie-
rar vilka subjekt som blir mojliga att urskilja. Jag bygger upp tolknings-
resurserna i form av teoretiska utgangspunkter om kon/genus, ras, dlder,
och sexualitet i en intersektionell ansats. Detta innebir att jag tar spjirn
mot de diskurser som finns i den samtida debatten om barn som med-
borgare, den unga gingmedlemmen, samt pojkar och maskulinitetsska-
pande. Vilka ir de dominerande diskurserna i samtidens Sverige och pa
vilket sdtc dr diskurserna i forestillningarna situerade i relation till dessa?
Vad hinder nir diskurser tar kropp och hur skapas hybrida diskurser?

Kimberlé W. Crenshaw, professor i juridik, myntade 1989 begreppet
intersektionalitet och visar till exempel hur vild mot svarta kvinnor be-
héver ses i skirningspunkten av kén/genus och ras.* I en svensk kontext
introducerades begreppet av ekonomihistorikern Paulina de los Reyes,

kulturgeografen Irene Molina och genusvetaren Diana Mulinari i anto-
login Maktens (o)lika forklidnader. Kin, klass & etnicitet i det postkolo-
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niala Sverige (2002) ddr frimst forhallandet mellan rasism, sexism och
klassfortryck stod i fokus.*> Att anligga ett intersektionellt perspektiv pa
licteratur- och teatervetenskaplig forskning innebir att kombinera flera
teoretiska utgangspunkter och se hur olika maktrelationer samspelar for
att iscensitta till exempel diskurser, idéer, identiteter och begrepp. En in-
tersektionell ansats ifrigasitter den kategorisering och separering i bindra
kategorier som ofta skapar hierarkisk ordning och bir dirmed inom sig
en kritik av den strukeuralistiska semiotikens forklaring till hur betydel-
se skapas genom skillnad. de los Reyes och Mulinari hivdar: ”att sam-
manfoga frakturer, synliggora linkar, dekonstruera diskurser och skapa
motbilder ingdr i ett kunskapsteoretiskt projekt som denaturaliserar det
for givet tagna och lyfter fram minniskors handlingar och politikens
spelrum”.# T likhet med dem ser jag en intersektionell ansats som ett
multipelt verktyg med potential act analysera komplexa diskurser. I sin
tur skapar diskurserna inkludering eller exkludering, och fordelar i for-
lingningen makt. Jag ser ocksé detta som en fruktbar ansats i scenkon-
stanalys, eftersom sjilva konstformen i sig ofta ir polyfon och komplex.
En intersektionell ansats 6ppnar for ate kunna analysera hur scenkonst,
fiktion och makt hinger samman — och detta 4r ett viktigt perspektiv for
act utveckla scenkonsten.

METODOLOGISK TILLAMPNING:
BESKRIVNING, TOLKNING OCH FORKLARING

Faircloughs kritiska diskursanalys utgdr en stor och omfattande metodisk
byggnad dir en specifik del ér sirskilt tillimpbar pa mitt analysmaterial.
I forestillnings- och diskursanalyserna har jag utgitt frin de tre steg som
kallas beskrivning, tolkning och forklaring som 6vergripande metodolo-
giske ramverk.* Jag har dock anpassat stegen till att fungera f6r forestill-
ningsanalys da Fairclough frimst underséker skriven eller talad text och
dialog. I f6ljande avsnitt redogdr jag for vad detta innebdr och pé vilket
stt jag har nirmat mig materialet med dessa tre steg som utgangspunke.

Beskrivningen innebir atc jag har oversatt de tre filmade forestill-
ningarna av Gangs of Gothenburg (2009/2010), Lille Kung Mattias
(2009/2010) och 5boys.com (2012) till skriven text for att samla iscen-
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sittningarnas uttryck. Detta innebir att jag redogér for vad som hin-
der i scenrummet: vilka repliker som sigs och hur, vilka rollfigurer som
finns i scenrummet, hur de ror sig och forhaller sig till varandra, hur ljus,
ljud och musik tar sig uttryck och hur scenografi och visuella kompo-
nenter ser ut och anvinds. Som bland annat scenkonstforskaren Erika
Fischer-Lichte betonar, innebir forestillningsanalys alltid att forskaren
behover beskriva sina iakttagelser av forestillningen i skriven text och
sprik som medium har sin egen materialitet. Ofta ir till exempel kdnslor
eller fysiska sensationer svirfangade i skriven text vilket innebir att ldsa-
ren bara kan fi en ungefirlig bild av vad forskaren uppfattade.* I min
studie star dock inte den multisensoriska paverkan forestillningarna har
pa publiken i fokus, utan hur forestillningarna 4r komponerade.

Att anvinda sig av filmat arkivmaterial i scenkonstanalys ir ett av fa
sdtt att inte bara finga det visuella, utan ocksi det temporala, auditiva
och gestiska vilket dr nigot som till exempel Sauter och Martin framhal-
ler: ”The simplest video documents, shot with one camera covering the
whole performance space, still enable us to follow the rythm of the pro-
duction, the spoken or sung text, the proximities on stage as well as pro-
vidig other important information”.* Samtidigt framhaller Sauter och
Martin i likhet med teaterforskaren Marco de Marinis att scenkonstana-
lys i ndgon mdn alltid handlar om att forska om objekt som inte lingte
existerar och att filmat material dirmed ska ses som sekundirmaterial i
likhet med till exempel fotografier och sufflésmanus. De Marinis menar
ocksa att forskaren snarare kan sigas skapa teaterdokumenthistoria in
teaterhistoria och framhaller att de spar som limnas i form av dokument
”are — like all documents as such, subjective, partial, elusive, and incom-
plete”.#” De Marinis hdnvisar ocksd till den franska historiografen Jacques
le Goff som hivdar att:

There is no such thing as an objective, innocent, primary document. The
document... is the result, above all, of an assemblage, whether conscious or
unconscious, of the history, the time and the society which have produced
it, and also of the ensuing periods through which it has continued to be used
even perhaps in silence... The document is a monument... In the end, there
is no documentary truth. Every document is a lie. It is up to historians not

to feign innocence.*
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Hir instimmer jag i att det inte finns objektiva eller oskyldiga dokument,
men jag tror heller inte att det finns nigon sanning utanfér den forstd-
else som vi skapar genom diskurser. Dokument dr diremot, som le Goff
poingterar, den killa vi har till det som varit och i denna studie ir det
filmade arkivmaterialet ocksd ett spar av samtidens dominerande sam-
hillsdiskurser. Aven Pavis framhaller komplexiteten med filmat material
di det mojliggor att uppfatta det sceniska materialet i ritt proportioner
men ocksa dr en kopia av iscensittningen dir allt inte gir att uppticka.®

Jag har i detta skede strivat efter att ticka in si mycket som mojligt
i redogorelsen och inte medvetet favoriserat vissa komponenter framfér
andra, men jag ir medveten om att ett visst urval anda sker redan hir i
form av vilka saker som fingas upp och inte. Vad jag uppmirksammar
dven i detta skede r redan kopplat till mina tolkningsresurser och formar
ddrmed ocksa min blick. Eftersom jag frimst analyserar hur diskurserna
skapas sceniskt dr en viktig utgngspunkt vem som gor och siger vad,
samt vilka betydelsekedjor och relationer som upprittas. En heltickan-
de beskrivning av forestillningarna dr ocksa svért att astadkomma efter-
som filmatiseringarna inte fingar allt som hinder i scenrummet. Detta
ar frimst fallet i filmatiseringen av Gangs of Gothenburg, dir publiken
sitter runt rummets fyra viggar och kameran inte ticker alla delar av
scenrummet. Trots detta har min ambition varit att finga upp si mycket
som mojligt av teaterforestillningarna via filmatiseringarna. Jag sig ocksé
samtliga tre forestillningar dd de spelades pa Backa Teater och har darfor
en uppfattning om hur iscensittningarna sig ut pé plats, dock inte i rol-
len som forskare utan som privatperson, eftersom samtliga uppsittningar
spelades innan jag pabérjade studien. Gangs of Gothenburg sig jag pa plats
i november 2009, Lille kung Mattias i januari 2010 och 5b0ys.com i mars
2012.

Enligt Fairclough handlar beskrivningen om att underséka textens
formella egenskaper, dir bland annat deltagares plats, turtagning, ge-
menskaper och strategier stir i centrum. Till exempel handlar det om
relationell modalitet, dir deltagares relationer till varandra blir tydliga i
form av att en deltagare utrycker aukroritet 6ver en annan eller hur 7vi”

eller ’de” anvinds.’° I min analys kan det komma till uttryck i form av att
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rollfigurer visar att de 4r ett "vi” genom att befinna sig nira varandra och/
eller tar fysiske avstand frin andra rollfigurer som ir ett ”de”. Turtagning
i dialoger och kontrollerande aktiviteter som att avbryta, kriva tydlighet
eller bestimma dmne for diskussion ir ocksé intressanta uttryck for hur
makeskillnader skapas inom en diskursiv praktik — och det dr ocksd en av
de grundliggande utgdngpunkterna for teaterregi. Vilka metaforer som
anvinds och vilka erfarenheter som framgér i textinnehallet och som pe-
kar pa en viss typ av overtygelse eller kunskap 4r ocksa viktiga delar som
framkommer i beskrivningen. Enligt Fairclough ar det vikeigt act se kin-
netecken i diskursen som medierade och byggda pa det "sunda fornuft”
som dr en del av tolkningsresurserna. Det “sunda fornuftet” r siledes
det som stdr mellan diskursen och den sociala strukturen.’* Fokus pa
hur dessa processer ser ut och hur kopplingen till det "sunda férnuftet”
fungerar uppmirksammas i nista steg. Beskrivningen ligger siledes till
grund for kritisk diskursanalys, men ocksa {or forestillningsanalys, da
teater kriver en rekonstruktion i form av en beskrivning av scenerna i
forestillningen for att analysen ska kunna forankras i nagot. P4 detta sdtt
smalter kritisk diskursanalys och forestillningsanalys samman.

Enligt Fairclough anvinds termen tolkning bade i betydelse av att
vara ett konkret steg i analysmetoden och som den texttolkning som
gors av deltagare i diskurser. Anledningen till detta 4r att Fairclough vill
poingtera att det forskaren gor och det deltagarna i en diskurs gor har
ménga likheter.” Tolkningen berdr relationen mellan text och interak-
tion. Detta innebir att klargdra den intertextuella kontext som deltaga-
re diskursivt verkar utifran. Deltagarna utgr fran vissa antaganden om
vilka tidigare diskurser den akeuella diskursen ar kopplad till: med andra
ord handlar detta om vad som kan tas for givet som gemensamma refe-
renser, vad som kan alluderas till och vad som kan sidgas emot. Aktiviteter
didr personer, objekt eller andra komponenter interagerar analyseras uti-
fran frigorna: "Vad ir det som hinder?”, "Vilka ir involverade i det som
hinder och i vilka relationer?”, samt ”Vem kopplas till vad och vad fir vi
veta om vem?”s? Texter och diskurser ses ocksa ur ett historiskt perspekeiv
da det intertextuella ofta beror aspekter som har med tid, rum och plats
att gora. I tolkningen har jag forst kategoriserat det som hinder i spe-
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cifika aktiviteter som rollfigurerna ingér i eller kopplas till for att sedan
klargora vilken social situation det rér sig om och hur situationen hinger
ihop med storre textuella strukeurer som har vissa diskursiva kinneteck-
en. Aktiviteterna mojliggor i sin tur vissa dmnen och aktiviteten kopplas
samman med vissa institutionella syften. Till exempel kan detta handla om
att en polis och en intern talar om rekrytering av killor bland interner.
Amnet for aktiviteten "méte mellan polis och intern” ir hir “rekryte-
ring” och det institutionella syftet 4r polisens killrekrytering. Vikdigt i
detta steg blir frigor om vilka subjektspositioner som sitts upp beroende
pd situationen och vilka lyssnar- och talarpositioner eller maktrelationer
som utspelas i situationerna. Med andra ord blir svaren pa frigorna "vem
ir involverad?” och 7i vilka relationer?” en viktig utgangspunke f6r de
resonemang som jag for i relation till vilka diskurser som kan urskiljas.

Fragan “vem ir involverad?” specificerar vilka subjekespositioner som
sdtts upp beroende pd situationen, vilka sociala identiteter denna situa-
tion tillskriver deltagarna i diskursen samt vilka lyssnar- och talarpositio-
ner som kopplas till dessa. I mitt analysmaterial kan detta handla om den
intervjusituation ddr fore detta gingmedlemmar intervjuas, pa vilket sicc
kung Mattias tilltalas och sjilv kommunicerar med sin omgivning samt
vilka positioner som upprittas i lekarna i 5boys.com. Den andra fragan ”i
vilka relationer?” handlar om att se pa subjektspositionerna dynamiske
genom att undersoka vilka maktrelationer och vilken typ av social distans
som utspelar sig i situationen. Detta sitt att se pa dialoger som socia-
la situationer dr nigot som sammanfaller vil med hur manga regissorer
arbetar bide med dramaanalys av pjdstexter och rent praktiskt med regi-
och personinstruktion dir de utforskar relationen mellan rollfigurer med
avseende pd vilken status de har i relation till varandra, till aktiviteten, ill
publiken och till scenrummet. P4 detta sitt kan regi och iscensittningar
ses som ett akeivt sdtt att ingd i diskursordningar.

Forklaringen beror relationen mellan interaktion och den sociala
kontexten och hir hamnar de sociala effekterna i centrum. Enligt Fair-
clough dr malet med detta steg att se diskurser som en del i en social
process och dirmed beskriva hur diskurserna bestims av sociala struk-

turer — men ocksa att undersoka vilken effeke diskurserna har pa struk-
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turerna genom att uppritthélla eller indra dem. Han menar att forkla-
ringen vrider ”the focus of critique from just discourse to aspects of the
existing society which include the discourse that is critiqued”.>* I min
analys handlar detta om vilka diskurser som fingas upp i Gangs of Go-
thenburg, Lille Kung Mattias och 5boys.com och vad som hinder med
dessa i iscensdttningarna, samt i forlingningen om representationen av
barn och unga reproducerar eller hybridiserar den dominerande sam-
hillssynen pd barn som medborgare, den unga gingmedlemmen och
pojkar och maskulinitet. Tolkningsresurserna, det vill siga de prototyper
tolkaren har i sitt langtidsminne, formas av sociala strukturer och dessa
resurser skapar i sin tur diskurser. Diskurser bibehéller eller dndrar i sin
tur dessa resurser — vilka i sin tur uppricthiller eller dndrar scrukeurer.
Hir finns saledes den spiral som jag nimnde tidigare; diskurser r del i en
process dir de inte bara representerar virlden, de konstruerar den ocksa.
De diskurser som jag formulerar i min analys skapar pd detta sitt ocksa
virlden. Forklaringssteget innebir att jag undersoker om diskurserna i
dessa tre forestillningar uppritthiller existerande maktrelationer, eller
om och hur de transformeras. Detta intresserar mig darfor act det i for-
lingningen handlar om vad scenkonst potentiellt kan bidra med — eller
inte. Scenkonst dr en konstform som spinner over allt frin textbaserad
teater till improviserad och rorelsebaserad performance. Scenkonst hing-
er aldrig fritt, den ir alltid pa ndgot sitt knuten till mdnniskan och hen-
nes kontexter. Scenkonst paverkar minniskor och darfor har scenkonsten
ocksa make. Jag ser hybridisering som ett potentiellt sitt ate transformera
diskurser inom scenkonsten — och jag vill underséka vad det innebir.

AKTIVITET, SCHEMA, RAM OCH SKRIPT

Jag har gjort ett urval av alla de scener som forestillningarna bestir av,
baserat pd de specifika aktiviteter som jag funnit centrala for analysen.
Jag har sedan namngett aktiviteterna efter vad som utspelas eller gestaltas
i scenerna. Aktiviteterna i samtliga analyserade forestillningar beskrivs
inte alltid kronologiskt s& som de presenteras i forestillningarna, utan jag
har skapat en ordning dér rubriksittningen, utifrdn diskurserna, bestim-
mer vilka scener som presenteras och nir. Redan hir har saledes skett ett
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urval och en kategorisering som ir en del av diskursanalysen. Ett annat
urval hade saledes kunnat leda till andra slutsatser, men de scener jag valt
act fokusera pa i analysen dr dominerande i de betydelsekedjor som bir
upp de diskurser jag skriver fram. Transformeringen innebir att jag som
forskare anvinder mig av ett intersektionellt perspektiv som raster och
ddrmed rikcar min blick mot diskurser som rér till exempel demokrati,
rasifiering samt pojkar, vald och maskulinitet.

I Lille kung Mattias heter de nio aktiviteterna Framtidsdiskussionen,
Kungakroningen, Regeringssammantridet, Besoket, Ministrarna avsitts,
Barnpubliken blir regering, Budgetdiskussionen, Budgetpresentationen
och De vuxna ministrarna protesterar. De 13 aktiviteter som ingdr i ana-
lysen av Gangs of Gothenburg har jag valt att rubricera: Dokumentérinter-
vjun, Sista motet, Jimforelsen, Vikingareferensen, Hotelsen, Lektionen,
Utelasningen, Botningen, Offerberittelsen, Blottandet, TV-spelet, Dik-
ten och slutligen Motet. I analysen av 5boys.com har jag latit aktiviteten
Leken spdnna 6ver hela forestillningen och istillet delat upp lekarna uti-
fran hur de forvintas gé till och vad de forvintas innehilla, eftersom hela
forestdllningen bygger pa att rollfigurerna leker och férhandlar hur leken
ska gé dill.

Aktiviteterna har jag sedan spaltat upp i de kategorier som Fairclough
kallar schema, ram och skripr och da lagt extra mycket fokus pa skripten
eftersom det ér hir som subjektens relationer till varandra framkommer
och kopplas till sociala strukturer.’s Ett schema dr en representation av en
viss typ av aktivitet, ddr det finns element som forvintas komma i en viss
ordning enligt den sociala och kulturella norm som rader dir aktiviteten
tar plats. Ett schema fungerar pé s vis som en karta dver storre textuella
strukeurer. Till exempel kan det handla om hur normen for turtagning-
en mellan en journalist och en respondent i en intervju ser ut, eller hur
normen for interagerandet mellan lirare och elever i Gangs of Gothen-
burg hanteras. Det kan ocksa handla om hur kungakroningen i Lille kung
Mattias iscensitts eller om normerna for det som jag kallar Superhjilte-
leken, Familjeleken, Bégar och Nazister samt Krigsleken, som pojkarna
delar i 560ys.com. Schemat utgor siledes en viss aktivitets norm gillande
forvantningar pa bade ordning och form.
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En ram ir en representation av allt som kan fungera som dmne eller
referent inom en aktivitet. Ramar kan representera typer av personer som
kungen i Lille kung Mattias eller polisen i Gangs of Gothenburg, det kan
handla om objekt, som en tampong i 5b0ys.com eller en rullstol i Gangs
of Gothenburg, det kan ocksd handla om processer si som att springa
eller do, eller representera abstrakta koncept sa som demokrati eller kir-
lek. Vidare kan det ocksa representera komplexa processer eller serier av
hindelser som utgor en kombination av dessa enheter, exempelvis en
specifik lek eller en olycka. Ramen beskriver med andra ord vad och vilka
som finns med i en viss aktivitet. Grinsen mellan schema och ram ir
inte alltid tydlig da representationen av komplexa processer ocksi gar att
forklara som normerna for en viss aktivitet.

Ett skript representerar de subjekt som r involverade i dessa aktivite-
ter och deras relationer:

While frames represent the entities, which can be evoked or referred to in
the activities represented by schemata, scripts represent the subjects who are
involved in these activities, and their relationships. They typify the ways in
which specific classes of subjects behave in social activities, and how mem-
bers of specific classes of subjects behave towards each other — how they
conduct relationships.>¢

Skripten tydliggdr pa vilket sitt specifika grupper av subjeke beter sig mot
varandra och hur de ingar i relationer. Det kan handla om hur polisen
moter medborgare, pd vilka premisser en journalist och en intervjuad
interagerar eller hur regeringen beter sig mot en kung och pa vilka grun-
der. Skripten handlar siledes om positioner, makerelationer, privilegier
och forhallningssitt som utgdngspunke for interaktioner mellan subjeke.
Skript och ramar éverlappar manga ganger varandra da den sociala rela-
tionen mellan tvi subjekt ocksa formar representationen av dessa. Sche-
ma, ram och skript hinger samman pa sa vis att ett visst schema ofta

forutspér ett visst imne eller vissa subjektspositioner och relationer.s”
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NYCKELBEGREPP FRAN THEO
VAN LEEUWENS SOCIALSEMIOTIK

Utover de tidigare nimnda delarna ur Faircloughs metod som visat sig
fruktbara f6r min analys, inspireras jag ocksd av den tidigare nimnda
socialsemiotikern Theo van Leeuwens teoretiska och metodiska ingingar
som fokuserar pa bade skriven text och visuell media.”* Jag intresserar
mig frimst f6r hur Leeuwen underséker presentationen av sociala akeorer
genom att stélla frigor som “hur blir ménniskor skildrade?”, “hur 4r de
skildrade minniskorna relaterade till betraktaren?” och "vilka subjekts-
positioner identifierar sig betraktaren med?”.»

Leeuwen podngterar hur avstind inom bild och foto blir en symbo-
lisk markor som diskursivt skapar relationer mellan de minniskor som
portritteras och de minniskor som betraktar dem. Minniskor som pa
en bild befinner sig lingt borta signalerar frimlingskap och minniskor
som visas pa nira hill skapar en utgingpunke for identifikation och som
varande en av oss”. En annan aspeke dr den vinkel ur vilken vi betrak-
tar minniskor. Beroende pd om vi ser en person ovanifrdn, i 6gonhojd,
underifran, rakt framifrdn eller frin sidan uttrycks aspekeer av makt och
inblandning i relationen mellan betraktaren och den avportritterade.
Att betrakta nigon ovanifran innebir att utéva en forestilld symbolisk
makt Sver den avportritterade eftersom betraktaren da innehar en (ima-
gindr eller konkret) hdgre position till skillnad frin atc betrakea nigon i
ogonhojd vilket signalerar jimlikhet. Det motsatta, att betraktaren tittar
upp pa den avportritterade signalerar att den avportritterade innehar en
symbolisk makt dver betraktaren. Att betrakta nigon ansikte mot ansikee
blir, enligt Leeuwen, ett slags konfrontation och att betrakta ndgon fran
sidan mojliggér utévande av symbolisk makt genom inblandning eller
avskildhet beroende pa i vilken kontext detta sker; om vi sitter bredvid
nagon pd ett tig kan det betyda avskildhet och om vi sitter bredvid en vin
pa en konsert tyder det snarare pa inblandning.

En annan viktig aspekt berdr om den avportritterade ser pa betrakea-
ren eller inte, om detta ir fallet erbjuds betraktaren en voyeuristisk position
ddr de avportritterade "inte ir medvetna” om att de blir betraktade. Om
de avportritterade ser pd betraktaren intar de en position av symboliskr
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avkrivande — de avportritterade vill betraktaren nagot. Inom teaterregi
kan avstind och nirhet mellan olika rollfigurer, mellan rollfigurer och
scenografi/rekvisita och mellan rollfigurer och publiken ses som en sjilv-
klar del av iscensittandet. Hur rollfigurer ror sig och 4r placerade berittar
nagot om maktférhillanden och det skapar relationer mellan publik och
scen i Gangs of Gothenburg, Lille kung Martias och 5boys.com. Genom att
uppmirksamma hur avstand, vinkel och betraktande fungerar diskursivt
blir det majligt att visa hur diskurserna forkroppsligas.

Det finns enligt Leeuwens teori tre olika strategier for att portritte-
ra minniskor som “andra”, som varande inte "en av oss”. Distansering
innebdr att minniskor portritteras som langt borta och som frimlingar,
maktfrintagande handlar om att portrittera minniskor som “under oss”
och objektivering syftar pa att minniskor representeras som foremal for
vér granskning snarare dn subjekt som vinder sig till betraktaren. Detta
innebir att det finns en skillnad mellan att minniskor framstills som
unika eller att de framstills som tillhériga en kategori eller social grupp
och att denna skillnad gér nagot med betraktarens férhallande till den
betraktade.

Leeuwen opererar dven med begreppen funktionalisering och identi-
fikation.® Funktionalisering betyder att sociala aktdrer benimns utifrin
vad de gor och vilken aktivitet de dr involverade i, alltsa vilket yrke eller
vilken roll de har. Det kan ockséd innebira att den sociala aktéren be-
nimns som kopplad till en plats eller ett objekt, exempelvis forortsbo
eller boxare, eller att de helt enkelt mer generellt benimns som man,
kvinna eller barn. Detta markerar att aktoren inte framstills som ett in-
dividuellt subjekt utan som en generell representant med utgingspunke i
aktorens position, arbete, platsvistelse — eller yttre kroppsliga kinneteck-
en. Identifikation uppstdr nir de sociala aktorerna inte definieras av vad
de gor utan vad de mer eller mindre permanent eller oundvikligen 4r.*

Detta sitt att se pa avstand, vinkel, blick och identifikation ir en vik-
tig aspekt av teaterregi och andra scenkonstnirliga val, di detta stindigt
dr en del av berdttandet bade i relationen mellan rollfigurer pa scen, och
i relationen mellan rollfigurerna och publiken. I uppsittningen Gangs of
Gothenburg anvinds dessutom rérligt foto dir de responderande unga
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minnen portritteras genom bild samtidigt som de sitter i rummet. Hir
ir det intressant att undersdka hur tilltalet mellan rollfigurer och publik
varierar genom direke tilltal med dgonkontake eller spelscener med en
tinkt fjirde vigg dir publiken snarare betraktar ur en voyeuristisk posi-
tion. Avstind, vinkel och blick i iscensdttningen skapar forutsittningar
for vilka subjekespositioner som blir méjliga bade mellan rollfigurerna
och mellan rollfigurerna och publiken — och detta ir en central del av
diskursskapandet.

Make i diskurser innebir, som tidigare nimnts, act det pagar en kamp
om tolkningsforetride. I sociala situationer kan det till exempel ske ge-
nom att vissa deltagare, som forkroppsligar den ena diskursen, begrin-
sar bidragen frin andra deltagare. Begrinsningar kan rora innehdllet, det
vill siga vad som nimns och gors, och det kan handla om att vilja och
favorisera vissa sitt att prata om hindelser.”® Det kan ocksa berora de
sociala relationer som folk upprittar via diskurser och vilka subjekispo-
sitioner minniskor har majlighet att inta.* Socialisering av minniskor
innebir att de intar en mingd olika subjektspositioner som delvis upp-
rittas genom att minniskor lir sig operera inom olika diskurstyper. Varje
diskurstyp etablerar specifika subjektspositioner som de involverade blir
tvungna att inta for act diskurserna ska uppricthallas.

Att genom regi faststilla relationer och méjliga subjekespositioner i en
teaterforestillning, 4r en av manga viktiga uppgifter for teaterregissorer.
Dirfor dr det ocksa frukebart att anvinda sig av diskursanalytiska verktyg
ianalysen av teaterforestillningar. I min studie dr subjektsskapandet som
en konsekvens av vissa iscensittningsval av stort intresse eftersom detta
ocksa dr en central del av diskursskapandet. Att individer blir till subjekt
genom att interpelleras eller att vissa praktiker rekryterar vissa subjekt
men inte andra, kan anvindas bide pa en konkret nivd genom vilka som
fakeiske blir tilltalade och hur, men ocksa pd en symbolisk nivd genom
act spéra vilka utgangspunkter berittandet och berittelsen grundas pa
och hur det i férlingningen appellerar till vissa manniskor med vissa er-
farenheter.

I detta kapitel har jag presenterat de teoretiska och metodologiska
utgangspunkter och redskap som ligger till grund f6r min studie. Jag har
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ocksd argumenterat for att smilta samman semiotisk forestillningsanalys
med kritisk diskursanalys och pa sd sitt finga scenkonstens specificitet
som konstform samtidigt som de diskursiva formationerna blir tydliga. I
foljande kapitel analyseras de valda forestillningarna med denna teoretis-
ka och metodologiska ansats.



KAPITEL 4

Lille kung Mattias
— barnet som medborgare
och makthavare

Nir Backa Teater skulle gora Lille kung Mattias 16d uppdraget fran Mattias
Andersson till Ulla Kassius: Gér en riktig Ingmar Bergman! — Det fick han.
Vi gjorde teater med stort T enligt konstens alla regler. Jag samarbetade med
virldens bésta tillskdrare, Lena Dahlstrém, for att géra de vackraste kostymer
man kan tinka sig. Men hela denna underbara scenvirld byggdes bara upp i
ett enda syfte att lita den falla samman.’

I citatet ovan beskriver journalisten Mikael Lofgren och scenografen och
kostyméren Ulla Kassius forutsittningarna for arbetet med iscensitt-
ningen av Lille kung Mattias — en uppsittning som alltsa skulle utgd frin
ett sagolikt kostymdrama och sluta med en total kollaps av scenkonstens
fiktion. Originalromanen Lille kung Mattias, som ligger tll grund for
Backa Teaters uppsittning, handlar till stor del om komplicerade makt-
kamper som leder till krig och romanen beskriver savil kolonialitet som
rasism.* Mattias blir monark nir hans pappa dor och nir tre stater forkla-
rar krig mot honom flyr han forst till fronten med vinnen Felix, besegrar
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de tre kungarna och fir ett lin av en av de besegrade kungarna med ulti-
matumet att Mattias ger folket en konstitution som siger att hela folket
ska regera — alltsd infor en form av demokratiskt styre. Mattias inrittar
en barnriksdag och en vuxenriksdag och lir kinna den svarta flickan
Klu-Klu, men kaos uppstar och Mattias blir aterigen anfallen. Stadens
mest framstdende och rika medborgare bildar ett ridslag under slaget om
huvudstaden och genomfér en kupp. De kapitulerar med vitt flagg nir
Mattias, armén och svarta barnkrigare med pil och bige forsoker forsvara
huvudstaden. De tre kungarna, som vinner slaget, ddmer Mattias till acc
sindas till en 6de 6, men innan dess lurar de honom att han ska bli arke-
buserad. I sista stund fir Mactias veta att han fir leva.

Romanens olyckliga slut tolkas bland annat av Ratcheva-Stratieva som
ett tecken pa forfattaren Goldszmits besvikelse dver minniskan och den
politiska verklighet han levde i. En av Goldszmits podnger i romanen var
sdledes att uppmirksamma ate barns delaktighet i samhallet dr marginali-
serad och beroende av vuxnas goda vilja och denna trad tar Backa Teater
upp i uppsiteningen Lille kung Mattias genom att undersoka vad barn-
publiken tycker ir viktigt i samhillet. Budgetering av pengar 4r en annan
viktig del som uppsittningen undersoker. Backa Teaters iscensittning fo-
kuserar pa det kungliga 11-ariga barnet Mattias (Ulf Ronnerstrand) som
blir kung nir hans pappa dor. I borjan forsoker de vuxna Ministrarna
(Gunilla Johansson, Maria Hedborg, Rolf Holmgren, Rasmus Lindgren,
Laurence Plumridge, Kjell Wilhelmsen) i regeringen att pa olika sitt ma-
nipulera Mattias att siga ja till deras forslag samtidigt som de undanhéller
viktig information. Sd sméningom triffar dock Mattias den fattiga flickan
Felicia (Anna Harling) som visar honom den ojimlikhet och fattigdom
som tilltar utanfor slottets murar. Mattias avsitter dé regeringen och ger
istillet Ministrarnas positioner till barn i publiken.’ Hela publiken bjuds
sedan upp pd scenen for att diskutera och gemensamt ligga en budget for
Sverige. Budgeten presenteras infor hela publiken och skickas till Sveriges
finansminister. Musiken, som ir stindigt nirvarande i forestéllningen, ar
skriven och komponerad av Stefan Abelsson som ocksa finns med pa scen
dir han spelar klarinett och gitarr.

I forestillnings- och diskursanalysen 4r min overgripande friga om
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och pa vilket sitt Lille kung Mattias fingar upp och iscensitter en domi-
nerande barnmedborgardiskurs, samt om och hur denna diskurs proble-
matiseras och/eller hybridiseras genom forestillningens komposition. Jag
har, som tidigare nimnts, nirmat mig Lille kung Mattias med utgings-
punke i semiotisk forestillnings- och kritiska diskursanalys. Faircloughs
steg beskrivning, tolkning och forklaring utgor en metodisk ram och jag
har till att borja med antecknat allt som syns, hérs och sker pd scenen i
den filmade och arkiverade version av Lille kung Mattias som spelades
in vdren 2010. Eftersom replikerna ofta levereras snabbt har jag ocksa
kompletterat med sufflésmanuset som arkiverades 2009. I beskrivningen
undersoks vilka foreteelser som kopplas till vem samt hur fordelningen
av talucrymmet ser ut. Detta dr en vikdg grund for diskurs- och fore-
stillningsanalysen eftersom det ar hir jag urskiljer forestillningens olika
tecken — genom att transformera en inspelad scenkonstférestillning och
de tecken som finns dir dill skriven text blir det mojlige ate sirskilja de
scenkonstnirliga delar som tillsammans bygger upp helheten.

Enligt Fairclough innebir tolkningen att underséka vad som hinder
genom att artikulera vilka aktiviteter som dger rum, vilka imnen som ak-
tualiseras, vem som ingdr samt vilka syften dessa aktiviteter har. Den for-
sta aktiviteten som jag presenterar rubriceras Framtidsdiskussionen och
utgdrs av att Ministrarna diskuterar huruvida Mactias ska ta 6ver platsen
som monark eller inte nar bdde Kungen och Drottningen ir déda. Sedan
presenteras Kungakroningen dar Mattias blir kront dll kung genom att
tilldelas monarkens attribut och klader. Efter detta foljer Regeringssam-
mantridet dir Mattias héller sitt forsta mote med ministrarna, men dir
de undanhaller att landet befinner sig i en djup ekonomisk kris. Vidare
foljer Besoket didr Mattias foljer med den fattiga flickan Felicia ut «ill
hennes virld utanfor slottssmurarna och méter den misir som rader dir.
Efter detta presenteras aktiviteten Ministrarna avsitts, dir Mattias kom-
mer tillbaka med Felicia och avsitter hela den vuxna regeringen. Sedan
foljer Barnpubliken blir regering, dir barnen i publiken ersitter de vux-
na Ministrarna. Efter detta presenteras Budgetdiskussionen dir samtliga
barn i publiken delas in i grupper och diskuterar hur Sveriges budget ska
fordelas samt aktiviteten Budgetpresentationen dir de nya Ministrarna
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presenterar den fordelningen av pengar som gjorts i de olika grupperna
och slutligen De vuxna ministrarna protesterar, dir ministrarna frsoker
dterta kontrollen i rummet och Mattias och Felicia rymmer med pu-
blikens budgetforslag. Kort sagt handlar aktiviteterna om vem som ir
involverad i vilka relationer samt hur schemat, ramen och skripten ser ut
for dessa aktiviteter.

Schemat bestimmer hur den sociala och kulturella normen for en viss
aktivitet ser ut. Normen bygger ocksé pé tidigare erfarenheter av vad en
viss aktivitet innebdr. Det kan till exempel handla om hur en kungakro-
ning bér ga till, eller normer f6r hur minniskor beroende pa position bér
interagera si som till exempel barn och vuxna. Ramen tydliggor vad och
vilka dmnen, personer, objekt och processer som representeras i aktivi-
teterna och blir i forestillnings- och diskursanalysen ett tydligt exempel
pa hur regi och dramaturgi ar konstnirliga val som har potential att bade
reproducera och hybridisera dominerande diskurser. Skripten fokuse-
rar pa hur subjekten som ir involverade i dessa aktiviteter beter sig mot
varandra samt hur deras relationer ser ut. Detta har stora likheter med
Bertolt Brechts begrepp gestus som syftar pa gester, mimik och utsagor
som minniskor riktar till andra mianniskor beroende pa status, position
och relation. Gestus bygger pa forestillningen om att minniskor blir till
i relation till andra minniskor beroende pa status, yttre omstindigheter
och undersoker vad som blir méjligt inom dessa forutsittningar.* Detta
angrinsar ocksa till etc kritiskt diskursanalytiske tankesdct dér iscensit-
tandet och regin handlar om att visa dominerande diskurser dir subjekt
handlar inom och pé grund av vissa omstindigheter — men att ocksa tyd-
ligt visa pé vilka omstindigheterna dr och pa sd sitt uppmuntra till kricisk
reflektion. Genom att nirma mig Lille kung Martias med denna metod
undersoker jag hur forestillningen dr uppbyggd och hur den forhaller
sig till den dominerande barnmedborgardiskurs som rader i samhillet
utanfor teaterforestillningen.

I foljande avsnitt presenterar jag denna dominerande svenska barn-
medborgardiskurs och visar hur den historiskt hinger ssamman med den
visterlindska synen pa barn och den barnritts- och rostritesdiskurs som
dominerat Sverige sedan slutet av 1800-talet.
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Det vasterlandska barnets
rattigheter och medborgarskap

Synen pé barn som medborgare hinger samman med idéer om vad ett
barn ir, kan och bér gora och skapas i en stindig dialog med idéer om
vuxenhet.’ I Lille kung Mattias ir denna tematik central och dirfor foljer
nu en presentation av en rad olika perspektiv pa barn som medborgare.
John Wall, professor i religion och barn- och ungdomsvetenskap, ir en
av de teoretiker som idag 4r tongivande inom den internationella forsk-
ningen som berdr barns rittigheter. Wall hivdar bland annat att det i den
visterlindska kulturen historiskt funnits tre dominerande och parallella
forhéllningssitt till barn som priglat savil religionen som filosofin. Det
forsta har handlat om att minniskan f6ds djurlik och ond och darfor
maste civiliseras och moraliseras. Det andra har handlat om att barn be-
traktas som i grunden goda, rena och oskyldiga och dirmed kan ridda
minskligheten fran véld och tyranni. Det tredje har handlat om att barn
visar individers och samhillens potential att hela tiden kunna utvecklas
moraliskt.® P4 detta sitt ses barn som att de delar samma moraliska ut-
vecklingsférmédga som vuxna, men samtidigt betonas att barn inte dnnu
dr vuxna vilket leder till att de heller inte ses som fullvirdiga medborgare.

Mehmoona Moosa-Mitha, forskare inom socialt arbete, gar igenom
tre perspektiv pd barns rittigheter som medborgare. Det forsta repre-
senteras av gruppen hon kallar "Child liberationists”, vars teorier hir-
stammar fran historikern Philippe Aries (1914-1984) idéer i Centuries
of Childhood (1962) om barndom som nagot historiskt férinderligt och
beroende av samhilleliga férutsittningar.” Detta perspektiv priglas av en
diskurs ddr barn och vuxna betraktas som jimlika, vilket innebir att barn
bor ha samma rittigheter som vuxna. Med grund i en rad barnhistori-
kers forskning hinvisar de till att barn till exempel under 1800-talet drev
sina egna foretag, gifte sig och deltog i politiska processer pa samma sitt
som vuxna, vilket illustrerar att den plats barn tagit eller fitt i samhillet
varierat 6ver tid. De definieras hir som aktiva, deltagande subjekt. Barn
betraktas inom detta perspektiv ocksd som fortryckea av vuxna — bland

annat genom att de konstrueras som “4nnu inte vuxna’ och pétvingas
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ett beroende av vuxna som frimst frimjar de vuxnas intressen. Familjen
betraktas inom detta perspektiv som en privat sfir och férdoms som for-
tryckande. Vissa inom detta perspektiv argumenterar for att barn idag
borde ha ritt att delta i samhillet genom att gifta sig eller arbeta och
att detta troligtvis skulle reglera sig sjilvt eftersom barn generellt inte dr
intresserade av dessa praktiker.

Det andra perspektivet representeras av "Child protectionists” som
till skillnad fran *Child liberationists” podngterar skillnaden mellan barn
och vuxna och definierar barns rittigheter just i form av att de inte dr
vuxna — men en dag kommer att bli.* Dir priglas diskursen av synen pa
barndom som ett tillstind som priglas av omogenhet och sirbarhet. Barn
behéver dirfor rattigheter for att beskyddas och dlskas. Acc behandla barn
och vuxna som jimlika ses hir som farligt och nagot som leder till att
barn férvintas ta ett ansvar som de dnnu inte dr kapabla dill. Familjen ses
som barnets viktigaste relation — det dr forildrarna och inte staten som dr
bist limpade att utéva forildraskapet. Bara om barn far illa i familjen far
staten trida in. I bdda dessa perspektiv kommer barns f6rméga att fatta
rationella beslut for sitt eget bista i fokus — om 4n med olika slutsatser.

Det tredje perspektivet representeras av “Liberal paternalists” som
kombinerar de tva forsta perspektiven; barns och vuxnas skillnad erkdnns
—men inte som en fixerad, bestimd egenskap utan beroende pa kontext.?
Det ir dock bara aldersskillnaden som tas med i berikningen, medan
andra aspekter och forestillningar som berdr ras, klass eller kon/genus
inte tas i beaktande. Diskursen priglas av en syn pd barndom som nagot
socialt konstruerat och historiskt specifikt, men barn betraktas ocksd som
sarbara och i manga fall beroende av vuxna. Barns kapacitet till oberoen-
de ska respekteras, men vuxna har ett ansvar act skydda barn nir de héller
pa att gora farliga saker, men samtidigt ge plats for barns frihetliga rittig-
heter nir de visar kapacitet att ta egna livsbeslut. Familjen 4r i detta per-
spektiv en del av den privata sfiren, men ses ocksd som en forutsittning
for att barns forméga att praktisera sitt medborgarskap ska utvecklas.
Dessa tre perspektiv utgar saledes fran tre olika barndiskurser, deras plats
i samhillet samt vilken plats de borde ha. I alla tre diskurserna r vuxnas
position i relation till barn i fokus och de siger siledes lika mycket om
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synen pd vuxna som synen pa barn. Vuxenheten dr normen som antingen
problematiseras eller legitimeras — det 4r i relation till vuxenheten som
barnet blir till. I analysen av Lille kung Mattias har jag tagit avstamp i det
tredje perspektivet dd delar av detta dven ir dominerande inom samtida
barn- och ungdomsvetenskap.™

I antologin Rastrirten 80 dr (2001) ger historikerna Kristina Engwall
och Ingrid Soéderlind en overgripande bild av hur barns rittigheter och
medborgarskap successivt vuxit fram i Sverige sedan 1800-talet genom en
rad lagstiftningar och skolreformer. P4 liknande sicc beskriver historikern
Bengt Sandin i Barnets bista. En antologi om barndomens innebérder och
vilfirdens organisering (2003) hur synen pa barndom paverkats av och
manifesterats i sociala, ekonomiska och politiska forindringar. I denna
historieskrivning blir det tydligt att synen pa barns plats i samhillet hing-
er nira samman med folkforflyttningar, industrialisering, institutionali-
sering, skolreformer och vilfirdssamhillet framvixt. Under 1800-talets
andra hilft skedde en stor inflyttning frin landsbygden till stiderna,
vilket bland annat synliggjorde barnen i samhillet pa ett nyte sicc da
barns arbete i jordbruket inte lingre utgjorde normen. Ect mer enhetligt
barndomsideal vixte fram, dir hem, familj, lek och skola utgjorde grund-
pelarna. Under 1800-talet vixte dirfor en lagstiftning fram med obliga-
torisk skola, begrinsningar i barnarbete inom industrin samt méjlighet
till fattigvird. Orsaken var bland annat att det var vanligt att fsrsummade
barn vistades pd gator och torg och det var inte ovanligt att barn dldrarna
10-17 é&r begick brott. P4 1870-talet minskade andelen barn i skolan till
foljd av att forildrar som flytat till stiderna inte skickade barnen till sko-
lan utan it dem bidra till familjens f6rsdrjning genom att arbeta.”” 1882
infordes dirfor skoltving mellan sju och fjortons ars alder och efter detta
betraktades saledes barndomen vid denna tid vara till inda."™

I bérjan av 1900-talet antogs den forsta barnavardslagstiftningen
och barn utom ikeenskapet fick ritt att drva sin mor. I den obligatoriska
fortsittningsskolan som foljde pd den sexdriga folkskolan inférdes ock-
s medborgarkunskap som dmne.” Den f6rlingda skolgingen bidrog
bland annat dll att barn och vuxna alltmer skiljdes at i olika sfarer dir
vuxna kopplades till arbetslivet och barnen till skolan. Under 1930- och

LILLE KUNG MATTIAS - BARNET SOM MEDBORGARE OCH MAKTHAVARE | 83



1940-talet blev barns vardag alltmer ett ansvar for stat och kommun
och barnuppfostran professionaliserades i allt hogre grad — det var med
barnens hjilp som samhillet skulle reformeras. Enligt barnhistorikern
Anne-Li Lindgren handlade skolans undervisning under denna tid om
att utbilda barnen infér deras framtida medborgarskap — medborgarska-
pet var sledes inte tinkt for barn, utan sigs som nigot som uppniddes
forst i vuxen ilder. Ar 1947 infordes barnbidraget som markerade att
samhillet hade 6vergripande ansvar f6r barn dven utanfor dess institu-
tioner. P4 1950- och 1960-talet uppmirksammade barnrittsorganisatio-
ner barnmisshandel och i 1966 ars lag gavs inte lingre lagligt stod for
aga, men forst 1979 lagstadgades forbudet mot aga. Under 1970- och
1980-talet kom synen pa barn ate priglas av idén om barn som sjilvstin-
diga individer dir till exempel Barnmiljutredningen 1970 formulerade
att barn ska beméotas med respekt och “ges mojligheter att paverka savil
utformning av fysisk miljé som innehallet i fritidsverksamheter”.”* Den
reviderade Forildrabalken pa 198o-talet beskrev att “forildrar ska héra
barn i frigor som rér barnets personliga angeldgenheter” — men detta mo-
tiverades som en trining infér det kommande vuxenlivet snarare 4n som
en del av barns fullvirdiga medborgarskap.’ Under slutet av 1980-talet
tog ett nytt sociologiske barndomsparadigm plats inom den sociologiska
forskningen dir barndomen sdgs som nigot som kan “uppfattas, erfaras
och dokumenteras f6r barn hir och nu” och dir "barndomen ir ett ele-
ment i den sociala strukturen”.*® Barn sdgs nu som viktiga akedrer i bade
sin egna och samhillets utveckling snarare dn som foremal for socialisa-
tion. Denna typ av forskning bidrog bland annat till att konventionen
som tar till vara barns rittigheter inrdctades.

Ar 1989 antogs FN:s Barnkonvention och frigor som rérde barnper-
spektiv och barns majligheter att gora sig hérda fordes upp pa agendan.
I samband med detta publicerades en rad SOU-utredningar dir ord som
make, medborgarskap och politik i titlarna pekar pa nya forhallningssicc
till barn som medborgare. Samtidigt visar studier av sociala utredning-
ar att barns réster dr mirkbart frinvarande i utredningssituationer trots

betoningen pa barnperspektiv. I detta fall har barnrittsdiskursens beto-
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ningen pa att barn ska héras i frigor som ror dem sjilva inte tydligt lett
till exempelvis férindringar i hur utredningar bedrivs.

BARNS YTTRANDEFRIHET OCH ROSTRATT

Ar 1990 ratificerade Sverige Barnkonventionen och 1 januari 2020 blev
den lag eftersom konventionen efter 30 ar enligt utsaga dnnu inte haft
genomslag i praktiken”.”” Vad detta i praktiken kommer att innebira 4r
svart att siga da denna avhandling publicerades strax efter att detta skett
och praxis pA méinga omréden dnnu inte utarbetats. Artikel 13 i Barn-
konventionen siger att: “Barnet ska ha rice till yterandefrihet. Denna
ritt innefattar frihet att oberoende av territoriella grinser soka, ta emot
och sprida information och tankar av alla slag, i tal, skrift eller tryck, i
»1g

konstnirlig form eller genom annat uttrycksmedel som barnet viljer.
Gillande vardnadstvister anger artikel 12 att:

Konventionsstaterna ska tillforsikra det barn som ir i stind att bilda egna
asikter ritten att fritt uttrycka dessa i alla fragor som ror barnet. Barnets
asikter ska tillmitas betydelse i férhéllande till barnets élder och mognad.
For detta indamal ska barnet, i alla domstolsférfaranden och administrativa
forfaranden som rér barnet, sirskilt beredas méjlighet att horas, antingen
direke eller genom en foretridare eller ett limpligt organ och pa ett sitt som

ir forenligt med nationella procedurregler.”

Barn har sdledes ritt till yterandefrihet och ate uttrycka sina dsikter i fra-
gor som ror deras liv — men detta bygger pd att det finns strukturer som
ger plats at dessa asikter. Barn, som enligt Barnkonventionen definieras
som minniskor under 18 ar om inte nationell ritt tillimpar annan alder,
har inom Europeiska unionen till exempel bara rostritt till det nationella
valet i tvi linder: Osterrike och Grekland.>* Dir har de réstritt fran 16
eller 17 ars dlder. I sex EU-linder har barn i dldern 16 eller 17 ar rost-
ritt i kommunal- eller regionvalen: Osterrike, Grekland, Storbritannien,
Tyskland, Malta och Estland. I 6vriga virlden har barn frin 16 ar rostrice
bland annat i Brasilien, Kuba, Nicaragua och utover detta finns exempel
pd hur regeringar i Nya Zeeland, Sydafrika, Israel, Rwanda, USA och
Kazakstan skapat strukturer for att lyfta barns erfarenheter.” I minst 30
lander, som Indien, Norge, Bolivia, Nigeria och Kongo, finns det nigon
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form av barnparlament och i till exempel Indien och Brasilien har barn i
lokala barnparlament bidragit till ménga forbattringar i samhillet genom
att foresld forindringar i utbildningspolitiken och omfordelningar av re-
surser inom samhillsservicen.

I Sverige finns Ungdomsfullmikrige som bestar av personvalda barn
i dldern 12—17 4r, som ir skrivna i kommunen och som under ett ar
diskuterar och driver politiska frigor pA kommunal nivé i till exempel
skolutskottet, utskottet f6r stadsutveckling, kultur- och fritidsutskottet,
trygghetsutskottet och utskottet for ung demokrati.** Ungdomsfullmik-
tige har en egen mindre budget som de kan séka medel fran nir de rostat
igenom motioner som pé olika sitt krdver resurser, men de kan ocksa pa-
verka vuxna politiker att genomfora forslag som kriver stora resurser och
politiska forindringar. Den férindrade synen pa barn har saledes sedan
slutet av 1800-talet resulterat i en rad olika reformer och lagindringar dir
barn och ungas rittigheter stirkes, men barn har fortfarande liten mojlig-
het att paverka den 6vergripande politiska riktningen i Sverige. For detta
krivs mojligheten att rosta.

I Unga medborgare. Ungdomsstyrelsens slutrapport i projektet Ung i de-
mokratin (2003) beskrivs medborgarrollens kirna som “ritten att i all-
minna val vilja statens styrelse, f6lja politiken under mandattiden och
vid nistkommande val antingen ge de fortroendevalda fortsatt mandat
eller avsitta dem” och 73 procent av 3295 tillfrigade 18-dringar angav att
rostning i val dr ett "effektive eller mycket effektive site att paverka politi-
ken”. P4 andra plats kom “att arbeta for att f& uppmirksamhet frén press,
radio och tv” och pa tredje plats "att arbeta inom politiska partier”. Om
rostratten dr kidrnan i ett medborgarskap och ses som det mest effektiva
sdttet act paverka politiken dr det intressant att resa frigan om vilket slags
medborgarskap barn egentligen har. Sverige har, trots att motsatsen ofta
lyfts fram, fortfarande inte allmin rdstrice eftersom tva miljoner med-
borgare varje r inte har ricc ate rosta — det vill sdga alla personer under 18
ir. Och fragan om barns réstritt r fortfarande kontroversiell i Sverige.
Nir den allminna rostritten infordes i Sverige var rostritesaldern sace till
23 4r, 1945 sinktes den till 21 4r, 1965 till 20 4r, 1970 till 19 4r och 1974
till 18 ar. Vid vilken &lder ménniskor borde ha réstritt i Sverige ar sdledes
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nigot som omvirderats ett antal ginger. Decennierna fore 2009 dé Lille
kung Mattias hade premiir, debatterades barns réstrite pa ett antal olika
nivaer.”

Ar 2008, det vill siga i nira anslutning till nir Lille Kung Mattias
spelades, kommenterade Barnombudsmannen i ett remissvar till Justitie-
departementet det forslag som lagts fram angdende en reformerad grund-
lag. I utredningen som f6regitt forslaget gors beddmningen att "det nu-
varande sambandet mellan rostrittsalder och myndighetsilder inte bér
brytas” och utredningen “finner ingen anledning att dndra rostriceen till
att styras av kalenderaret istillet for som idag av aldern pi valdagen”.*
Barnombudsmannen kommenterade inte bedémningen att rostricesil-
der och myndighetsilder bor sammanfalla, men propagerade diremot
for att 18-aringar ska ha rostritt fran det ar de fyller 18 och att detta inte
ska styras av aldern vid sjdlva valdagen, eftersom val i Sverige endast hélls
vart fjirde &r och att en minniska som fyller 18 samma ar som valet,
men efter valdagen, i s& fall maste vinta fyra ar tll f6r att kunna rosta.
Barnombudsmannen menade ocksd att det fanns anledning att utreda
mojligheten for barn som fylle 16 ar att kunna rosta i kommunalval och
landstingsval eftersom detta ger "barn och unga en méjlighet att paverka
samhillet genom att kunna résta”.> Barnombudsmannen hinvisade till
Ridda Barnens Ungdomsfrbund som vill sinka rostéldern till 16 r och
menade att man efter att ha gitt ut grundskolan sjilv kan bestimma
huruvida man ska gi vidare till gymnasiet eller borja arbeta samt att man
vid 16 4rs alder dven har ritt att driva foretag, forfoga over sin arbetsin-
komst och betala skatt. Man forvintas siledes ta ansvar, men ges inte
ritten att paverka sin situation genom rostrict. Sedan dess har frigan om
barns rostrict kommit upp da och dé i svensk debatt, men ar fortfarande
inte prioriterad av ndgot politiskt parti. Rostrittsdiskursen ar siledes trog
och de debatter som aktualiserat frigan har annu inte skapat nigra storre
forindringar.
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ETT SKILLNADSBASERAT
PERSPEKTIV PA MEDBORGARSKAP

Idag utgor barn en tredjedel av minskligheten i virlden, men ir historiskt
sett fortfarande den mest marginaliserade gruppen.® I en visterlindsk
kontext utformas och drivs fortfarande samhillen med vuxenhet som
minsklig norm, dir barn konstrueras som “den andre” — de som en dag
ska vixa upp, men dnnu inte gjort det. Wall lyfter fram att 10 miljoner
barn i virlden dor varje ar pa grund av svilt eller sjukdomar som ldtt gar
att bota. Vad ir det som gor att alla dessa barns liv inte uppmirksam-
mas mer? En mojlig orsak tll att barns marginaliserade stillning inte
drastiskt forindrats ir, enligt Wall, att Jean-Jacques Rousseaus savil som
John Lockes (1632—1704) teorier om demokratiskt tinkande fortfarande
ligger till grund for det visterlindska politiska systemet.

Wall bygger vidare pd Moosa-Mithas problematisering av uppdel-
ningen mellan det privata och det offentliga och hennes diskussion om
ett skillnadsbaserat perspektiv pA medborgarskap. Moosa-Mithas menar
att ett skillnadsbaserat perspektiv definierar jamlikhet bredare dn sjilva
dgandet av formella jimlikhetsrittigheter. Istillet lyfter perspektivet fram
de erfarenheter av uteslutning som medborgare bir pd grund av ate de
skiljer sig fran den norm som tas for given i sociala institutioners prakti-
ker och virderingar.”” Enligt Rousseaus och Lockes teorier kraver ndmli-
gen det demokratiska politiska systemet en skarp grins mellan det privata
och det offentliga dir ansvar och beroende forliggs till den privata sfiren
och autonoma rittigheter till den offentliga sfiren.*® Barn visar, enligt
Wall, att denna uppdelning mellan politiskt oberoende och familjen som
beroende ir imaginir.> Bade politik och familjeliv innebir olika typer
av 6msesidigt beroende eftersom bada sfirerna bygger pé efterfrigan pa
medlemmarnas erfarenheter for att fungera demokratiskt. Moosa-Mitha
pavisar ocksd att dessa tvd sfirer dr nira sammanbundna genom att en
stor andel lagar i den offentliga sfiren bestimmer direkt éver den pri-
vata i form av till exempel sexuallagstiftning och dkeenskapsbalk. Wall
hivdar att politisk filosofi linge har definierat demokrati som en del av
den vuxna offentliga sfiren och att barn har setts som for inkompetenta
eller beroende f6r att kunna utéva ndgon politisk make. Wall menar dar-
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for att en demokrati som representerar minniskor i alla dldrar kriver en
omvirdering av den traditionella upplysningsidén om att demokratisk
representation ir ett uttryck for en oberoende eller utvecklad rationalitet.

Alder utgr siledes en viktig forutsittning for medborgarens mojlig-
heter att 6verhuvudtaget kunna kimpa med utgangspunke i skillnader av
erfarenheter. Wall foreslar darfor att definitionen av det politiska subjek-
tet behdver breddas baserat pd en omstrukturering av sociala normer, dir
barns erfarenheter far plats.’* Han menar, i likhet med en rad skillnads-
baserade teoretiker, att en demokrati bara kan representera barn pé ett
rittmitigt sitt om denna dr “reconceptualised as a politics of difference”
och att "a genuinely inclusive sharing of power by the whole demos re-
quires procedures of representation in which differences of experience are
able to make a structural difference in the political whole”.* Wall menar
att ménskliga rittigheter frimst 4r grundade i vuxnas erfarenheter och
perspektiv — forst ndr de inrymmer en aldersdiversitet av erfarenheter kan
barns position bli en del avdem.?* Han propagerar ocksa for att manskli-
ga rittigheter borde bygga pa allas vért ansvar infor den andre, snarare dn
pa individens frihet, jaimlikhet eller rationalitet.?? Orsaken till detta dr acc
begrepp som frihet, jimlikhet och rationalitet enkelt kan manipuleras av
makthavare. Historiske sett har detta fatt katastrofala foljder. I dill exem-
pel Forintelsen blev konsekvensen att judar och andra forfoljda grupper
avhumaniserades och frintogs identiteten som rationella varelser. Wall
menar att barn borde ha réstrite och att politiska val, genom ett barnis-
tiskt perspektiv, borde goras till det mest kraftfulla verkeyget f6r att gora
politiska representanter mottagliga for medborgarnas diversitet i levda
erfarenheter. Om barn hade rostrite skulle de politiska representanterna
ocksa bli tvungna att reagera pa och hantera barns olika livserfarenheter
samt i férlingningen utforma politiken direfter. Pa detta vis skulle demo-
kratisk representation komma att handla om att striva efter den storsta
mojliga mottagligheten for medborgarnas skillnader i levda erfarenheter
och detta skulle, enligt Wall, i hégre grad kunna inkludera barn som
fullvirdiga medborgare.

I detta avsnite har jag pavisat den mingd olika perspektiv pa barns
plats, medborgarskap och rittigheter som tagit sig uttryck i sa vil debat-
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ter som konkreta lagindringar historiskt sett. Barnmedborgardiskursen
ir trdg och har linge utgatt frin att barn definieras som icke-vuxna. I
foljande avsnitt formulerar jag pa vilket sitt vuxennormen 4n idag skapar
ramarna for den dominerande barnmedborgardiskursen.

Dominerande barnmedborgardiskurs

I foljande avsnitt kommer jag att presentera och diskutera den domine-
rande barnmedborgardiskurs som rider i samtida Sverige och som fingas
upp och iscensitts i Lille kung Mattias. Diskussionen om medborgarskap
har, som tidigare nimnts, historiske sett frimst utgdct frén acc barn inte
pd samma sitt som vuxna ir viktiga i sitt varande hir och nu, utan ses
som fullvirdiga medborgare forst nir de blivit vuxna. P4 grund av detta
har jag valt att rubricera den dominerande barnmedborgardiskursen f6r
Blivandediskursen. Denna diskurs grundas pé ett killmaterial som frimst
bestar av forskning inom barn- och ungdomsvetenskap, barndomssocio-
logi och filosofi.

1994 beskrev sociologen Jens Qvortrup att uppdelningen i barn och
vuxna priglas av att vuxna ses som ~ménskligt varande” (being) och barn
som “minskligt blivande” (becoming). ** Den “minskligt varande” kin-
netecknas av att vara stabil, hel och sjilvstindig medan den "minskligt
blivande” kinnetecknas av att vara forindringsbar, ¢j fullstindig och be-
roende. Detta perspektiv har, tillsammans med en mingd sociologisk
forskning som under 1990-talet problematiserade uppdelningen mellan
barn och vuxna och barnsynen, banat vig f6r en motdiskurs som priglas
av synen pd barn som viktiga i sig sjdlva, hir och nu. Bland annat har
sociologen Nick Lee utvecklat detta perspektiv och undersokt vad som
hinder nir synen pé barn grundas i “varande”, respektive blivande”. Lee
diskuterar varfor méanga teoretiker argumenterar for att barn borde ses
som “varande” precis som vuxna, men att detta ocksd kan vara problema-
tiskt dd vuxenheten fortfarande fungerar som norm for detta “varande”.
Nir barn definieras som “blivande” gor de inte bara det i relation till en
tinkt resa mot att bli vuxna, utan ocksi i relation till en resa mot att bli
erkinda som subjeke.

Lee presenterar det han kallar f6r det dominerande ramverket eller
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den sanningsregim som linge legat till grund for hur barn och vuxna
forvintas interagera i en visterlindsk kontext. Lee menar att det domine-
rande ramverket bygger pa sociologen Talcott Parsons (1902-1979) och
psykologen Jean Piagets (1896-1980) teorier, dir att vixa upp och bli
vuxen handlar om att socialiseras in i samhillets kultur och i modernite-
tens anda rora sig frin beroende mot rationalitet och oberoende. Att barn
behandlas som blivande ses hir frimst som en nédvindig strategi for att
minskligheten ska kunna uppritchilla stabilitet pd bade individuell och
social nivd — om barn inte socialiseras kommer detta potentiellt att leda
till kaos. Mot detta ramverk stills bland annat barndomssociologerna
Allison James och Alan Prouts kritik av socialisering och utveckling som
utgidngspunkt. 1990 propagerande James och Prout for ett nytt paradigm
dir barn blir sedda som subjekt med agens som redan paverkar sitt eget
och andras liv.* James och Prouts kritik handlar frimst om att barn ge-
nom den dominerande diskursen klumpas samman till en kategori dir
det enskilda barnet inte erkinns som individ. Om ett barn till exempel
opponerar sig mot en vuxen tolkas detta, enligt ramverket, som att barnet
behéver socialiseras ytterligare — inte ate det dr en minsklig individ som
har en annan &sike. Risken ir att egenskaper som tilldelas kategorin barn
ses som universella och leder till act allt som barn uttrycker virderas med
utgdngspunkt i dikotomin socialiserat/inte socialiserat. P4 detta vis riske-
rar barn att tystas och inte tas pa allvar.

Det dominerande ramverket som Lee presenterar, bygger liksom Bli-
vandediskursen pa att barn antas sakna de kompetenser som krivs for att
vara med och fatta politiska beslut. Detta gor det svért att argumentera
for att barn som medborgare borde beredas plats for att héras och kunna
paverka samhillet. Vuxna som propagerar for att barn boér ha en plats
som politiska subjekt ses istillet som oansvariga eftersom de med ram-
verkets logik inte tar sitt ansvar for barns utveckling och socialisering.
Vilken maktrelation vuxna och barn ska ha ir saledes redan bestimt och
alla alternativ till denna konstrueras som oansvariga och rent av farliga.
Som mattstock framstills den vuxne som: ”a kind of standard model of a
person, which stands ready to be used to measure children’s incomplete-

ness”.’* Om vuxna sjilva matchar denna vuxna standardmodell 4r dock
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inte en fraga, dlder och generationsordning fungerar hir som ett slags
sikerhet f6r att vuxna sjilva skall vara undantagna fran atc problemati-
seras. Makt och auktoritet kopplas siledes samman med alder, och barn
diskvalificeras pa detta vis eftersom de biologiskt sett aldrig kan leva upp
till den vuxna standardmodellen.

AGENTSKAP, BEROENDE OCH
SKILLNAD | ERFARENHETER

Wall framhaller hur vuxenhet som norm priglar de tre modeller genom
vilka barns medborgarskap ofta teoretiseras och diskuteras idag. I dessa
modeller fungerar begreppen agentskap, beroende och skillnader i erfaren-
heter som diskursiva utgangspunkter. Problemet med begreppet agent-
skap ir, enligt Wall, att det bygger pa en politisk norm med vuxenhet
som utgangspunkt. Agentskapmodellen innebir att barn placeras i en
vuxencentrerad politisk konstruktion istillet for att hela konstruktionen
utmanas och istdllet grundas pd barns erfarenheter och positioner. Bero-
endemodellen bygger pa utvidga medborgarskapet s att dven relationella
band poingteras och att politiskt och socialt beroende blir en del av det
politiska samtalet. Detta dr en modell som potendiellt inkluderar barn
som fullvirdiga medborgare, eftersom barns och vuxnas beréringspunk-
ter da blir viktiga. Enligt Wall 4r problemet med denna modell att det
fortfarande finns skillnader i makt och kontroll 6ver samtalet di vux-
na ofta har storre erfarenhet av att fora politiska samtal. Aven om barn
kan fora sin talan kan de inte lika ldtt styra samtalet och hamnar dirfor
ldttare i underlige da samtalet vilar pd en vuxennorm. Modellen som
propagerar for skillnader i erfarenheter utgar fran att demokrati handlar
om att bekimpa historiska normer och istillet striva mot att inkludera
storsta mojliga méngfald av sociala skillnader: ”To gain representation as
citizens is not just to have a voice or to join in the conversation but most
importantly to be empowered to assert one’s own difference against oth-
ers”.’” Problemet dven med denna modell 4r, att barn 6verlag har mindre
erfarenhet av att kimpa f6r politisk makt och dessutom genom sina firre
ar i samhallet haft mindre tid att samla pa sig savil utbildningsmassigt
som socialt och ekonomiske kapital. I de olika perspektiven finns siledes
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olika syn pd i vilken grad vuxna bér bestimma 6ver barn och varfér. Vux-
enheten fungerar som norm for medborgarskapet och dven forsoken att
omfamna barn i den medborgerliga diskussionen riskerar att landa i att
barn stoppas in i en struktur som helt bygger pd kapital som endast vissa
vuxna haft méjlighet ace tillférskansa sig. Barns rictigheter dr pa detta sitt
beroende av vuxna som medvetet anvinder sin makeposition till atc lyfta
fragor som ror barns verklighet — eller i allra bista fall fordndrar lagar och
strukeurer sd att barn sjilva far en plats att horas och pa riktigt paverka
samhillet.

James och Prouts paradigm dir vuxna och barn inte delas upp i va-
rande och blivande och dir utgangspunkten istillet dr att den minskliga
varelsen har agens oavsett dlder, 4r idag en grundliggande utgangspunke
inom barndomssociologin och fungerar pa sa sitt som en motdiskurs till
Blivandediskursen. Istillet for barndom talas det om barndomar i plural
eftersom barn liksom vuxna lever med olika forutsittningar som bygger
pa forestillningar om, och materiella villkor som har att géra med bland
annat kon/genus, klass, etnicitet, ras och sexualitet. En utmaning som
dock kvarstdr om barn definieras som varande, 4r frigan om nir barn ska
kategoriseras som en grupp med gemensamma intressen och nir barn ska
erkdnnas som individer med vitt skilda stindpunkter. I vissa fall kan ka-
tegoriseringen barn fora med sig mojligheter att aktualisera specifika pro-
blem, vilket blir svirt om alla barn frimst behandlas som individer. Detta
ar till exempel fallet dd en kategorisering av barn kan vara anvindbart i
fragor som ror rittigheter dd det hir finns en strukeurell diskriminering
som bygger pa generationsordning. Att omdefiniera barn som varande
far ocksd konsekvenser for familjestrukeuren och den sociala ordning
som rader i ett samhille; det kriver nimligen en overgripande omstruk-
turering av hur makt fordelas i samhillet beroende pa élder. Att anvinda
begreppet "blivande utan slut” 4r, enligt Wall, ett sdct act diskutera bade
barns och vuxnas agentskap, medan ett annat dr act utveckla nya begrepp
dir vuxna och barn bida ses som fundamentalt beroende och ofullstindi-
ga. Ett sidant exempel dr att istdllec for act definiera agens som nigot som
minniskor dger, snarare betrakta det i likhet med Bruno Latours akeor-
nitverksteori (actor network theory) som nigot som gors méjligt nér ritt
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forutsittningar och nitverk finns tillgingliga for individen. Att vixa upp
blir med detta resonemang “what happens as networks or assemblages of
extension expand and incorporate more and more elements” och handlar
siledes om att individens nitverk 6kar snarare an om endast handla om
att den blir dldre.’® Dirigenom blir andra maktdimensioner sasom till
exempel klass och genus viktigare dn dlder och generationsordning. Att
vixa upp innebir enligt aktornitverksteorin ocksa att sakta ner, dé takten
for att passera frin en social ordning till en annan minskar i takt med att
nitverket, och dirmed ocksa normerna, 6kar.?®

En annan majlig motdiskurs till Blivandediskursen ar Walls tanke om
en utvidgning av det politiska subjektet med hjilp av det han kallar chil-
dism, eller barnism. Begreppet childism anvinds idag i tvd motsatta bety-
delser: I det ena fallet betecknar det fortryck mot barn pé grund av élder
och i det andra fallet betecknar det att barns perspektiv och réster far en
plats i samhillet. Barnism ar enligt Wall liksom feminism eller queer-
teori ett sitt att vidga minskliga perspektiv och verka for att ménniskor
som pa olika sitt nedvirderas, nedprioriteras eller fértrycks pa grund av
sin unga alder istillet lyfts fram. Begreppet barnism anvindes i svensk
kontext redan 1989 av Margareta Ronnberg i Skitkul! Om sk skripkultur
och uttrycket "childistisk forskning” anvindes i denna betydelse av Le-
ena Alanen som 1992 utarbetade en stindpunkesteori f6r barn i Modern
Childhood? Exploring the "Child Question” in Sociology.* En av vinsterna
med childism som podngteras ir att generation blir en sociologisk varia-
bel att ta hinsyn till i den politiska samhillsdebatten.

Blivandediskursen fingas pa olika sitt upp i Backa Teaters uppsitt-
ning av Lille kung Mattias. Diskursen bygger pé att det forst och frimst dr
vuxna med medborgarskap i en nationalstat som i olika diskursordningar
omtalas som och far tillging till medborgerliga rittigheter i form av rést-
ritt, politiske beslutfattande och méjlighet att horas i den offentliga de-
batten. Det manifesteras ocksa genom att barn som samhillsmedborgare
inte lyfts fram av vuxna i viktiga politiska diskussioner som berér dem,
samt att barns egna asikter och réster inte 4r sjilvklara i de politiska beslut
som ror deras vardag, vilket de borde vara.#*

I detta avsnitt har den dominerande barnmedborgardiskursen de-
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finierats som Blivandediskursen och aktuell forskning som teoretiserar
synen pa barn som blivande har diskuterats. I nista avsnitt paborjas ana-
lysen av Lille kung Mattias och de skript som pa olika sitt iscensitter
Blivandediskursen presenteras.

ADULTISMSKRIPTET | LILLE KUNG MATTIAS

I Lille kung Mattias iscensitts Blivandediskursen till en borjan genom
ministrarnas aktivitet Framtidsdiskussionen dir de diskuterar hur landet,
som 4r inne i en ekonomisk kris, ska styras nar Kungen ligger dodssjuk
och Drottningen r déd sedan linge. Det huvudsakliga schemart, det vill
siga den forvintade ordningen for denna scen, bestar siledes av ett reger-
ingsmote ddr Ministrarna ska diskutera fram en 16sning f6r hur landet
ska styras nir den ende tronarvingen ir ett barn pa elva ar som vare sig
uppfyller vuxenmedborgarnormen eller férestillningen om en maktha-
vare, men har den lagliga ricten att bestimma 6ver ett helt land. Ramen,
det vill siga de personer och ting som finns representerade i aktiviteten,
innefattar samtliga Ministrar och Mattias som till en bérjan inte ir fysiskt
nirvarande, men senare kommer in under regeringsmotet.

Framtidsdiskussionen priglas av det forhdllningssitt jag valt ace kalla
adultismskripter. Adultism (eller vuxenism) ir ett begrepp som, i likhet
med hur vithet fungerar inom rasism, beskriver hur vuxenhet gérs till
norm och osynliggdrs genom att barn som kollektiv bedoms negativt
enbart med utgingspunkt i deras liga dlder. Alder ir med denna utgangs-
punke sdledes nagot som gors och de kritiska aldersforskarna Clary Kre-
kula och Barbro Johansson beskriver gorandet av alder som att: "Man
forstar sig sjilv, forklarar och bedomer beteenden med utgangspunke i
ilder, och man drar fordelar eller begrinsar sig sjilv eller sin omgivning
utifrin vad som forstas som ’passande’ utifran alder.”+ Alder ir i hogre
grad en flytande position i jimférelse med kén och sexualitet som ofta
forstds och beskrivs som binira eller mer stabila under en livstid.* Att
individers &lder forandras ses som norm och detta innebir att individer
ocksa byter positioner i dldersrelationer livet ut.

Enligt sociologen Satu Heikkinen anvindes begreppet adultism re-
dan 1903 av Pattersen Du Bois i Fireside Child-Study. The Art of Being
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Fuair and Kind (2009) som ett sitt att beskriva vuxnas fordomsfulla for-
hallningssitt till barn. Sedan drojde det till 1978 innan psykologen Jack
Flasher utvecklade begreppet till att frimst handla om vuxnas makemiss-
bruk och beskrev det som en tendens att betrakta barn och vuxna i en fast
hierarkisk relation ddr alla vuxna dr dverligsna alla barn i bade firdigheter
och dygd.* Flasher menar att adultism bland annat kan ta sig uteryck i
overbeskyddande av barn, att inte tillata eller uppmuntra barn att tinka,
kinna, tala eller bete sig pa ett sitt som frimjar individens speciella po-
tentialer och unika personlighet. Det kan ocksd innebira att forsoka gora
barn till en avbild av sig sjily, att vuxna beter sig som att de dger barn
genom att ha kontroll 6ver alla situationer eller att vuxna inte later barn
vara med och ta beslut och f6rsoker hindra barn siga sin asikt genom ate
paligga barn skuld och skam och en kinsla av att de dr inkompetenta.
Pedagogen och forfattaren Adam Fletcher lyfter att adultism verkar i hela
det visterlindska samhillet pa bdde regerings-, utbildnings-, social-, och
familjeniva och pedagogikutvecklaren John Bell patalar att adultism kan
leda till att unga manniskors sjilvkinsla och sjalvirtroende undermine-
ras, att de har en stindig kinsla av att vara virdelsa, maktldsa och inte bli
tagna pé allvar. #* Detta kan i forlingningen, enligt Bell, potentiellt leda
till en negativ sjilvbild samt savil utdtagerande som sjilvdestruktivitet.
Fortryck i form av till exempel sexism och rasism kan naturligtvis ocksa
bidra till dessa reaktioner, men det som utmirker adultism ir att det
fortfarande sillan uppmirksammas och att det finns lite forskning om
fenomenet i jimforelse med sexism och rasism. Adultism dr dessutom
utgangspunkten fér hur den visterlindska virlden organiserar samhillet;
vuxna har make éver barn. Bell foreslir ett antal frigor som vuxna kan
stilla sig sjilva for att ta reda pd om de praktiserar adultism: “Skulle jag
behandla en vuxen péd detta site? Skulle jag tala till en vuxen med den
hir tonen? Skulle jag ta saker ur en vuxens hand? Skulle jag ta det hir
beslutet at en vuxen? Skulle jag ha denna férvintan pé en vuxen? Skulle
jag begrinsa en vuxens upptridande pa det hir sittet? Skulle jag lyssna
till en vuxen vins problem péd samma sitt?”+ Tanken med att reflektera
over hur man som vuxen tilltalar och forhaller sig till barn handlar inte

om att vuxna ska sluta ansvara for barn. Tvirtemot hivdar till exempel
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barnpsykologiforskaren Dion Sommer att barn har medfédda grund-
kompetenser som krivs for ate lira sig av sociala relationer och att dessa
kompetenser ser olika ut beroende pa om det ir ett spidbarn, smabarn,
storre barn eller en ungdom.*” Detta leder till att mening konstrueras
olika beroende pé alder och att barns fysiska, emotionella, kognitiva och
sociala kompetenser blir mer komplexa med dldern. Om barn fir for
hogt stillda krav allefor tidigt i utvecklingsférloppet och siledes inte haft
mojlighet ate utveckla kompetenser for act hantera detta blir det svart for
barnet att éverblicka detta. Vuxnas roll dr dirfor ace assistera barnet i
dess tillignandet av de moraliska och sociala orienteringskartor som gor
det mojligt att navigera i det senmoderna livets sociala geografi” och fost-
rande ses som centralt f6r barns utveckling.** Det ir siledes fortfarande
vuxna som har det juridiska och omsorgsgivande ansvaret som till exem-
pel virdnadshavare. Snarare handlar det om att frdga sig om tanken om
att barn behéver socialiseras stindigt bor prigla vuxnas interaktion med
barn. Vad hinder om vuxna istillet méter barn med en vilja att sjdlva lira
sig nagot? Flasher propagerar for ett nytt paradigm dir relationen mellan
unga och vuxna fungerar horisontellt istillet for vertikalt. Detta betyder
inte att de 4r jimlika, men de @r laterala pé sd vis att vuxna respekterar
unga just for att de dr unga och att dldern ses som en tillging istillet for
en brist.

I Lille kung Mattias inleder kompositéren och musikern Stefan Abels-
son med att spela det glada stycket Overzyr pa klarinett dill inspelade
trummor och piano, vilket forst skapar en varm och positiv kinsla i rum-
met.* Nir ministrarna kommer in i dunkelt ljus och skakar hand dndras
musiken till moll och en kinsla av storre allvar skapas. Sedan hors en
nyhetsrost proklamera: “Den internationella ligkonjunkeuren har slagit
extra hart mot just vart land. Pa 6ver 100 ér har vi inte upplevt en si
djup ekonomisk kris. Alltfler stdrre arbetsplatser liggs ner, arbetslosheten
okar och nedskirningarna dr mycket kraftiga. Oron bland minniskorna
ar stor och krisen drabbar hardast mot dom som ir unga och sjuka och
redan fattiga”.’® Ministrarna, som har stela vitmalade ansikten, svarta
rockar med band 6ver axeln i gront, rote eller guld samt svarta hatear, dis-
kuterar intensivt liget. Smink och kostym framstiller dem som dockor

LILLE KUNG MATTIAS - BARNET SOM MEDBORGARE OCH MAKTHAVARE | 97



och forhéjningen gor att de framstir som mindre ménskliga 4n till ex-
empel Mattias som har rosiga kinder. Ministrarna personifierar pd detta
vis makten. De ndmner hur barn och unga drabbas av den ekonomiska
krisen, men de barn och unga som reagerar till f6ljd av detta omnimns
som stokiga och brakiga. Hir rader ett slags blandning mellan monarki
och ministerstyre, men Ministrarna tycks inte vara folkvalda eller basera
sina forslag pd en demokratisk process dir folket kommer till tals. Mi-
nistrarnas relation till folket fungerar som en allegori éver vuxnas relation
till barn dir vuxna forvintas och tror sig veta barns bista i alla ligen utan
att vara intresserade av eller fraga barnen om deras asikt. Skolministern
(Gunilla Johansson) siger: ”Skolorna allt simre. Stérre klasser, firre 13-
rare och lokalerna kan inte skotas sd som dom borde” och meddelar att
"Tre fritidsgardar, tvd vardcentraler och ett badhus fick stinga bara forra
veckan hir i staden” medan Finansministern (Laurence Plumridge) pape-
kar: "Pengarna ricker inte, budgeten méste hillas”.5* Forsvarsministern
(Rasmus Lindgren) menar: ”Och barnen och ungdomarna i landet ver-
kar allemer oroliga for framtiden” och Justitieministern (Maria Hedborg)
hivdar: "Dom stokar och brikar och kastar sten”.’* Miljoministern (Rolf
Holmgren) rapporterar: "Arbetslésheten 6kar” och Skolministern und-
rar: ”Vad skall ungdomarna géra? Ingen framtdstro, ingenstans att ta
vigen. Ute och driver pd kvillar och nitter” medan Forsvarsministern
menar att det dr forildrarnas uppgift att halla efter barnen.’3

Nir de sedan kommer in pa hur landet ska styras ar Mattias, i egen-
skap av barn, inte en kandidat som har nigot att tillféra forutom act han
dr den ende rittmitige tronarvingen. Ministrarna héller inte med varan-
dra och adultismskriptet aktualiseras hir genom act Mattias inte ses som
kapabel att fungera som kung eftersom han ir elva dr. Nir Justitieminis-
tern menar att regeringen maste visa folket att de har en plan for att ta sig
ur krisen och att det "bara finns en enda lagligt korreke losning pé detta”
haller Skolministern, Férsvarsministern och Finansministern inte med:
”Jag trodde vi hade diskuterat firdigt om den hir saken! Som finans-
minister tycker jag det dr totalt oansvarigt att gora en elvadrig pojke till
kung!”* Justitieministern fortsitter hivda att Mattias dr ”den ende ritt-
mitige eftertrddaren till makten” men Skolministern menar: ”Vi kan inte
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lata ett elvaarigt barn styra ett helt land! Hur skall han kunna. .. forsta. ..
allting?... Besluta kring... allting?”s Justitieministerns farhaga ar act det
blir revolution om nagon av dem skulle ta ver makten och Miljominis-
tern héller med. Férsvarsministern hivdar diremot: ”Ursikta mig — jag
ir forsvarsminister, men jag kan inte lata bli att skratta! Ni maste skimta?
Tink om det till exempel skulle bli ett krig? Hur — ursikta — inihelvete
tinker ni dé att den dir lilla skitungen skulle kunna...” och under denna
replik kommer Mattias in utan att ndgon av ministrarna tar notis om ho-
nom.’¢ Justitieministern héller fast vid act: "Mattias har den lagliga ritten
till makten! Det méste bli han som blir vir nye konung!” och Mattias
som nu star bredvid Skolministern siger "Hej. Var dr pappa?”s’

Hir kallas Mattias sdvil “rittmitig arvinge” som “skitunge” och det
blir tydligt att tronarvingesystemet ir anpassat efter en vuxennorm dir
man tinker sig att tronarvingen dr vuxen nir regerande Kung eller Drott-
ning dor. Nir detta inte ir fallet finns det ingen strukeur for att hantera
laget trots att scenariot hela tiden ir sannolikt eftersom en tronarvinge
ir det redan fran fédseln. Det finns med andra ord ingen strukeur f6r ett
formyndarskap i likhet med hur bland annat unga tronarvingar i Sverige
haft en formyndare tills de sjilva blivit myndiga.*® Ministrarnas diskus-
sion avsldjar saledes hela tronarvingesystemet som starkt vuxencentrerat
da det forutsitter att tronarvingen med en ging ska kunna ”forstd” och
"leda ett helt land” utan nigon typ av formyndarskap eller hjilp fran
andra. I en del av Ministrarnas uttalanden om Mattias praktiseras ocksd
adultismskriptet dd de ligger stort fokus pa dlderns betydelse, dd Mattias
endast i egenskap av sin ringa dlder ses som otinkbar som regent eftersom
han inte fSrutsitts forstd nigonting. Ministrarna utgir didrmed fran en
kollektiv bedomning som grundar sig pa att elvadriga mianniskor inte kan
regera ett land pd samma sitt som en vuxen. De utgar frin en forestill-
ning om vad elvadriga minniskor ir kapabla att forstd eller gora istillet
for att ta reda pd vad just den hir elvadringen forstar, kan gora eller bidra
med. I detta finns en syn pd Mattias som blivande snarare 4n varande
och vem Mattias ir i nulidget inte fors pé tal i diskussionen — han 4r bara
sin dlder. Samtidigt erbjuds han inte relevant information om liget och
Ministrarna svarar inte direkt pa hans fragor.
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Den blivande kung Mattias (Ulf Ronnerstrand) forsoker fii svar frin Ministrarna.
FOTO: OLA KJELBYE

Adultismskriptet som Ministrarna praktiserar skulle i sjilva verket kunna
utgora ett storre hinder for Mattias att forstd liget dn hans alder. Nir
Mattias till exempel frigar var hans pappa ir stiller sig alla Ministrarna
till hoger pd scen och hilsar overtydligt och hurtigt medan Mattias stir
sjdlv dill vinster. Det tar tid innan de dverhuvudtaget svarar pé fragan.
Forst sdger de att pappan sitter i ett mote, sedan att han ligger och vilar
eller ldser en blankett och forst nir Mattias siger 4t dem atc “ligga av”
och berittar att han vet att pappan ir sjuk, meddelar de att han dr i ett av
tornrummen tillsammans med Sjukvérdsministern. Nar Matdias vill veta
var tornrummet ligger svarar Ministrarna efter en stund pa frigan, men
Mattias hittar inte dit och dirigeras fram och tillbaka av stressade Minist-
rar i en scen med dunkelt ljus ddr Mattias exponeras i en rund spotlight.
Under scenen spelar Abelssons klarinett det jazziga stycket Var dr pappa?
tillsammans med cymbal och piano, vilket skapar en stressig atmosfir.

Nir Mattias efter en stunds letande hittar rice siger Sjukvardsminis-
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tern fSrst att Mattias inte far triffa sin pappa som behéver vila. Sjukvards-
ministern hiller sedan en utliggning om act Mattias r en stor pojke nu
och att hans pappa ir vildigt sjuk och snart kommer att do. Mattias ser
chockad ut och gér tigande till andra sidan scenen. Nir Mattias siger att
hans mamma ocksa redan ir dod, siger Sjukvardsministern istillet act
han inte kommer att ljuga for honom och berittar atc pappan dr dod.
Abelsson spelar det langsamma och sorliga stycket Kungen dor och de
gratande och sérjande ministrarna omger Mattias som 4r of6rstdende och
tyst inda tills han faller ihop och ropar "PAPPA!”.5* Genom Ministrarnas
undanhéllande av information ges Mattias siledes ingen mojlighet att
forbereda sig pd att pappan ska dé och deras syn pd honom som inkapa-
bel blir en sjilvuppfyllande profetia. Scenen iscensitter tydligt en aspeke
av adultismskriptet, en forestillning om att barn inte klarar av att fi reda
pa vissa saker och dirfor ska hallas ovetande in i det sista. Detta leder,
kontraproduktivt nog, till att Mattias fir mindre omstillningstid och ges
mindre méjlighet att bearbeta hindelseférloppet. Fran vetskapen om att
pappan ir sjuk gir det direke till att pappan dr déd. Och fran pappans
dod gar det dill ace Mattias ska fylla sin fars kungliga position.

KOMPETENTA ELLER
INKOMPETENTA BARN-SKRIPTET

Den forsta akten innehéller ett antal scener dir Blivandediskursen tar
sig uttryck i det skript som pendlar mellan att ministrarna forhaller sig
till Mattias som kompetent for att i nista stund f6rhilla sig till honom
som ett inkompetent barn. Detta forstirks ocksa av att Mattias karak-
tir gestaltas som en person utan egna initiativ, erfarenheter eller egen
formaga att dra slutsatser. Han gbr som han blir tillsagd. Ett exempel
pa detta dr aktiviteten Kungakroningen, vars schema, det vill siga den
forvintade ordningen av aktiviteten, bestar av att Mattias blir krone till
kung. Ramen, det vill siga de personer och ting som finns representerade
i aktiviteten, utgdrs av samtliga Ministrar, Mattias och de kungliga kldder
som Mactias klis i.

Nir Mattias ligger pa golvet, fortvivlad av sorg, hérs en nyhetsrost
som sdger att den gamle kungen dr déd och att de ser “framtiden an med
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Lille kung Mattias (Ulf Roinnerstrand) krins till Kung. FOTO: OLA KJELBYE

friska, ljusa 6gon” i form av den nye Lille kung Mattias” som prisas med:
”Liange leve Kungen! Leve lille kung Mattias!”* Ministrarna stéiller upp
Mattias och héller honom uppritt medan det luftiga och glada musik-
stycket Nya Kroningen spelas i dur och scenljuset blir rott. Ministrarna
kldr honom i skor, en bld och gyllene krona, en lang rod mantel och kas-
tar glitter dver honom. Manteln ir alldeles for ling och kronan ticker till
en borjan Mattias 6gon. Han star dir forst tyst, stel, och plockar osdkert
med fingrarna. Kréningsceremonin ir ett exempel pa hur Ministrarna
iscensitter Mattias som kung med de ritta attributen, men den tydliggor
ocksd att positionen som kung forvintas tillhora en vuxen minniska med
pondus som intar rummet, vilket dr en férvintan som Mattias kropp
inte kan uppfylla. Istillet for att iscensitta en kung iscensitter Mattias
ett osikert barn i for stor kostym. Nir han efter en stunds tystnad siger
”Jaha?” vilkomnar Ministrarna honom och siger att han star pd den plats
dir hans far alltid brukade std: Kungens placs.®*
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Aktiviteten 6vergar nu i Regeringssammantridet vars schema utgdrs
av att Ministrarna och Kungen varje morgon har ett méte under vilket
Ministrarna berittar vilka problem som priglar deras respektive departe-
ment. Ramen bestir dven hir av samtliga Ministrar och de attribut som
kung Mattias tilldelats. Miljoministern ger honom ett gyllene papper for
att anteckna pd under motet och senare fir han en penna av Sjukvardsmi-
nistern. Problemet ar dock att trots att Ministrarna forklarat att de ska ha
regeringssammantride for act prata om ldget i landet — ljuger de och siger
act allt 4r bra inom sina respektive ansvarsomraden trots att de i forestill-
ningens forsta scen beskrev att landet befinner sig i en ekonomisk kris.
Alla utom Finansministern vill dock ha mer pengar till sina omraden.
Finansministern havdar att det inte kan bli aktuellt i nuldget och blir ifra-
gasatt av Skolministern som menar att det 4r deras nya kung som har det
yttersta ansvaret for landets pengar — Mattias forvintas saledes besluta att
lagga mer pengar pé diverse omraden utan att kiinna tll den egentliga or-
saken. Finansministern svarar att de under dessa speciella omstindighet-
er borde ta ett lite storre enskilt ansvar, men Forsvarsministern fortsitter
hivda act han behdver mer pengar till militdren. Det hela avslutas dock
med att alla sdger att "allt ser bra ut”, varpd Mattias avslutar méotet och
sdger att han gar ut till slottstridgarden.® Hir behandlas siledes Mattias
forst som ett kompetent barn och kung nir han blir kront och tilldcs
bira alla de ritta attributen f6r att symbolisera en kung. I nista stund
behandlas han som ett inkompetent barn, blir inte korreke informerad
om situationen i landet och nistan alla ministrarna forsdker manipulera
honom att ligga pengar pd deras respektive ansvarsomraden. Det forsik-
tiga klarinettmusikstycket 77idgird spelas och Mattias forsoker forflytea
sig trots sin langa mantel. Han tar av sig manteln och kronan i det grona
och varma scenljuset som fungerar som en kontrast till rummet dar re-
geringsmotet dgt rum.

I slotestridgdrden triffar Mattias for forsta gingen den barfota och
enkelt klidda flickan Felicia som bor utanfor slottets murar och som
smugit sig in pd slottets omrade for att himea sin fotboll. I kontrast till
Macttias kliddsel framstir Felicia som fattig. Efter en stund kinner hon
igen Mattias som kung och berittar att han syns i tidningar och hérs
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pa radio. Det framkommer att Mattias inte varit utanfor slottets murar
sarskilt mycket, att han inte triffar ndgra andra barn, att han ddremot
har sprak- och matematiklektioner, spelar instrument och ligger patiens
med kortlek. Kung Mattias tycks siledes inte ha haft méjlighet att leka
med andra barn di han heller inte har nigra syskon. Nir Felicia passar
fotbollen till Mattias ser han forvdnad ut och vet inte vad han ska gora.
Mattias kinner inte till vad en fotboll 4r. Vid nista méte med Ministrar-
na bestimmer han dirf6r att han ska lira sig spela fotboll och beordrar
dem att ordna dit barn som han kan spela med. Eftersom Ministrarna
inte heller denna ging siger nigot om liget i landet trampar Mattias
omkring pa manteln och ir redo att limna dem med orden D4 ir jag ute
i slottsparken sa linge! Ni fir fixa det hir pa nagot sict”.® Innan Mattias
hunnit g& utbryter dock en hiftig diskussion dir Miljoministern hivdar
att Forsvarsministern “handlar vildigt impulsivt och inte riktigt ansvars-
fullt” nér han vill berdtta for Mattias om den verkliga situationen i landet.
¢ Forsvarsministern betonar att “vi kan for helvete inte ha en Kung i
landet som inte vet ett enda skit om situationen?”, medan de dvriga Mi-
nistrarna forsoker sldta over detta infor Mattias. Forsvarsministern vixlar
sdledes skript eller bemétande och gir fran att tidigare ha forhallit sig till
Mattias som det inkompetenta barnet — till att beméta honom som det
kompetenta barnet. Férsvarsministern tillcalar for forsta gingen Mattias
sakligt och transparent. Nir Mattias frigar varfor Forsvarsministern siger
att han "inte vet ett skit” fir han hora ate laget i landet ser vildige allvar-
ligt ut: pengarna ricker inte, arbetslosheten ar hdg, alle blir skitigare mer
slitet, nedskirningarna ér stora, och brottsligheten 6kar och bide barn
och vuxna mar vildigt daligt och kinner djup oro infér framtiden”.®
Nir Mattias undrar hur de ska 16sa detta forklarar Férsvarsministern ate
det dr upp till dem som Ministrar och kung Mattias att géra nagot it det.
Mattias svarar att han behéver vara ensam for att tdnka.

Efter dnnu en nyhetsrost som berdttar att unga minniskor i despe-
ration over den ekonomiska krisen bérjar “starta upplopp, brinna bilar
och krossa skyltfonster” ropar Mattias efter Felicia som inte kommer.*”
Han sjunker fortvivlad ner pd marken och sitter sig. Istillet anlinder
Sjukvardsministern som vill att de ska dteruppta regeringssammantridet.
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Lille Kung Mattias (Ulf Rinnerstrand) fér den gyllene fotbollen av Skolministern
(Gunilla Johansson) FOTO: ULLA KASSIUS

Nir Mattias forklarar atc han inte vet hur han ska 16sa alla dessa problem
siger Sjukvardsministern att det dr ministrarna som har “utbildningen,
kunnigheten och erfarenheten” och att det dirmed ir de som ska l6sa det,
men Mattias svarar: "Men ni loser det ju inte! Ingenting 18ser ni!” och
sdger att han vill att de alla ska beritta vad problemet i landet egentligen
dr och hur de tror att det gir att 16sa.®

Vid regeringssammantridet anvidnder dock ministrarna byrakratiskt
facksprak och talar runt problemen pa ett svarfacelige sice. Nar sa Justi-
tieministern siger: “Det handlar om tydlighet! Att sitta hart mot hart
och visa vem det 4r som bestimmer! Vi méste lira folk att bita ihop och
kimpa pa och inte klaga si mycket! Mitt forslag dr ate vi sitter in storre
resurser mot brakmakare, att alla forsok till bus och jivligheter omedel-
bart slas ner! Det blir en tydlig signal till framf6rallt dom unga i landet”
bifaller Macttias detta och fir sedan en gyllene fotboll i present av minist-

LILLE KUNG MATTIAS - BARNET SOM MEDBORGARE OCH MAKTHAVARE | 105



rarna.® Mattias skickas ivig med orden: "Ga ut i tridgirden och lek lite
med din boll"” och "Det ir ers majestit vl vird nu”.”°

Kung Mattias tackar medan Ministrarna varmt skrattande gar ut. Hir
manipuleras siledes Mattias att ta ett visst beslut genom att Ministrarna
iscensitter ett regeringsmote men till storsta delen anvinder uttryck som
Mattias inte forstar. I praktiken gors Mattias inkompetent, men fram-
halls som kompetent av Finansministern som siger: “Ett klokt beslut,
ers majestit” ndr han viljer att bifalla Justitieministerns forslag.” Kung
Mattias styre blir dirmed en tom position dir han hyllas som kung men
tar de beslut som ministrarna 6nskar — han anvinds som en typ av minis-
termarionettdocka som inte ser eller forstar konsekvenserna av de beslut
han car.

Hybridisering av Blivandediskursen

Den dominerande Blivandediskursen som iscensitts i Lille kung Mattias
moten med Ministrarna, kinnetecknas av skript som bygger pa forestill-
ningar om barn som blivande och generationsordningen som den vikti-
gaste grunden for kategorisering. Adultismskriptet och Kompetenta eller
inkompetenta barn-skriptet aktualiseras d4 Ministrarna dll en bérjan,
béde i sina interna diskussioner och regeringssammantridena med Mat-
tias, utgdr frin att han som elvairing inte kan betros med att ta ansvar
for ett land och inte heller som medborgare besitter nog med erfarenhet
for att berika den politiska diskussionen. Nir han sé blir informerad om
liget i landet och vill hora Ministrarnas forslag pa 16sningar kommer alla
med otydliga besked forutom forslaget om hirdare tag mot medborgare
som “brakar”. Blivandediskursen utmanas och hybridiseras dock i fore-
stillningens senare delar, dels genom att Felicia gor entré i Mattias virld,
dels genom de aktiviteter som initieras inom forestillningens komposi-
tion och rollfigurernas och skidespelarnas férindrade férhéllningssitt till
barnen i publiken.

FELICIAS AGENS

Felicia dr den fattiga “flickan av folket” som har erfarenhet av allt det
Mattias inte métt. Hon beméter kung Mattias som en jimlike trots att
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han har den formella makten och utmanar hans virldsbild genom att visa
honom vardagen frin hennes perspektiv. Genom att den ekonomiska kri-
sens konsekvenser for henne som barn iscensitts, fungerar scenerna med
Felicia som en motdiskurs till Blivandediskursen eftersom de framstiller
henne som varande snarare dn blivande. Steget in i hennes sfir visar att
den ekonomiska krisen drabbar de unga minst lika mycket som de vuxna
— men pd ett annat vis, dd barnen ir beroende av vuxnas forsorjning for
act fa dll exempel mat. Samtidigt 4r till exempel Felicias mamma beroen-
de av att Felicia dversitter den post som kommer, och Felicia tar siledes
pa sig uppgifter som vanligtvis forldggs till en vuxen sfir. Darmed blir
det ocksd tydligt att "vara barn” skiljer sig beroende pa de forutsittningar
som finns tllgingliga. Kung Mattias "barnskap” skiljer sig markant frin
Felicias "barnskap” pa grund av klass, kon och plats.

Nir nyhetsrosten annonserar att regeringen har beslutat att sitta in
stora resurser mot brikmakare och orosstiftare och att detta "blir en tyd-
lig signal till vira unga medborgare vad som giller i en sdn hir situation!
Man miste ldra sig bita ihop, striva pd och inte gnilla och klaga i oné-
dan!” kommer Felicia for andra gingen in i slottstridgirden dir Mattias
befinner sig.”> Hon ir blaslagen och gommer sig bakom Mattias mantel
ndr Férsvarsministern och tva vakeer gor entré och fragar om Mattias sett
nagon. Han svarar att han 4r ensam och spelar lite fotboll”.7 Nir de garcc
smyger Felicia fram och berittar att hon blivit slagen med batong och
att soldaterna, vakterna och poliserna “bara plockar alla som rakar std i
vigen”.7* Hir aktualiseras det Lee kallar for barn ”pa fel plats”, allesa ate
barn som befinner sig pa offentliga platser dir de inte 4r onskvirda och
inte ses som vare sig blivande eller varande, riskerar act bestraffas i grupp
da gruppen barn kategoriseras som kriminella dven om det bara ir indi-
vider bland barnen som varit vildsamma.” Felicia blir jagad och slagen
for ate hon dr ung, tillhor det protesterande folket och rakar befinna sig
ddr vakterna gir fram. Macttias blir arg nir han hor detta, men kopplar
inte hindelserna till det férslag om hardare tag mot medborgarna som
han sjilv fattat beslut om. Felicia undrar om han som ir kung och be-
stimmer allting kan bestimma att de inte far jaga och skada folket och
fragar varfor han inte bestimmer “bort alla andra problem i landet”.7¢
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Mattias undrar vilka andra problem som finns. Felicia reagerar med att
fraga om han 4r “helt dum i huvudet” som inte vet vilka problemen 4r.””
Nir Mattias svarar nekande siger hon ate han i sd fall borde ta reda pa
det och att det verkar som att han "inte fattar ndnting om hur minniskor
egentligen har det!”.”® Mattias ber dd att f4 f6lja med henne utanfor slot-
tet, men Felicia siger att han kommer att bli >mosad” ensam i kungliga
klider samt att han inte kan réra sig och prata som han gor i sd fall.
Mattias sager att han kan ldra sig och Felicia gir med pd att himta upp
honom senare pa kvillen. Under gitarrmusikstycket Rymningen, medan
en vakt patrullerar forbi, tar Mattias av sig sina kungliga kldder tills han
star i gra t-troja, shorts och gyllene strumpor. Felicia rufsar till hans hir
och ser till att han tar av sig stcrumporna innan han {6ljer med till hennes
sida av slottsmuren dir det 4r kalle blatt scenljus och ljud av regn — en
stark konstrast till den ljusa och vilstidade atmosfir som utgdr de flesta
av scenerna pa slottet.

Nu péborjas aktiviteten Besoket dir schemat, det vill siga den forvin-
tade ordningen, utgdrs av att Mactias far se Felicias vardagsliv. Ramen,
eller de personer eller ting som finns representerade, bestdr av Felicia,
Mattias, en fattig man, Felicias mamma, Felicias bror, Felicias farbror,
en fattig kvinna samct plastsickar och kartonger i en hog mitt pd scenen.
Westerngitarrmusikstycket Lille Kungen gdr ackompanjeras nu av trum-
mor och spelas delvis live av Stefan Abelsson som gr i teaterrummet och
sedan sitter sig pa scenkanten. Musiken gir over till endast gitarr och
stycket Fattigvirlden som skapar en sorglig och utsatt kinsla i scenerna
som foljer. Mattias och Felicia triffar en man som tigger pengar och nir
Mattias inte forstar varfor forklarar Felicia att han spelat bort familjens
16n och nu har blivit utkastad. Felicia tar Mattias hem till sig dar han
far triffa hennes mamma som “inte kan spraket si bra” och som Felicia
oversitter brev at.”

Mattias triffar ocksa Felicias bror som trots vidjanden frin Felicia ger
sig ivig med ett basebolltrd och ska “krossa” ett annat ging eftersom de
enligt henne har “dnnu mer tid 6ver till att braka” di “inga har jobb”.®
Felicia presenterar honom for farbrodern som siljer sprit och “medicin
mot sprit” och de triffar en desperat kvinna som vill handla morétter

108



Felicia (Ylva Olaison) och kung Mattias (Ulf Rinnerstrand) hélsar pé i Felicias
grd vardag. FOTO: ULLA KASSIUS

pa kredit d hon inte har nigot jobb, men diremot tre barn att mitta.™
Kvinnan forsoker stjila morotter och fir en utskillning av Felicias farbror
som skriker att det inte bara dr hon som har det svart och saknar pengar
— utan act alla i staden har det svért just nu.

I Besoket dr det Felicia som star for kompetensen; hon kinner till
spelskulder, kan tolka 4t mamman, navigerar vant i omradet och visar
Mattias den fattigdom och svilt som priglar hennes vardag. Felicia iscen-
sdtts som sagans driftiga flicka och forkroppsligar ett subjekt med agens
vilket framstiller henne som varande snarare 4n blivande. Tack vare, och
inte trots, sin position som barn kan hon visa en del av samhillet som
Mattias aldrig annars skulle f3 tillging till, Zven om ministrarna irligt
skulle aterberitta liget. Felicias agens dr pa detta vis central for hela fore-
stallningens handlingsforlopp.

Nir ljuset koncentreras till en rektangel pa scenen med kung Macttias
i mitten, hors en nyhetsrdst som beridttar att regeringen dr ndjd med
utvecklingen i landet och att polisen och militdren gor stora framsteg
da upplopp och orosmakare slas ner. Rosten siger ocksa att "Lille kung
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Mattias” anser att de héller pa att bygga sig tillbaka "till det fina, tryg-
ga och vilmdende land som detta en ging var”, vilket skapar en tydlig
diskrepans mellan den vardag som precis presenterats och det budskap
slottet formedlar.®> Samtliga rollfigurer ur folket tittar forst mot hogtala-
ren med rosten och vinder sig sedan tyst och betraktar Mattias som utan
ord moter deras blickar. Sedan tar alla utom Felicia med sig all rekvisita
i form av kartonger och plast och limnar scenen medan det sorgsna gi-
tarrmusikstycket Fattigvirlden for mycket spelas. Mattias undrar forst for-
bryllat vad résten siger och konstaterar att den talar i hans namn. Felicia
forklarar att rosten alltid ljuger och att det inte 4r ngon som tar den pa
allvar. Nu forstdr Mattias act informationen fran slottet bestar av logner,
vilket han tycker dr “helt sjuke!” och det dr ocksd nu Mattias forstdr ate
det 4r han som har makten att férindra folkets situation.®» Han siger att
han ska ga tillbaka till slottet fr att samla regeringen och lovar Felicia att
det nu 7ska bli andring pé allting!”.** Kung Mattias gir sedan fram till
scenkanten och tittar pa publiken nir han siger: “Allt ska verkligen bli
annorlunda nu”.%

Under besoket i Felicias vardag blir siledes Mattias schema 6ver vad
en vanlig dag kan innebira breddat till att inkludera dven hur varda-
gen ser ut for fattiga, desperata mianniskor som forssker 6verleva utanfor
slottets murar. Besoket i Felicias virld innebir ocksd att han triffar de
minniskor som berérs av hans beslut och erfar att de forslag som Minist-
rarna kommit med inte skapar 16sningar utan istillet stérre problem. Nir
Mattias fatt uppleva liget i landet med egna 6gon och inser att regeringen
ljuger forvandlas hans osikerhet till bestimdhet. Han inser att det 4r han
som har make att paverka liget, lovar Felicia att det ska bli dndring pé allc
och ber henne f6lja med till slottet.

Felicias virdskap som skapat nya erfarenheter hos kung Mattias
fungerar som en hybridisering av Blivandediskursen eftersom hon for
in andra perspektiv pd samhillslidget i egenskap av atc vara barnmed-
borgare. Hon visar att vuxna medborgare och barnmedborgare hinger
ihop men har olika utgangspunkter i en ekonomisk kris. Felicia bryter
adultsmskriptet och kompetenta eller inkompetenta barn-skriptet som
ministrarna praktiserat och som tidigare fungerat som Mattias hela virld.
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Felicia praktiserar snarare ett skillnadsskript som utgér fran att de bida ar
unga minniskor, men har olika positioner och olika forutsiteningar for
att gora nigot it de problem som ir Felicias och folkets vardag. Felicia
talar med kung Mattias i 6gonhdjd samtidigt som hon avkriver honom
ansvar — hon behandlar honom som varande, men samtidigt potentiellt
blivande forindrare.

Vinskapsrelationen mellan Felicia och Mattias fungerar siledes som
den motor som sitter iging honom bade som medborgare och makcha-
vare, och blir ett tydligt exempel pa att de multipla relationer som barn
ofta har ir viktiga for kinslan av sammanhang och méjlighet till agens.
Genom aktiviteterna med Felicia fir Mattias vetskap om vad som skiljer
honom och Felicia at: att han som kung har make ace f6rindra villkoren
till skillnad fran Felicia, att han har mat till skillnad frin Felicia — men
ocksa att hon har fler sammanhang och relationer till skillnad fran ho-
nom som fram till nu bara haft sina forildrar och ministrarna. Felicia
erbjuder Mattias ett nitverk och den kunskap som de vuxna ministrarna
inte tilltror honom, Felicia frigar inte hur gammal Mattias dr och hon
utgdr snarare frin vilken formell position han besitter och vad han dir-
med borde kinna till. Klass och position ir séledes viktigare for Felicia,
till skillnad fran Blivandediskursens fixering vid élder. Hon till och med
bannar honom och kallar honom ”dum i huvudet” nir han inte vet vad
som pagar i landet och hon rids inte heller att visa honom vad hans beslut
resulterar i. Felicias agens och beslutet att ta med Mattias pa Besoket ska-
par potential till forindring, eftersom Mattias behandlas som Kung och
ansvarig oavsett vilken lder eller tidigare kunskap han besitter.

SCENOGRAFIN FALLER
- BARNPUBLIKEN BLIR REGERING

Nir kung Mattias och Felicia ir tillbaka pé slottet tar han pa sig mantel
och krona och ropar in ministrarna med bestimd rost och aktiviteten
Ministrarna avsitts tar vid. Schemat utgors av att Mattias haller ett re-
geringsmote och ramen utgors av samtliga Ministrar, Mattias och Felicia
samt scenografins kollaps. Ljuset gar upp péd scenen och Ministrarna tri-

der in. De undrar var han varit och vilkomnar honom &ter, men kung

LILLE KUNG MATTIAS - BARNET SOM MEDBORGARE OCH MAKTHAVARE | 111



ARBETE

bk et

Scenografin faller och exponerar den upp-
hijda scenen och viggen bakom.
FOTO: OLA KJELBYE




Mattias tar kommandot och undrar i gensvar vad Ministrarna har sysslat
med. Han skiller ut dem for att ha ljugit for honom, talat och bestdmc i
hans namn och han kallar dem virdeldsa. Mattias stéller sig bredvid Feli-
cia och sdger att hon dr den enda han kan lita pd. Hon ser chockad ut och
siger "hej, hej”.* Kung Mattias siger till Ministrarna: "Ni ar avskedade!
Ni 4r sparkade, avskedade! Ni 4r avsatta allihop! Jag skall bilda en ny re-
gering. Ett nytt styre! Det hir landet skall styras pé ett helt nytt sict! Det
hir landet skall fordndras i sina grunder! Den hir virlden skall forandras i
sina grunder! Jag skall bilda en ny regering, ett nytt styre. .. med ministrar
ddr alla... ministrarna 4r... Barn!”.*

Samtidigt som Mattias ropar detta dras fonden upp och prosceniet
faller tvirs 6ver rollfigurernas huvuden och landar pé golvet bakom dem.
Felicia skriker fortjust. Kvar finns scenen dir de star och en bakre vit vigg
med sju spalter som har rubrikerna Férsvar, Hilsa, Miljo, Skola, Lag &
rite, Arbete och Kultur. Ministrarna stiller sig tysta och chockade pé rad
bredvid Mattias som star i mitten. Hir sker tva saker: Mattias skript eller
forhéllningssitt gentemot Ministrarna férindras dd det nu dr han som
sammankallar till méte och tar ett eget beslut om att avskeda Ministrar-
na, men sjilva scenrummet forindras ocksa och dppnas upp for att ge
fysiska forutsiteningar f6r den virld som ”skall forandras i sina grunder”.
Prosceniet som fallit till golvet exponerar den upphéjda scen som kung
Mattias och ministrarna stir pi som en avskirmad del av golvet i relation
till publiken. Istéllet for att omgirdas av viggar ar nu scenen dppen och
inbjuder dll ett forandrat fiktionskontrake.

Aktiviteten Ministrarna avsitts overgir nu i aktiviteten Barnpubli-
ken blir regering, vars schema utgors av att de vuxna Ministrarna ersitts
av barn fran publiken. Ramen bestir av alla Ministrar, Mattias, Felicia
och ett antal barn ur publiken. Justitieministern fragar: "Hur menar Ers
Majestar?” och kung Mattias gar till framkanten av scenen och vinder
sig direke dll barnen i publiken.® Han siger: "Jo, jag siger det att frin
och med nu vill jag ha barn i min regering. Jag vill att barn ska bestim-
ma’.* Hela teaterrummet dr nu upplyst och alle blir dirmed ocksa syn-
ligt. Detta skapar en ny relation mellan publiken och rollfigurerna, dir
det inbjuds till interaktivitet till skillnad fran tidigare scener dir Mattias
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hela tiden erkint publikens existens i rummet genom att titta direkt pa
den, men aldrig tilltalat den med ord. Mattias f6rhallningssite till publi-
ken gar siledes frin att erkinna dem som betraktande och reagerande
publik i rummet till att efterfraga och involvera deras konkreta kroppar,
diskussioner och tankar i forestillningen. Med andra ord férindras Mat-
tias skript eller forhallningssite fran publikerkinnande till publikinvol-
verande. Utan barnen i publiken gir denna del av férestillningen inte att
iscensitta och barnens frivilliga medverkan ir saledes en forutsittning for
hela fortsittningen.

Kung Mattias vill till en bérjan ha en ny Skolminister och frigar om
det finns négon i publiken som skulle vilja vara det. Virt att notera ir att
det sdledes dr barnen i publiken som hir efterfrigas — inte Felicia eller
andra frin hennes milj6. Vad minniskorna frin Felicias vardag skulle
svara pa de fragor som stills till barnen i publiken, forblir oklart. Felicia
och hennes bekantas rost ersites hir av barnen i publiken som istillet
representerar ~folket”. Mattias tar ddremot hjilp av Felicia/Skadespeler-
skan Anna Harling som gar ut i publiken med en handmikrofon och
intervjuar den frivillige i publiken angiende namn och skola.” Nir den
nya Skolministern kommit upp péd scenen avskedar kung Mattias den
vuxna Skolministern och siger &t henne att gd. Sedan fragar han den nye
Skolministern vad som ir det forsta denne vill dndra pd, pa sin skola.
Eftersom publiken vid varje forestéllning 4r ny, innebér detta moment att
det varje gang blir olika barn som blir ministrar — och svaren pé fragorna
varierar dirmed. Den nye Skolministern vid den analyserade forestill-
ningen svarar: ~Bittre mat”.”"

Sedan tillsdces alla de 6vriga ministerposterna med barn frdn publiken
som kliver upp pa scen, ger de gamla Ministrarna slutgiltigt sparken och
far en kort friga angiende det ansvarsomrade som de nu har. Skriptet
som barnen frin publiken praktiserar hir blir det inkompetenta vuxen-
skriptet — en slags omvind variant av inkompetenta barn-skriptet, dir
nu barnen har makten att diskvalificera de vuxna Ministrarna. De gamla
Ministrarna tar av sig ministerkostymerna pa golvet vid sidan av den
upphojda scenen och blir istillet Skidespelare. De har nu svarta byxor,
grd tréja och hingslen. Att de nya Ministrarna kommit upp pé scenen
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forindrar ocksd dynamiken i rummet eftersom uppdelningen mellan
scen och salong 4r bruten. Nu stér delar av publiken pa scenen och utgér
didrmed ocksa fysisk nirvaro i 4nnu en del av rummet férutom publik-
gradingen. Ministrarna har limnat scenen, omvandlats till Skadespelare
och dirmed 6verlimnat platsen t barnen i den nya regeringen.

Mattias har sedan ett internt regeringssammantride pd scenen till-
sammans med de nya Ministrarna, dir de diskuterar “vad som ir det
stérsta problemet f6r barn i Sverige idag”.”> Under tiden talar Felicia/
Skidespelerskan Anna Harling med ovriga publiken och ber dem blunda
och fundera éver samma friga som Ministrarna: "Vad tycker du ir det
storsta problemet f6r barn i Sverige idag?”* Hir involveras saledes alla i
publiken genom en inre delaktighet dir deras svar inte diskuteras, men
tid for deras egna tankar erbjuds. Att rikta sig till den inre delaktigheten
hos barn dr nagot som till exempel Helander diskuterar och kopplar sam-
man med psykoanalytikern Ann-Sofie Bdranys sitt att se konst som ett
redskap for sjilvforstaelse.”* De nya Ministrarna kommer tillsammans
med Mattias fram till act det stdrsta problemet f6r barn i Sverige ar att
vuxna inte dr snilla mot barn: till exempel finns det barn som blir slagna
av forildrar och vuxna. Intressant 4r hir att det Ministrarna lyfter inte
ror bristen pa formella rictigheter, utan minskliga relationer dir barn
behandlas illa. I Ministrarnas problemformulering dr vuxnas relationella
makt dver barn utgingspunkten. D& Ministrarna kommer fram till att
det finns barn som blir slagna av vuxna, intar de ocksa ett kritiskt makt-
perspektiv och pétalar indireke att adultism ir det storsta problemet for
barn i Sverige idag. De pekar pa att barn pa ménga sitt 4r i en sirskilt
sarbar situation eftersom hela det samhilleliga systemet bygger pa att
barn ir beroende av vuxna och dirmed ocksd beroende av vuxnas goda
vilja, vilket ocksé innebir potentiell fara. Som en f6ljd av adultism har
barn som ir beroende av vuxna som behandlar dem illa liten méjlighet

act paverka sin situation.

FRAN MINISTERSTYRE TILL DEMOKRATI

Vidare i aktiviteten Barnpubliken blir regering ropar Mattias att detta ska

de som barn “ta itu med nu”, eftersom fran och med nu ”ir det vi barn

LILLE KUNG MATTIAS - BARNET SOM MEDBORGARE OCH MAKTHAVARE | 115



som bestimmer i det hir landet”.>> Han blir dock avbruten av skddespe-
laren Rasmus Lindgren som fragar hur gammal Ulf Ronnerstrand, alltsa
skddespelaren som spelar kung Mattias, dr. Forst svarar han som rollfigu-
ren Mattias: "11 &r”, men nir Gunilla Johansson fortydligar att de frag-
ar honom som kollega svarar skiddespelaren Ulf Rénnerstrand: 32 och
ett halvt”.?® Rasmus Lindgren frigar dven Anna Harling, skidespelaren
som spelar Felicia, hur gammal hon 4r och Anna Harling svarar: ”35”.%7
Skédespelaren Gunilla Johansson gar upp till skddespelaren Ulf Ronner-
strand och tar ifrdn honom handmikrofonen. Hon siger “du fattar sjilv,
va?” till Ulf Rénnerstrand och vinder sig sedan till publiken och siger:
”Vi maéste ju ha en kung som ir barn ocksa. Ar det nin som ir sugen?”*
Skéddespelaren Rasmus Lindgren gar ut i publiken med den andra hand-
mikrofonen och himtar upp en ny frivillig kung som skadespelaren Ulf
Rénnerstrand limnar 6ver kronan till. Skadespelaren Ulf Rénnerstrand
fragar vad den nya kungen vill géra och den nya kungen i den analyserade
forestillningen svarar: “gora en bubbelpool pa skolgarden”.” Hir utvid-
gas siledes ramen f6r Barnpubliken blir regering, till act ocksa inkludera
en barnkung som inte spelas av en vuxen skddespelare, utan kategoriseras
som barn.

Skidespelaren Rasmus Lindgren gir sedan ut i publiken for att himrea
upp fler tankar om vad det stdrsta problemet for barn i Sverige 4r idag och
far svar som “pengar”, “vald och mobbning”, “mindre skola och mer ma-
nadspeng”.** Hir bryts siledes det tidigare fiktionskontraktet genom att
alla skddespelare har tagit sig av sig ministerscenkostymerna och tilltalar
publiken som Skidespelare. Men 4ven skidespelarna som spelar Mattias
och Felicia uppmirksammas — och da frimst f6r att de dr vuxna skade-
spelare som spelar barn. Acc Ulf Ronnerstrand och Anna Harling som
spelar Mattias och Felicia i sjilva verket 4r vuxna diskvalificerar dem att
vara med och bestimma pa samma villkor som barnen i publiken — om
det nu, som skddespelaren Kjell Wilhelmsen senare siger, verkligen ska
vara “barnen som bestimmer”. Kung Mattias och Felicias allians med
publiken upphér dérfor hir under en period i forestillningen for act de
“riktiga” barnen i publiken ska ges utrymme. Hir nirmar sig fiktionen
i Lille kung Mattias siledes de idéer och tankar barnen i publiken delger
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Barn ur publiken funderar dver hur de ska fordela pengarna under
rubriken Forsvar. FOTO: OLA KJELBYE

och idén om att Blivandediskursen opererar oavsett plats och niva for-
kroppsligas samtidigt som den utmanas.

Skédespelaren Gunilla Johansson siger att det finns ”sd minga bra
idéer” och skadespelaren Kjell Wilhelmsen som stir i publikgradingen
ropar att “alla kan vil vara med?” och siger att de nu tillsammans ska gora
en budget, vilket han forklarar som att “fordela pengar till sint som man
tycker dr vikeigt”.”* Samtliga skddespelare intar nu istillet positionen
som vuxna skadespelare i relation till publiken, vilket ocksé utgér forut-
sdttningen for att de ska kunna organisera den diskussion som nu foljer i
form av aktiviteten Budgetdiskussionen dir schemat utgérs av en politisk
budgetdiskussion och ramen bestdr av alla barn i publiken, alla skidespe-
lare och musikern, samt de pengar som barnen ska tilldela de poster som
prioriteras i diskussionerna. Att barnen i publiken far makten att besluta
om en budget, samtidigt som det dr vuxna som styr upp diskussionerna
ir samtidigt en paradox. Konsekvensen blir ate diskussionerna sker pa
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vuxnas villkor. Skadespelaren Kjell Wilhelmsen delar upp publiken i sju
olika grupper, vilka representerar rubrikerna Férsvar, Hilsa, Miljo, Skola,
Lag & ritt, Arbete och Kultur. Han siger att varje grupp far 20 miljoner
att fordela inom sitt ansvarsomrade och att alla vuxna som sitter i pu-
blikliktaren ska sitta kvar; “nu dr det barnen som bestimmer”.”**

Varje barngrupp foljer med en skadespelare till en specifik plats i rum-
met och den vuxna skidespelaren forklarar de fem posterna inom det
ansvarsomrade som de tillsammans ska besluta att tilldela potter om nio,
fem, tre och tva miljoner samt en miljon. Barnen i grupperna diskuterar
och rostar sedan. I en av grupperna far de ocksé frigan om det dr nagot de
saknar bland de poster som de kan ligga pengar pa. Hir dr skadespelarnas
uppgift att underlitea diskussionerna i varje grupp och forsoka se till acc
alla fir komma till tals. De styr ocksd upp réstningen pé vilken post som
ska fi vilken summa samt vilka barn som gér och sitter upp sedlarna pa
listan med ansvarsomrddena pa scenens fond.

Barnen i publiken behandlas hirmed som varande och enligt det kom-
petenta barn-skriptet nir de uppmuntras tillféra sin syn pd hur pengarna
i Sveriges budget borde prioriteras. Hir gar alltsd ministerstyret dver till
att handla om demokrati, di utgidngspunkten ir att barnen i grupperna
gemensamt ska komma fram till hur de vill prioritera de medel de har
ate tillgd. Situationen bygger pa gemensam diskussion och demokratisk
omrdstning. Platsen for detta 4r inte ndgon partipolitisk arena, utan ett
teaterrum, men diskussionerna som fors handlar om riktiga frigor, om
liv och dod. Eftersom de flesta barnen i publiken ser forestillningen un-
der skoltid kopplas diskussionerna ocksi till medborgarsocialisering, dar
barnen trinas i vad budgetdiskussioner kan innebéra — men utgingen av
dessa diskussioner bereds ocksa plats och uppmirksamhet i nista skede.

Posterna under respektive rubrik baserades pé ett forberedande arbete
med skolbarn i Goteborg som leddes av dramapedagogen Nina Killquist.
Den 6vergripande frigan i dessa workshops handlade om vad skolelever-
na ansdg vara det storsta problemet for barn i Sverige idag. Delaktiga i
arbetet med att ta fram de slutgiltiga posterna var forfattaren America
Vera-Zavala, dramaturgen Stefan Akesson och regiassistenten Johanna
Larsson. Idén att barnen i publiken skulle diskutera Sveriges budget kom
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frin America Vera-Zavala som 2003 skrev verket Deltagande demokrati.
En resa till Latinamerika och tillbaka pa jakt efter demokratins framtid.
Ett av exemplen som lyftes fram i verket var den Deltagande Budget
som medborgarna i Porto Alegre i Brasilien varje ir genomfor i form
av linga och strukturerade beslutsprocesser dir medborgarnas gemen-
samma medel ocksa landar i det medborgarna sjilva prioriterar. Formen
for barnpublikens budgetdiskussioner inspirerades siledes av existerande
strategier for deltagande demokrati.

BARNPUBLIKEN PRESENTERAR SVERIGES BUDGET

I Lille kung Mattias iscensitts barnism pé flera sitt, vilket hir fungerar
som en motdiskurs till Blivandediskursen. Detta sker bland annat nir
aktiviteten Budgetpresentationen tar vid och det ir barnens diskussio-
ner och prioriteringar som ir i fokus. Skddespelaren Rasmus Lindgren
fragar alla ministrar vilka poster de valt att ge nio, fem och tre miljoner
och de vuxna skddespelarna turas om att intervjua barnministrarna i var-
je grupp. I denna filmade forestillning gick under rubriken Forsvar nio
miljoner till "Dela med oss till fattiga linder”, fem miljoner till "Hjilp
till katastrofer: till exempel jordbdvningar och 6versvimningar” och tre
miljoner till ”Stod till fredsorganisationer”. De 6vriga alternativ som
fanns act vilja pd var "Mer vapen for att skydda grinserna”, “Lyfta fram
Sverige utomlands” och "Forstora vapen”. Under rubriken Hilsa fick
”Vird till apatiska flyktingbarn” nio miljoner, "Fler likare och sjukhus”
fem miljoner och "Bostider till hemldsa” tre miljoner. De alternativ som
inte prioriterades hogst var “Fler fritidsgirdar” och ”Stoppa cigaretter
och alkohol”.

Under rubriken Miljé gick nio miljoner till ’Ridda utrotningshotade
djur”, fem miljoner till "Inga gifter i maten” tre miljoner till "Alternati-
va energikillor: till exempel vindkraft och solenergi”. Dir fanns ocksa
alternativen “Fler miljobilar” och "Mer kollektivtrafik” som inte valdes.
Under rubriken Skola fick "Bittre skolmat” nio miljoner, "Mer kom-
vux och vuxenutbildning” fem miljoner och ”Arbete mot mobbning”
tre miljoner. Alternativen "Mer pengar till forskning” och "Mindre klas-
ser” nedprioriterades hir. Under rubriken Lag och ritt tilldelades ”Gora
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Barnpublik som precis presenterat hur de valt att fordela pengarna i
Sveriges budget. FOTO: OLA KJELBYE

nedladdning av musik och film lagligt” nio miljoner, “Lat fler flyktingar
vara kvar i Sverige” fem miljoner och "Bekidmpa gingkriminalitet” tre
miljoner. De 6vriga alternativ som fanns var "Fler poliser” och ”stéd till
brottsoffer”.

Under rubriken Arbete fick posten “Jobb eller utbildning till arbets-
16sa” nio miljoner, ”Sommarjobb till ungdomar” fem miljoner och "Fler
billiga bostider” tre miljoner. De 6vriga alternativ som fanns var 6 tim-
mars arbetsdag” och “handikappanpassa alla arbetsplatser”. Slutligen till-
delades nio miljoner till ”Billigare Liseberg” och fem miljoner till "Mer
pengar till tjejernas idrott” under rubriken Kultur. Gruppen som disku-
terat bytte ut posten “Fler bibliotek” till "Mer bild i skolan”, som fick
tre miljoner. De alternativ som nedprioriterades var “fler teaterbesok i
skolan” och "gratis kulturskola”.

I aktiviteten Budgetpresentationen ir det siledes barnen i publiken

som presenterar vad de kommit fram dll — men det 4r de vuxna skade-
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spelarna som styr upp presentationen och stiller frigorna till barnen. De
vuxna skidespelarna forhéller sig dven hir till barnen enligt det kompe-
tenta barn-skriptet, men inte bara genom att siga att de tror att de dr
kapabla att presentera utfallet i budgetdiskussionerna — de skapar ocksé
forutsdteningar fér barnen i publiken att praktiskt genomf6ra det. I aki-
vitetens hir och nu iscensitts barnism, men samtidigt dr det vuxna som
styr upp grupperna och leder diskussionerna. Kontrollen slipps aldrig
helt av de vuxna skddespelarna.

INTERAKTION OCH BARNISM

Skadespelaren Ulf Rénnerstrand forklarar sedan att de nu har gjort det
svéaraste av allt inom politiken — nidmligen en statsbudget. Skadespela-
ren Anna Harling visar ett papper med en sammanfattning av publikens
budget. Skadespelaren Ulf Ronnerstrand fragar om de ska skicka budge-
ten till den riktiga finansministern i Stockholm och publiken ropar sprid-
da svar, men han bedémer att de flesta ir positiva till detta. Skddespelaren
Anna Harling ligger ner budgeten i ett adresserat kuvert och under tiden
har de 6vriga skidespelarna bytt om och kommer upp som Ministrar pa
scenen. Hir startar aktiviteten De vuxna ministrarna protesterar. Sche-
mat kidnnetecknas av vuxnas strategier for att aterta kontrollen i rummet
och ramen utgdrs av Mattias, Felicia, samtliga Ministrar samt barnen i
publiken.

Forsvarsministern tar kuvertet ur handen pi skiddespelaren Anna
Harling och siger: ”Ursikta men den hir budgeten, den funkar inte” och
Skolministern fyller i: "Kallar ni det hir budget?”*>> Samtliga Ministrar
ifrdgasitter budgetens legitimitet och Skolministern siger “Ni kan inte...
se ritt pa allting for att ni dr barn... Ni 4r faktiske bara barn! S& nu sa far
ni ga ner och stilla er hir. Alla sciller sig nedanfor scenen tack”.*** For-
svarsministern fyller i: "Precis, det hir 4r var plats. Pé den hir platsen ir
det vi som bestimmer! Det hir dr vér scen, det dr vi som dr ministrar! Det
4r vi som 4r utbildade! Det 4r vi som ir vuxna och det 4r vi som bestim-
mer allt!”s Hir atergar skidespelarna dirmed till att gestalta Minist-
rarna och praktiserar aterigen adultismskriptet nir de siger atc publiken
”bara 4r barn” som inte kan "se ritt pé allting” och act det ar Ministrarna
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till skillnad frdn barnen “som ir utbildade”. Ministrarna fir alla barn att
under protester stilla sig nedanfér scenen. Scenljuset fokuseras pa den
upphojda scenen och det blir morke i 6vriga teaterrummet. Ministrarna
stiller sig i grupp till vinster pa scenen och Mattias och Felicia stir rygg
mot rygg i mitten av scenen. Sjukvirdsministern sdger att de maste fa
fortsitta med teaterpjisen for act det dr de som ir skadespelare och vill
fortsitta med sin berittelse. Hir anvinds deras position som vuxna ska-
despelare som ett kapital — barnen i publiken ska inte bara gi med pa att
berittelsen fortsitter, de ska ocksd g med pa ate lata skddepelarna gora
sitt arbete, vilket delvis bryter den fortrolighet som byggts upp mellan
skadespelarna och barnen i publiken under budgetdiskussionerna.
Ministrarna siger unisont act: “Mattias har gict fr langt!” d4 han har
hanat dem infér folket och sagt att de ir virdeldsa, att de ljuger och inte
kinner dll situationen i landet.*® Ministrarna kallar Mattias for lognare
och sdger att han bara vill ha “sma, okunniga och virdelosa barn i sin
regering for att han ska kunna bestimma allting alldeles, alldeles sjdlv”."”
De ifragasitter att han stir med den “smutsiga factigflickan” och Justitie-
ministern frigar: "Ska en sin som hon f vara med och bestimma i vart
land?” varvid barnen i publiken svarar ”Ja!”°* Nir Ministrarna fortsitter
ropa att Mattias dr “en dare”, ”dr farlig”, “bara vill ha all make sjilv”
och att han "borde spirras in” eftersom “hans tankar 4r farliga®, svarar
publiken med att hogljutt ropa "Nej!” Felicia tar kuvertet med budgeten
och flyr.* Férsvarsministern gr fram och tar tag om Mattias nacke och
Ministrarna stoppar ner honom i en lucka i scengolvet och siger unisont:
"Du ir ju bara ett barn”, samtidigt som de skakar hand med varandra.
Under hela den tid som Ministrarna tar 6ver scenen ropar barn i pu-
bliken och protesterar pa olika sitt, men de stannar nedanfér den upp-
héjda scenen. I denna version hors till exempel ett barn ropa “och du
ir ju bara en gammal tant” som svar pd Ministrarnas forminskande av
Mattias. Ministrarna fortsdteer en stund att vinda sig ner till publiken
som str nedanfor scenen och poingterar genom att upprepa “det finns
inget annat sitt, det maste vara precis si hir”."** Ministrarnas praktise-
rande av adultismskriptet och diskvalificerandet av barnens asikeer i bud-
getarbetet skapar siledes ett utrymme for protest som barnen i publiken
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anvinder sig av i form av att ropa tillbaka till Ministrarna. De har triffat
och diskuterat politiska fragor med de skadespelare som nu gestaltar Mi-
nistrarna och pastar att de dr “sma, okunniga och virdeldsa barn”; barnen
har beretts och upptagit en plats i forestillningen, som de nu kastas ut
fran och dirfor gor de uppror och ifragasitter Ministrarnas kommenta-
rer. Barnens budgetprioriteringar kan sigas vars en form av barnism dir
deras perspektiv och dsikter fir plats. Men de har inte bara beretts plats
— formen skapar ocksé ett utrymme f6r dem att kriva plats och ta initia-
tiv till interaktion med de vuxna rollfigurerna. Barnismen hir innehéller
dirfor en potentiellt osiker del — pa vilket sitt barnen i publiken viljer att
protestera gir inte alltid act forutsiga eller styra.

Plotslige gar ljuset ner férutom pd Mattias och Felicia som nu stdr
pd en balkong ovanfér publikliktaren med budgetbrevet. Mattias ropar:
”Jag kommer tillbaka! Jag kommer tillbaka, jag kommer tillbaka!”, varpa
bade Mattias och Felicia ropar unisont: ”Vi kommer tillbaka!” De héjer
armarna i en segergest och sedan gir ljuset helt ned.”* Skidespelarna
stiller sig i publikliktaren och Maria Hedborg, tidigare Justitieministern,
tackar publiken for gott samarbete och berittar att de ses utanfor scen-
rummet dir de ska f& med sig budgeten pa papper. Nir forestillningen
slutar har dirmed publiken och skddespelarna fysiske bytt plats: barnen
star nedanfdr scenen i ena inden av scenrummet och de vuxna skddespe-
larna stér i gradingen. Men barnen i publiken och de vuxna skadespelar-
na har ocksa métts genom diskussioner dér barnens tankar och asikeer va-
rit i fokus och skapat en gemensam plattform dir barnism blivic mojlig.

FIKTIV DEMOKRATI

Valen som barnen i publiken gjorde i budgetdiskussionerna influerades
troligtvis av forestillningens forsta del, men det 4r intressant att notera
vilka val de gjorde. Posterna barnen i publiken kunde vilja bland repre-
senterade frimst traditionella vinstervirderingar, dir de gemensamma
resurserna fordelas dll de grupper som pa olika sdtt dr i storst behov av
stdd. Pa detta vis uppmuntrades barnen i publiken att inta en solidarisk
demokratisk position och koppla den politiska diskussionen till att agera
i intresse f6r de grupper som inte besitter ekonomisk makt. Den goda
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demokratiska politikern och medborgaren definieras siledes som vin-
sterorienterad. Samtidigt fanns det méjlighet f6r barnen att byta ut pos-
ter om de hade ett eget alternativ som inte fanns representerat. Barnen i
publiken erbjods att undersoka hur en budgetdiskussion kan g till, men
endast barnministrarna hade egentligen valt sin position. De gavs plats
att ta beslut, men de kunde inte frin bérjan vilja vilka alternativen var.
P4 detta vis blir den politiska diskussionen en friga om att vilja bland
olika fastlagda poster snarare an om att formulera egna alternativ som
grundas pa barnens egna specifika erfarenheter. Utfallet visar vad barnen
i publiken prioriterade om de gavs en chans att diskutera imnen som
dessa — men inte vad de skulle prioritera om de frin borjan satt agendan.
Eftersom barnen bereddes plats att diskutera Sveriges budget utmana-
des Blivandediskursen genom barnism pa den fiktiva och sceniska nivan
samtidigt som forestillningen dr skapad av vuxna som ocksd styr upp
diskussionerna vilket iscensitter en Blivandediskurs. De olika forestill-
ningsnivierna iscensitter pa detta sitt olika diskurser.

Vidare kopplades forestillningen ihop med virlden utanfor genom
att den budget som barnpubliken rostat igenom sedan skickades till Sve-
riges finansminister. Sannolikheten att dessa budgetbrev faktiskt paver-
kade beslutsfattandet pé regeringsniva ar dock liten och detta reser ocksa
fragan om vilken bild barnpubliken ges av hur politiskt paverkansarbete
fungerar i Sverige. Aven om barnen i publiken ir medvetna om att detta
sker i en fiktiv kontext ges [oftet om act deras budgetprioriteringar skickas
vidare tll hogsta instans — men att denna pétryckningsmetod ir ima-
ginir tas inte upp. Istillet for att fungera som politiskt paverkansarbete
handlar Lille kung Mattias frimst om att barnen i publiken far erfara act
det i en budget finns begrinsade medel som fordelas genom en politisk
diskussion. P4 detta vis landar iscensittningen i en potential att vicka
barnpublikens intresse f6r politiska diskussioner — men inte i att den
specifika barnpublikens forslag aktualiseras eller kommer att forindra
Sveriges budget.
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HYBRIDA DISKURSER OCH FORE-
STALLNINGENS SUBVERSIVA POTENTIAL

I forestillningen Lille kung Mattias iscensitts Blivandediskursen bland
annat genom att Ministrarna prakdiserar ett adultismskript ddr Mattias
blir beddmd endast utifran act han ir elva ar. Efter att ha forklarat atc
landet ar i ekonomisk kris diskuterar Ministrarna i aktiviteten Framtids-
diskussionen om tronarvingen Mattias, med sin ringa dlder och erfaren-
het, verkligen bér bli den nya regenten da nuvarande Kung ligger dds-
sjuk. De berittar motvilligt for Mattias var hans pappa befinner sig och
Sjukvardsministern forhalar informationen om att Kungen avlidit nir
Mattias fragar om sin pappa. Senare iscensitts Blivandediskursen genom
att Ministrarna pendlar mellan det kompetenta- och det inkompeten-
ta barnskriptet och sledes vixlar mellan att behandla Mattias som ett
kompetent eller ett inkompetent barn. I aktiviteten Kungakréningen blir
Mattias krént till kung av Ministrarna, men undanhaller till en borjan
information om att landet ir i ekonomisk kris. Nar kung Mattias si far
veta att situationen i landet ir kritiske och siledes behandlas enligt det
kompetenta barn-skriptet, blir han sedan manipulerad av Ministrarna.
Nir Mattias och Ministrarna under aktiviteten Regeringssammantridet
diskuterar losningar pd problemen, anvinder Ministrarna ett byrakra-
tiskt facksprak sa att Mattias inte f6rstar diskussionen. Det enda Mattias
forstar dr ett forslag om att folkets uppror bér slas ner med hardare tag
och nir han bifaller detta far han komplimanger och en gyllene fotboll att
leka med. Ministrarna férhaller sig pd detta vis stindigt till Mattias som
blivande istillet for varande och kung Mattias blir aldrig beméte i 6gon-
héjd. Hans erfarenheter som ung monark tar Ministrarna aldrig pa allvar.

I analysen pévisar jag att Blivandediskursen ocksé hybridiseras i och
med de aktiviteter som iscensitts och de specifika scheman, ramar och
skript som priglar dessa aktiviteter. Hir trider subversiva potentialer
fram i form av att det i Lille kung Mattias finns ett irligt intresse for
hur barnpubliken tinker om samhillsprioriteringar och vikrigt i detta
avseende dr ocksd aktiviteten Besoket dir Felicia tar med sig Mattias
utanfor slottets murar och visar den ekonomiska krisens konsekvenser
for befolkningen. Felicia bryter det adultismskript och kompetenta el-
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ler inkompetenta barnskript som tidigare utgjort Mattias hela virld och
praktiserar istillet ett skillnadsskript dar skillnaden mellan henne och
kung Mattias i form av klass och position blir viktigare dn deras lder.
Genom rollfiguren Felicias agens och bemétande av Mattias dir deras
olikheter erkiinns och Mattias makeposition uppmirksammas, erbjuds
Mattias kunskap om det fattiga och sviltande folkets vardag. Detta utgor
startskottet for Mattias politiska uppvaknande och leder till att han i
aktiviteten Ministrarna avsitts pd stdende fot avskedar de vuxna Minist-
rarna. I detta skede faller ocksa scenografin samman och blottar scenen
som konstruktion for att sedan ge plats &t de barn som ersitter de vuxna
Ministrarna. Skadespelarna genomfér ocksé ett skifte frin ministerstyre
till demokrati, och rollfigurer och skddespelare interagerar med barnen i
publiken enligt det kompetenta barnskriptet som uppmuntrar barnen i
publiken att fora politiska diskussioner, demokratiskt rosta om Sveriges
budget och pé detta vis praktisera barnism i aktiviteten Budgetdiskus-
sionen och Budgetpresentationen. I detta utmanas Blivandediskursen,
da det 4r barnens nuvarande prioriteringar och syn pd samhillet som
premieras. I Lille kung Martias utforskas dirmed, med Walls terminologi,
ett skillnadsbaserat perspektiv dir barnpublikens prioriteringar, utifran
de poster som finns att vilja pd, hamnar i fokus.

I aktiviteten De vuxna ministrarna protesterar atergir skidespelarna
pa slutet till att gestalta Ministrarna som 4tertar scenen genom att be-
handla barnpubliken som inkompetent, kalla Mattias {6r lognare och
tydligt ifrdgasitea act den fattiga flickan Felicia ska vara med och bestim-
ma. Detta foder en motreaktion hos barnpubliken som ropar tillbaka och
ifrigasitter Ministrarnas make. Att barnpubliken tar denna plats 4r en
konsekvens av att de strax fore detta diskuterat budgetprioriteringar med
skddespelarna och siledes motts dven utanfor sagofiktionen. P4 detta vis
ar forestdllningen komponerad for att uppmuntra barnpubliken att gora
motstdnd och hivda ricten dill en plats i bdde rummet och den fiktiva sa-
govirlden. Genom den gemensamma budgetpresentation som Felicia och
Mattias sedan lyckas rymma med blir det trots allt barnpublikens asikter
som utgdr sista ordet i forestdllningen. Barnpublikens budget skickades
till Sveriges finansminister men som paverkansform inom svensk bud-
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getpolitik 4r ett antal budgetforslag fran en teaterscen inte hogt skattat
och den subversiva potential som Lille kung Mattias bir ligger dirmed
frimst i att fiktionen och scenrummet ppnas s act barnpubliken fir
tid, plats och méjlighet att diskutera vad de tycker ér vikeigt att satsa
pa i samhillet. Uppligget iscensitter ocksa en vision om vad som skulle
kunna hinda om barn far fortroendet act paverka resursfordelning och
annan politik. Forestillningen stéller barns perspektiv pa samhillspriori-
teringar i centrum, men eftersom budgetposterna som fanns att vilja pa
var framtagna i ett forarbete med andra barn kunde dock den aktuella
barnpubliken inte frin bérjan formulera dessa poster. Utgingspunkten
var snarare act dessa tidigare barngrupper kunde representera gruppen
barn generellt. Detta reser frigan om posterna markant hade skilje sig ac
om barnen vid varje forestillning sjilva formulerat de budgetposter som
det sedan togs beslut om. Vad hade hint om barnen fate fullkomlig make
act formulera forslag pa vad svensk budgetpolitik bor fokusera pa?



Amir (Bahador-Foladi) stir i boxnings-
ringen. Ovan hinger bildskirmarna.
FOTO: OLA KJELBYE




Gangs of Gothenburg
— den vita blicken pa
gangmedlemmen

Vi tvingas hela tiden ta stillning till fragan: identifikation fér vem? Det blev
vildigt tydligt i Gangs of Gothenburg. P skolférestillningarna pd dagtid hade
vi ofta publik som antingen sjilva var med i ging eller hade bréder som
var det. Fér dem skildrade pjisen en verklighet som de levde i och kinde
igen. For den kultiverade medelklasspubliken pd l6rdagskvillarna var fore-
stillningen ren fiktion eller kanske "Uppdrag granskning’ som visade ett ska-
kande reportage om gingkriminaliteten i Géteborg. Tva helt olika blickar,
tvd helt olika upplevelser: den ena utgér frin identifikation, den andra fran
nyfikenhet pé en frimmande virld.!

I citatet ovan beskriver regisséren Mattias Andersson hur uppsittningen
Gangs of Gothenburg genom ett dubbelt tilltal vinde till olika publikgrup-
per beroende pa erfarenhet. Rollfigurerna i Gangs of Gothenburg utgdrs
av den tidigare gingmedlemmen Amir (Bahador Foladi), Vladi (David
Fukamachi Regnfors) och Jasmin (Bahar Pars) som ir offer for ging-
vald, Linda (Josefin Neldén) som ir gingledare i skolan, Camilla (Anna
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Harling) som ir gymnasielirare och bor tillsammans med Micke (Kjell
Wilhelmsson) som 4r hantverkare, en grupp gymnasietjejer (Angereds-
gymnasiet TA3) som Camilla undervisar, de unga miannen Mommo och
Sammy samt tv4 boxare (Ossman Ntuve och Mohammed Semmo) som
boxas i realtid. P4 scen finns ocksd musikerna Bo Stenholm (Fiol/altfiol),
Daniel Ekborg (cello), Anders Blad (kontrabas) och Michael Greenburg
(blockflsjt) som spelar live.

Scenografin bestar av ett scenrum dir publiken sitter pi en- eller
tvaplansliktare med ryggen mot viggen lings rummets alla fyra sidor.
Viggarna ir vitlaserade och i mitten finns en boxningsring med gult golv
och ricken i blatt, vitt och rétt. Golvet runt boxningsringen har monstret
av en gré stjarna som stréilar ut fran ringens fyra sidor och runt om stjir-
nan ir golvet ljusgront. I hérnet narmast en av de tva dorrarna i rummet
finns en kyl, en barstol och en trappa som leder upp till en balkong med
ricke dir de fyra musikerna vistas under stor del av forestillningen. I hor-
net tvirs over rummet sett frén kylen stir en toalettstol. I taket ovanfér
boxningsringen hinger fyra bildskdrmar. Scenografin bestar siledes av
ett dppet rum dir publiken har 6verblick over de flesta ovriga i publi-
ken, men placeringen av liktarna gor att publiken ser det som hinder ur
olika vinklar. Till exempel sitter rollfigurerna Vladi, Camilla och Micke
redan i scenrummet nir publiken kommer in, men beroende pa var pu-
bliken sitter ser de rollfigurerna mer eller mindre. Boxningsringen med
sin centrala placering i rummet fungerar som gemensam link da manga
av aktiviteterna tar plats dir. I vissa fall fungerar den som en regelrice box-
ningsring dir boxarna Ossman Ntuve och Mohammed Semmo utmanar
varandra och i andra fall som en symbol eller tecken for rollfigurernas
inre liv eller platsen dir de befinner sig och de konflikter och maktkam-
per som utkimpas dir.

Analysen bygger pé ett urval av scener med utgangspunke i de akeivi-
teter som jag urskiljer och som rollfigurerna ir involverade i. Dessa pre-
senteras inte i forestillningens kronologiska ordning. Istillet presenteras
de i den ordning som jag funnit mest logisk f6r den férestillnings- och
kritiska diskursanalys som jag argumenterar for och dir aktiviteterna stir
i fokus och utgdr diskursens uppbyggnad. Aktiviteterna, i den ordning
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Skédespelare, musiker och boxare i mitten av scenrummet i Gangs of Gothenburg

under repetitionsarbetet. FOTO: OLA KJELBYE

som de presenteras, har rubrikerna: Dokumentirintervjun, Sista métet,
Jamforelsen, Vikingareferensen, Hotelsen, Lektionen, Utelasningen, Bot-
ningen, Offerberittelsen, Tv-spelet, Dikten, Blottandet och Métet. Nedan
introduceras kort de aktiviteter och didrmed urvalet av scener som analy-
seras.

Den forsta aktiviteten som presenteras kallas Dokumentirintervjun
och hir méter vi Amir som blir intervjuad. Denna aktivitet varvas under
hela forestillningen med scener som involverar 6vriga rollfigurer. Amir
ir, som tidigare nimnts, fére detta gingmedlem och berittar hir om den
diskriminering han métt som icke-vit ung man och om vigen in i ging-
kulturen. I en scen lingre fram berittar han om nir han valde att limna
ginget och vad detta ledde till. Nista aktivitet som presenteras kallas Sista
motet och hir méter Amir Linda som ocksa ir férovare, men i ett ging
med tjejer. Nu har Amir limnat ginget och arbetar som stidare.

Vidare dtergir jag till Dokumentirintervjun men involverar hir ocksd
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scener dir Micke och Camilla tittar pé intervjun med Amir. De kom-
menterar nir Amir skojar om hur han vill namnges i intervjun samt be-
rittar om polisvald. Efter detta presenteras Jimforelsen dir Micke kallar
Camillas lillasyster “borgarunge” och gar fran att anklaga Amir for att
vara en “gangster” till act patala att Amir inte “fate ett javla skit”. Nista
aktivitet som presenteras kallas Vikingareferensen och hir moter Micke
som fotbollssupporter de tre unga icke-vita minnen Mommo, Sammy
och David som driver med honom.

Nista aktivitet i Hotelsen d& Linda och Jasmin méts for forsta ging-
en. Linda hotar med att std och vinta pd Jasmin en mérk kvill eftersom
Linda anser att Jasmin har skvallrat pd henne. Sedan presenteras Lek-
tionen dir Camilla haller i en lektion for Linda och Jasmins klass och
gdr dvningar som ir tinkra att 6ka de sociala firdigheterna. Efter detta
presenteras Utelasningen dir Linda inte kan komma in i hemmet dérfor
att hon inte har hemnycklar och mamman inte svarar nir hon ropar och
dunkar pa porten. Vidare presenteras Bétningen dir Linda och tjejginget
i klassen "botar” Jasmin och tvingar henne att skaffa fram pengar for att
de inte ska skada henne. Sedan 4cergar jag till Lektionen, men i denna
scen kulminerar Camillas vningar med att hon sjilv skriker at Linda och
brukar vald.

Den forsta aktiviteten med Vladi som presenteras kallas Offerbe-
rittelsen och hir berittar han om hur hans familj kom till Sverige som
flyktingar och om en av brédernas vig in i gingkulturen.” Offerberit-
telsen varvas, i likhet med intervjun med Amir, med scener ddr ovri-
ga rollfigurer ingar. I Tv-spelet spelar Vladi tv-spelet Grand Theft Auto
samtidigt som musikerna spelar ett klassiske stycke. Direfter presenteras
Diketen dar Jasmin liser en bit av Gunnar Ekelofs dike ”Sang f6r acc dova
smirtan” (1934) men blir avbruten av Linda som sedan hotar henne.
Sedan presenteras Blottandet dir Jasmin berittar om alla sina ridslor
och ridslan f6r act de ska kulminera i act hon skadar den som skrimmer
henne. Slutligen presenteras aktiviteten Motet dir forovaren Amir moter
sitt offer Vladi.

Min &vergripande friga fokuserar pd vilken dominerande gingmed-
lemsdiskurs som fangas upp och iscensitts i Gangs of Gothenburg och
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om och med vilka medel denna dominerande gingmedlemsdiskurs hy-
bridiseras genom forestillningens komposition. I likhet med Lille Kung
Mattias har jag nirmat mig Gangs of Gothenburg genom att kombinera
semiotisk forestillningsanalys med utvalda delar av Norman Faircloughs
kritiska diskursanalys.? Jag har ocksé utgtt frin de metodologiska stegen
beskrivning, tolkning och forklaring.* I tolkningen har jag spaltat upp
det som hinder i specifika aktiviteter som rollfigurerna ingar i eller kopp-
las till. Detta beskriver vem som &r involverad i vilka relationer samt hur
schemat, ramen och skripten ser ut for dessa aktiviteter. Begreppet schema
fingar upp den sociala och kulturella normen for ordningen av en viss
aktivitet, Vidare tydliggor ramen vad och vilka Zmnen, personer, objekt
och processer som representeras i aktiviteterna. Skripten, slutligen, foku-
serar pd hur subjekten som ir involverade i dessa aktiviteter beter sig mot
varandra samt hur deras relationer ser ut.

Forklaringen beror relationen mellan interaktion och social kontext
och sitter de sociala effekterna i centrum. I mitt fall handlar detta om att
diskutera om och pa vilket sitt uppsittningen av Gangs of Gothenburg i
slutindan hybridiserar och utmanar dagspressens och dokumentirlitte-
raturens gingmedlemsdiskurs, och med vilka medel detta sker.

[ analysen av Gangs of Gothenburg inspireras jag ocksd av den kritiska
diskursteoretikern Theo van Leeuwen som poingterar hur avstind inom
bild och foto diskursivt skapar relationer mellan de ménniskor som por-
tritteras och de minniskor som betraktar dem.* Om den avportritterade
inte ser pd betraktaren erbjuds betraktaren en voyeuristisk position ef-
tersom de avportritterade “inte ir medvetna” om att de blir betraktade.
Om de avportritterade ddremot ser pa betraktaren intar de en position
av symboliskt avkrivande — de avportritterade vill betraktaren nigot.
van Leeuwen anvinder ocksd begreppen funktionalisering och identifi-
kation. Funktionalisering handlar om att sociala aktérer benimns utifrdn
vad de arbetar med, vilken aktivitet de 4r involverade i, var de bor eller
vilken plats de befinner sig pa. Identifikation uppstér nir de sociala akto-
rerna inte definieras av vad de gor utan vad de ar.¢

Detta sitt att se pa avstind, vinkel och blick, samt hur funktionalise-
ring eller identifikation skapar subjekt, r en viktig aspekt av teaterregi dd
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detta stindigt dr en del av berdttandet bade i relationen mellan rollfigurer
pa scen, och i relationen mellan rollfigurerna och publiken. I forestill-
ningen Gangs of Gothenburg anvinds dessutom rorligt foto dir de respon-
derande portritteras genom bild samtidigt som de sitter i rummet. Det
kan handla om hur tilltalet mellan rollfigurer och publik varierar genom
direke tilltal med 6gonkontake eller spelscener med en tanke fjirde vigg
dir publiken snarare betraktar ur en voyeuristisk position. Hur avstind,
vinkel och blick regisserats i iscensdttningen skapar forutsictningar for
vilka subjektspositioner som blir méjliga bade rollfigurerna sinsemellan
och mellan rollfigurerna och publiken och utgor saledes en central del av
diskursskapandet.

Dominerande gangmedlemsdiskurs

Detta avsnitt fokuserar pd den dominerande gingmedlemsdiskurs som
aterfinns i dagspress och dokumentirlitteratur om géing 2007—2010, vil-
ket 4r tiden strax fore, under och efter uppsittningen Gangs of Gothen-
burg spelades. Jag har valt att kalla diskursen for Den marginaliserade
giangmedlemsdiskursen. Diskursen bygger pa att gingmedlemmen ér en
ung man som rasifieras som icke-vit, bor i en socioekonomiskt utsatt
forort och inte har tillging till det ”svenska” samhillet i form av arbete
och dirmed saknar status. Orsaken till att unga min gir med i eller bildar
ging framstills vara act de pa olika sdtt dr marginaliserade och darfor kom-
penserar detta med att bilda grupper som potentiellt skinker status, trygg-
het och inkomster. Denna diskurs fingas upp i uppsittningen Gangs of
Gothenburg men utmanas och hybridiseras ocksa genom forestillningens
komposition vilket jag argumenterar for i senare avsnitt.

I dagspressens medierapportering (Nerikes Allehanda, Goteborgs-
Posten, Aftonbladet, Dagens Nyheter, Goteborg-Tidningen, Metro Go-
teborg och Mitt i Botkyrka/Salem) 2007—2010 samt dokumentirrepor-
tagen i Svensk maffia: en kartliggning av de kriminella gingen (2007) och
Svensk maffia — fortsittningen (2010) konstrueras den marginaliserade
gingmedlemsdiskursen bland annat genom att ord som segregation, ut-
anférskap, vald, status och respeke dterkommer i nyhetsrapporteringen
om unga i gang. Nir det rapporteras om gingmedlemmen anges frimst
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forklaringar till varfor marginaliserade ungdomar gir med i ging — och
att gangkriminaliteten uppkommer som en konsekvens av act samhillet
inte tar ansvar i tid. Overlag ir det polisens syn pa gingen och gingmed-
lemmarna som fir det mediala utrymmet. I Svensk maffia: en kartliggning
av de kriminella gingen (2007) berittar polisen i Vistra Gotaland att den
potentielle gingmedlemmen ir:

En kille som 4r sjutton ar och bor i ett segregerat omrade. Han kom till Sve-
rige ndr han var liten eller foddes hir av utlindska forildrar. Han saknar god-
kinda betyg i flera imnen i grundskolan, har svirt att hitta jobb, men vill gir-
na tjina pengar. Han bérjade begé brott i tolvirsaldern och har redan domts
for flera allvarliga brott, sannolikt véldsbrott eller stolder. Han har kommit i
kontakt med narkotika och med vapen, oftast har han sjilv utsatts for brott.
Han har en relation till personer som ir etablerade i de kriminella gingen.
Dessa personer representerar en livsstil med dyra bilar och fina klider som
ett alternativ till ett samhille som han kinner att han inte fir ta del av. Andra

forebilder finns inom film- och musikvirlden, till exempel gangsta rapen.”

Hir formuleras saledes ramen for den potentielle gingmedlemmen: han
ir dll ace borja med inte myndig, bor i ett "segregerat” omrade och dr
fodd utanfor Sverige eller har forildrar som 4r det, har svért att klara sko-
lan och fi ett arbete och kompenserar dirmed detta genom att ga med i
ett ging dir pengar och status erbjuds.

Ingemar Nilsson skriver den 16 januari 2008 i Giteborgs-Tidningen
om ett program av Uppdrag granskning dir Original Gangstersledaren
Denho Acar intervjuas. Han citerar Acar som siger: ”[...] jag brukar siga
att det dr samhillet som skapat oss. — Placerar man alla blattar pi samma
stille eller stinger ute folk tillricklige linge sa blir det sa hir”.* Vidare
berittar Acar: ”[n]dr jag var tio ir gammal, var jag sommarbarn hos en
familj i Vixjo. En trygg familj med sunda virderingar. Jag stortrivdes.
Hade jag facc vara kvar dir hade jag inte varit kriminell idag”.® I slutet
summerar Nilsson det hela med forklaringen: ”[e]n pappa som limnade
familjen, en mor som dog i cancer, en tidig skilsmissa. Det dr en bak-
grund som delvis kan forklara varfor det kriminella nitverket Original
Gangsters som han bildat blivit hans nya familj”.” Aven hir ir delfor-
klaringen till Acars gingkriminalitet att alla ”blattar” bor segregerat fran
vita minniskor samt att han vixte upp utan pappa i en svart utsatt familj
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vilket inlemmar honom i Den marginaliserade gingmedlemsdiskursen.
I medierapporteringen blir hans bakgrund som “invandrare” central och
kopplas till atc han bor i ett "segregerat” omrade, men det framgar inte pa
vilket sitt detta per definition skulle gra honom till kriminell. Att bo i
ett “segregerat” omrade likstills med att bo i ett factigt och “icke svenske
omrade” men i medierapporteringen framgir det dock inte konkret pa
vilket sitt gingmedlemmen kinner sig marginaliserad och kiinner att han
inte far ta del av det svenska samhillet, bara att han via ginget erbjuds
fina bilar och klider som alternativ.

I en kulturartikel i Goteborgs-Posten 18 februari 2010 diskuterar fri-
lansjournalisten Mattias Hagberg gingkriminalitet i Latinamerika och
jamfor den med svensk gingkriminalitet. Hagberg menar atc ”[gling i
alla dess olika former, forefaller vara en lika integrerad del av globalise-
ringen som populirkulturens homogenisering”.”* Han papekar atc det
finns stora skillnader men ocksé sliende likheter “mellan Rios kokain-
ligor, Chicagos gatuging och var egen unga gingkriminalitet” i det att
det 7[8]verallt forefaller handla om unga min som forlorat allt fram-
tidshopp”.”* Hagberg kopplar hir samman gingkriminaliteten med det
faktum att de dr unga min som inte fir det de vill ha, men gar inte in pa
vad det maskulina framtidshoppet tros bestd av. Han citerar ocksa kri-
minologen John Hagedorns universella formel f6r vad som skapar ging:
"Migration + stider + fattigdom + segregation + diskriminering + ungdo-
mar = ging” och kopplar denna formel till kokainets spridning éver vérl-
den samt den verklighet som idag finns efter den nyliberala revolution
som under 1980- och 1990-talet 6kat marginaliserade urbana miljéer. *?
Hagberg skriver om failed cities for att beskriva “en utveckling med till-
tagande segregation dir urbana fickor limnas helt utanfér utvecklingen”
och hinvisar till andra forskare som benimner dessa platser som "fjirde
virlden” for att peka pd de uppenbara likheterna mellan livet i till exem-
pel Brasiliens slum, Chicagos ghetton och till och med det svenska mil-
jonprogrammet” ddr allt som éterstér tycks vara en "nihilistisk revolt mot
livet sjilvt”.** Hagberg menar att man kanske ska f6rsta “det vild som
priglar tillvaron i omrdden som Bergsjon och Biskopsgdrden” som en
revolt utan mal eller mening. Hir sitts gingen i Sverige i direkt koppling
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till en globaliserad virld dir efterfrigan pa droger gor att den internatio-
nella marknaden knyts samman och dir gingen ir en reaktion pa struk-
turell marginalisering. Men eftersom revolten inte har ndgon mening blir
gingmedlemmarna gjorda till bdde offer och forévare eftersom det idr de
sjalva som frimst blir utsatta f6r det vald gingkulturen genererar. Hir
kopplas den socioekonomiske utsatta fororten till gangkriminalitet och i
forlingningen ocksd de minniskor som bor dir.

Att gingmedlemmar i princip uteslutande dr unga min som ir forsta
eller andra generationens invandrare som inte upplever att de fir ta del
av det svenska sambhillet och istillet erbjuds pengar och status i ging-
verksamhet, aterkommer ocksa i minga intervjuer i det mediala urvals-
materialet. Robert, medlem i ginget Fucked for life (FFL), menar att
gingnamnet beskrev kinslan de hade:

Varfor Fucked for life? Det var si vi kiinde oss. Det blev en skylt for att visa
att hir dr vi, vi stdr utanfor samhillet och har gjort det si linge. Vi var ju helt
korda pé det viset att vi inte kunde fi nigra vanliga jobb. A andra sidan var
det vil ingen av oss som ville ha ndgot vanligt jobb heller, inte jag i alla fall.
Jag valde att g& den kriminella vigen, dven om jag sikert kunde gjort nagot
annat [...]."

Berittelsen om ginget som en trygghet och en slags andra familj men
ocksd ginget som sekteristiskt dterkommer ocksé i medierapporteringen.
Zoran Cale och Anna-Karin Sandstrom skriver i Mitt i Botkyrka/Salem
den 1 september 2009 om rekryteringen av allt yngre ungdomar till de
kriminella nitverken i Stockholms sédra férorter. Daniel Lofgren som
arbetar i sektionen mot gingkriminalitet vid Sodertornspolisen beskriver
dem som killar utan identitet som hittar kirlek i ginget: "Det ir en sd
extrem kirlek att vi ibland undrar om de inte ar kira i varandra pa riktigt.
De hir killarna har inte ficc kirlek hemma men i ginget far de alltid hora
jag dlskar dig’. Ginget blir deras nya familj och dirfor ar det sd farlige”.™¢
Liknande berittelser dterfinns ocksd i Svensk maffia: en kartliggning av
de kriminella gingen (2007). Dir talar journalisterna med den fore detta
gingmedlemmen Thomas som menar ”[a]tt vara med i ett ging ir fan-
tastiske, det dr som att gifta sig med sina kompisar. Fast utan att ha sex
dal”.”7 Thomas borjade med snatterier i tidiga tondren och fortsatte med
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ran och torpedverksamhet mot slutet av tonérstiden. Till sist kunde han
leva som han drémt och Thomas berittar att han alltid tanke att han be-
hévde pengar for ate leva floct: "Men f6r att kunna leva flott méste man
vara kriminell [...] Hur flott jag levde? Brinde tiotusen per helg typ.
Bjod ut tjejer, ging med tjejer. [...] Jag levde som en kung och var inte
gammal alls.”*® Hir kopplas det kriminella (kill)ginget till uppfyllandet
av homosocialitetens kirlek och bekriftelse och saledes nigot som dessa
killar har svart ace hitta ndgon annanstans. Sa linge de foljer reglerna far
de ta del av den gemenskap de saknar i sdvil familj som 6vriga samhillet,
s linge de f6ljer reglerna far de status.

I Metro Géteborg den 22 oktober 2009 skriver Clarence Frenker om
Marcos, 18 ér, som ir tidigare gingmedlem i Original Gangsters men
som valt att hoppa av. Marco berittar att han hoppade av skolan i fjirde
klass och sokte sig till ginglivet dir tillvaron snabbt kom att handla om
kriminalitet och missbruk: ”Nir han vid 14 4rs alder skaffade sin forsta
pistol blev skenavrittningar i skogen ett av sitten att pressa folk pa peng-
ar”.* Han rekryterades till Original Gangsters nir han precis fylle 17 &r
och arbetade med utpressning, indrivning av pdhittade skulder, hot och
personran och tog anabola steroider for att bygga muskler: "De férvinta-
de sig en soldat. Och det fick de. Jag var beredd att do f6r OG, berittar
han. [...] Jag levde i det, jag passade i det och framfor allt trodde jag pa
det. Jag trodde att det var ritt att leva sd och att det var sa mitt liv skulle se
ut. For det var si det alltid sett ut”.>° Det som fick Marco att vilja limna
Original Gangsters var att han efter en tid i fingelset kiinde att allting var
hopplést: “Jag omvirderade allt. Av de senaste tre dren har jag varit inlast
i 6ver tva av dem. Jag borjade kidnna nagot igen”.>" Marcos berittelse
beskriver hir de sekteristiska mekanismer som ginget utgors av och vad
som hinder nir han hamnar utanfor dem — i form av att sitta inlast i fing-
else. I stillet for act vilja gora alle for ginget blir andra saker i livet synliga.

P4 detta vis forklaras ginggemenskapen som en kompensation for
den marginaliserade tillging dessa unga min har dill arbete, kirlek och
status, de blir pd detta vis omtalade som bade offer och férovare. Men
vilken form av diskriminering méter de? Hur tar den sig uttryck rent
konkret? Jag kommer att ndrma mig dessa fragor genom att i foljande av-
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snitt behandla pa vilket sitt Backa teater fingar upp Den marginaliserade
gingmedlemsdiskursen och argumentera for pa vilket sitt rasifierings-
skriptet och det maskulina skripter utgdr viktiga diskursiva forutsicening-
ar. Skripten iscensitter den tidigare gingmedlemmen Amirs erfarenheter
av att leva i som markerat rasifierad i samtidens Sverige.

RASIFIERINGSSKRIPTET

I Gangs of Gothenburg iscensitts Den marginaliserade gingmedlemsdis-
kursen bland annat i den aktivitet som jag valt att kalla Dokumentirin-
tervjun dir rollfiguren Amir, som ir en tidigare gingmedlem, intervju-
as i realtid under forestillningen. Schemat, det vill siga den férvintade
ordningen i aktiviteten, utgdrs av en intervju dir Amir r respondenten.
Vi hor aldrig intervjuarens frigor, utan endast Amirs svar och far pd si
vis forestilla oss frigorna genom hans svar och sjilva aktiviteten innebir
saledes att den medialiserade bilden av gingmedlemmen kommer i cen-
trum. Ramen bestir av Amir som sitter i rummet, bildskirmarna dir han
syns, en boxningsring mitt i rummet och rollfigurerna Micke och Camil-
la som tittar pa programmet med Amir via bildskdrmarna. Skriptet, det
vill sdga hur subjekeen i aktiviteterna forhaller sig il varandra, har jag
valt att kalla rasifieringsskriptet.

Rasifiering bygger pa att utseende eller kulturella kinnetecken kopplas
till vissa specifika virden. Litteratur- och vithetsforskaren Therese Svens-
son menar att alla méinniskor kan bli rasifierade oavsett hudton, kropp
och hértyp, men att rasifiering kan delas upp i markerad eller omarke-
rad rasifiering.”> Begreppet omarkerad rasifiering handlar i regel om
minniskor som rasifieras som vita och markerad rasifiering handlar det i
regel om att minniskor rasifieras som icke-vita. Att rasifieringen dr omar-
kerad innebir att vita ses som norm och dirfor sillan behover kinnas vid
sin egen “vithet” eller privilegium som normgivande, medan den marke-
rade rasifieringen handlar om att stindigt piminnas om sin icke-vithet
vilket i mdnga sammanhang leder till en kategorisering som “den andre”.
Rasifiering handlar dirmed om makt och inte sillan om vald — och det 4r
nagot som pi olika sitt materialiseras och tar kropp i vardagen.? Jag har
valt att anvinda mig av Svenssons terminologi ddrfor act de sitter fingret

GANGS OF GOTHENBURG - DEN VITA BLICKEN PA GANGMEDLEMMEN | 139



pa de maktrelationer som ligger till grund fér rasifiering och motverkar
att begreppet rasifierad endast likstills med att rasifieras som icke-vit.
Sociologen Les Back talar om hur plats, brott och ras ofta kopplas
samman. Back exemplifierar mekanismen med Londonférorten South-
gate och menar att kopplingen mellan brotslighet, ras och sambhille
fungerar som s4 att det ricker med att ett element nimns for att antyda
de andra tva. I detta fall innebir detta att nimnandet av brott i denna
lokala och rasifierade diskurs automatiskt kopplas till Southgate och till

svarta unga man:

[t]he interconnections between crime, race and community operate in such
a way that invoking one element connotes the other two. As a result, within
this local racialized discourse the mention of crime evokes a geographical area
(Southgate) and a group of actors (black people, principally young men).>

I Sverige har fororten kommit att betyda en stadsdel som bebos av mar-
kerat rasifierade medan fororter dir flest omarkerat rasifierade bor inte
lingre fir den benimningen.> I Sverige dr ocksa den mediala koppling-
en stark mellan socioekonomiskt svaga férorter, “invandraren” eller den
markerat rasifierade unga mannen och kriminalitet.> I Gangs of Gothen-
burg aktualiseras denna treenighet da plats, brott och ras kopplas sam-
man i Amirs berittelse dels i form av att han blir arresterad dirfor att han
rasifieras som icke-vit och antas komma frin en “segregerad” férort men
for stunden befinner sig i centrala Goteborg, och dels for att han senare
faktiske uppfyller alla tre av dessa element: han praktiserar gingbrotts-
lighet, rasifieras som icke-vit och bor i en “segregerad” forort. Gingska-
pandet framstillts av Amir som ett medvetet val, en form av alternativt
samhillsskydd och en respons pd det institutionella polisvild som han,
som ung man och markerat rasifierad, ar i farozonen att utsictas for bade
i form av att gripas och misshandlas men ocksa genom att nekas funge-
rande polisskydd som brottsoffer eller vittne.

Vidare iscensitts rasifieringsskriptet i Gangs of Gothenburg pa tva ni-
vaer: Dels genom de situationer som Amir berdttar om och dels genom
att Micke och Camilla tittar pa den Dokumentirintervju ddr Amir in-
tervjuas i realtid och kommenterar hans berictelse.?” I borjan talar Amir
till ett "ni” men ocksa ett "du” som skapar nirhet till honom. Samtidigt
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som publiken sitter i ett intimt samtal som tycks priglat av hég tillit,
filmas Amir och utgor en medialiserad bild av den tidigare gingmedlem-
men som rollfiguren Micke och publiken ser pa bildskirmarna. Detta
mojliggdr saledes en pendling mellan att Amir framstills som subjekt
eller objekt di han ibland, med Leeuwens terminologi, har symbolisk
interaktion med publiken genom 6gonkontake och ibland, genom ob-
jektivering, framstills i form av "gingmedlem”.

Niér Amir var 18 ar var han med och startade ett gdng. Amir sdger att
”det hir med Ging och si... Egentligen ir allc detta polisens egna fel...
728 Han berittar sedan lugnt om nir han som fjorton- eller femtonéring
blev gripen av polisen pa Avenyn under Goteborgskalaset. Under hans
berittelse inleder boxarna som tidigare kommit in till boxningsringen
rond tvi och stérre delen av Amirs berittelse sker alltsi samtidigt som
de boxas. Ndr Amir ifragasatte varfor en av hans kompisar blev tagna av
polisen pd Avenyn och undrade varfor "svenskarna” pa samma plats inte
blev "kollade” implicerar detta att hans vin och han sjilv inte pi samma
sdtt dr “svenskar”. Hans friga uppmirksammar rasifieringsskriptet som
han upplevde att polisen praktiserade och som svar blev han satt i en
piketbuss: ”Grabbar, vi har en frin Angered hir!”»* Han blev misshand-
lad, hinad och utskrattad av poliserna. Det slutade med att de slingde
ut honom i Angereds centrum med orden "Kommer du tillbaka till stan
sd knicker vi hinderna pa dig!”*° I slutet av scenen siger Amir att "Man
far verkligen hat i sig. Man far det” och att det “hint s& manga sina
hir grejer” men avslutar med att berdtta att han som liten ville bli polis
och menar att "utan polisen samhillet skulle inte fungera”.*' I hindelsen
knyts Amir, i likhet med van Leeuwens begrepp funktionalisering dir det
sociala subjektet blir till *férortsbon”, dll den specifika platsen Angered
som ir en socioekonomiskt utsatt férort till Géteborg dir manga mino-
ritetssvenskar bor, men ocksd ménga majoritetssvenskar som rasifieras
som icke-vita.?* Det faktum att han beskrevs vara frin Angered legitime-
rade hir polisens handlande och det spelade dirmed ingen roll vem han
egentligen var; att rasifieras som icke-vit, komma fran Angered, vara ung
man och ifrigasitta polisen ir i detta exempel grund nog for att gripas
och misshandlas.
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Kultur- och kritiska rasforskaren Sara Ahmed anvinder begreppet
vithetens fenomenologi som ett sitt att beskriva hur kroppar orienteras
i olika rikeningar dir vissa kroppar kan/fér ta plats och andra inte. Med
utgangspunkt i Althussers begrepp om interpellation, diskuterar Ahmed
om vad som hinder med kroppar som stoppas pa vissa platser. Enligt Ah-
med kan stoppandet ha minga olika innebérder som att till exempel av-
sluta, hejda, gripa, kolla forebygga, blockera, hindra eller stinga. Ahmed
menar att man i och med stoppandet ligger mirke till saker som “vem dr
du? Varfor dr du hir? Vad gor du? Varje frdga blir till en scoppmarkering
nir den stills: du stoppas av frigan som stills och for att frigan ska kunna
stillas maste du stoppas”.?* Nir det giller polisens visiteringspraktik dr
det dock tydligt att “stoppandet” férdelas ojimnt:

Svart aktivism har visat hur polisarbete rér sig med en annorlunda ekonomi
kring stoppande: vissa kroppar stoppas oftare 4n andra, genom att utsittas
for polisens tilltal. 'Du dir!’ riktas inte till den kropp som fitt drva ett fretags
egoideal, eller som kan rekryteras for att folja en speciell linje, utan till den
kropp som inte kan rekryteras, till den kropp som ir ‘malplacerad’ pa platsen.
Med andra ord den ’orekryterbara’ kroppen méste indé 'rekryteras’ dill plat-

sen, genom sjilva upprepningen av att ’bli stoppad’.’*

Amirs berittelse om situationen pa Géteborgskalaset dr en berdttelse om
polisens visiteringspraktik som bygger pé rasifieringsskriptet. Han och
hans vinner sags som mer malplacerade @n “svenskarna” pa Avenyn och
dirfor blev det viktigare for polisen att stoppa och “rekrytera” Amir och
hans vinner dill platsen 4n att tala med alla inblandade. Amir och hans
vinner blev en del av sammanhanget genom att vara "de som inte pas-
sar in” pd en av Goteborgs mest kiinda gator didrfor att de inte sigs som
”svenskar” i samma man som de andra pé platsen.

Det hinder andra saker med kroppar som blir stoppade in med
kroppar som obemirke kan “befinna sig”. Ahmed kallar praktiken, att
stoppa och visitera, en rasistisk teknologi. Hon menar att visiterandet
kan forlingas i odndliga arresteringspraktiker dir “stoppandet dr bade en
politisk ekonomi som fordelas ojimnt mellan andra, och en affekteko-
nomi som mirker och vidrér de kroppar som utsitts for dess tilltal. Hur
kinns det att bli stoppad? Att bli stoppad 4r inte bara stressande, det gor
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Amir (Bahador Foladi) till higer och en av eleverna i gymnasieklassen

bakom till viinster. FOTO: OLA KJELBYE

kroppen sjilv till social stresspunke”.?s Act som markerat rasifierad bli be-
mott enligt rasifieringsskriptet gor siledes ndgot med kroppen. Kroppen
blir en form av slagfilt dir den markerat rasifierade stindigt riskerar att
interpelleras negativt och detta internaliseras ofta. Amirs tal om hindel-
sen antyder till exempel att han redan fran bérjan inte sig sig som de
andra pa platsen och i och med “stoppandet” bekriftades den synen pa
honom och hans vinner som négot annat dn “svenskarna”.

Ahmed menar ocksi att “diskursen om den ’farliga frimlingen’ pa-
minner om att fara ofta antas komma fran en plats utanfoér samhills-
gemenskapen, eller frin outsiders, de ddr minniskorna som ’inte hor
hemma’ och som sjilva kommer 'nigon annanstans ifrin™.>¢ Nir polisen
talade om att de hade "en frin Angered hir” legitimerade detta det vald
och de krinkningar som Amir utsattes f6r. Amir blev en av dem som
inte "hér hemma” och kommer ”négon annanstans ifrin”. Ahmed kallar
reglerna for vem som far réra sig over linjer eller grinser for "rorlighetens

GANGS OF GOTHENBURG - DEN VITA BLICKEN PA GANGMEDLEMMEN | 143



politik”. Denna politik reglerar vem som far kiinna sig hemma, vem som
far bebo rum som ir beboeliga av vissa kroppar men inte av andra. Po-
litiken gor ocksa att de f6rlinger ytorna hos vissa kroppar men inte hos
andra. Amirs berittelse om hur han blev gripen, misshandlad och hotad
av polisen dr ocksé en berittelse om "rorlighetens politik” och exemplet
ir en viktig komponent i Den marginaliserade gingmedlemsdiskursen.
Han ir inte bara ung utan har ocksa en kropp, ett sitt att prata och ett
utseende som gor att han riskerar att bli misstinkliggjord, férvisad och
misshandlad om han befinner sig pé en festival i centrala Géteborg.

Iscensittningen av Amirs berittelse om att bemétas utifrdn rasifie-
ringsskriptet skapar, enligt Leuweens teori, en nirhet till honom i form
av att han sitter i jimnhdjd med publiken och filmas nira rake framifran.
Detta skapar forutsittningar for en identifikation. Samtidigt r bildskar-
marna dir han syns placerade hogt upp i taket vilket skapar en distans,
men eftersom publiken tvingas titta uppdt for att betrakta dem skapas
ocksd en symbolisk makt 4t Amir — publiken tittar upp pid honom. Pu-
bliken kan saledes vilja om de betraktar Amir direkt i rummert eller via
bildskdrmarna, de kan vilja om de vill s6ka nirhet eller avstind till Amir.
Genom iscensittningen forkroppsligas Den marginaliserade gingmed-
lemsdiskursen genom Amirs filmade berdttelse ddr han framstills enligt
objektivering samtidigt som hans nirvaro i rummet mojliggér honom
subjekt som publiken potentiellt kan soka identifikation med.>”

DET MASKULINA SKRIPTET

Senare i Dokumentirintervjun, utgdrs schemat av att Amir berittar om
vigen in i ginget men ocksd om nir han valde att limna ginget och vad
som hinde da. Jag har hir gjort ett urval av fyra scener som tillsammans
forkroppsligar Den marginaliserade gingmedlemsdiskursen genom att
Amir framstills som en ung icke-vit och heterosexuell man som séker
bekriftelse och respekeabilitet — men inte lyckas med detta. Hir utgdrs
dock skriptet, det vill siga hur personerna forhéller sig dill varandra, av
det jag valt att kalla det maskulina skriptet. 1 den forsta scenen av de fyra
berittar Amir om vigen in i gingbrottsligheten och att den bygger pa den
inledande positiva kinslan av status, att bli uppskattad och att som ung
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man vara duktig pa nigot. I den andra scenen berittar Amir om nir han
hamnar i konflike med en av gingledarna och beslutar sig for act limna
Ginget. I den tredje scenen iscensitts hur Amir efter ett fingelsestraff
blir beroende av socialtjidnstens och sikerhetspolisens vilvilja, men vigrar
gora den transaktion som gar ut pa att han fir en egen ny bostad i utbyte
mot att han fungerar som poliskilla. I den fjirde, och allra sista, scenen
berittar han om en dterkommande drdm om en gul citronfjiril och mo-
ter Linda som han, utan resultat, forsoker florta med.

Amir berittar i den forsta scenen om hur han dras in i broteslighet via
en vin som ville forvara “lite grejer” hemma hos honom eftersom polisen
inte kiinde till honom: "Och jag sig inga problem i det utan jag sag det
mer som att jag hjilpte en kompis. Jag funkar liksom sa: Om du och jag
blir kompisar och sa och du ber mig gora en tjinst, sa stiller jag upp for
dig”.3® ”Grejerna” visade sig vara “10 ooo rohypnoltabletter, tre pistoler
och i kalasjnikovs” och pa fyra manader tjanade han 350 0oo kr och
“kopte skor och klider som en tjej och festade upp resten” samt bjod alla
han gillade och respekterade pd drinkar.?* Amirs vig in i kriminaliteten
handlar siledes frimst om vinskap och lojalitet, men nir han ocksa bor-
jar tjina snabba pengar blir det ocksé en form av status och njutning i
form av act kunna képa vad han vill och bjuda vem han vill — han bel6nas
genom det han gor. Han berittar acc mamman bérjade undra var han
fick allt ifrdn och dé svarade han att det gick bra f6r honom i fotbollen
och att han fick pengar frin laget. Detta fir mamman att le och se stolt
ut och framstiller modern som aningslds, men f6r Amir innebir detta
ytterligare beloning i form av hennes stolthet.

Handeln gav honom ocksa sjilviortroende: ”Assd, jag tinkee aldrig pa
att jag silde droger, utan pé att jag var duktig pa nigonting. Egentligen
forsta gingen i livet jag kinde mig riktigt duktig pd nat...”* Férvaran-
det och forsiljningen av droger och vapen innebir for Amir vid detta
skede bara fordelar: han stirker sina sociala relationer, fir mer pengar
och kinner sig duktig. I bada fallen innebir pengarna som kriminali-
teten generar en mojlighet till hog status och uppfyllande av det hete-
rosexuella kontrakeet genom att bjuda gejer. Ace bli gingmedlem gor
det mojligt att konstruera en specifik maskulinitet som en reaktion pd
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ett rasistiskt samhille dir utlindsk bakgrund, att rasifieras som icke-vit
eller det faktum att komma fran férorten redan gjort individen till "den
andre”. Gingmedlemmen skrivs, i likhet med Den marginaliserade ging-
medlemsdiskursen, diskursivt fram som den marginaliserade killen som
reagerar mot att han inte far ta del av samhillet pd samma villkor som
de ”svenska” killarna och istillet kan atnjuta status och beléning genom
gingbrottslighet.

Amirs berittelse skildrar ocksd, i den andra scenen, den starka kirlek
som ginget innebar men hur skort detta broderskap visade sig vara nir
han valde att limna ginget. Vi detta tillfille har Amir bytt plats i rummet
och sitter nu pa samma plats som Vladi tidigare suctit pa. Detta blir en
symbolisk forflyttning som ocksa forstirker berdttelsen om att han ficc
andra perspektiv. Amir berdttar att han muckade fran fingelset nir han
var 277 &r och genast satte iging med den ekobrottslighet som han lirt sig
av de “etniskt svenska” broteslingarna i fingelset. Nir han siger att det
“borjade bli tjafs...Mellan mig och en av ledarna i ginget...” gir ljuset
upp pé scengolvet.* In kommer boxarna i halvmorkret pé var sin sida om
boxningsringen. De gir fram och tillbaka och tittar pa varandra innan de
kldttrar in i ringen och bérjar boxas under tiden som Amir talar. Boxarna
sténar nir de sldr och sténen blir till en ljudmatta som nistan drinker
Amirs berittelse. Amir berictar att det blev konflikter dé ect "kontrake
med ett stdrre foretag” drog ut pa tiden och ledaren ville "kéra pd att silja
heroin och cola som forr” och tyckte att “krigarna”, det vill siga ledaren
och en annan kille, skulle ha mer pengar 4n de andra dirfor atc de be-
skyddade 6vriga.** Amir tyckee att ledaren var galen som ville ga tillbaka
tll ace sdlja knark da detta var mycket mindre l6nsamt dn ekonomisk
broteslighet och tyckee inte att han skulle behova betala pengar for ace fa
hjilp av en "bror”. D4 kallade ledaren honom girig och Amir tror att det
var for att ledaren inte hade kontrollen 6ver det ekonomiska. Amir bér-
jade tinka: "Det hir kommer att skita sig assa... Rejilc”.# Gonggongen
ljuder och boxarna slutar boxas och gir runt i en cirkel och tittar pa
varandra. Amir berittar att han bestimde sig for act hoppa av: "Assa jag
ringde dom och sa: "Nu hoppar jag av.” Det var inte si populirt direkt”
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och gonggongen ljuder igen och boxarna atergér till att boxas med dnnu
hégre ston dn tidigare.**

Amir berittar att han plotslige inte kunde forsta vad han sysslade med
och hur dom som han kallade for familj anklagade honom fér girighet:
”Jag hade kunnat starta det hir foretaget helt sjilv, men jag ville liksom
fjdna pengar it oss alla, precis som i en familj.”* Hir ljuder gonggong-
en igen och boxarna nuddar varandras boxningshandskar i en high five
och kramar sedan om varandra. Amir siger att "Dom var mina broder,
jag stillde upp for dom si gott jag kunde. Assd, jag hade alltid sett det
som min familj... Som pa nit sitt den familj jag liksom aldrig hade fatt
pa rikeigt...” och boxarna gir ut med armarna om varandras axlar och
smapratar om vad de ska gora under kvillen. * Amir foljer boxarna med
blicken tills de gatt ut. Sedan siger han: "Men det blev liksom aldrig
den familjen som jag trodde att det skulle vara.”#” I Den marginaliserade
gingmedlemsdiskursen fungerar siledes ginget, bade i media och Gan-
gs of Gothenburg, som en trygg punkt och kirleksfull familj — si linge
medlemmarna inte kritiserar eller vill f6rindra hierarkier eller gingprak-
tiker. I scenen kopplas Amirs kinsla infor ginget samman med boxning.
Boxningen iscensitter sivil kamp som intimitet och kan ses som ett for-
kroppsligande av Amirs dubbla kinslor infér ginget. Men medan Amir
berittar om besvikelsen over att ginget inte visade sig vara den familj han
saknat, gor boxarna diremot sorti i nirhet och vinskaplighet vilket iscen-
sdtter vad han ocksé gick miste om — beloningen i form av starka sociala
relationer som ginggemenskapen erbjod.

Lingre fram, i den tredje scenen i Dokumentirintervjun, kommer
Amir giende fran platsen i publiken dir han suttit och har nu pa sig en
svart nylonjacka. Han talar i mikrofonen och berittar om hur situationen
sdg ut ndr han 27 &r gammal kom ut efter ett sju ar langt fingelsestraff.
Han var tillbaka pa ruta ett: ?Och nu... Vad fan skulle jag goranu?... Jag
bodde kvar med mamma i exakt samma omrade som jag vixt upp... Alla
mina barndomsvinner som startade Ginget bodde ju kvar...”#® Amir 4r
vid denna tidpunkt myndig, men hans livssituation, dir han dterigen bor
hos sin mamma, uppfyller inte vuxennormen i form av att ha ett eget bo-

ende och vara sjilvforsorjande. Amir saknar vad ocksé vad det maskulina
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skriptet forutsitter och han framstar dirmed som lagstatus i relation till
det maskulina skriptet.

Amir berittar att han fick en kontaktperson genom kriminalvirden
och sékte upp henne f6r att fa hjilp. Han kldttrar upp i boxningsringen,
filmas och syns pa bildskirmarna. En rdst hérs fran ovan. Kontakeper-
sonen siger “"Du ville alltsd ha en ny ligenhet?” Och Amir svarar utan
mikrofon: "Ja, just det”.* En diskussion foljer ddr résten fragar varfor
han inte kan bo kvar dir han bor och om han ir ridd for de andra i om-
radet. Amir siger att han inte kan se alla manniskor dir varje dag om han
ska ta sig ur det. Rosten frigar om han kinner sig hotad och Amir siger:
”Ei, ass inte hotad. Jag tycker bara att... Assa, det som hinder hinder.
Jag vill ind4 inte bo kvar, okej”, varpa rosten siger att hon ska se vad hon
kan gora.®

Amir beritear att kontaktpersonen ringde nigra dagar senare och sa
att hon kanske hittat en 18sning pa hans problem. Amir klev in i hen-
nes rum dir det satt en man i so-drsdldern som visade sig vara Anders
fran Sikerhetspolisen. Istillet hors nu Anders rdst frin ovan. Han borjar
med att ge Amir komplimanger om hans intelligens samtidigt som han
poidngterar att Amir fitt allt som han velat ha under sin fingelsevistelse.
Anders vill att Amir ska g3 tillbaka till ginget och fungera som poliskilla.
Anders upprepar vad Amir siger nir Amir nimner att han vill ha hjilp att
komma bort frin sitt gamla ging, men avbryter honom med att pdpeka
att Amir “inte vill hjilpa samhillet tillbaka”.s* Det slutar med att Amir
siger: “jag tinker fan inte gola ner mina kompisar factar ni det! Det finns
inget mer att sdga! Jag vill inte att ni kontaktar mig igen, okej”, varpa
Anders svarar: ”du behover vél inte bli si upprord. Du vet var vi finns
om du dngrar dig...”s* Ett pulserande ljud hors och Amir bérjar klte-
ra ner frin boxningsringen och sitter sig i spiraltrappan samtidigt som
han siger i mikrofonen: ”Jag limnade rummet och slog igen dérren efter
mig. Just dd kinde jag mig bara s3 djivla... ensam. Det var alltsa hir jag
hade hamnat... Precis just nu... Allt kindes bara sa jivla... Fucked up...
Fran alla hall.”s’ Har iscensitts Amir dterigen som ldgstatus i relation till
det maskulina skriptet, da hans forsok dll ace skaffa en ny bostad visar
sig vara fruktldsa si linge han inte gar med pd att bli poliskilla. Han
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framstills som en belastning f6r samhillet. Ginget har f6r Amir i forsta
hand inneburit positiva saker som trygghet och gemenskap och nir han
lamnar Ginget innebir detta att han blir ensam. Han har inte har nigon
sjalvklar gemenskap lingre och att han saknar de kapital som krivs for att
uppni maskulin respektabilitet vilket 4r en del av Den marginaliserade
gingmedlemsdiskursen.

P4 slutet, i den fjirde scenen, fokuseras ljuset pA Amir och han visas
pa bildskdrmarna. Han aterkommer till drdmmen om den gula citron-
fjaril som han beskrev i borjan av forestillningen: “Det dr den hir drom-
men... Som jag fortsitter ha... Om den hir gula citronfjirilen... Och
den hir sjuka tanken... Tink om jag egentligen inte ir en minniska som
drommer att jag dr en fjaril?... Tank om jag dr en fjiril som drommer
att jag dr en minniska?...”’* Musikerna spelar Georg Friedrich Hindels
”Lascia ch'io pianga” och ungdomarna som sitter pa golvet reser sig upp
och kramar och hilsar pa dem de brikat med tidigare i forestillningen i
likhet med alla andra rollfigurer som kommer in och kramar varandra.ss
”Lascia ci’io pianga” handlar om att grata 6ver sitt 6de och finna frihe-
ten. Regissoren Mattias Anderssons rost hors, musiken tystnar och alla

fryser i rorelserna:

Nu skulle egentligen en levande fjiril kommit flygande inne i rummet. Men
eftersom den firil vi anvinde pa repetitionen ganska snart dog ansig flera
p teatern det som djurpligeri att utsitta dnnu en levande varelse for skada.
Teaterns ledning valde dé att boja sig for detta. Men det var vildigt vackert
nir den gula fjirilen virvlade fritt omkring i den svarta rymden ovanfor spel-
platsen.’

Alla titcar uppét som om fjirilen var dir och musikerna bérjar spela igen.
Linda, som ir elev till Camilla gar tillsammans med henne ner frin box-
ningsringen och Micke bir ut Camilla i famnen. Alla utom Amir limnar
scenen i simja och virme.

I den avslutande scenen gir aktiviteten Dokumentirintervjun dver
till det jag valt att kalla Sista métet. Hir framstills Amir 4n mer som en
lagstatusperson da han arbetar med att plocka skridp och utan resultat tar
kontakt med gingledaren Linda som pratar i telefon. Amir har nu pa sig
en gul reflexvist, en svart plastsick i ena handen och gir och sopar golvet.

GANGS OF GOTHENBURG - DEN VITA BLICKEN PA GANGMEDLEMMEN | 149



Musiken tystnar. Linda pratar i telefon och berittar att hon ska bérja en
skola inne i stan: "Bara massa pack och idioter pa min gamla skola...”s
Amir ropar hej dll henne och frigar vad hon heter. Linda svarar: “vad
di da?” och Amir ler och siger att han tycker att hon 4r s6t och att han
vill veta vad hon heter.** Linda fortsitter att prata i telefon istillet for atc
svara: "Hall3, nie, det var bara nin smutsig stidare som forsoker ragga
eller nanting.”s> Amir siger "Vad fan ir det med dig? Jag forsokte bara
vara snill” och Linda kallar honom: "Djivla loser!” innan hon gar ut och
stinger dorren.® Amir tittar efter henne och ljuset slicks i hela rummet.
Slutscenen med Amir placerar honom i alternativet till gingkriminali-
teten — namligen i positionen av stidaren som kallas "smutsig”. Detta
iscensitts som den framtid som han, en tidigare gingmedlem, har atc
vinta sig och iscensitter ocksd Den marginaliserade gingmedlemmen. I
denna position sjunker Amirs ekonomiska status och dirmed dven hans
status som heterosexuell man d& Linda kallar honom ”smutsig stddare”
och ”"Djivla loser”. Genom de tidigare scener som Amir ingatt i har en
grund for sympati skapats och Lindas reaktion pd Amir framstir ddrfor
som hérd och orittvis. Amirs lagstatus infor henne blir smirtsamt tyd-
lig, samtidigt som hon inte har nagra skyldigheter infér en okind man
som vill veta vad hon heter. I slutindan ir det alltsd Linda, dll skillnad
fran Amir, som kommer vidare eftersom hon har méjlighet att byta skola
och milj. Den manlige marginaliserade gingmedlemmen fortsitter vara
marginaliserad dven om han limnat Ginget medan Linda, som har ett
kontakenit som gor att hon kan byta skola, potentiellt moter en bittre
framtid.

Hybridisering av Den marginaliserade
gangmedlemsdiskursen

De tidigare avsnitten har behandlat hur den dominerande gingmedlems-
diskurs som tog sig uttryck i dagspress och dokumentir litteratur om
ging, fingas upp och iscensitts i Gangs of Gothenburg och dir rasifie-
ringsskriptet och det maskulina skriptet utgdr centrala delar. Féljande
avsnitt presenterar jag om och pa vilket sitt och med vilka medel Den
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marginaliserade gingmedlemsdiskursen hybridiseras och problematise-
ras genom forestillningens komposition. Jag har valt ett antal scener som
ingdr i specifika aktiviteter som dr centrala for diskursens uppbyggnad. I
vissa fall handlar motdiskurserna om val av placeringar, scenografi, kost-
ym, musik, rollfigurer och skadespelare och berér dirmed scheman och
ramar, det vill siga aktiviteternas forvintade ordning och vilka och vad
som finns representerade i dem. I andra fall handlar motdiskurserna om
de skripe, eller f6rhallningssite subjekten har till varandra.

DEN VUXNA VITA BETRAKTARPOSITIONEN

Sociologen Amy L. Best menar att vithet kan ses som en pagiende in-
teraktiv handling snarare 4n en egenskap eller ett attribut en individ har.
Minniskor blir saledes aktivt rasifierade nir de dras in i komplexa ekono-
miska, politiska och kulturella processer. Bests teori bygger pd sociologen
Ruth Frankenbergs resonemang om att vithet dr en strukeurellt priviligie-
rad position: "whiteness is a social location of structural advantage, [...]
it is a ’standpoint’, a place from which white people look at ourselves, at
others and at society”." Vidare poidngterar Best att vithetens kulturella
praktiker sdllan uppmirksammas och darfor ses som norm: ”’whiteness
refers to a set of cultural practices that are unusually unmarked and unna-
med”.¢* Richard Dyer, professor i filmstudier och kritisk vithetsforskare,
menar att minniskor som rasifieras som vita méste lra sig kinna igen pa
vilket sdtt denna typ av omarkerade rasifiering tar sig uttryck och privile-
gierar vitas virldsbild framf6r andra erfarenheter:

For those in power in the West, as long as whiteness is felt to be the hu-
man condition, then it alone both defines normality and fully inhabits it.
[t]he equation of being white with being human secures a position of power.
White people have power and believe that they think, feel and act like and
for all people; white people, unable to see their particularity, cannot take
account of other people’s; white people create the dominant images of the
world and don’t quite see the they thus construct the world in their own
image; white people set standards of humanity by which they are bound to
succeed and others bound to fail. Most of this is not done deliberately and
maliciously; there are enormous variations of power amongst white people,
to do with class, gender and other factors; goodwill is not unheard of in white
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people’s engagement with others. White power none the less reproduces itself
regardless of intention, power differences and goodwill, and overwhelmingly
because it is not seen as whiteness, but as normal. White people need to learn
to see themselves as white, to see their particularity. In other words, whiteness

needs to be made strange.®

Dyer menar att kritiska vithetsstudier handlar om att lyfta fram den om-
arkerade rasifieringen och forfrimliga den si att den blir synlig. Vithet
kan alltsd forstds som en position frdn vilken minniskor som rasifieras
som vita betraktar sig sjilva, andra och samhillet och denna vithetens
position blir iscensatt i Gangs of Gothenburg. Detta ir en viktig del av
hybridiseringen av Den marginaliserade gingmedlemsdiskursen pa si vis
att de vuxna vita rollfigurernas vithetshandlingar synliggérs och att den
diskursiva process dir Amir gors till den marginaliserade gingmedlem-
men dirmed fingas upp och iscensitts.

Amir betraktas under Dokumentirintervjun inte bara av publiken
utan ocksd av Micke och Camilla. De 4r ett par som tillhér vit medel-
klass och ingdr i ramen for akeiviteten forutom Amir och bildskdrmarna.
Deras forhallningssitt priglas, i likhet med poliserna Amir berittar om,
av rasifieringsskriptet — men rasifieringen handlar hir snarare om att inte
erkdnna Amirs upplevelser av rasism eller om att jimfora Amirs beriteelse
med "gangsterhistorier”. Camilla 4r gymnasieldrare och Micke driver ett
eget byggforetag. Orsaken till att Micke tittar pd dokumentiren med
Amir dr act han inte hittar sisong fem av Sopranos-boxen. Micke siger att
han 7sett fram emot en riktig skon helkvill i tv-soffan” men sa blir han
“tvungen att kolla pé den hir djivla dokumentiren istéllet!”.¢ I brist pa
mojligheten ate konsumera gangsterfiktion tittar han siledes pa inter-
vjun med Amir. Redan frin bérjan gors hir kopplingen mellan fiktionens
ging och de rollfigurer vi méter i Gangs of Gothenburg. Det publiken mé-
ter ir inte bara Amir, utan ocksa Micke och Camilla som betraktar Amir;
publiken foljer betraktarna och befinner sig i deras hem.

Nir publiken kommer in vid férestillningens borjan sitter Camil-
la, Micke och Vladi redan i scenrummet. Elektronisk spanningshojande
musik spelas i rummets hégtalare. Camilla sitter pa en toalettstol i mor-
gonrock och neddragna byxor och liser Snabba cash av Jens Lapidus vil-
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ket ocksd kopplar Camilla till konsumtion av skénlitteratur om gingkul-
turer. Micke sitter med en juiceflaska i handen pa en pall i andra dnden
av rummet bredvid spiraltrappan och kylen som utgér en del av Mickes
och Camillas hem. Vladi sitter i publiken pa en sida av rummet. Amir
kommer in i rummet nirmast hérnet dir Micke sitter. Han stinger dor-
ren med en smill. Musiken tystnar. Han gar lugnt runt och titcar med en
utmanande blick pa publiken innan han sitter sig ner pd sidan nidrmast
publikentréddrren, lite avsides fran publiken. Denna direkea blick fung-
erar som ett symboliskt avkrivande, med Leeuwens teori. Amir vill pu-
bliken négot. Amir bérjar med att studera publiken, som sedan kommer
att studera honom. Blicken signalerar ocksa att Amir redan frén bérjan,
till skillnad fran Micke och Camilla, ir medveten om publikens nirvaro.
For Amir finns det sdledes ingen forestilld fjirde vigg mellan honom och
publiken och till en borjan skapas hir, med Faircloughs terminologi, en
nira relationell modalitet mellan Amir och publiken. En kamera zoomar
in hans ansikte och bilden visas pa fyra bildskirmar som sitter hogt upp
mot ljusriggen med en skirm riktad mot varje publiksida. Amir rasifie-
ras som icke-vit, har sitt svarta hir bakitkammat och bir en marinbla
langirmad tréja med en rdd krage som skymtar fram, svarta jeans och
svarta sneakers. Han har en rod tatuering pd halsen i form av ett béljande
monster som ger intrycket av att vara en form av gingmarkdr. Han ger
ett rent och prydligt intryck och hans entré i rummet uttrycker utmaning
och hogstatus. Allmanljuset gir ner i rummet och fokuseras nu pa Amir,
Micke och Camilla.

Amir bérjar tala i en mikrofon som om han blir intervjuad, men det
ir bara hans svar som framgar. Han pratar svenska med brytning och
siger forst: "Hur jag sover?... Pa natten?... Ja, assd... Jag sover vil eller
vadd? Men jag har en del skumma drommar s& men...”.% Sedan ler han
lite snett, som om det ir lite pinsamt, och berdttar om den aterkomman-
de drdmmen om citronfjirilen som fir honom att undra om han istillet
for att vara en minniska som drémmer att han ér en fjiril i sjilva verket
ir en fjaril som drémmer att han 4r minniska. Den fraga Amir precis fact
antyds handla om hur han sover, eller snarare kanske o7 han sover gott

med tanke pa att han ir tidigare gingmedlem. Hans svar innehaller en
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reaktion pd den implicita frigan "Kan du som varit gingmedlem, med
allt var det innebir, sova gott?”. 1 svaret bortser han fran atc just ging-
medlemskapet skulle paverka somnen och berittar istillet om vad han
dréommer om i form av en fjirilsmetafor. Fjirilen 4r fri och kan réra sig
var den vill, i detta fall ver en gron dng, vilket kopplar rollfiguren Amir
till en 6nskan om frihet. Metaforen pekar mot det litterdra och innehéller
ocksi en friga om vad som ir verkligt och inte. Ar Amir en minniska eller
en fjiril och vem dr det egentligen som drémmer om vem? Till en borjan
sdtter ocksd Amir fingret pé vilka som kopplas till gingkriminalitet och
vilka som inte gér det:

Ja... Ni frigar mig ocksé hur allt bérjade... Hur vet man nir ndnting si hir
bérjar? Eller nir ndnting sd hir slutar?... jag vet inte... Men jag ir typ inte
med lingre!... S4 jag kan liksom inte... siga folks namn, exakta adresser,
platser, stadsdelar — sa ni far indra allt sint! Arnimed?... Och sen vill jag vara
sd hir — vad heter —anonym... S4 ni fir kalla mig... eller jag vill kalla mig...
Ni kan kalla mig Mohammed. .. Eller Dragan... Nej, du kan kalla mig Sven
istallet!... Sven blir jittebra!.®

Amirs namnforslag kan forstas i ljuset av Den marginaliserade gingmed-
lemsdiskursen dir att vara gingmedlem, som tidigare nimnts, ir starkt
forknippat med att rasifieras som icke-vit. Att rasifieras som icke-vit i
Sverige kopplas ocksd starkt dll att vara invandrare d& Sverige genom
en mingd historiska narrativ och berittelser framstiller ursvensken som
vit. Lena Sawyer, forskare i socialt arbete, menar att det narrativ som be-
skriver Sverige som ett land med en perifer inblandning i den atlantiska
slavhandeln har lett till berittelser om ett folk som tills nyligen var enhet-
ligt och homogent. I detta narrativ beskrivs Sverige som ett land befolkat
av bonder som levt i periferin och som en plats dir det hirda klimatet
skapat introverta och misstinksamma minniskor.®” Denna historieskriv-
ning framstiller Sverige som att det bara fanns svenskar, d& menat vita
minniskor, innan stdrre invandring till Sverige blev vanligt. Om detta
var fallet kunde det, enligt denna logik, inte heller finnas rasism i Sverige
innan invandring bérjade. Andra virldskriget blev en markor av “fore”
och 7efter” invandringen till Sverige och kriget ersatte ocksd den biolo-
giska forstaelsen av rasifiering med kategorier som kultur och etnicitet i
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ménga europeiska nationer. Eftersom ordet ras blev sa starkt férknippat
med Forintelsen, menar Sawyer att diskursen om vem som officiellt och
statistiskt sett riknas som “svensk” istillet byggdes pé etnicitet, nation
och medborgarskap. Enligt denna logik blev frigan om vem som kan si-
gas “dga” nationen och sigas vara “svensk” kopplat till att vara vit; de vita
var enligt historien hir forst och sedan kom de icke-vita. I den svenska
kontext som Sawyer beskriver forstas och framstills siledes ofta en per-
son som rasifieras som icke-vit som icke-svensk och dirmed ocksd som
invandrare dven om personen ir f6dd och uppvuxen i Sverige. Personens
utseende ldses genom det vita narrativ som dominerar Sveriges historie-
skrivning och som blir viktigare n till exempel formellt medborgarskap.

Namnet ”Sven” kategoriseras som ett svenskt eller nordiske mans-
namn och kopplas dirfér till vithet. Nar Amir foresldr att han skall kallas
”Sven” sdtter han fingret pé forestillningen om att den kriminella ging-
medlemmen fSrvintas rasifieras som icke-vit och vara invandrad, och
utmanar samtidigt denna. Micke tittar pd dokumentiren om Amir och
fungerar i iscensittningen som ett tongivande bollplank som antingen
forstirker eller gdr emot Amirs berittelse. Micke skrattar vid detta cillfille
och hans skratt forstirker iscensittandet av forestillningen om att det r
en motsigelse att rasifieras som icke-vit manlig gingmedlem och heta ett
svenskt” och “vitt” namn som ”Sven”. Micke sjilv rasifieras som vit med
kort bakitkammat ljusbrunt hér, svart kortdrmad tréja och langa byxor,
silverklocka pé vinstra handleden samt vita strumpor i strandsandaler.
Kladmissigt ger han ett avslappnat intryck och han ror sig med sjlvklar-
het i scenrummet. Amir hér Mickes skratt i rummet och tittar pi honom.
Mickes fiktionsrum innefattar inte Amirs nirvaro i rummet och Micke
moter séiledes inte Amirs blick. Eftersom Micke bara betrakrar bildskar-
men blir detta ocksd en iscensittning av att Amir ir medveten om den re-
aktion hans f6rslag skapar och att Amir ser Micke som betraktare, medan
Micke endast ser den mediala bilden av Amir.

Micke ar kritiskt instilld till Amir och de erfarenheter han berittar
om. Under Amirs berittelse om hur han blir arresterad pa Avenyn och
utslingd i Angered, flikar Micke in kommentarer som “Vad fan ir det-
ta?” och ”Jamen polisen i det hir jivla landet gor vil sa gott dom kan!
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Jag menar rétigg finns vil inom alla yrkesgrupper! Jamen vilket djivla
land i virlden jimfér han med?”*® Senare talar Amir om act han tycker
att polisen ska vara “lite hirdare” och berdttar om nir de forsta gingen
i hemomradet bérjade béta minniskor: ”Vad gjorde polisen da? Man
kanske gjorde anmilan, poliser tar in killen, fir max nigra manader. Sen
alla hans kompisar var pa dig. Och d& var inte polisen dir. Det ar klart
till slut, vissa slar tillbaka, assd man maste borja forsvara sig... Med ett
annat ging...”® Hir blir Micke provocerad och kallar Amir f6r djavel:
”S& nu tycker han ploesligt polisen ir jittebra! Ate det dr jattevikeige!”7°
Amir fortsitter:

Men samtidigt tycker jag att... Om en polis som kontrollerar lagen och bor-
de gora ritt... Men om han gér dom hir grejer som polisen gjorde mot mig
pd Géteborgskalaset — vad fan gor han bittre in dom kriminella? Va? Den
enda skillnaden 4r att polisen har lagen pd sin sida och att han utnyttjar det.”

Micke ifragasitter om poliserna verkligen gor ”sint”. Micke uppfattar
Amirs berittelse som en obefogad kritik av poliskiren och erkinner dir-
med inte heller hans upplevelse som problematisk. Micke erkdnner inte
att poliserna utgdr frn rasifieringsskriptet dir Amir missgynnas eftersom
Micke, som rasifieras som vit, inte delar samma erfarenheter av visite-
ringspraktiker. Hir blir betraktarposition central {6r vems parti Micke
tar. Genom att ta polisens parti landar detta i att hans vuxna vita be-
traktarposition iscensitts dd han diskvalificerar Amirs berittelse. Det 4r
sdledes inte bara Amirs berittelse som fir plats utan ocksa reaktionerna
berittelsen moter inom det vita narrativ som en svensk vit kontext utgor
vilket hybridiserar Den marginaliserade gingmedlemsdiskursen.

Mickes sambo Camilla rasifieras som vit, ar gravid och har ljusbrunt,
delvis flitat lingt hir, 6rhingen, en svart tunika, svarta jeans och vita
sneakers. Hennes klider markerar medelklass och i likhet med Micke ror
hon sig avslappnat och uttrycker hégstatus. Hon dr gymnasieldrare och
i borjan av forestillningen berittar f6r hon f6r Micke att hon ska gd en
kurs i ART (Aggression Replacement Training) dir stokiga elever ska lira
sig hantera aggressioner och konflikter. Nir Camilla ifrdgasitter Micke
och vad han egentligen vet om hur polisen beter sig blir Micke upprord,
pekar upp mot filmduken och bérjar gi fram och tillbaka pa andra sidan
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av boxningsringen: ”"Vad fan ska jag lyssna mer pa den hir djivla gan-
gstern for? Varfor ska jag tro mer pd honom 4n pd den svenska statens
flerdrigt utbildade beskyddare?”7>

Hir overgar Dokumentirfilmen till aktiviteten Jimférelsen. Camilla
paminner om att hennes syster blev nedkastad av poliser pa Schillerska
Gymnasiets skolgdrd under Goteborgskravallerna.”? Micke kallar da sys-
tern for ”jivla borgarunge som kastar sten” och menar: ”Vad fan har hon
act klaga pa? [...] Tva svenska trevliga forildrar som spelar fia med knuff
pa kvillarna, uppvuxen i radhus, tll och med sommarstuga hade ni”.7
Camilla svarar att pappan idgde en biltvitt och att systern nog inte ir
en borgarunge. Micke svarar att vinnerna och pojkvinnen som ingick i
systerns ~flumging” som “krossade bankfonster och sprejade ner viggar”
minsann hade forildrar som var likare eller journalister.”> Micke sdger
med eftertryck atc Dir! Dir har du ett riktigt javla kriminellt ungdoms-
ging! Dir har du ett riktigt javla ungdomsging! Ute och vandaliserar
och siger dom protesterar mot samhillets orittvisor fast dom ir fodda
med guldsked i mun”.7 Micke utgér hir ifrin att "ungdomar” ska vara
tacksamma och hilla sig frin aktivism och att uttrycka asikter om det
samhille de i4r en del av, framforallt om de inte 4r socioekonomiskt utsat-
ta. Han pekar pa bildskidrmen dir Amir syns och fortsitter resonemanget
med att siga att han forstdr ace “de stackars javlarna” i férorten som inte
“fatt ett javla skit” och "flytt frin krig och elinde” soker sig till kriminella
till skillnad frin "dom hir jivla rikemansbarnen!”.”” Till sist landar han i
att berdomma Camilla f6r att hon gor ett bra jobb och ”en mycket viktig
insats pé din skola for ungdomar som kanske inte alltid har det s litt”.7*
Klass blir hir en faktor som kan fungera legitimerande vid brottslighet —
act soka sig till kriminalitet kan ersitta den resursbrist som den som inte
“fate ett skit” upplever.

Under hela denna tid sitter Amir tyst och hans ansikte syns pé bild-
skirmarna. Publiken kan alltsd iaketa Amir samtidigt som Micke gir
frin att anklaga honom fér att ljuga till att tycka synd om honom och
forstd varfor han soke sig till kriminalitet. Pendlingen mellan att se pa
gingmedlemmen som opdlitlig fordvare eller som ett offer for ordtevisor

och rasism ir, som tidigare visats, en del av Den marginaliserade ging-
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medlemsdiskursen som gir att finna i den samtida mediedebatten. Det
som kidnnetecknar denna typ av pendling r act makeen ligger hos (den
ofta vita) betraktaren som bestimmer om gingmedlemmen ljuger eller
erkinns som ett offer och hir iscensitts den. Amir sjilv har inget ut-
rymme att uttala sig i detta, blir han betraktad, bedomd och diskuterad
och omvirldens objektivering av honom iscensitts, men iscensittningen
fungerar samtidigt som en kritik av Den marginaliserade gingmedlems-
diskursen.

Amir berdttar att han démdes och dkte in i fingelse: 71 alla fall. Nar
jag var 19 och ett halvt s dkte jag dit. Jag démdes for narkotikabrott,
medhjilp till ranforsok, grov misshandel samt manniskorov. Jag var inte
straffad tidigare och relativt ung. Jag démdes dll 7 4”7 Han reser sig
och gir bort till dérren dir han tidigare gjort entré och for forsta ging-
en ingdr Amir i Mickes och Camillas fiktionsrum. De tittar direke pa
Amir. Amir ser tillbaka och gor ddrefter sorti genom dorren, med en
smill. Micke och Camilla vinder blicken upp mot bildskirmen igen och
tystnad rader en stund, vilket skapar tyngd at det Amir just sagt. Sedan
siger Micke som tittat pA Amir ”Jaha! Det var det!” och Camilla undrar:
”Varfor fick man inte hora mer om det dér?... Assé, vad han hade gjort.
Jag menar minniskorov — vad fan ir det egentligen? Typ kidnappning,
eller?”, varefter Micke ingdende borjar beskriva ett exempel pd misshan-
del som det, efter en stund, visar sig att han sett i “senaste Johan Falk-fil-
men”.* Camilla fortsitter att tycka att det 4r mirkligt att de inte fir veta
om Amir "gjort det eller inte” och Micke menar att “nej, det klippte dom
tydligen bort”.*" Sedan kommer de verens om vad de ska laga till mid-
dag och limnar rummet.

Berittelsen om Amirs valdsdom sitts hir genom relationell modali-
tet, det vill siga kopplas samman, med det vald som finns inom den fik-
tion som till exempel en svensk polisserie utgor och detta 6kar diskrepan-
sen mellan 4 ena sidan Mickes och Camillas position och & andra sidan
Amirs. Amir blir en medial bild som Micke och Camilla konsumerar och
ndr de sedan plotsligt bérjar tala om vilken mat de ska laga till middag
blir kontrasten stor mellan deras vardagspraktik och det vald Amir just
benimnt. Amirs berittelse blir en i mangden av fiktionaliserade gangster-
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och polisserier och likstills med till exempel Johan Falk-filmfiktionens
narrativ vilket likstdller Amirs gingkultur med filmfiktionens ging. For
Micke och Camilla ir Amir lika frimmande som gingmedlemmarnaien
Johan Falk-film — han tillhér "de andra”.

I scenerna dir Micke och Camilla betraktar och kommenterar Amir
och Vladi blir publiken siledes betraktare av betraktarna. Amirs, och se-
nare dven Vladis, position som “de andra” understryks ocksd genom dis-
tansering i form av att vi som publik under stora delar av forestillningen
befinner oss i samma fiktionsrum som det vita paret Camilla och Micke.
Med Leeuwens terminologi skapas det siledes nirhet till dem di Camilla
och Micke "dger” scenrummet och har makten att virdera och kommen-
tera det de ser. Amir och Vladi blir, i och med intervjuerna, betraktade
bade av det vita medelklassparet och publiken. Publiken kan vilja att titta
pd Amir och Vladi pé bildskirmarna eller direkt pa dem i scenrummet.
Publiken kan med andra ord vilja om de vill titta pa en, genom skiddespe-
laren, fysiskt gestaltad och medierad gingmedlem direkt i rummet eller
pa en filmad version av densamme. Om publiken tittar upp pa bildskar-
marna innebir vinkeln att den, med Leeuwens teori, intar en voyeuristisk
position och kan utdva en symbolisk makt eftersom Amir och Vladi inte
kan se tillbaka genom bildskdrmarna. Om de viljer att titta pd Vladi och
Amir i rummet betraktar de dem i 6gonhéjd vilket ger en méjlighet dill
en jamlik symbolisk makt. Samtidigt hinger bildskirmarna hégt uppe i
taket, sd de tittar ocksd "upp” pa Amir och Vladi vilket ger en symbolisk
make &t de avportritterade. Scenografins och scenrummets uppbyggnad
tematiserar siledes mediets roll di den unga gingmedlemmen och den-
nes offer finns representerade bade i form av skadespelarnas gestaltning
och i filmmediet. P4 sa vis iscensitts sjdlva producerandet av en visuell
medialisering i forestillningens hir och nu.

Senare, i den aktivitet jag valt att kalla Bekdnnelsen, kommer Micke
fram till Camillai ”hennes” hérn av rummet dér hon sitter pa toalettlock-
et. Schemat utgdrs av ett nira parsamtal och ramen av Micke, Camilla,
ett 4pple samt Camillas papper och penna. Skriptet har jag valt act kalla
det heteronormativa parskripret. Ljuset dr fokuserat pa Camilla som sitter
pa toalettlocket med nagra papper. Publiken sitter dock i mérker. Micke
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dter ett dpple och undrar vad hon gér. Camilla svarar att hon héller pa att
forbereda sig infér morgondagen nir hon ska testa aggression replacement
training med sina elever igen trots att det kindes som act det inte fungera-
de veckan f6re. #* Nir Micke svarar att det sikert fungerar imorgon fragar
Camilla om det var nagot han ville eftersom han ser "lite skamsen ut”.®
Micke ror sig fran Camilla pa andra sidan av boxningsringen, berittar
att det gr diligt for firman och att den 4r kérd i botten. Han har tagit
ett stort 1an som nu blivit till 500 ooo kronor i skulder hos kronofogden.
Camilla reser sig och nirmar sig Micke nir hon stiller foljdfragor. Till
sist exploderar hon: ”Ursikta mig, men menar du att du hemlighéllit
en skuld pa femhundratusen f6r mig och nu siger du att firman 4r kord
i botten och att du inte har nit jobb och att du har en skuld pa fem-
hundratusen? Eller rittare sagt vi har en skuld pa femhundratusen?”®
Nir Micke svarar: ”JA!!” undrar Camilla hur han ”inihelvete” har tinkt
16sa det hir.®s Hon pépekar att hon inte kan ”f3 fram” 500 0oo kronor
eftersom hon har ett tillfillige vikariat och snart ska ga pd "mammale-
dighet”.® Nir det dessutom framkommer att Micke har belinat huset
utan att beritta det f6r Camilla kallar hon honom ”patetisk jivla loser”
och siger “du vet... Jag tinker inte sitta i nat djivla betongghetto med
dig... pd vad di... socialbidrag och se min unge vixa upp bland massa
gangsters! Du factar det, va?”*” Hir akcualiseras det maskulina skriptet for
en omarkerat rasifierad man da Camillas reaktion framstiller Micke som
en forlorare. Samtidigt kopplas gingkriminaliteten till "betongghettot”
och den socioekonomiskt utsatta férorten som plats. De manniskor som
bor dir blir siledes en férlingning av platsen och eftersom platsen bestar
av relativt billiga hyresritter bor dir ocksa i regel manniskor som inte har
rad eller mojlighet atc kopa bostadsritter. ”Gangsters” dr enligt denna
logik en férlingning av fattigdomen som priglar platsen. Camilla och
Micke kan vilja, eller se till att inte hamna i detta "betongghetto”, vilket
ir nagot som ingen av de andra rollfigurerna pratar om. Camilla arbetar
med elever som kommer frén denna plats, men hon vill sjilv inte lata sitt
barn vixa upp dir eftersom hon, fram tills nu, haft de ekonomiska for-
utsittningarna att kunna vilja bort den. Mickes skulder hotar nu deras
position som vitt medelklasspar boende i en villa och motsatsen till detta
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framstills alltsa vara en hyresritt i ett "betongghetto” och handlar siledes
ocksd om oviljan att gora en klassresa nedat.

Det faktum ate Camilla och Micke rasifieras som vita placerar dem ock-
sd i diskursen om den segregerade svenska storstaden dir Stor-Malmo, titt
foljt av Stor-Géteborg och Stor-Stockholm, i ett vistvirldssammanhang
uppvisar ett extremt segregationsindex med hinvisning till var minniskor
har sitt ursprung.® I férlingningen betyder detta att storstidderna i Sveri-
ge dr starke rasifierade eftersom de sociockonomiske utsatta bostadsomré-
dena har en hdg andel invinare med utomeuropeisk bakgrund och som
rasifieras som icke-vita i en svensk kontext.® Att Camilla inte vill hamna i
en fattig stadsdel blir darfor inte bara ett uctryck f6r hennes ridsla for fat-
tigdom utan ocksd i forlingningen ett uttryck for att hon, som rasifieras
som vit, inte vill hamna i ett invandrartitt omrade som med hennes egna
ord befolkas av "gangsters” som rasifieras som icke-vita.

Senare gor Micke entré i den scen som bestér av aktiviteten Viking-
areferensen. Schemat utgdrs ett mote mellan en vit vuxen fotbollssup-
porter och tre unga icke-vita mian. Ramen utgdrs av Micke, Mommo,
Sammy, David, en mobiltelefon och boxningsringen. Skriptet utgdrs av
rasifieringsskriptet. Micke talar i telefon. Han skrattar och ir berusad.
Han talar med nagon som heter Steffe om en fotbollsmatch som Sverige
forlorat. Micke kldttrar in i boxningsringen och skriker at bildskidrmarna
som om han tittar pd en fotbollsmatch. Mommo, Sammy och David, tre
unga min som rasifieras som icke-vita nirmar sig Micke och bérjar retas
med honom genom att bland annat ropa ”Sverige! Sverige! Sverige!”®
Micke blir arg och skriker att de dr snorungar, att hans gamla vinner skul-
le ha "plockat” dem ”sd litt”. Nu filmas Micke och de unga minnen pa
bildskdrmarna i realtid. De unga minnen fortsitter att skratta och retas
med honom men gar strax ut. Micke fortsitter skrika att han ocksd haft
ett ging och att de ska visa respeke: ”Vi dr fan vikingar. Vi var vikingar!
Vad fan vi drog fran land till land... Med véra jivla bitar! Och vi tog vad
fan vi ville ha! Och ingen jivel vigade tyka sig mot oss. Folk sket ner sig
pa den tiden! P vikingatiden!”?* Hir bérjar musikerna spela ”Va tacito e
nascosto” ur Georg Friedrich Hindels opera Giulio Cesare in Egitto. Mu-
siken blandas med Mickes ord: "For vi var kungar! Vi var kungar i géing!
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Och vi drog fran by till by, frin kust till kust, och vi tog och vi slogs och vi
s6p och tog vad fan vi ville ha...”* Micke bérjar sedan sjunga ”Va tacito e
nascosto” medan han kldcerar ner frin boxningsringen. Texten betyder pa
svenska: “Den vise jagaren som soker ett byte smyger tyst. Och den som
vill ont visar inte sitt hjdrtas bedrigeri”.”> Nir gonggongen hors tystnar
han och musikerna och Micke faller ihop medvetslds pa golvet.

Hir talar siledes Micke om sig sjilv som “viking” och som nigon
form av historisk erdvrare som legat till grund f6r nutidens ”ging”. Vi-
kingen kopplas tll en forestillning om Norden som en plats med ett
enhetligt folk — och med Sawyers teori om svensk exceptionalism kopplas
ocksa vikingen till vithet. Mickes berittelse om vikingarnas praktik fung-
erar som en breddning av Den marginalisade gingmedlemsdiskursen da
”ging” ockséd kopplas till den vita ursvensken som erévrar och séker re-
speke. Ging” kopplas siledes inte bara till icke-vithet utan dven vithet.
Samtidigt sker detta nir Micke kinner sig maktlos. Nar Micke, pa grund
av skuldsittning, forlorat sin status dricker han sig redlds och hivdar sin
maskulina status och vithet genom att pastd att han 4r av vikingadce. Hir
aktiveras det maskulina skriptet an en ging da vikingareferensen ocksa dr
uttryck for en vildsam maskulinitet dir vikingen tar vad den vill ha och
inte rids nagot motstdnd. Nir han sedan borjar sjunga Hindels opera
skapas en skarp kontrast till hans tidigare fotbollstittande, men ocksa en
koppling mellan Micke och det visterlindska finkulturella uttryck som
italiensk opera och Hindels klassiska musik utgor.

DEN KVINNLIGA GANGMEDLEMMEN

Intervjuerna med Amir och Vladi varvas med scener dir vi méter den
unga gingmedlemmen Linda och hennes offer Jasmin som bada gar i den
klass Camilla undervisar. Jag har valt att kalla aktiviteterna for Hotelsen
respektive Lektionen. Hir utdkas saledes Den marginaliserade gingmed-
lemsdiskursen till att innefatta Linda som 4r ung kvinna och rasifieras
som vit, gir i skolan och knappast tillhér ndgon organiserad gingkrimi-
nalitet dir forsiljning av vapen och droger drar in stora summor pengar,
men som genom hot och vald himnas individer da hon kinner sig oritt-
vist anklagad.
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Denna typ av diskurs gillande kvinnliga gingmedlemmar ir ocksa
dominerande i dagspressens medierapportering 2007—2010 dir vélds-
brott begingna av “tjejging” beskrivs. Sjilva valdet r ofta utforlige be-
skrivet med dramatiska fértecken medan de tjejer som utfore det ofta
diskuteras i form av att vara just tjejer och jimfors dirmed ofta med en
manlig motsvarighet: "Det ir ingen skillnad pa hur pojkar och flickor
uttrycker aggressivitet”, siger till exempel universitetslektor Anna-Karin
Andershed i en intervju med Kvéllsposten.S* 1 Mitt i Vallentuna siger barn-
och ungdomssamordnaren Sofia Linder att det inte r vanligt med tjejer
som misshandlar andra tjejer i Vallentuna, men att "detta gir i perioder”
och “att det var vanligare for ett par ar sedan. D4 kunde det forekomma
act konflikter mellan grupper av tjejkompisar urartade i slagsmal. Det
kan vara sd att man tar ut saker pd andra sitt numera, via sociala medi-
er”.? Med st6d i statistik frin Brotesforebyggande radet rapporteras det i
Svenska Dagblader att antalet 15-ariga tjejer som misstinkes f6r misshan-
del 6kat frén 121 stycken dr 2000 till 227 stycken ar 2007. Gruppche-
fen for Stockholmspolisens ungdomsrotel sdger att "Unga tjejer borjar
bli mer brottsaktiva och komma ikapp killarna. De bildar ging och ger
sig ofta pa andra tjejer. Det dr oroande” och gingen beskrivs som “16st
sammansatta kring en kirna av ledare”.?¢ Professor Peter Gill vid Givle
Hogskola studerar vild bland unga kvinnor och berdttar att han upp-
ticke att tjejgrupper som varit delaktiga i slagsmal till skillnad fran killar
inte mér daligt ver detta: "Det vi ser hos kvinnorna dr en mottaglighet
for inldrningen av det hir beteendet. Det ir ett helt nytt fenomen som
skiljer sig fran den tidigare bilden av en virsting som nagon som avviker
och mér simre dn andra”.” Tidningarnas telegram rapporterar om ett
fjejging som misshandlar en 13-4rig flicka i Vdsterhaninge och menar
att "Motivet for angreppet var pa mandagskvillen oklart. Det ir inte
speciellt vanligt med tjejging som gor s hir, speciellt inte vid 18-tiden pa
en méndag”.?® I Goreborgs Tidningen rapporteras det om en tonarsflicka
som blir misshandlad i Hjillbo av en 13-4ring och Staffan Lundblad, inre
befil vid polisen i Kortedala siger att "Det dr vissa tjejgdng som drar om-
kring hir och hoppar pd andra och ranar. Det 4r manga som ir otroligt
aktiva hir nu” och att "Det ir nere i 12—13-drsaldern, si var det aldrig
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forr”.»? Unga kvinnor som gir samman i ging och misshandlar framstlls
sdledes som ett 6kande problem och orsakerna till vildet framstills som
andra dn for unga min. Ofta lyfts tidigare konflikter och rykeen fram
som orsaker — att unga kvinnor gir samman i ging beror pa konkreta
hindelser ddr de vill himnas, rina eller fornedra snarare in att de har en
organiserad brottslighet eller infrastrukeur som ska forvaras i form av vil-
kinda ging som Original Gangsters eller Hells Angels. I Gangs of Gothen-
burg torkroppsligas denna dominerande diskurs gillande den kvinnliga
gingmedlemmen och samtidigt som den breddar Den marginaliserade
gingmedlemsdiskursen da Linda 4r en ung kvinna som rasifieras som vit.

I Hotelsen utgors schemat, det vill siga den forvintade ordningen pa
aktiviteten, av en uppgorelse mellan Linda och Jasmin som gar i samma
gymnasieklass. Ramen bestar av Linda och Jasmin, samt boxarna Oss-
man Ntuve och Mohammed Semmo. Skriptet, det vill siga hur subjek-
ten forhaller sig till varandra, har jag valt acc kalla skrimselskripter. Nir
boxarna startar rond tre spelar musikerna en glad Sinfonia ur kantat #3 5
av Johann Sebastian Bach med blasinstrument och strikar. Kontrasten
mellan musiken och boxningen fungerar som en distansering dir box-
ningsmatchen forfrimligas. Boxarnas rorelser accentueras och blir som
en koreografi dir deras kroppar mots och skiljs &t om vartannat. Rytmen
i deras slag gar emot den pampiga klassiska musiken dé tva kulturer moes
och krockar: den visterlindska finkulturella och klassiska musiken och
boxningens undergroundkultur.

Under tiden stir Linda och Jasmin i varsitt horn och iakttar varan-
dra. Jasmin har lingt svart har samlat i en svans och hon rasifieras som
icke-vit. Hon bir en grd lingdrmad tréja med huva, mjukisbyxor och har
tunna svarta skor pa sig. Jasmin rér sig forsiktigt med hinderna i huvero-
jans fickor och uttrycker lagstatus. Linda har langt ljusbrunt hir som 4r
bakatkammat och delvis uppsatt, ar hirt sminkad och bir en gra kofta,
vit trdja, et langt silverhalsband, vita triningsbyxor med adidasrinder
samt vita sneakers. Hennes klidsel piminner om en “kickers” och Linda
ror sig med kraft och uttrycker aggressivitet och hégstatus.™ Det blir
tydlige ate Linda anser att Jasmin skvallrat pd henne i ngon form, vilket
Jasmin fornekar. Linda skriker till slut &t Jasmin och jagar upp henne i
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boxningsringen. Linda siger: ”Jag kan bara siga att vi kommer att vinta
pa dig! Sa en kvill ndr du 4r pa vig ensam hem sa star vi dir utanfor din
port och vintar pé dig!”*** Hir hamnar Jasmin mitt i centrum med allc
ljus pa sig samtidigt som hon blir utsatt fér hot. Linda inte bara hotar
Jasmin utan avbryter henne ocks till en bérjan nir hon reciterar Gunnar
Ekeldfs dike ”Sing for att dova smirtan” (1934) som handlar om just
ridsla. Nir Linda kldttrar upp i boxningsringen for att hindra Jasmin fran
att smita, kommer liraren Camilla in och undrar: "Tjejer! Tjejer! Vad gor
ni? Vad héller ni pi med?”** Linda svarar act de bara skojbrikar lite och
nir Camilla frigar Jasmin om det verkligen 4r s svarar hon ett tyst “ja”.

Hir gar aktiviteten over till Lektionen och schemat utgors av att Ca-
milla ska halla en lektion med en gymnasicklass. Ramen bestir av Ca-
milla, Linda, Jasmin, ett antal kvinnliga elever, boxningsringen och de
papper med dvningar som Camilla delar ut. Skriptet utgérs av lirare- och
elevskripter. Camilla har nu pa sig en svart tunika, ett langt silverhals-
band, grd jeans och vita sneakers vilket signalerar att hon 4r pa arbete till
skillnad frin nir hon vistades hemma. Camilla kldttrar in i boxnings-
ringen dir Linda och Jasmin stir. Camilla borja ropa in de andra eleverna
i klassen (sex gymnasieelever fran Angeredsgymnasiet) och de kommer
slintrande fran de olika platser i publiken som de suttit pa och samlas
utanfor boxningsringen. Alla har pé sig olika kldder som gar i firgskalan
gratt, vitt, svart, rosa med huvtréjor, koftor, jeans, mjukisbyxor, kjol med
mera som for tankarna till en gymnasieklass i Sverige. Eleverna fortsitter
prata med varandra fastin Camilla har borjat lektionen och tystnar forst
di Linda reagerar pa att Camilla siger att det varit brak i klassen som
de varit inblandade i. Linda menar att de alltid blir beskyllda for saker
och siger att de kallas ”Gansterginget i b-klassen”.**? Linda ar alltsd sjilv
den som forst anvinder ordet ”ging” nir hon talar om den grupp tjejer i
klassen som hon ir ledare f6r. Camilla menar att detta handlar om nagot
annat och forsoker ta kontrollen i rummet, men det 4r ett rorigt och hoge
tonldge under hela lektionspasset med kortare lugna stunder. Det r ock-
sa ljus over hela fiktionsrummet och alla syns lika mycket.

Camilla berdttar att de ska arbeta med ART samt delar ut ett papper
med en dvning som gir ut pd att trina pa att lyssna, starta ett samtal och
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Linda (Josefin Neldén) iakttar Jasmin. FOTO: OLA KJELBYE

samtala. De delas in i par och alla str nu runt boxningsringen medan
Linda stir kvar i den. En elev far i uppgift att ldsa vningen hogt och nir
Camilla sedan gir igenom den bérjar Linda géra ljud f6r att medvetet
stora henne. Linda siger att hon vill prata om varfér vissa minniskor inte
star f6r vad dom gjort och ir fega och sedan siger hon infér hela klassen
att Jasmin har gace till lirarna och rektorn och snackat en “massa skit om
saker som hon siger har hint som inte har hint”.*** Hir kommer Camil-
la ner frin boxningsringen och undrar vad detta handlar om. Camilla
forsoker lugna Linda men det slutar med att Linda stormar ut med ett
ging fran klassen efter att ha sage till Jasmin: "vi vet var du bor, hora! Ar
du n6jd nu?”* Nir alla elever gace hejdar Camilla Jasmin och frigar tva
ganger hur det ir med henne. Jasmin tittar ner i golvet och svarar snabbt
att det 4r bra, siger hejdd och gér ut.

Lite senare far vi folja Linda pa kvillen i den aktiviteten Uteldsningen.
Schemat bestir av Lindas hemkomst och ramen bestar av Linda, hennes
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mamma som inte svarar, porten dir hon forgives bankar, boxningsringen
samt alla gymnasieungdomar. Skriptet har jag valt att kalla familjeskriptet.
Musikerna spelar dterigen en bit av Bachs glada Sinfonia och in kommer
ett ging med ungdomar som kastar in kartonger som de sedan sparkar
och slar sénder. Linda gor entré och nir musiken tystnar och ljuset foku-
seras pa henne nir hon stdr och bankar och sparkar pa den svarta dérren
dir publiken tidigare kom in. Hon skriker uppat: "Mamma! Du mas-
te oppna, jag kommer inte in. Mamma! Du maste kasta ner nycklarna.
Mamma!” och ringer mamman som inte heller svarar i telefonen.”* Hon
sitter sig vid sidan av boxningsringen och skriker: "Varfor ska allt det hir
hinda just mig...” och gdmmer ansiktet bakom hinderna.”” Musiken
tar vid igen och ungdomarna fortsiter sla sonder kartonger till dess att
musikstycket dr slut. Mommo och Sammy, tvd av ungdomarna som nyss
slagit sénder kartonger, kommer fram till Linda. Mommo talar svens-
ka med stark brytning, rasifieras som icke-vit, har kort svart hir, svart
langirmad tréja med huva och svarta triningsbyxor med en vit rand.
Sammy rasifieras ocksd som icke-vit och talar svenska med viss brytning,
har svart kort hér, svarta posiga byxor, lingirmad jacka med huva, en
ljusgron scarf samt vit keps pd huvudet. Mommo frégar ”"Vad hinder,
Linda?” och erbjuder sig att sparka in dorren nir Linda forklarar att hen-
nes “morsa” inte dppnar dorren: “Hon ar ju bara helt slut i huvet eller
har nigon djivla snubbe eller jag vet inte”.”* Nir Sammy frigar om hon
ska folja med ”Ner till torget. Till centrum. Det 4r virsta kriget ddr nere”
visas dokumencira klipp pa bildskirmarna med brandmin som slicker
bilbrinder samt polisstyrkor med skéldar.”® Ungdomarna tittar upp pé
bildskdrmarna en kort stund och gér sedan ut.

Linda framstills hir som en arg och frustrerad skolelev som har det
jobbigt hemma med en mamma som inte ens 6ppnar porten si att hon
kan komma hem pd kvillen. Hon kan, utan familjestéd, placeras in i Den
marginaliserade gingmedlemsdiskursen, men skiljer sig frin Amir som
berittar om en stolt mamma. Linda dger heller inte makten 6ver sin egen
berittelse i forestillningen, vilket Amir gor, utan alle vi fir veta om henne
spelas fram i realtidsscener utan att publiken ir en del av hennes fik-
tionsrum. Hon blir heller inte intervjuad eller filmad. Publiken tilldelas
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dirmed en voyeuristisk position di Linda som rollfigur inte 4r medveten
om att hon ir betraktad och hon har inte samma méjlighet som Amir
att utmana publiken. Ur ett genusperspektiv finns det sdledes en proble-
matisk skillnad mellan hur Amir och Linda framstills. I scenerna med
Linda bryts inte den fjirde viggen, medan Amir har storre kontroll 6ver
sin berdttelse och makten att mota publikens blick. Linda kopplas starke
till den socioekonomiskt utsatta férorten di hon méter Mommo och
Sammy som undrar om hon ska folja med till "torget” dir det i filmklip-
pen visas upplopp. Fororten som valdsam plats tillsammans med bristen
av familjetrygghet blir siledes viktiga komponenter i orsaksforklaringen
till hennes gingvéld. Linda forkroppsligar siledes Den marginaliserade
gingmedlemsdiskursen genom att kopplas till den “véildsamma” fororten
och sakna familjestod.

Senare, i den scen som utgdrs av aktiviteten Botningen, blir Jasmin
hotad och "bétad” av Linda och tjejginget i klassen. De omringar box-
ningsringen dir de jagat upp henne. Linda sdger att ”da var det vil djav-
ligt dumt att du 'ville’ sdtea iging allt det hir — men du factar det, va”
och knuffar Jasmin sa att hon ramlar omkull och siger: 7OCH LJUG
FAN INTE FOR MIG!” nir Jasmin forsoker siga: "Ja, jag fattar det nu,
jag angrar mig som fan...”"** Linda borjar skrika att om hon nu angrar
att hon sagt till sin JAVLA MORSA ATT HON SKULLE GA TILL
REKTORN OCH SAGA ATT JAG MISSHANDLAT DIG... Om det
verkligen dr s&”, men blir avbruten av Jasmin som menar att det var hen-
nes “mamma som...” """ Linda sparkar da Jasmin pa benet dar hon sitter
pa golvet varpd hon siger att de skulle kunna ”16sa detta”."”* Hon sdger
att Jasmin ska ge henne tvitusen kronor till nista mindag "si glommer
vi det hdr”. Nir Jasmin siger att hon inte har nagra pengar siger Linda
it de andra att ta upp henne och de tringer upp henne i ett hérn av box-
ningsringen. Linda kommer giende mot henne och siger nira hennes
ansikte: "Men kira snilla kira Jasmin... Om jag nu ger dig en chans
far du vil se till... Fan, du far vil silja av din mobiltelefon eller nat...”
men blir avbruten av Camilla som kommer in. ”Sluta! Ligg ner det dir,
gejer! Vi maste borja nu!” siger Camilla och tycks inte mirka att Jasmin
precis blivit hotad.”* Linda utévar alltsd vald och hot i férestillningens
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realtid dill skillnad fran Amir som berittar om det och dessutom redan
har limnat gingvirlden. Det framgér aldrig sikert om Jasmins tidigare
anklagelse och angivelse av Linda ir sann eller inte, men eftersom Linda
som himnd utsitter henne for vild efter detta framstér Linda som skyl-
dig. Scenerna med Linda och Jasmin far dirmed funktionen att berdcta
om hur véldets praktik ser ut och var det kan ta plats; hir tar hoten och
valdet plats inom skolans ramar och den ”botning” som Amir talar om
iscensitts. En omarkerat rasifierad kvinna fir siledes utfora detta medan
den rasifierade mannens vald inte gestaltas. Den marginaliserade ging-
medlemsdiskursen hybridiseras siledes genom att ramen breddas och
inkluderar en ung kvinna som rasifieras som vit och som himnas en per-
sonlig oforritt genom att hota en klasskamrat.

Camilla kliver upp i boxningsringen och alla eleverna kldttrar ner frin
den utom Linda. Nu 6vergér aktiviteten till Lektionen igen. Camilla bor-
jar forklara: ”Och sd har vi kommit fram till ett avsnict som heter "Sociala
fardigheter’, och det handlar om hur vi ménniskor...” men ser att Jas-
min gar ut och undrar vart hon ska.”s Jasmin sdger att hon inte mér bra
och smiter ut frin scenrummet genom en doérr. Camilla frigar de andra
eleverna, som nu star nedanfér boxningsringen, vad det var med Jasmin
och Linda sdger att hon médde vl illa eller nét. Typ svininfluensan kan-
ske.”11¢ Camilla tar inte notis om Linda utan fortsitter prata om évning-
en i ART som de nu ska gora: ” I alla fall hur vi hanterar vira impulser och
frustrationer... Detdr trining av var formaga att prata lugnt och stilla om
saker som uppror oss... och inte bara leva ut vara aggressioner som smé-
barn eller djur... och de[n] hir 6vningen handlar om sjilvbehirskning...
Carro!”"7 Camilla ber Carro lisa hogt och blir uppmirksammad pé att
hon inte delat ut papperna med 6vningen 4n. Carro ldser: ”Sjalvbeharsk-
ning 1. Bestim om du héller pa att forlora sjilvbehirskningen. 2. Bestim
dig varfor du kinner sa. 3. Tank pd vilket sitt som du kan behirska dig.
4. Vilj det bista sictet och gor sa.”*** Nar hon last firdigt sager Camilla ac
henne att fortsitta och nir Carro pdpekar att det inte star nagot mer lyss-
nar inte Camilla utan exploderar och skriker: >ALLTSA JAG BLIR SA
DJAVLATROTT PA ER, ATT NI SKA VARA SA OTREVLIGA OCH
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KRANGLIGA HELA TIDEN!""" En av eleverna insisterar pi att det
inte star nigot mer och Camilla fortsitter: "NEJ, SKIT I DET DA!”. >

Nir Linda reagerar med att siga: "Hon ir ju helt knallréd i kiften!
Ser ut som en babianrév” ger Camilla henne en 6rfil och puttar omkull
henne i boxningsringen samtidigt som hon skriker: "HALL KAFTEN
DJAVLA SKITUNGE! DU BARA TROR ATT DU KAN HALLA PA
ATT DJAVLAS HELA TIDEN OCH ATT INGET SKA HANDA
TILLBAKA! ALLTSA VILKA FAN TROR NI ATT NI AR? DJAV-
LA SKITUNGAR! NI TROR ATT NI KAN GORA VAD FAN SOM
HELST OCH ATT INGET SKALL HANDA TILLBAKA NAN JAV-
LAt Camilla tar sats for att sparka Linda dér hon ligger och skyddar
huvudet med hinderna men fryser i rorelsen innan hon sparkar hen-
ne. Linda snyftar och Camilla backar bakat i boxningsringen och tittar
chockat pd Linda som ligger kvar i andra hérnet. Ett pulserande ljud hérs
i rummet och ljuset utanfér boxningsringen gir ner. De 6vriga ungdo-
marna vinder sig ut mot publiken och ser chockade ut.

I scenen utsitter siledes Camilla Linda for vild och Camilla dr den
som forlorar tdlamodet och missbrukar sin makeposition som ldrare.
Aterigen utspelas valdet mellan tva kvinnor istillet for mellan min. I
scenen tidigare har Camilla fict reda pd act Micke férsatt dem i en skuld-
filla och detta framstdr som orsaken till act Camilla ir ldteretlig och inte
har formdgan att se och hantera vad som just hint i klassrummet. Att
detta hinder i samband med att Camilla sjilv ska halla i en 6vning som
handlar om just sjilvbehirskning gor det hela dessutom komiske och
obehagligt pd samma ging. Camilla, som talat om “gangsters”, blir sjilv
en fordvare. Linda, blir i likhet med Amir, bade forovare och offer men
sdttet det iscensitts uppvisar en skillnad kopplad till kon/genus. Linda
framstar som en ung kvinnlig gingmedlem som himnas en oforritt men
som sjilv blir offer f6r vuxnas vild medan Amir framstir som en manlig
gingmedlem som utsitts for rasism och véld, men som aldrig helt forlo-
rar kontrollen 6ver sin egen berittelse och dirmed till stor del iscensitts
som ett agerande subjeke till skillnad frin Linda. Amir ges, i forestill-
ningens komposition, storre utrymme att paverka bilden av sig sjilv och
makt att mota publiken 6ga mot 6ga medan scenerna med Linda har
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en fjirde vigg dir Linda blir betraktad och saknar méjligheten att med
blickar konfrontera dem som betrakear vilket i hégre grad gor henne
till publikens objekt. Denna stereotypa uppdelning dir mannen blir det
aktiva subjektet och kvinnan det passiva objektet i relation till publiken
ir problematisk ur ett genusperspektiv, men i detta fall fyller det dock en
funktion da Amirs méjlighet att betrakea publiken och 6vriga rollfigurer
ar ett site att ge tillbaka den makt som Den marginaliserade gingmed-
lemmen framstills sakna i medialiseringens process. Hir skapar siledes
samtliga val av aktivitet, scheman, ram och skript en diskursiv skillnad
mellan Linda och Amir som breddar och hybridiserar Den marginalise-
rade gingmedlemsdiskursen till att ocksd omfamna den vita unga kvin-
nan som gingmedlem. Samtidigt kan Linda ldsas som en rollfigur vars
funktion frimst ir att kommentera och forstirka Amirs berittelse. Hon
kan gestalta de delar av gingpraktiken som i Amirs fall skulle framsta
som tamligen stereotypa. Publiken fir veta mer om Amir in om Linda
och hon framstar som mer osympatisk dn Amir vilket 6ppnar upp for en
identifikation med honom.

ISCENSATTNING AV OFFREN

I Gangs of Gothenburg gestaltas inte bara Amir och Linda utan ocksd
deras respektive offer vilket innebir att aktiviteternas ram, det vill siga
vad eller vilka som finns representerade i aktiviteten, breddas och tillf6r
fler perspektiv och roster. Genom att offren iscensitts i relation till sina
forovare blir konsekvenserna av det vild som Amir och Linda praktiserar,
konkreta. Vladi ingdr i aktiviteten Offerberittelsen, dir schemat dill en
borjan bestar av att Vladi intervjuas om sin bakgrund och brodern som
blir gingmedlem. I nista avsnitt tar jag dven upp att Vladi sjilv ocksa dr
offer for gingvald. Vladi ir saledes anhérig ll en gingmedlem. Ramen
bestir av Vladi, brodern som omtalas, Amir samt Camilla och Micke
som betraktar Vladi pa en bildskdrm. Skriptet kallar jag ligstatusskriptet.

Vladi, som sitter i publiken redan frin borjan, har pa sig en klarbld
langirmad tréja med mérkare rinder, en silverlink runt halsen samt svar-
ta jeans och vita sneakers. Med sin brutna svenska och det korta mérka
haret prydligt i sidbena rasifieras han som icke-vit. Senare i forestillning-
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en blir det tydligt att han ir rullstolsburen. Han ger ett prydligt intryck
och utstralar forsiktighet och ligstatus. Vladi beskriver till en bérjan fi-
rilar som orsakar orkaner, "kedjor av slumper”, och berittar om atc "fodas
pa plus” och att "fodas p&d minus” till skillnad fran Amirs tal om fjirilen
som fri. Under Vladis berittelse gir Amir fram och tillbaka pa scengol-
vet och tittar pa honom pd en av bildskirmarna. Vladi berittar att hans
mamma helst ville ha en dotter och skojar om att forildrarna nog blev
besvikna nir han kom ut "med den lilla snoppen” och att familjen flydde
fran krig: "Det var dom mot dom och sen dom mot dom och jag kan
liksom inte forklara allt men den —folkgruppen’ — eller vad man ska siga
—som vi tillhérde — vi kunde liksom inte vara kvar dir lingre...”"* Vladi
talar pa et mjuke site och skojar ofta vilket lockar till skratt i publiken.
Han berittar att familjen som flyktingar férst hamnade i Boden i Sverige,
”Langst upp i ingenstans”, och att han som tvaaring kallades for solstra-
len eftersom froknarna sa att det strilade sa frin hans 6gon. Vladis pappa
som varit ingenjor i hemlandet bérjade arbeta som birplockare i Sverige.
Nir pappan blev arbetslos och den nist idldsta av broderna hamnade i
problem flyttade de till Bergsjon i Goteborg dir pappan blev alkoholi-
serad och brodern fortsatte i kriminella kretsar. Senare ringer Vladi upp
och forsoker fa tag pa en av forskollirarna pa den forskola han berittat
om. Kvinnan som svarar siger att hon inte r dir just nu och undrar vem
hon ska hilsa ifran. Nir Vladi siger ”Solstralen” forstar inte kvinnan vad
han menar och undrar flera ginger vad han vill. Telefonlinjen bryts och
Vladis sentimentala barndomsminne punkteras.

Det faktum att Vladi sitter i publiken frin bérjan skapar med van Le-
euwens teori ett horisontellt méte och majlighet till inblandning dé pu-
bliken méter honom. Han intervjuas i egenskap av att vara bide anhorig
till en gingmedlem och ett offer f6r gingvéldet. I hans berittelse skapas
identifikation bide genom hans sitt att prata och genom hans perspektiv
pa situationerna han beskriver. Vladis tal om sig sjilv som ovilkommen
pojke, flykting frin krig och med 6gon som strilar skapar en grund for
sympati och identifikation, da han iscensitts utifran vad han ir snara-
re 4n att genom funktionalisering iscensittas utifrin var han bor. Vladi
framstar genom aktiviteten Offerberittelsen som godhjirtad och dirmed
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Viadi (David Fukamachi Regnfors) uppe i boxningsringen. FOTO: OLA KJELBYE
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som ett sympatiskt offer som sjilv inte provocerat fram det brott han sa
smaningom utsitts for, till skillnad frin brodern som han berittar om.

Senare, i aktiviteten Tv-spelet, sitter dock Vladi och spelar tv-spelet
Grand Theft Auto (GTA) som publiken kan f6lja pa bildskidrmarna sam-
tidigt som musikerna spelar en bit av ett klassiskt engelske stycke frin
1600-talet.” GTA ir ett spel som skildrar gangsterlivet och visar en man
som springer och skjuter pd andra minniskor och bilar med automat-
gevir. Hir skapas en dissonans di det dldre och finkulturella klassiska
arvet sitts samman med samtida populdrkulcur i form av tv-spel vilket
leder till att det makabra dédandet i spelet framhivs. Musiken tystnar.
Vladi fortsitter spela och Micke, som ocksa befinner sig pa scenen, bérjar
tala i telefon. Han informerar en kollega om att de forlorat uppdraget
de haft och pé slutet skriker han: ”jag vet for i helvete inte vad jag sjilv
ska gora! Helvete! Varfor 4r alle sa javla uppfuckat!” samtidige som Vladi
skjuter minniska efter minniska i spelet.”** Efter detta varvas bilderna
pa skdrmarna mellan bilder pa& GTA och bilder pa publiken. Detta le-
der till ett uteryck dar ev-spelets rollfigurer ssmmanblandas med levande
minniskor och en medialiserad bild av publiken dras in i forestillningen.
Hir kopplas Vladi till tv-spelsvald, vilket gor bilden av honom négot mer
komplex — i likhet med Micke konsumerar dven han fiktionsvild. Men
Micke kopplas ocksa till detta tv-spelsvald d& hans samtal pagar under
Vladis spelande.

Vladi blir, som tidigare ndmnts, sjilv ett offer for giangvald, men han
legitimerar samtidigt broderns valdsutévande. Vladi berdttar att hans
nist dldsta bror redan i attonde klass misshandlade en kille pa skolan
sd att han brét tvd revben. Brodern hamnade i ritteging och fick betala
30 000 kr i boter. Vladi forstdr inte hur det kan bli sd och siger ”du vet,
hur kan man... ge sina boter... nir det 4r tvd pojkar som brikar...”
Detta ir en aspekt i Den marginaliserade gingmedlemsdiskursen, som
bide uppsitningen, dagspressen och dokumentir litteratur formedlar:
dldern betonas som en utgangspunkten for hur valdet han utévar ska
bedémas. Att bryta revben pd en annan minniska i det hir fallet dr alltsd
inte lika allvarligt som om en vuxen minniska skulle ha gjort det. Unga

pojkar forvintas inte forstd konsekvenserna av att utéva vald pd samma
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sitt som vuxna och valdsutévandet ses snarare som uttryck for en obalans
hos individen 4n som en del i en stdrre struktur dir manliga kroppars
véldsutévande generellt legitimeras.

Vladis vidare berittelse varvas med Camillas och Mickes dialog nir
de tillsammans tittar pA dokumentiren med Vladi och diskuterar namn
pa barnet de vintar. Vladi beridttar atc brodern "bérjade med tyngre
grejer”, att modern tog pé sig allt nir kronofogden blev inkopplad, att
foraldrarna skilde sig och att brodern blev démd till fyra ar ”pa kaken”
for misshandel: "Det var misshandel och tortyr och sa. Men... Han tog
droger da, min bror. S4 han var inte, s& han var konstig. Han var inte sig
sjalv. S& han hade déliga kompisar. Det blev f6r mycket f6r honom.”"¢
Aven hir poingterar Vladi att brodern "inte ir sig sjilv” eftersom han
tog droger och hade daliga kompisar och valdet framstills saledes som en
konsekvens av en kombination av farliga kemikalier och daligt umginge.
Vladi anklagar aldrig brodern for det han gjort, utan framhiller de ytt-
re férutsittningarna som avgorande i likhet med Den marginaliserade
gingmedlemsdiskursen dir den unga mannen som inte dr privilegierad
soker sig till droger och kriminalitet som ger status och pengar.

Vladi berittar dock att grannarna bérjade titta konstigt pa honom och
slutade hilsa efter att de ldst i tidningen om vad hans bror gjort. Vinnerna
fran skolan sa diremot att hans bror var “gansta” och att han var tvungen
att gora det. Vladi haller inte med: ”Fast det var han ju inte. Eller jag sag det
inte sd. Eller ocksd var det han ville bli... En riktig gansta... Min nist dldsta
bror”.**” Hir ir det oklart om Vladi menar att brodern inte var en “gansta”
eller om han menar att brodern inte var "tvungen att géra det”, men oavsett
vilket fungerar Vladis perspektiv och berittelser som en beskrivning av hur
gingmedlemmens vald aldrig bara innefattar gingmedlemmarna sjilva,
utan ocksa deras familjer och bekanta som pa olika sitt paverkas och far
ta konsekvenserna av gingmedlemmars handlande. Den marginaliserade
giangmedlemsdiskursen hybridiseras siledes genom att Vladi som anhérig
ger sitt perspektiv pa brodern vilket tillfor en dimension: gingmedlemmar
4r inte bara gingmedlemmar utan ocksd nigons son eller bror med allt vad
den typen av relationer kan innebira. Vladi talar om sin bror som en fa-
miljemedlem och med hans perspektiv iscensitts svarigheten for anhoriga
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att se gingmedlemmen som fSrévare just eftersom de sedan tidigare har en
nira relation som bygger pd andra saker 4n véld och status.

Om Jasmin, som ocksd ir ett offer for gingvald, fir vi inte veta lika
mycket vilket understryker att de kvinnliga rollfigurernas historia ska
kommentera en problematik dir de manliga rollfigurerna i sjilva verket
star i centrum. Jasmin blir inte intervjuad dill skillnad fran Vladi, utan
ingdr i spelscener som utspelas hir och nu dir Linda, Camilla eller andra
elever i klassen ingdr. Hon blir dock till en bdrjan filmad i aktiviteten
Dikeen, nir hon liser hon en bit av Gunnar Ekelofs dikt: ”Sang for act
ddva smirtan” (1934) och syns pa bildskirmarna:

G4 till stranden, mumlande i vinden // G4 till strandens stenar med din
angest. // Ser du, dr ir havet, hir dr landet: // Verkligheten! Du kan réra det
med handen. Lyft en sten frdn virldens tunga hjirta // Vig den i din hand
och 1t den falla. Lyft en sten och kasta den i vattnet, // Lit ett livlsst minne
sjunka ner i gldmska. .. Ser du nu att stranden var ett radband, triden béner,
/I Be om glomska, liv och glidjen sten for sten. // I din mun skall singer vixa,
starkare dn vinden, // Och din sjil skall bira kinslor, djupare 4n lyckan...”*

Valet av dikt framstiller Jasmin som kulturellt bevandrad och filosofiskt
intresserad, men kopplar henne ocks till imnen som angest och ridsla
till skillnad fran Vladi som framstills som trygg och humoristisk. Linda
avbryter i denna scen Jasmin och undrar vad hon sysslar med, for att
sedan hota henne. Linda kastar en penna pé Jasmin och skriker &t henne
att gd upp i boxningsringen. Nir Jasmin kldctrat upp i boxningsringen
star Linda kvar nedanfor och fortsitter hotar med att hon och négra an-
dra kommer att std och vinta pa henne vid porten en mérk kvill. Jasmin
framstr som en nervds och ridd tjej siger att det méste ha blivit nagot
missforstdnd och som gor alle for ate undvika Linda; Jasmin framstills
med andra ord som ett oskyldigt ligstatusoffer i likhet med Vladi. Micke
kommer in och pratar i telefon om ett installeringsarbete. Han hilsar pa
Jasmin och hon och Linda stir kvar under hans telefonsamtal, Micke
mirker inte att Jasmin 4r hotad utan talar firdigt och gar ut.

Den enda scen i vilken vi méter Jasmin utan Linda ir i aktiviteten
Blottandet nir Jasmin berdttar om sina ridslor. Ljuset gir ner och fo-
kuseras pd enbart pé Jasmin som stir mot den svarta dérr dir publiken
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Jasmin (Babar Pars) uppe i boxningsringen. FOTO: OLA KJELBYE

kommit in. Hon filmas och syns bildskirmarna nir hon talar i en hand-
mikrofon. Hon talar snabbare och snabbare om att hon 4r en ridd minn-
iska, “radd for hundar, hissar, héjder, djupt vatten, dskvider, nyheterna,
stora folksamlingar, att gd ensam, att ka buss ensam, att ga hem frin
hallplatsen ensam, att vara ensam hemma, att vara pa fest med for manga
okinda”.”® Hon talar om att det sdgs att man utsondrar en viss stank nir
man ir ridd som drar till sig hundar som skiller och ménniskors aggres-
sivitet. Har bérjar musikerna spela entonigt och spanningshsjande. Hon
sdger att hon ar ridd act hennes ridsla ska sl 6ver i ett "psykspel” ddr hon
skulle ge sig pd den “dir djiveln” som forsékte skrimma henne, att hon
skulle ”sl4, s, sl den dir djilva fictan sonder och samman!...”*3°
Jasmin framstills siledes som en dngestfylld minniska, men ocksa
som potentiell forovare om ridslan skulle ta 6verhanden. Hon gestaltar

offerskapet genom ridsla och labilitet vilket 4r en timligen genusstere-
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otyp fordelning eftersom Vladi varken framstills som ridd eller nira ett
sammanbrott. Till skillnad fran Vladi, som har ett antal scener dir han
dger sin egen berittelse, har Jasmin bara denna scen dir hon talar utan
att bli avbruten. I likhet med férdelningen mellan Amir och Linda har
saledes Vladi stérre utrymme i och med intervjuformatet, jimfort med
Jasmin som framforallt ingir i scener dir hon blir utsatt for hot i realtid
och som kinnetecknas av en fjirde vigg. Vladi berittar mer om sig sjilv
dn Jasmin gor och har fler repliker vilket placerar in dven dem i den ste-
reotypa uppdelningen av mannen som aktivt subjekt och kvinnan som
passivt objekt i relation till publiken. Genom Jasmin och Vladi represen-
tation hybridiseras dock Den marginaliserade gingmedlemsdiskursen da
de for in offrens perspektiv pa vilka som ingdr eller kommer i kontake
med ging. I Vladis fall handlar det till en bérjan om att vara syskon med
en gingmedlem och i Jasmins fall handlar det om att gingvald kan besta

av hot och vara en del av skolvardagen.

FOROVAREN MOTER OFFRET

I Gangs of Gothenburg iscensitts som tidigare nimnts bade forévare och
offer, men till en borjan framgar det inte att Amir dr Vladis forovare. Det-
ta stir klart forst nar Vladi och Amir mot slutet méts i boxningsringen.
I aktiviteten Motet utgdrs schemat av att Amir och Vladi berittar om
hindelserna vid tidpunkten d& Vladi blir knivskuren. Ramen bestar av
Amir, Vladi och boxningsringen och skriptet har jag valt att kalla dga mor
dga-skriptet.

Maotet borjar med att en person kommer in med en rullstol som Vladi
sitter sig i. Eftersom Vladi suttit ned pa en stol hela tiden ir detta forsta
gingen det framgar act han ar rullstolsburen. Vladi kor ett varv runt box-
ningsringen och tittar nyfiket p& publiken. Under tiden stimmer musi-
kerna instrumenten som infér en symfonikonsert. Amir kommer in och
stiller sig och hinger med armarna pa ricket i andra hérnet av boxnings-
ringen. Han har nu en r6d kortdrmad pikétroja pa sig och hans musku-
16sa armar syns tydligt, han ger ett hrt intryck till skillnad fran Vladi
som ror sig mjuke. Amir haller i en handmick. Musiken tystnar och Amir
siger: “Jag domdes allesd till 7 &r och firade min 20-arsdag pd Kumla-
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anstalten. Och vad fan ska jag siga?...”"*" Amir tystnar och betraktar
Vladi som far hjilp att sitta sig pa en pall i boxningsringen och fortsitter
sedan: “Fangelset... Man lir sig mycket i fingelset... Om sig sjilv... For
ndr du vl 4r dér sd 4r du ensam — assd du 4r ensam bland en massa sjuka
minniskor. Det 4r vildigt mycket intriger bland intagna som oftast slu-
tar med knivhuggningar av nin eller att nan blir skadad. S& man lir sig
mycket. Man ir ju vildigt ensam si...Med alla sina tankar.”*3* Vladis och
Amirs repliker varvas nu och musikerna pa balkongen spelar det klassiska
stycket La Folia med pausering vid vissa av Vladis repliker.”®* Vladi be-
rittar i en handmikrofon om hur han ska triffa en tjej pa Centralen men
blir bortford av en man till en plats bakom en parkering och Amir siger:
Vi vill bara snacka med dig lite!”*** Amir 4r allesd Vladis forovare. Amir
fortsitter: “Assa det finns vissa spelregler. Om nén brét ett avtal eller sket
i nén skuld s var vi tvungna att visa allvar. Det var sa det funkade i vir
virld och det visste alla som gav sig in i den. S det ar klart acc dec hidnde
en massa skit pa vigen...”"* Vladi berittar att de siger broderns namn
och han fSrstar han att de tagit fel och tror att han dr brodern. Han blir
misshandlad och forsoker fly genom att springa dirifran. Amir berittar
att han fick triffa en psykolog som hade inflytande pa villkoren f6r Amir
och hir tystnar musiken.

Amir gr in mot mitten av boxningsringen och den kvinnliga psykolo-
gens rost hors frin ovan och innehar dirmed en symbolisk maktposition
over honom. Ljuset bildar nu en fyrkant ddr Amir star. Nar Amir svarar
pa psykologens frigor talar han inte lingre i mikrofonen utan uppéit mot
rosten och han trampar oroligt och obekvimt omkring. Forst far han fré-
gan "Varfor tror du att just du hamnade dér du gjorde?” Och Amir svarar:
’Eh... Jag... vet inte” och tittar sedan ut mot publiken som om de vore
hans vinner och att han driver med psykologen genom sina svar.’¢ Sedan
far han fragan "Vill du beritta ninting om din barndom?”, pa vilket han
svarar: "Nej, eller vad d4, jag... vet inte.”"?” Nar Amir fir frigan "Hur ser
du pa dina offer? Dom du utsatte for vild? Vad tinker du om dem idag?”
vinder han sig om och tittar pa Vladi med allvarlig blick.”® Sedan smaler
han igen, tictar pa publiken och svarar uppac: “Jag... jag vet inte”*?. Vla-
di tittar fortvivlad ned. Det ir en tystnad i stark spinning mellan Vladi
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och Amir. Nir psykologen siger att tiden 4r slut siger Amir att hon var
riktigt hird och gor en aggressiv kickspark mot boxningsringens ricke.
Amirs underlige forstirks hir av ate psykologrosten kommer ovanifrin,
att han star mitt i ljuset i boxningsringen med publik pa alla sidor. Han
svarar ocksd utan mikrofonforstirkning, vilket gér hans rést svagare dn
psykologens inspelade rost. Han filmas heller inte. Det som accentueras
dr Amir och psykologen och frigorna, vilka han inte har nigra svar pa.

Musikerna spelar den melodramatiska La Folia igen och ljuset lyser
upp hela boxningsringen. Vladi berittar att han sprang frin minnen,
men att en av dem hann ikapp honom och knivskar honom i ryggen:
“har du fate el pd dig nagon gang? Det kinns som atc det dr el som springs
inne i din kropp. Som att det exploderar kan man siga. Fast 10 ginger
virre. 100 ganger virre. Och han bara hogg... Ritt... in i ryggraden...
10 centimeter in sa dom sen... Och jag...”"* Under borjan av Vladis be-
rittelse stdr Amir med ryggen mot honom i hérnet tvirs 6ver boxnings-
ringen. Han hinger med armarna 6ver ricket och tittar allvarligt ut mot
publiken. Men nir Vladi talar om knivhugget som el vinder Amir sig
om och tittar pd Vladi som ser tillbaka pa honom. Hir méts de bdda 6ga
mot 6ga vilket signalerar jimvikt i maktrelationen. Vladi berittar att han
trodde att han skulle d6. Kniven skadade en nerv i Vladis ryggmirg och
han rehabiliterades i fem manader. Om kniven gitt in en halv centimeter
till skulle han ha détt d& den nuddat aortan: "Och nu... Kniven skar
sonder en nerv...for alldd... Det ar konstigt liksom, sa lite som avgor. ..
Allt gar sa snabbt, hann jag tinka, allt gir liksom for snabbt... Han ville
ju egentligen inte skada mig utan min nistildsta bror”*+

Hir stills offret och férovaren infor varandra och det skapas en patag-
lig spanning nir Vladi lugnt konfronterar Amir och Amir tyst tar in detta
utan att be om ursikt. Scenen ir ett exempel som visar hur gingvéldet
ocksa drabbar oskyldiga, dir Vladi 4r offret som skadas pé grund av sin
bror. D4 Amir resonerar enligt logiken “har man gete sig in i leken fir
man leken tala” dr det intressant att reflektera 6ver om scenen skapat sam-
ma sympati f6r Vladi om det visat sig att Vladi fakeiske varit den person
som Amir velat skada. Det faktum att Vladi sjilv inze var en del av ett
ging blir en viktig komponent for att valdet ska kunna problematiseras
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och Amir framstillas som forévare. Hade Vladi varit en del av ett ging
hade det enligt Amirs sitt att resonera setts som en del av en gingkul-
tur dir vald idr en konsekvens som medlemmarna maste vara medvetna
om. For att skapa avstand till valdet blir Vladis oskuld dirfor ett vikeigt
komponent som skapar identifikation och ger utrymme for ate proble-
matisera gingvaldet.

Nir Amir tittar pa Vladi ser han ocksd pa konsekvenserna av sitt eget
vald, vilket dr en av forestillningens viktigaste nyckelscener. Det som
iscensitts i Gangs of Gothenburg, men som sillan ir fallet i den mass-
mediala rapporteringen om den unga gingmedlemmen, ir berittelsen
om nir férovaren konfronteras med konsekvenserna av sitt vald. Genom
de dramaturgiska och regimissiga valen ser publiken Amir som moter
sitt eget offer i realtid. Aven om han inte pratar med Vladi befinner de
sig i samma boxningsring och Amir flyr som forévare inte frin detta;
han stannar kvar. Amir erkinner sitt ansvar infor Vladis skada. Ace Vladi
dessutom sitter i rullstol gor de langvariga konsekvenserna av gingvéldet
explicit och vidgar bilden av Amirs brott. Aven om Amir har avtjinat
site fingelsestraff kommer hans valdsbrote alltid finnas kvar i form av
den skada han tillforskansat Vladi och Den marginaliserade gingmed-
lemsdiskursen breddas och hybridiseras siledes till att ocksa handla om
gingmedlemmens ansvar infoér de minniskor som de utsatt f6r brote.

HYBRIDA DISKURSER OCH FORE-
STALLNINGENS SUBVERSIVA POTENTIAL

1 Gangs of Gothenburg forkroppsligas, som tidigare avhandlats, Den mar-
ginaliserade gingmedlemsdiskursen genom Amirs berittelse om hur han
rasifieras som icke-vit och utsitts for polisvald, samt hans forklaring om
act de forsta gingen vixer fram ddrfor act poliskaren inte garanterar med-
borgarnas sikerhet i den socioekonomiskt svaga fororten. Amir berittar
ocksa att han f6r forsta gingen kinner sig duktig pd nagot nir han borjar
silja droger och vapen och kan bjuda alla han vill pa krogen. Genom
gingmedlemskapet tillforskansar han sig den trygghet, samvaro, respekt
samt de pengar som han, en markerat rasifierad, ung och marginaliserad
man boendes i “fororten” omdjligen skulle kunna né pa annac sice. Vida-
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re berdttar han om fingelsestraffet, kirleken och tryggheten i Ginget som
senare omvandlas till misstinksamhet och som resulterar i att han limnar
Ginget. Pa slutet iscensitts Amir som en stadare som blir abrupt avspi-
sad av Linda som han forséker flérta med. Nir han limnat gingvirlden
dterstar saledes, aterigen, endast marginalisering och respekdldshet frin
omvirlden. Linda, i sin tur forkroppsligar den kvinnliga gingmedlem-
men som i likhet med den mediala diskursen hotar och misshandlar pa
grund av personliga oforritter snarare dn pa grund av vapen- eller drog-
affdrer som urartar. Linda framstills som en dvergiven gymnasietjej vars
mamma inte sldpper in henne pa kvillarna och som tar ut aggressiviteten
och frustrationen i skolan. Ett antal komponenter som bygger den domi-
nerande gingmedlemsdiskursen dterfinns siledes i Gangs of Gothenburg,
men samtidigt innehdller iscensittningen fler komponenter som tillfér
andra perspektiv.

I analysen pavisar jag att Den marginaliserade gingmedlemsdiskur-
sen ocksd breddas och hybridiseras i och med de aktiviteter som iscensitts
och de specifika scheman, ramar och skript som priglar dessa aktiviteter.
Det dr hir den subversiva potentialen uppstar som innebir atc Gangs of
Gothenburg berittar nigot mer och nigot annat 4n den dominerande
gingmedlemsdiskursen i dagspress och dokumentir litteratur om ging
i Sverige. I Gangs of Gothenburg blir den mediala meningsprocessen i sig
iscensatt och uppmanar till ett kritiskt férhéllningssitt till det publiken,
genom den mediala bilden, redan tror sig veta om “gingmedlemmen”
samtidigt som fler perspektiv presenteras 4n i den mediala diskursen. Fo-
restillningens form tillater saledes att iscensitta en dominerande diskurs
samtidigt som den problematiseras.

Den vuxna vita betraktarpositionen och blicken iscensitts i och med
rasifieringsskriptet nir det vita medelklassparet Micke och Camilla be-
traktar och kommenterar intervjuerna av Amir och Vladi. Publiken be-
finner sig ocksa i deras hem och foljer dirmed deras vita vuxna betrak-
tarposition som 4r en del av det vita narrativ som omger Amir och Vladis
berittelser. Micke ifragasdtter Amirs berittelse om rasism och polisvald
d4 han som vit vuxen man aldrig behévt konfronteras med liknande si-
tuationer — och utgdr dirmed fran att ingen annan kan ha andra erfaren-
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heter. Bade Micke och Camilla forhaller sig ocksa till Amirs berittelse pa
liknande sitt som de forhaller sig till berdttelser i polisserier eller gangs-
terfilmer. Den virld Amir och Vladi berittar om ir lika fjarran som film-
fiktionen och péverkar inte deras vardag bestiende av diskussioner om
middagsplaner och bebisnamn. Nar Camilla fir veta act Micke skuldsatt
dem talar hon om att hon vigrar lita sict barn viixa upp i ett betongghetto
med gangsters och klargor dirmed att hon inte kan tinka sig bo pd den
plats ddr hon arbetar — hennes vuxna vita position att vilja plats for bo-
ende hotas hirmed. Vidare fungerar Mickes tal om vikingatiden och hur
”de” plundrade och fick respekt som en breddning av vad termen "ging”
kan inrymma och kopplar det till vithet, ursvenskhet, maskulinitet och
vald.

Gestaltningen av Linda forkroppsligar som tidigare nimnt den domi-
nerande diskursen om den kvinnliga gingmedlemmen, men fungerar pa
samma gang som en breddning av Den marginaliserade gingmedlems-
diskursen da hon 4r en ung vit kvinna som verkar i en annan typ av giing
dn det Amir berdttar om. Linda gir fortfarande i skolan och himnas ofor-
riteer snarare an siljer vapen och droger och tjinar pengar. Hon blir sjilv
utsatt for vald av Camilla men gir vinnande ut i den avslutande scenen da
Amir arbetar som stidare och forsoker flsrta med henne. Linda ska byta
skola och potentiellt ocksd miljo vilket Amir inte har méjlighet att gora.

Vladis berittelse om familjens ankomst till Sverige och broderns vig
in i gingkriminaliteten breddar ocksi Den marginaliserade gingmed-
lemsdiskursen till act inrymma konsekvenserna av gingvéldet och pi-
minna om att gingmedlemmen manga ganger ocksa dr ndgons son eller
bror — en minniska med andra relationer utanfor Ginget. Jasmin som
blir offer for Lindas hot och véld fungerar dven hon som en breddning
av den dominerande diskursen da hon tillfor en sfir som handlar om
offrets upplevelse och position — Lindas gingrelaterade vild moter en
minniska som forkroppsligas och har en rost. Vladis berittelse om nir
han blir skadad pa grund av sin bror knyter samman honom med Amir
som ar forovaren och de bida mots 6ga mot 6ga. Amir konfronteras med
konsekvenserna av sitt valdsutévande — Vladi som blivit rullstolsbunden
till foljd av knivhugg i ryggen.
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Amir ir den f6rste och som talar i forestéllningen och han ér den siste
kvar pa scen nir alla andra rollfigurer limnat rummet. Amir star i cen-
trum for iscensittningen av Den marginaliserade gingmedlemsdiskursen
men blir i Gangs of Gothenburg mer in denna. Amir har majlighet att se
tillbaka pa den vuxne vita betraktaren pa scen och méta publikens blick.



KAPITEL 6

5boys.com - den
patriarkale pojken och
hans antagonister

I Backa Teaters uppsittning av 5boys.com spelas de fem pojkarna, liksom
pjdsmanuset anger, av fem skidespelerskor. De fem rollfigurerna och vin-
nerna Blaz (Emelie Stromberg), Jurij (Sandra Stojiljkovi¢), Denis (Maria
Hedborg), Vid (Gunilla Johansson) och Kristof (Josefin Neldén) delar
scenen med de fem musikerna Bo Stenholm, Stefan Abelsson, Anders
Blad, Daniel Ekborg och Mats Nahlin som spelar musik komponerad av
Igor Gostuski som ir arrangerad av dem gemensamt.”

I forestillnings- och diskursanalysen dr min overgripande friga om
och pé vilket sitt 5b0ys.com fangar upp och iscensitter en dominerande
maskulinitetsdiskurs, men ocksd om och pa vilket sitt dessa diskurser
hybridiseras och problematiseras genom forestillningens komposition.
I likhet med analyserna av Lille kung Mattias och Gangs of Gothenburg
har jag utgict frin stegen beskrivning, tolkning och férklaring som till-
sammans med semiotisk forestillningsanalys fungerat som sprangbrida.

Pedagogik- och genusforskaren R.W Connell beskriver att den mo-
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derna genussociologin utgar fran att genus konstrueras genom social
interaktion och denna utgangpunke ligger ocksa till grund f6r mitt un-
dersokande.* Jag har utgate fran leken som en central akeivitet och un-
dersokt hur maskuliniteten konstrueras dir genom vilka positioner som
pojkarna intar eller blir tilldelade, samt vilka maktkamper och samspel
som pagar dem emellan. I lekarna gestaltas pojkarnas erfarenheter och de
situationer som de tycker 4r intressanta, smartsamma eller lustfyllda att
nirma sig. Samtliga pojkar dr med i alla lekar men vissa pojkar intar ofta-
re hogstatusroller dn andra genom att ta kontrollen i och mellan lekarna
medan andra knyts mer till lagstatusroller d& de pé olika sitt blir kontrol-
lerade eller bestraffade. Jag undersoker siledes vilka amnen, frigor och
samspel som aktualiseras och praktiseras i lekarna och pévisar hur den
dominerande maskulinitetsdiskursen iscensitts och tar kropp i lekarna,
men ocksd om och hur den hybridiseras genom att scenografi, kostym,
mask, ljus, ljud och musik utgér motdiskurser.

I Boys in Childrens Literature and Popular Culture. Masculinity, Abjec-
tion and the Fictional Child (2008) uppmirksammar litteraturforskaren
Anna Wannamaker, i likhet med maskulinitetsforskaren Timothy Bene-
kes, att maskulinitet utmirker sig genom att den maste bevisas om och

om igen:

masculinity can be made quite visible as a social construction because mas-
culinity must always be proved, over and over again, often through public
rituals. And if it must always be proved, then it is always being threatened,
always in process, fluid and tenuous, and subject to change.?

Detta resonemang har sin grund i filosofen och queerteoretikern Judith
Butlers performativitetsteori dir kon/genus beskrivs som nigot vi gor
och som stindigt behover iscensittas och godkinnas for act det ska ex-
istera. Det intressanta som Wannamaker hir podngterar ir att det ocksa
kriavs publika ritualer dir omgivningens reaktioner ir medskapande och
helt avgorande. I 5b0ys.com sker denna forhandling och detta utforsk-
ande mellan pojkarna i samband med de homosociala lekar de praktise-
rar; lekarna blir de publika ritualer dir maskulinitetsskapandet tar form.
Att de gor det i varandras nirvaro ir saledes en forutsitening for utforsk-
andet och lekarna utgar fran vissa skript, det vill siga forhallningssitt
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mellan subjekt eller grupperingar, som tillsammans ligger till grund for
den dominerande maskulinitetsdiskursen.

Maskulinitetsforskaren David Buchbinder beskriver, med utgings-
punkt i Foucaults tanke om att dér det finns make finns det ocksd mot-
stand, att motstandsdiskurser i en diskursiv prakeik potentiellt kan om-
storta den dominerande diskursen och genom detta hot férvirva en make
i relation till den grupp som tidigare priviligierats.* Han tar som exempel
att feminism och kvinnordrelsen i en visterlindsk kontext fungerat som
motdiskurser till de dominerande patriarkala maskulinitetsdiskurserna
genom att ifrigasitta maktordningen mellan min och kvinnor. Homo-
sexualitet och bisexualitet utgor ocksa, enligt Buchbinder, en potentiell
motstindskraft som kan omstorta den dominerande heterosexualitets-
diskursen genom att pévisa alternativa sexualiteter och livsstilar. Han
menar ocksa att nigra av de viktigaste diskursiva ramarna i subjektsska-
pandet dr ras, klass, dlder, kon/genus och sexualitet vilket ocksd dr de
maktordningar som jag valt att frimst fokusera pa nir jag undersoker pa
vilket sdtt den dominerande maskulinitetsdiskursen iscensitts och huru-
vida den hybridiseras i forestillningen.

Den dominerande maskulinitets-
diskursen i 5boys.com

I foljande avsnitt kommer jag att presentera och diskutera de teoretiska
utgingspunkterna f6r den dominerande maskulinitetsdiskurs som fore-
stillningen plockar upp och iscensitter. Sedan kommer jag visa exempel
pa hur den iscensitts i den centrala aktivitet som de alla ingér i — ndm-
ligen Leken. Lekarna som pojkarna praktiserar bestdr av olika scheman
som jag har valt atc kalla Superhjilteleken, Familjeleken, Bégar och nazis-
ter och Krigsleken; det 4r frimst i dessa scheman maskulinitetsdiskursen
forkroppsligas genom att vissa hur specifika ramar och skript aktualiseras.

I Proving Manhood. Reflections on Men and Sexism (1997) hivdar
Timothy Beneke att *didr min 4r tvingsmissigt maskulina dr de ocksa
sexistiska” och radar upp ett antal pastdenden som sexismen utgr ifran:
"Min och kvinnor ir fodda olika”, "Riktiga min ir 6verldgsna kvinnor
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och andra min som inte lever upp till maskulinitetskraven”, ”Aktivi-
teter som normalt associeras med kvinnor dr fornedrande for min atc
uppehilla sig med”, "Min borde inte kinna eller uttrycka sarbara eller
sensitiva kinslor; mins kinslor ir lust och ilska”, ”Styrka och dominans
over andra dr centralt f6r mins identitet”, ”Sex handlar mindre om néje
eller anknytning och mer om att bevisa manlighet och hivda make” same
"Homosexuella min dr misslyckade min”.s Férestillningen 560ys.com
fingar upp denna dominerande maskulinitetsdiskurs som bygger pa ett
sexistiske skript i likhet med Benekes punkter, men ocks pi misogyni
och homofobi genom stark disciplinering. Jag kallar denna dominerande
diskurs f6r Den patriarkala maskulinitetsdiskursen.

I likhet med maskulinitetsforskaren David Buchbinder ser jag patri-
arkatet som en struktur som uppritthiller manlig makt och auktoritet,
men som inte skyddar alla individuella min pa samma sitt.® Snarare be-
skyddar patriarkatet vissa maktménster som faststiller atc det bevaras.
De individuella min som praktiserar det beteende som bekriftar makte-
monstret stirks medan de min som inte praktiserar detta beteende folj-
aktligen inte stirks. Yttre kinnetecknen i form av till exempel hudfirg,
dlder och klass privilegieras ocksa olika beroende pa vilken kontext det
handlar om. Makten uppritthélls bland annat genom att patriarkal mas-
kulinitet bygger pa en logik ddr vit och icke-vit, kvinnligt och manligt,
heterosexuellt och homosexuellt samt feminint och maskulint ses som
dtskilda kategorier.” Hir skapas inte bara mening genom skillnad utan
patriarkal maskulinitet ger ocksd dessa skillnader vissa moraliska, etis-
ka och sociala virden. Patriarkal maskulinitet tar dirmed makten &ver
hur mening kan skapas i en kultur — men ocksa hur den meningen ska
virderas. Det som virderas hogt ir saledes de kategorier som upprite-
haller maskulinitetsstrukturerna och de kategorier som virderas lagt ar
de som pi olika sitt motsitter sig eller inte stodjer strukcurerna. Snarare
fungerar det homosexuella och det feminina som abjeke inom det pa-
triarkala eftersom de redan fSregripits och utestingts, men samtidigt ar
det maskulina systematiskt beroende av den negativa relationen till dessa
kategorier for att definieras. Det maskulina definieras siledes egentligen

som en kategori i ett system av kategorier — det maskulina i en vister-
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lindsk kontext ir till exempel 7nze det feminina eller homosexuella. For
att undvika det feminina och homosexuella uppmuntras dérfor, enligt
genusforskaren Eve Kosofsky Sedgwick, det homosociala begiret som
kan generera starka positiva kinslor och male bonding”, men som ocksé
kan innebira rivalitet, fientlighet och misstinksamhet mot andra min
utanfér den egna grupperingen min.* I 5boys.com leks pojkarnas lekar i
en homosocial kontext som priglas av just stark gemenskap — men ocksé
stor konkurrens och tydliga regler.

Enligt Buchbinder dr praktiserandet av misogyni en strategi for att ta
avstind frin femininitet. Det kan innebira allt fran att ignorera kvinnor
till ate morda, vildta eller misshandla dem. Det viktiga dr att det masku-
lina distanseras frin det feminina genom att det feminina underordnas.
Det homosexuella, som ofta ses som en inkérsport till feminisering av det
manliga, underordnas genom praktiserandet av homofobi sé att hetero-
sexuellt begir privilegieras och gors till kulturell norm.® Homofobi ir s3-
ledes en praktik dir homosexuella missgynnas eller nedvirderas i ett brett
spann som inkluderar allt fran i lagtexter och skillsord till misshandel,
valdeike och mord. Praktiken 6verordnar det heterosexuella begiret och
sikerstiller dirmed dess normativa stillning. I likhet med detta éverord-
nas patriarkal make genom misogyni. Vidare menar Buchbinder att pa-
triarkalt maskulint beteende grundar sig pa en dubbel dynamik som dels
bestar av fascinationen infér majligheten till samkénad attraktion, och
dels bestdr av férbjudandet och anklagandet av denna attraktion som gor
det samkoénade begiret till abjeke. Genom att ta avstdnd frin detta begir
definieras det maskulina som motsats till det homosexuella.™ P4 detta vis
kan patriarkal maskulinitet ses som grundat pa tvetydigheter: det bygger
pa heterosexuellt begir men samtidigt misogyni och det bygger pd homo-
socialt begir men samtidigt pd homofobi. Utan dessa andra kategorier
blir det maskulina ett tomt begrepp. Maskulin makt kan dirfor ses som
konsekvensen av den diskursiva kampen inom en diskursordning dir
Den patriarkala maskulinitetsdiskursens forsvarande av det maskulina
vunnit.”* Jag menar att pojkarnas lekar och relationer i 560ys.com kinne-
tecknas av just denna kamp dir de stindigt forhandlar och forhaller sig
till Den patriarkala maskulinitetsdiskursens tvetydigheter. De iscensitter
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denna diskurs och i férkroppsligandet av sexism, misogyni och homofobi
trider maskulinitetsnormen fram.

Buchbinder beskriver att min, pa daglig basis, tivlar med andra min
om att bli erkinda som just min och i denna kamp anvinds ofta kvinnor
pa olika sitc for att forsikra sig om att uppna riace maskulinitet. Straffet
for acc inte lyckas uppnd denna maskulinitet dr hart och kan innebi-
ra att bli stigmatiserad som en ovirdig medtivlare, bli marginaliserad
i den patriarkala strukturen i form av att bli frintagen den makt som
potentiellt kommer med att vara man i ett visterlindske samhille och/
eller bli hinad, hotad eller misshandlad. Att inte bli erkind som en man
med ritt maskulinitetsuttryck och praktik innebar med andra ord risken
att inte kunna ta del av de privilegier som den patriarkala strukturen i
en visterlindsk kontext vanligtvis erbjuder vita, kristna, heterosexuella,
fulle funktionella och friska cis-min som praktiserar ritt beteende — och
i forlangningen potentiellt utsiteas for vald.™ Sett pd detta vis, innebir
maskulinitetskapandet ett stindigt tillstind av spanning, angest och ett
rivaliserande f6rhillningssict till omgivningen. Att uppnd rite maskuli-
nitet handlar dirmed om att pa olika site disciplineras, tinka strategiskt

och kontrollera sidor av sig sjilv som kan uppfattas som sirbara.

PRESENTATION AV POJKARNA

I 5b0ys.com forkroppsligas Den patriarkala maskulinitetsdiskursen frimst
genom rollfiguren Blaz och hans samspel med de 6vriga rollfigurerna.
I form av de positioner Blaz intar, de forslag han ligger fram och de
bestraffningar han tilldelar sina lekkamrater nir de inte héller sig inom
diskursen, upprittas denna diskurs i de scheman, ramar och skript som
utgor lekarnas forutsiteningar. Pojkarna presenteras i f6ljande avsnitt for
att ge en Sverblick.

Tidigt i forestillningen presenterar skddespelerskorna pjistiteln pa
svenska och engelska samt pjisforfactare och oversittare. De berdttar att
detta dr en text for fem skddespelerskor, med prolog och epilog, vilka
namnen pa pojkarna dr och att de har fitt sina namn efter helgon, mar-
tyrer, nddhjilpare — alla avrittade efter att ha torterats. Redan hir knyts
pojkarna tll vildsam déd och martyrskap, vilket ocksd ger diskursiva
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forutsittningar for Den patriarkala maskulinitetsdiskurs som forestill-
ningen forhandlar. De berdttar ocksd att de som skadespelerskor frict face
vilja scenkostym utan tanke pa vilken roll de ska gestalta. Detta har resul-
terat i att de bér allt fran nunnedrike till flower power-klanning. Under
presentationerna spelas det lugna och specialkomponerade musikstycket
Brought From Home med keyboard, trumpet, klarinett, kontrabas och
fiol. Emelie Stromberg som spelar Blaz berittar att han ir elva r gammal,
har Playstation som favorithobby, har en yngre bror och syster, ar med
i en schackklubb och en teknikklubb, gar pa fotboll och fir privatlek-
tioner i data, logik och matematik, men helst spelar trummor. Nir han
blir stor ska han bli chef precis som sin pappa. Blaz presenteras saledes
som en pojke som kopplas till maskulint kodade intressen som tv-spel,
teknik, fotboll och matematik och som har en férebild i pappan. Nir
Emelie ir firdig med presentationen gar hon bakét och drar upp ridin
pa hogra sidan. Bakom den sitter de fem musikerna Bo Stenholm (vio-
lin), Stefan Abelsson (klarinett), Anders Blad (kontrabas), Daniel Ekborg
(trumpet) och Mats Nahlin (keyboard) utspridda i rummet. Varje pojke/
skadespelerska har en musiker dir scenkostymerna liknar eller matchar
varandra och pojkarna/skidespelerskorna sitter eller ligger sig nira sin
musikerlike i presentationen. Emelie gir in i rummet och ldgger sig pa
mage bredvid musikern Mats Nahlin som ligger pa golvet och spelar key-
board. Jurij spelas av Sandra Stojiljkovi¢. Hon berdttar att Jurij ir tio dr
och bor med sin mamma, mormor och morfar, men att han aldrig har
traffat sin pappa. Hans intresse dr att samla pa frimirken, pins, vykort,
klistermirken med Ninja Turtles, Harry Potter och basketspelare, kort
med fotbollsspelare och Yu-gi-oh Pokemon. Jurij dlskar musik, tar mu-
siklektioner och spelar dragspel.” P4 sommaren dker han dll havet; pa
vintern dker han skidor och skridskor. Jurijs intressen r ocksa till stor del
maskulint kodade sa som samlande pa Ninja Turtles-klistermirken och
fotbollskort. Nir Sandra presenterat Jurij drar hon upp riddn pa scenens
vinstra sida. Hon gar in i rummet och sitter sig pd golvet mot den vinstra
viggen bredvid musikern Daniel Ekborg som spelar trumpet.

Denis spelas av Maria Hedborg som berittar att Denis ir tio ar gam-
mal och enda barnet. Hans mamma och pappa ir lite dldre och Denis
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Till véinster Kristof (Josefin Neldén) och till higer Denis (Maria Hedborg). Bakom
stir musikerna Bo Stenholm och Stefan Abelsson. FOTO: HELGA BUMSCH

hatar Playstation, dragspel, havet och skidor, skridskor, fotboll, samlar-
kort, klistermarken och Discovery Channel, dven om han jimt tittar pa
kanalen. Hir beskrivs siledes Denis hata allt det som Jurij gillar och be-
skrivs inte ha ndgra egna intressen. Nir Maria presenterat Denis gir hon
in i rummet och stiller sig mot viggen till hoger, framfér violinisten Bo
Stenholm.

Vid spelas av Gunilla Johansson berittar att Vid ér elva ar och bor
tillsammans med sin pappa. Vids mamma dog nir han var fem ar och
det bista han vet ir att ldsa och att ticta pa tv. Vid leker fortfarande med
lego, dinosaurier och djur, fast det vet inte hans kompisar om. Nir han
blir stor drémmer han om att bli basketspelare eller fotbollsspelare. Vid
presenteras sdledes som en pojke som fortfarande leker med leksaker som
frimst 4r riktade till yngre. Nir Gunilla presenterat Vid gar hon in i
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rummet och stiller sig en bit bort mot viggen till vinster, bredvid Anders
Blad som spelar kontrabas. Kri$tof spelas av Josefin Neldén. Hon berittar
act Kristof ér tio &r och har en ildre syster som han ilskar ace gd pa bio
med. Han fr privatlektioner i data och logik och 4r med i pojklandslaget
i handboll, men han tycker att allt detta dr virdeldst. KriStof presenteras
saledes som en pojke som forvintas prestera pa flera omriden, men som
tappat lusten till det mesta. Att han beskrivs tycka om att g& pa bio med
sin syster framstéller honom som en pojke som dr man om relationen till
sin syster, vilket ingen av de andra pojkarna kopplas till i presentationen.
Nir Josefin presenterat Kri$tof kliver hon in i rummet och ligger sig pa
rygg, med handviskan 6ver magen, framfér klarinettisten Stefan Abels-
son.

Skadespelerskorna berittar sedan 6verlappande om att pojkarna har
ett hemligt stille dir de triffas, ett dvergivet hus dér det dr stringt for-
bjudet att gd in. Huset ligger mitt i en stor stad, nira skolan. De leker
dir pd lordagseftermiddagarna om de inte har nagon sirskild aktivitet
och ”idag ar det 16rdag eftermiddag ingen av dom har match eller tivling
familjesammankomst eller lixor”."* Musikstycket Brought From Home,
som ger kinslan av att vara pa vig, spelas med keyboard, trumpet, violin,
kontrabas och klarinett under hela presentationen. Musiken fortsitter
dven ett par takeer efter det att pojkarna tystnat. Presentationerna de-
finierar pojkarna som medel- eller 6vre medelklass, d de far privatlek-
tioner i diverse amnen, sportar och till och med tillhor landslag och har
ett antal uppstyrda hobbyaktiviteter. De lever med en eller tvi forild-
rar eller morférildrar. Mgjligtvis framstér Jurijs avsaknad av en pappa
som en brist, vilket de andra senare paralar. I en svensk kontext tillhor
privatlektioner snarare en ovre medelklass eller overklass, medan det 4r
vanligare dven inom medelklassen i andra delar av virlden. Platsen dir
de fem pojkarna vistas anges aldrig explicit. Dessa faktorer tillsammans
med pojkarnas namn (Blaz, Jurij, Denis, Vid, Kristof) bidrar dll att de
antingen kan tolkas som svenskar med pabra frin dstra Europa eller som
bosatta nigonstans i dstra Europa, méjligtvis pa Balkan eftersom pjdsen
ir skriven av en slovensk dramatiker. Det faktum att det pd Balkan rasat
ett inbdrdeskrig som drabbat civilbefolkningen hért gor att det vild som
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Samtliga rollfigurer tillsammans med musikerna. FOTO: OLA KJELBYE

praktiseras i lekarna far en kontext dir bearbetning och minnen av vald ir
hégst ndrvarande dven pa ett kollektivt plan eftersom véildet manga géng-
er utovades mellan civila som tidigare leve som grannar. Samtidigt kan
pojkarna tolkas som svenska pojkar med pabri frin Balkan, kanske med
forildrar som upplevt kriget pd Balkan men flytt till Sverige — oavsett
vilket finns kopplingen till Balkan med som en fond till forestillningen
genom pojkarnas namn.

Att pojkarna beskrivs leka sjilva pd en plats dir de ér helt ensam-
ma, eller ifred, forstirker den homosociala ramen eftersom det heller
inte finns nigon annan minniskas blick pd dem. Enligt Sedgwick bygger
homosociala relationer i grunden pa begir. Sedgwick menar att detta
begir kinnetecknas av affektiv och social kraft, liknande ett lim, som kan
manifesteras som bland annat fiendighet, hat eller andra mindre ladda-
de kinslor och formar en viktig relation.”s De lekar som pojkarna leker
priglas till stor del av denna typ av homosociala “kitt” som skapar samho-
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righet samtidigt som det sitter tydliga grinser for vad som ir acceptabelt
och inte i gruppen.

DET SEXISTISKA OCH MISOGYNA SKRIPTET

JLA ir en forkortning av Justice League of America — en Nordamerikansk
tecknad serie ddr nagra av serieférlaget DC Comics populdraste super-
hjdltar arbetar tillsammans. Frin borjan var dessa Aquaman, Batman,
The Flash, Green Lantern, Martian Manhunter, Superman och Wonder
Woman men under aren har det varierat vilka superhjiltar som ingac. I
originalpjisen 5boys.com skapade detta en tvetydighet da det dven ir for-
kortningen for den forna federala jugoslaviska folkarmén som var i krig
mot Slovenien, Kroatien och Bosnien pa 1990-talet. Denna referens kan,
dven om den finns, antas vara mindre sjilvklar i en svensk kontext. For-
kortningen JLA blir i Backa Teaters iscensittning dirmed i forsta hand en
referens till den tecknade serien om Amerikas superhjilteging.

I den JLA-superhjiltelek dir pojkarna gestaltar superhjiltarna och
diskuterar férutsittningar och handling, iscensitts bland annat Den pa-
triarkala maskulinitetsdiskursens sexism. Inom den kritiska maskulini-
tetsforskningen ir, som tidigare nimnts, en grundliggande utgingspunke
att maskulinitet och manlighet skapas i motsats till andra kategorier eller
grupperingar. Sociologen och genusforskaren Michael S Kimmel menar
liksom Buchbinder att maskulinitet definieras av vad en man inte ir,
snarare in vad en man dr: "We come to know what it means to be a man
in our culture by setting our definitions in opposition to a set of "others’ —
racial minorities, sexual minorities, and above all, women”.™ Vilka dessa
andra” kategorier utgérs av, ir siledes ingen slump utan interpelleras ge-
nom en stindig praktik av att framstillas som “hot” mot maskuliniteten.

I 5b0ys.com finns det flera exempel dir en eller flera av pojkarna disci-
plinerar en eller flera av de andra att underkasta sig en patriarkal masku-
linitet genom att det feminint och kvinnligt kodade anvinds som negativ
projektionsyta i likhet med Buchbinders och Kimmels maskulinitetste-
ori. Detta iscensitts bland annat genom Blazs kommentarer om Super-
hjilteleken som en strike maskulin sfir dir det kvinnliga eller feminint
kodade bara har en plats som ”den andre”. Leken inlemmas ddrmed i ett
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skript dir det feminina fungerar som den motpol som superhjilten inze
ar. Till exempel svarar Blaz Denis som antyds vilja vara en kvinnlig super-
hjilte med orden: “bror inga tjejer du dr batman punke slut”, varpa Denis
skamset vinder sig mot viggen lingst bak.'” Senare blir Blaz irriterad da
de andra diskuterar mojligheten att byta superhjiltar: “stopp killar ni dr
verkligen riktiga fittor och du denis ligger ner den dir wonder-woman”.*®
Denis svarar: “men hon ir ocksid med i JLA” varav Vid siger: ”ja vadda
hon ir tjej vi har inte med nagra tjejer”.” Kristof siger: ”a andra sidan
JLA maste ju kika, eller vi kanske kan ha med wonder-woman som kan
laga mat till oss” och Vid fyller i: "och diska, va”.>* Den kvinnliga super-
hjilten foreslis saledes fa en funktion i leken genom att agera hemmafru
till 6vriga manliga superhjilear trots att hon finns med i originalets JLA.
BlaZ ir den som snabbt slér ner idéer om att lata leken inrymma kvinnor
i likhet med Benekes tvd punkter "Kvinnor och min ir fodda olika” och
”Aktiviteter som normalt associeras med kvinnor ir fornedrande for min
att uppehilla sig med” som kdnnetecknar det sexistiska skriptet.”

De iscensitter ocksé starke misogyna scener i lekarna. Vid forsta Su-
perhjileelekeillfiller sidger Blaz och Vid: “vad trakiga ni ar riktiga sma
fittor” till de 6vriga nir de inte vill leka JLA.>> Detta dterkommer som
skillsord vid ett flertal tillfdllen och fungerar bide som ett site att for-
minska den eller de tilltalade genom ate kallas ”sm&”, men ocksd mindre
maskulina genom att kallas "fittor”. Jurij gar till exempel vid ett tillfille
fram dll publiken och siger néjt: “och slar fittorna i magen” samt uppre-
par: “fictor” ett antal ginger — ndgot de andra pojkarna dock reagerar pa
med frustration da han driver med dem och inte f6ljer lekens logik. Att
vara en i ginget innebir siledes att inte vara en “fitta” — den maskulina
identiteten skapas hir i direkt kontrast till det feminint kodade. Nir poj-
karna leker Familjeleken iscensitts ocksd misogyna handlingar pd flera
olika nivaer dir Blaz bade agerar valdsamt och d4 han vid olika tillfillen
instruerar de andra pojkarna vad de ska siga eller gora. KriStof som leker
Mamman, lagar mat med en kastrull och sticknélar. Den Aldste sonen
leks av Jurij som bir glasdgon och sitter och gor sina lixor. Den Yngre
sonen, som leks av Denis, leker med en leksaksbil. Dottern, som leks
av Vid, fir i uppgift att duka bordet som de bada bréderna sitter vid
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Blaz (Emelie Stromberg) trycker ned Denis (Maria Hedborg) huvud
vid en konflikt. FOTO: OLA KJELBYE

och nir hon inte lyckas med detta for act de bida broderna saboterar
for henne, tycker Mamman att hon inte anstringer sig nog mycket och
overoser henne med hérda skillsord. Nir Kristof/Mamman, enligt Blaz,
inte ger sig pd dottern snabbt nog forlorar han tilamodet och bryter in
med orden “men, banka skiten ur henne dé vad vintar du pd”, varvid en
konflikt utbryter dir bland annat Denis klagar pd att Blaz alltid ligger
sig 1.2 Blaz trycker ner Denis huvud i bordet och Jurij hotar med att ga
hem. Diskussionen avslutas efter en stund och Kri$tof siger till Vid/Dot-
tern: "och nu drimmer jag till henne si hir ssssschblam”, varvid Kristof/
Mamman gér en 6rfil i luften som fér Vid/Dottern att ramla omkull f6r
att sedan resa sig igen.>

Hir idr det siledes Blaz som bade ger sig pd Denis och hetsar Kristof
acti rollen som Mamman sld Dottern. Han styr leken genom att, med sin
otdliga och oberikneliga framtoning, skapa osikerhet och ridsla hos de
andra pojkarna som lyder hans befallningar. Blaz far de 6vriga pojkarna
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att folja lekens schema, det vill sdga den forvintade ordningen i leken,
vara uppmirksamma pd lekens ram, det vill sdga vad och vem som ska
inga i leken same praktisera lekens skript, det vill sdga hur de olika subjek-
ten i leken forhaller sig till varandra. Senare behéver han bara dunka han-
den i viggen for att hetsa pa KriStof/Mammans misshandel av Dottern:
”och sd sssshblam dite lilla luder och en till sssshblam sl6a sssshblam lata
sssshblam of6rskiimda sssshblam skitunge sssshblam” och ”sssshblam fan
ta den dag jag fodde dig skitunge du har f6rstért mite liv sssshblam och
sd en till sssshblam fan ta dig sssshblam forsvinn férsvinn sa jag slipper
se dig slyna”.> Hir iscensitts det sexistiska och misogyna skriptet genom
att Mamman stiller andra krav p& Dottern dn hon gér pd sénerna och
dessutom bestraffar och misshandlar henne nir sénerna saboterar hennes
uppdrag att duka — det blir Dottern som fir skulden och bestraffningen
oavsett vad broderna/sénerna gjort.

Blaz position som regisserande och instruerande i Familjeleken idr
sdledes stark och inom den relationella modaliteten har han auktoritet
over de andra pojkarna i form av att styra innehéllet och iscensittning-
en av situationerna. Hela leken kan tolkas som “hans lek” dir de andra
fungerar som skadespelare som han styr enligt det monster han onskar.
I bérjan av forestillningen siger Blaz att han ska bli chef precis som sin
pappa, vilket redan nu praktiseras i form av den makeposition han har i
gruppen. Han framstills ha erfarenhet av maskulint kodat beteende som
ar starkt misogynt och valdsamt, vilket han ocksa sjilv utsitter de andra
for pa olika site. Blaz presenteras vara elva ar och ir dirmed fortfarande
i sin barndom, men han har méjlighet att ta makt genom vildsamt och
hotfullt beteende, vilket han ocksd gor. Samtidigt fungerar leken som
en plats att utforska olika positioner pd dd det gir att ta kontroll dver
leken. Det finns siledes flera nivder av vild och kontroll i leksituationen:
en handlar om pojkarnas inbérdes forhéllande och en handlar om deras
individuella och personliga relation till det som iscensitts i leken.

Det misogyna skriptet iscensitts ocksa i Familjeleken nir Blaz/Man-
nen som kommer hem och tafsar pa Kristof/Fruns kropp, kallar henne
“torra javla luder” och borjar misshandla henne genom ate siga: “sen

sparkar jag dig sihir och later ssschmack ssschamck ssschamck”, medan
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KriStof/Frun reagerar som om hon blir slagen med att skrika 7aj” vid
varje spark.*® Blaz/Pappan/Mannen fungerar siledes som misogyn make,
men uppfostrar ocksa Jurij/Aldste sonen att, i en slags metalek, forsvara
Mamman nir Blaz/Mannen slagit henne: "nej, nej du gréter inte du ir
ingen fitta, grabben du forsvarar henne”.*” Jurij/Aldste sonen svarar da:
”nej det gor jag inte jag bryr mig inte jag forsvarar vil inte henne”, men
nir Blaz/Pappan gar hotfullt mot honom och siger: “klart du férsvarar
henne” siger Jurij/Aldre sonen: “okej d pappa nej pappa sluta” och Blaz/
Pappan siger: “du ir ingen fitta grabben” och Jurij/Aldre sonen stiller
sig i vinster horn lingst bak och siger: "sluta pappa”.*® Blaz/Pappan tar
papper fran bordet och slinger upp och skriker: ”dra it helvete med dig
din lilla skit och siger jag vill inte héra ett ljud fran dig inte ett pip”.?
Jurij/Aldste sonen ska dirmed inte vara en “fitta” och lita misshandeln
fortga, men nir han siger emot Pappan dr han ocksd en "fitta”. Blaz na-
vigerar hir allesd mellan ate iscensitta ett destruktive forhillande mellan
Mannen och Frun och ett destruktivt forhallande mellan Pappan och
Aldste sonen, som utgir frin misogyna skillsord samt disciplinering och
maktutovning genom véld och hot om vild. Blaz instruerar dven Kristof/
Frun om hur hon ska reagera nir han avslutar misshandeln med att siga:
”du ditt vidriga dckliga och sen spottar jag pd dig tva ganger till och sen
gar jag och da ropar du efter mig”.>® Kristof sitter sig upp och ropar:
"vadda?” varvid Blaz hirmar frun nir han gar till hogra viggen och ropar
med inlevelse och grit i rosten: “var ska du ga ga inte snilla ga inte du
far inte g&”.3* Kristof vinder sig till de andra och siger: “jaha, okej” och
vinder sig sedan till Blaz/Mannen och upprepar Blazs ord samtidigt som
Blaz/Mannen limnar henne.?

Nir Jurij senare leker Mannen som kommer hem full och vill "géra
det” med Frun som inte vill och forséker freda sig, avbryter Blaz honom
och instruerar: du méste ta i mer”.>> Han gir och knuffar Jurij bort mot
viggen till hoger, stiller sig som Mannen och skriker: “din jivla subba
du behandlar inte mig pé det hir sittet”.* Han sitter sig sedan ner och
bander isir Denis/Fruns ben medan han med grat i résten skriker: “du
later mig knulla dig du dr min fru det 4r ditc jobb si siger du” och gir
sedan tillbaka till sin plats till vinster.’* Jurij siger: “okej, okej” och upp-
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Jurij/Mannen till hoger (Sandra Stojiljkovic) ger sig pd Denis/Frun till vinster
(Maria Hedborg). FOTO: OLA KJELBYE
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repar Blazs ord, varpa musikerna visar sig i bakgrunden och spelar en
fanfar som bygger pa Supermanledmotivet.’® Blaz instruerar med andra
ord bide offret och forovaren i dessa lekar och de andra pojkarna later
honom styra vilket leder till ett iscensittande av Den patriarkala masku-
linitetsdiskursen i form av bade sexism och misogyni.

DET HOMOFOBA SKRIPTET

I "Masculinity and Homophobia” beskriver Kimmel homofobi som en
viktig organiserande princip av den vésterlindska definitionen av man-
lighet. Enligt Kimmel handlar homofobi om ridslan for att bli avmaske-
rad — om att inte kunna leva upp till férvintningarna pd att vara en man.
Ridslan 4r i sig ett bevis pa den kinsla av otillricklighet som kraven pa
rite maskulinitetspraktik skapar och innebir dirfor ocksa stor skam. Han
menar att man till exempel snabbt kan provocera fram ett brak om man
fragar en grupp lekande pojkar om “vem som 4r bégen”. Detta leder med
storsta sakerhet fram till ace ndgon i gruppen blir utpekad och anklagad
och antingen forsvarar sig eller borjar grita — oavsett vilket har pojkens
sjalvrespekt fate sig en rejdl t6rn.?” Kimmel beskriver att ”As young men
we are constantly riding those gender boundaries, checking the fences
we have constructed on the perimeter, making sure that nothing even
remotely feminine might show through. The possibilities of being un-
masked are everywhere. Even the most seemingly insignificant thing can
pose a threat or activate that haunting error”.?® Att accepteras som pojke/
man handlar siledes enligt bide Kimmel och Buchbinder om att hilla
sig inom heteronormen och undvika att bli avmaskerad — vilket i sig kri-
ver stindig koncentration och ritt maskulinitetsuttryck i ritt situation.
I "How to Bring Your Kids Up Gay” menar Sedgwick att den kulturella
besattheten att "gdra min av pojkar” delvis har sin grund i homofobi da
sjilva den minskliga identiteten f6r pojkar kopplas samman med ritt typ
av maskulinitet.’® Att vara minsklig dr att vara maskulin och det femi-
nina stir saledes for motsatsen. Om en pojke upptrider feminint kodat
blir han dirfor inte bara femininiserad utan dven avhumaniserad — da en
pojkes minsklighet performativt gérs genom maskulint kodat beteende
bli en pojke som praktiserar ett feminint kodat beteende en icke-pojke.
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Pi detta vis blir "gorandet” av ritt maskulinitet en friga om att éverhu-
vudtaget ses som minniska.

Nir pojkarna leker Bogar och nazister, leker de ocksd med f6rvintan
pa heterosexualitet och maskulint kodade intressen — och samtidigt f6r-
kastande av homosexualitet och feminint kodade intressen.* Tecken pa
femininitet eller homosexuella begir som bryter mot uppdelningen mel-
lan feminint/maskulint och heterosexuellt/homosexuellt slds vildsamt
ned. I detta spelar Denis en vikeig roll. Det blir snabbt tydligt att detta
ir den lek som frimst han dikterar d han instruerar: "okej vi kér vi kor
bogen dr hemma jag 4r bogens farsa och sen gar bégen ut och triffar en
annan bog”.+ KriStof dtar sig att leka Bégen och Denis att leka Pappan.
Jurij och Blaz leker Nynazisterna och Vid blir tilldelad att leka den Andre
bogen. Denis siger: "och sen  sen kickar nynazisterna skiten ur bégarna
och sen ja sen kommer polisen och jag ar polisen & sen”.** Blaz svarar:
”bra idé bogarna skiter pa sig av skrick”.# Lite senare kommer Denis
istillet med idén: ”vi kan géra att bogen 4r barn forst och sen vixer han
upp och sen triffar han den andra bogen och sen sen”.* Han instruerar
vidare: 7ja, sihir den hir bogen som ir kristof forst dr han barn och jag
dr pappan”.# Denis forklarar att bara Pappan och Bogen dr hemma och
ndr KriScof fragar om de ska leka leken med ldxorna svarar Denis jakande.
Hir bestimmer saledes Denis uppligget och fungerar som en auktoritet
inom den relationella modaliteten medan Kristof kiinner till leken sedan
tidigare och anpassar sig. Lekarna konstrueras i detta sammanhang ocksa
som ett sitt for Denis att sjilv ta avstind frin det homosexuellt kodade.
De andra pojkarna tar ocksd starkt avstand frin "bogarna” genom att pa
olika sitt sirskilja det som anses "bogigt” — frin det som anses heterosex-
uellt och ”maskuline”. Kristof fir till exempel en lektion i hur man skriver
"bogigt” genom att Vid och Blaz sexualiserar skrivakten med ljud och
kropp. Kristof, som ska leka act han sitter och gor lixan som "bogbarnet”,
himtar en stickndl, sdtter sig pd mitten av golvet och siger: “okej, jag gor
lixorna och sen kommer farsan s nu, skriver jag”.*® Hir bryter Vid in,
gér fram till Kristof och sdger: "men du fir ju skriva mer bogigt”, gir runt
KriStof och sitter sig pd hoger sida om honom.*” Vid tar stickndlen och
héller den lingt bak medan han latsas skriva sprittigt. D4 bryter istillet
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Blaz in och siger: "nej inte sa ddr”.** Han gir fram till Vid och Kristof
och siger ”sa hir, kolla” och tar sticknélen, sitter sig pa sidan och skriker
till och slickar pa och viftar med sticknalen pé ett sprictigt och sexuellc
utmanande vis.* KriStof bekriftar tar sticknélen, hiarmar Blaz och siger:
”sa nu skriver jag som en bog”.° Vid upprepar "bog”.* Medan Kristof
inte tycks kinna dll hur detta ska gestaltas har bide Vid och Blaz exempel
pd detta och de 4r snabba med att disciplinera Kritof nir han glommer
pa vilket sitc han ska skriva. Genom skillnaderna i hur Bégen och Pappan
gestaltas tydliggors att den forvintade maskuliniteten iscensitts pé olika
vis beroende pa bide alder och roll i familjen samt utifrin férvintad sex-
ualitet. KriStofs Bog ska skriva sd feminint och sexualiserat som mojligt
for att tydlige avvika frin en heteronorm maskulinitet. Det ir viktigt att
det, genom det fysiska uttrycket, syns att detta inte dr en heterosexuell
son — detta ska ju iscensitta Bégen som de ska ta avstind fran.

Med inspiration i Jack Halberstam och hans teorier kring queer tid,
beskriver socialantropologen och genusvetaren Fanny Ambjornsson och
litteraturvetaren Maria Jénsson begreppet livsscheman (life schedules) som
manualer som “avspeglar vir kulturs och var samtids forestillningar om
hur ett minskligt, och riktigt, liv bor levas”.’> Enligt Ambjérnsson och
Jonsson ir livsschemat i en visterlindsk kontext heterosexuellt och med-
elklassmissigt kodat och styrs av férvintningen pa ate vissa “hallplacser”
ska framtrida och passeras i en viss f6ljd: en barndom som flicka eller
pojke, pubertet, en forsta heterosexuell kirlek, heterosexuell parbildning,
jobbkarridr, familjebildning, etablering i medelaldern och sjilvkinnedom
som gammal. Hir blir dlder centralt da forestillningen om minskligt liv
priglas av en bild av att vi mognar "passande” och efterstravansvirt med
dldern genom att passera dessa héllplatser i tinkt ordning. De som inte
passerar héllplatserna i ritt ordning anses f6ljaktligen inte mogna som
minniskor och ses dirmed inte heller som lika respektabla som de som
foljer livsschemat i tinke ordning. Istillet forstds dessa liv som queera i
relation till den heteronormativitet som priglar det visterlindska sam-
hallet. I leken Bégar och nazister blir forvintan pd det heteronormativa
livsschemat aktualiserat i och med att Pappan ser vissa typer av barn-
domslekar som méjliga f6r Bogen och andra som oméjliga. For att Bogen
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ska kunna passera som pojke maste han vilja att leka med vapen och en-
dast om han férkastar lekar som att sy kldder till en Barbie kommer han
att folja det heteronormativa livsschemat, vixa upp och bli nanting”.
Som pojke méste han gora sin barndom pa ett begripligt sitt enligt livs-
schemat, annars blir han i Pappans 6gon inte minsklig utan ett “missfos-
ter”. Denis/Pappan kommer in och stiller sig bredvid Kristof/Bogen och
frigar: "vad gor du min pojke” med stark rost, samtidigt som han gor sig
stor och bred i rummet.’? Kridtof/Bégen svarar: “jag gor laxorna pappa’,
men blir instruerad av Vid och av Jurij som siger: “men du maste skriva
mer bogigt”.’** Efter ett hart meningsutbyte gestaltar Kristof Bogen enligt
Blazs instruktion och sdger: ”jag gor lixorna pappa”.’s Han fragar sedan
de andra: 7ir det bittre?” och far bekriftelse av Blaz atc det fungerar.’
Denis/Pappan frigar vad Kristof/Bégen skriver om och Kristof/Bégen
svarar att de ska skriva en uppsats till skolan om vad de tycker om och
vad de inte tycker om. KriStof/Bogen berittar att han “tycker om att sy
klinningar och kappor och tréjor till barbie” och Denis/Pappan frig-
ar om han skriver det i uppsatsen.’”” Nir KriStof/Bogen bekriftar detta
siger Denis/Pappan: ”du kan inte sy kappor du kan inte sy klinningar
du ir en pojke du 4r en grabb du dr en man du klir dig i blatt du leker
med vapen hérde du vad din pappa sa din pappa ska kdpa ett vapen till
dig ett riktigt vapen sd du kan bli en riktig grabb en riktig man du ir en
stor pojke nu min son”.5* Nir Kristof/Bogen menar att han inte vill leka
med vapen nirmar sig Denis/Pappan hotfullt och siger: "min kira pojke
hérde du vad jag sa horde du vad din farsa sa” och da upprepar KriStof/
Bégen istillet Denis/Pappans ord.” Denis/Pappan sdger dé: “sa skall det
lata min son du 4r din pappa upp i dagen du kommer vixa upp och bli
nanting och nu tar pappa skrivboken hir sd dir och sa river jag sénder
dom hir dumheterna om klinningar och kappor s, min son da har vi
rett upp det hir”.¢ Men nu hivdar KriStof/Bogen att han ir bég med
betoning pa 6 i “bdg” och alla pojkarna skrattar at detta. Ett rappt me-
ningsutbyte foljer dir Denis/Pappan aggressivt skriker att Kristof/Bogen
ir en pojke, en grabb och en man och att han leker med vapen, skjuter
och dédar medan Kristof/Bogen forsoker f2 fram sitc perspektiv och pa
slutet sdger: "men pappa jag gillar inte vapen jag gillar att sy”." Denis/
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Pappan siger di lugnt: ”du ér inte min son du ér ett vidrigt missfoster
it helvete med dig f6rsvinn hirifrén innan jag dodar dig ut och kom
inte tillbaka aldrig aldrig” samtidigt som han spottar dt KriStof/Bogen.®
Denis siger att Bogen gar. Pappans kommentarer 4r hir starke sexistiska,
homofoba och hotfulla. Bdgens lust att sy klader till grannens Barbie blir
i detta sammanhang si obegripligt och skrimmande att Pappan hotar att
déda honom om han inte férsvinner. Om pojkar visar feminina drag blir
de dirmed ocksa ickeminskliga, eller som i Bégens fall — ett missfoster.
Det iscensitts ocksd andra homofoba och vildsamma situationer som
de 6vriga pojkarna pd olika sitt riktar till Denis. Alla pojkar utom Kristof
framstills uppskatta leken och anvinder pa olika sitt sin kreativitet. Vid
tar bland annat kontroll 6ver KriStof genom att anta rollen som den ild-
re, dominerande bégen och lever ut sin lust genom att sténa hogt. Nir
musiken klingar av siger Denis att Nynazisterna kommer, men Blaz si-
ger: “nej, nej jag har en bittre idé forst knullar dom i parken bogarna”.®
Kristof protesterar, men Denis siger: “varfor r du sé javla trakig det ar
skitbra”. Aven hir visar siledes Denis att han uppmuntrar fornedrande
iscensdttningar av "bogarna”. Vid siger: “jag dr den gamla bogen si jag
knullar dig, den unga bégen”, medan Kristof fortsitter protestera.® Vid
visar hur Kristof ska std genom att stélla sig lutad med armbdgarna mot
viggen till hoger s att rumpan skjuter bak. Vid siger till Kristof: ”och
sd knullar jag dig”.® Vid tar tag i KriStofs nunnedrike och héller upp
den och smiller pa sig sjilv och sténar: ”ah, &h kom igen du méste ocksa
lata ndt” och KriStof/Bogen siger: ”3h” och de fortsitter stona regelbun-
det.”” Hir iscensitts siledes en sexualiserad bild av bogarna dir Bogen
blir "pésatt” av den Andre bégen. Senare siger Jurij, som spelar en av
nynazisterna: ~och nu kommer vi”. ® Blaz siger att de maste ha nigot
slags vapen och Jurij sdger att han har en kedja. Blaz hittar tamponger
pa golvet och sdger att han har tvi knogjirn. Han sitter tampongerna
mellan de knutna fingrarna. Bdde Nynazisterna och Bogarna iscensitts
och forhandlas under lekens gang. Nynazisterna forvintas enligt Blaz
inte bara "gd runt i parken” som “nagra fittor” utan leta efter bogar for
“att knacka dom”. Blaz knuffar pé Jurij och laddar upp sin energi. Han
skriker sedan: "kuken bogar nu igen jivla kuksugare forbannade bogjav-
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lar javla vidriga bajsknullare ni 4r for fan 6verallt ni ska fan fir se vi ska
banka skiten ur era vidriga knullarslen fictiga ficthdl kuk morsknullande
kuksugare”.” Vid/Andra bogen siger: "och dé blir vi skraja som bogar”.
Jurij/Nynazisten siger: ”jag har kedjan och du har knogjirnen” och befal-
ler KriStof/Bogen och Vid/andra bogen att de ska ligga ner och “lipa”.”
Blaz fyller i: ”som fittor” och Kristof/Bégen och Vid/Andra bogen griter
men BlaZ siger: "fittigare” och de bérjar grata hogre.” Jurij/Nynazisten
och Blaz/Nynazisten siger: “sssssschblam” och Kristof/Bégen och Vid/
Andra bogen reagerar som att de blir slagna — de skriker och grater. De-
nis instruerar: “och ni sparkar dem ocksd” och gér och stiller sig i hoger
hérn for att iaketa.”> Musikerna spelar och sjunger ett par takter ur Bruno
Mars Grenade men nir Jurij/Nynazisten skriker “dckliga bajsknullande
kuksugare” overgar de till instrumentell musik med jazzinfluenser.”* De
bada fortsitter misshandla Kristof/Bégen och Vid/Andra bégen en stund
till med sparkar, hopp och slag. Under hela scenen stdr Denis i hornet
och tittar pa. Efter ett tag slutar Jurij misshandla och iaketar ocksé Blaz/
Nynazisten som sjilv, med frenesi, fortsitter att leka att han misshandlar
bide Kristof/Bogen och Vid/Andra bégen. Blaz ir dven i denna lek den
som anvinder flest konsord samt den pojke som inte tycks fa nog av att
misshandla "bogarna”. Det dr dock Denis som avgdr nir misshandeln
ska avslutas.

P slutet av leken presenteras “bogarna” av Blaz och Jurij som ett hot
som fordkar sig och riskerar att ta dver samhillet. Blaz ord kommer ex-
plicit fran hans pappa och kopplar siledes Blazs praktik av vald och ho-
mofobi till pappan som forebild. Blaz gir fram till publiken och siger:
“men faktiskt min pappa, han siger att bégar finns 6verallt att dom ar
hur manga som helst act dom blir fler och fler att vi inte har en aning
om hur minga bégar det finns verallt att dom kamouflerar det att dom
har barn och allt”.7s Jurij kommer fram och stiller sig till hoger om Blaz
och siger: ”ja dom som ir pa tv dom har ocksd barn och dom ir bogar
allihop”.7® Denis kommer fram och stiller sig till vinster om Blaz, gor en
min av ilska och avsmak och siger: ”jag hatar bogar”.”7 Denis sista for-
vridna min och uttalande 6ljs av att han slappnar av. Denis praktiserar
i leken det homofoba skriptet med emfas for att inlemmas i pojkarnas
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gemensamma iscensittande av den patriarkala maskulinitetens diskurs.
Med Ambjérnssons och Jonssons perspektiv blir det frenetiska forkas-
tandet av homosexuella begir och aktiviteter som ir feminint kodade
en strategi for Denis och de andra pojkarna att leka att de passar in i det

heteronorma livsschemat.

DEN PATRIARKALA MASKULINITETS-
DISKURSENS KONSEKVENSER

I scenerna dir Den patriarkala maskulinitetsdiskursen tar kropp finns
ocksa dillfillen som explicit visar de destruktiva konsekvenserna f6r poj-
karna sjilva. Frimst gestaltas detta genom pojkarnas individuella relatio-
ner till det de leker. Konsekvenser som inte ér lika destruktiva framkom-
mer ocksd pé slutet nir pojkarnas liv som vuxna presenteras. Ett exempel
dr att det i BlaZ iscensittning av Mannens vildsamma hantering av Frun
konstrueras en utsatthet som yttrar sig i att han skriker med grat i résten
ndr han instruerar hur Frun ska ropa efter Mannen: “var ska du ga gd inte
snilla gd inte du far inte g&”.7* Sittet pd vilket han skriker iscensitter detta
som ett traumatiske och smértsamt minne vilket ger en tyngd at situatio-
nen. Scenen framstills som ett sdce f6r Blaz att bearbeta detta minne och i
leken blir det han som fir makten, till skillnad frin mannen/pappan som
han himtat férlagan fran. Blaz lek fungerar ddrmed som en méjlighet att
kontrollera vad som hinder samtidigt som han och i och med detta blot-
tar han sig infor de andra. Blaz later hir skymta en utsatthet vilket han
inte gor vid nagot annat tillfille. Hans tonlidge berittar att han, trots att
han dikterar denna lek, inte njuter av att ge forslaget om vad Frun ropar i
detta skede. Dirmed indikeras att han kommer med detta forslag dirfor
att han har en forlaga. Hir iscensitts siledes Den patriarkala maskulini-
tetsdiskursen genom att Frun misshandlas och hinas genom misogynt
vald — men det blir ocksé tydligt att detta dr destruktivt dven f6r Blaz som
har erfarenhet av vuxna som praktiserar detta véld. Pa detta sitt fungerar
Blaz gratskrik som en motdiskurs till Den patriarkala maskulinitetsdis-
kursen dir hans smirta far uttryck. Blaz framstills siledes inte bara den
dominanta och sadistiske pojken i gruppen, utan ocksa som den med
inre konflikter vilka han férséker hantera.
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Vid ett annat tillfélle iscensites KriStofs smartpunkt dr nar han menar
att Mannen, efter att ha blivit avspisad av Frun, istéllet gr in till Dottern.
Hir kopplas Mannens/Pappans nattliga besok hos Dottern till Kristof
dd han insisterar pd hur leken ska gé till och dessutom reagerar starke
kinslomissigt genom att grita nir han, utan framging, instruerat den.
KriStof drar fram Vid/Dottern i benen s hon sitter pa golvet framfor
bordet. Vid siger: “men, va fan det hir ir helt sjuke dottern sover i sam-
ma rum som brorsorna han gir inte tll dottern”, men KriStof svarar:
”g6r han ju han gor det”.” Blaz skriker: “nej hon blir skraj nu och later
honom sitta pa henne” och gar fram emot Kristof som puttar tillbaka
Blaz och skriker: “nej nej pappa gar till dottern nu”.* Vid fragar: “fuck
hurdd om hon 4r med brorsorna” och Kiristof skriker: ”spelar roll han
gar till dottern”.*" Vid frdgar: “och brorsorna?”.® Kristof svarar: “inget”
och Denis fragar: "vada inget”.*s Kri$tof svarar: men inget han drar bara
kudden 6ver huvet” och vinder sig mot viggen till hoger och griter.® Det
blir tyst och alla tittar pa KriStof som i bérjan av forestillningen presen-
terades ha en ildre syster. De andras reaktioner skapar hir en grins for
vad som ir lekbart och inte. Nir de andra menar att det inte dr mojlige
att Pappan gor detta samtidigt som broderna befinner sig i samma rum,
framstir hindelsen som konstig och otick till skillnad frin till exempel
de vildsamma scener dir Frun/Mamman blir misshandlad. Kvinnomiss-
handel ir lekbart, men att dra ticket ver huvudet nir systern blir sexuellt
utnyttjad ingdr inte i schemat f6r leken och blir da heller inte lekbart. I
Den patriarkala maskulinitetsdiskursens forvintas en pojke forhalla sig
kritiske till att modern blir misshandlad, men att systrar blir sexuellt ut-
nyttjade 4r inte ett scenario som ingdr eller kriver atgirder. Tystnaden
limnar Kristof i ensamhet med detta forslag och denna erfarenhet. Ingen
bekriftar honom pa nagot sitt. Han, liksom Blaz, framstills som limnad
med traumatiserande hindelser som han forsoker ta makt Gver genom
att iscensitta, men nir de enligt de andra inte ens ir lekbara forstirks
Kristofs utsatthet. Hans smirta blir inte erkidnd i den publika ritual som
leken utgdr utan framstills snarare som ett abjekt — det leken inte kan
vara. Vid stiller sig till slut upp och siger: ”det hir ér sé jivla virdeldst
fuck s javla virdeldst ingen action alls vilken skit-lek” och de andra hakar

208



pa.® Denis ropar: ”vi kor bogar och nynazister istillet vem 4r bég”.% Den
tryckea stimningen bryts siledes av att Vid f6rdomer leken och att en
annan lek iscillet introduceras utan acc Kritofs reaktion kommenteras.
I likhet med Blazs utrop fungerar KriStofs grit som en iscensittning av
Den patriarkala maskulinitetsdiskursens destruktiva konsekvenser sam-
tidigt som det fungerar som en motdiskurs genom att deras reaktioner
inlemmar smirtpunkter i pojkarnas forhandling av lekarna. De férlorar
potentiellt status i gruppen genom att dppna sig som de gor, men samti-
digt dr det ingen av de andra pojkarna som aktivt trycker ner dem for acc
de visar sig sarbara. De ir tysta och Blazs och Kristofs smirta skapar en
spanning i rummet som skapar utrymme for dven det sirbara samtidigt
som det iscensitter Den patriarkala maskulinitetsdiskursens destruktiva
konsekvenser for pojkarna.

Efter pojkarnas individuella kamper i Superhjilteleken tystnar musi-
ken och Blaz sdger "striden ir 6ver”.*” De andra pojkarna fortsicter dock
sldss med imagindra motstindare tills Blaz terigen siger: “det dr 6ver”.®
Vid fragar: "vadda 6ver dr det slut?” och Jurij svarar att de besegrade 7alli-
hop”. * Denis hoppar fram, siger: "utom catwoman och poison ivy”,
varvid Vid lagger till: "men vad du ir stérig jaimt dom dir tjejerna ligg
ner”.° KriStof gar loss med en hartork som han skjuter och svingar med
tills Blaz kliver fram och trycker upp KriStof i rummets vinstra horn, tar
tag i sladden och siger: "halla det dr ver”.** Kristof svarar: ”ja, ursikta”.o*
Vid skriker av frustration och kastar en papperstuss pd honom eftersom
han avskyr att Kristof sd ofta ber om ursikt. Det blir en stunds tystnad
under vilken Kristof, pa ett humoristiskt vis, gar runt och litsas strypas av
sladden. Hir kopplas allesd Kristof till hingning — som ockséd kan vara en
typ av sjilvmord. Kopplingen ir inte oviktig i sammanhanget. P4 slutet
nir skidespelerskorna berittar vad som hinder med pojkarna som vuxna
meddelas ate Kristof begér sjalvmord nir han dr 23. KriStof dr den som i
borjan presenteras tycka att allt dr virdeldst — och den som sedan dor av
suicid. Han representerar en aspekt av Den patriarkala maskulinitetsdis-
kursen som handlar om pojkar och mins psykiska ohilsa som pa manga
sdtt fortfarande 4r en tabubelagd fraga. I Sverige dog 841 min av suicid
4r 2017 — motsvarande siffra for kvinnor var 348 personer.” Min dor
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alltsd av suicid mer dn dubbelt s3 ofta som kvinnor. Av dessa min var
tre personer under 15 dr, 8§ personer I5—24 ar, 240 personer 25—44 ar,
256 personer 45—64 ar och 257 personer 65 ar och uppét. De allra flesta
min som dér av suicid dr ddrmed 25 dr och uppat. Det vanligaste sittet
for min att do av suicid 4r genom hingning. Risken f6r suicid dr ho-
gre for mindre gynnade grupper med ligre utbildning, lig inkomst och
arbetsloshet. Hog alkoholkonsumtion bland yngre min 6kar risken for
suicid och individinriktade insatser handlar bland annat om att fokusera
pa “minniskors formaga att 16sa problem och hantera negativa kinslor,
inklusive suicid, utan att bli dvervildigade av dem”.>* Sett i detta ljus
framstar KriStofs halvhjirtade motstdndshandling, i form av ace latsas bli
strypt av en hartorkssladd nir Blaz forsoker rita in honom i ledet, som
en destruktiv reaktion till foljd av alltfor hard disciplinering. Kristofs
”skoj” vittnar om pojkarna och minnen som inte klarar pressen och som
gar under — och visar pa behovet av alternativa maskuliniteter 4n Den
patriarkala maskulinitetsdiskursens.

Pé slutet presenteras hur pojkarnas liv som vuxna blir. Vissa av pojkar-
nas liv som vuxna sammanfaller pd sa vis att de arbetar med yrken som
kriver nagon typ av hégre utbildning och nigra av dem beskrivs leva i
kirleksrelationer. Men deras liv skiljer sig ocksa mycket at vilket kopplar
Den patriarkala maskulinitetsdiskursen till en rad olika mins levnads-
oden. Att de pa slutet ocksa star iklidda superhjiltekostymer samtidigt
som de berittar om pojkarnas vuxna liv pAminner om act dessa alla haft
superhjiltar som forebilder och lekt lekar med sexistiska, misogyna och
homofoba skript. De framstills till stor del som relativt normala medel-
klassmin, det 4r heller ingen som sigs misshandla kvinnor eller homo-
sexuella. Jurij kommer arbeta som dataprogrammerare men dor 27 &r
gammal i en bilolycka dir han blir halshuggen av en stilbalk. Vid kom-
mer att arbeta som serietecknare och bilderboksillustrator, gifta sig fyra
ganger varav en ging med en man och do vid 45 ars dlder omgiven av sina
fem barn. Denis kommer, fSrutom att adoptera ett barn med sin manliga
partner, doktorera i biokemi och bositta sig utomlands. 83 ar gammal
dor han i sdmnen. Den enda som framstills "fora familjens traditioner
vidare” dr Blaz som blir chef precis som sin pappa, gifter sig och far tre
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barn samt lever "lycklig i alla sina dar”. Blaz som pa manga sitt ir den
pojke som frimst iscensitter Den patriarkala maskulinitetsdiskursens
mest destruktiva sidor ir siledes den som lever vidare, och vars dod det
inte talas om. Som tidigare nimnts tar Kristof livet av sig som 23-aring,
och de andra kommer pd hans begravning. Det blir dock sista gangen de
ses. Musik spelas bakom ridan och skddespelerskorna gar bakéc, drar ner
ridderna fran taket och gar ut.

Hybridisering av den patriarkala
maskulinitetsdiskursen

Som tidigare behandlats dominerar Den patriarkala maskulinitetsdiskur-
sen pojkarnas praktiserande av Superhjilteleken, Familjeleken och Bogar
och nazister. Lekarna kiinnetecknas av sexistiska, misogyna och homofo-
ba skript. Inom dessa forutsittningar disciplinerar pojkarna varandra och
sig sjdlva till ritt forkroppsligande av Den patriarkala maskulinitetsdis-
kursen. Denna diskurs hybridiseras emellertid genom de motdiskurser
som skapas med hjilp av forestillningens komposition, vilket f6ljande
avsnitt diskuterar. Vissa motdiskurser skapas genom val av skadespelare,
kostym, scenografi och rekvisita och férhandlar dirmed scheman och
ramar for lekarna, medan andra handlar om forhandlingar av skripten
dir alternativa maskuliniteter skymtar fram i pojkarnas relationer till var-
andra eller till lekarna de leker.

SKADESPELARE OCH KOSTYM

En grundférutsittning i forestillningen ar att 5boys.com explicit ar skri-
ven for att spelas av skddespelerskor, vilket uttrycks pd manusets framsida:
“text f6r fem skadespelerskor, med prolog och epilog”.s Pjismanuset ar
alltsa frin borjan skrivet for att vuxna kroppar som lises som kvinnli-
ga ska gestalta Blaz, Kristof, Jurij, Denis och Vid, vilket ocksd ir fallet
i Backa Teaters iscensittning. Alla roller inom scenkonst kan sjilvklart
spelas av skidespelare med olika typer kroppar, men detta betyder inte
att alla skidespelarkroppar skapar samma betydelse eller leder till samma
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associationer. Skadespelarens kropp ir en del av meningsskapandet i fo-
restillningen och hur den lises tillfor viktiga betydelser.

Diskrepansen mellan skddespelerskornas vuxna kroppar och rollfigu-
rernas pojkkroppar i 5boys.com skapar en distansering fran det realistis-
ka som paminner om att detta dr teater — men det kopplar samtidigt
pojkarnas aktiviteter till kvinnliga kroppar vilket 7stor” premissen for
Den patriarkala maskulinitetsdiskursen som bygger pd att min gor det
kvinnor inte gor. Hir gestaltar vuxna kvinnliga kroppar pojkar som leker
att de dr vuxna — till exempel médrar och fider. Detta faktum, att alla
rollerna leks av pojkar som spelas av vuxna skidespelerskor som dessut-
om ir klidda i scenkostymer som inte har med pjésens tema att gora, for-
dndrar lekens ram och luckrar upp det misogyna skriptet. Nir pojkarna,
pa ett nedvirderande sitt kallar varandra for "fittor” dr det alltsd kroppar
som ldses som kvinnliga, iklidda kvinnligt kodade scenkostymer, som
anvinder ord som ocksa ir en mojlig benimning pa en del av deras egna
kroppar. Eftersom de ldses som kvinnliga kroppar distanseras uttrycket
“fictor” till skillnad frin om en manlig skddespelare hade sagt samma
sak. Skadespelarnas kvinnliga kroppar intar inte samma maktposition
som manliga skidespelarkroppar i relation till uttrycket “fitta” och pa
detta sitt luckras betydelsen av det misogyna skillsordet upp. Hade det
varit manliga skidespelare skulle deras anvindning av “fitta” sakna den
distans som skadespelerskornas kroppar tillfor, eftersom de i sa fall, med
stor sannolikhet, talar om en kropp som de inte sjilva har erfarenheten
av att leva i. Dirmed skulle det snarare landa i ett reproducerande av
skriptets misogyna struktur. Nir kvinnliga skidespelare siger samma sak
reproduceras siledes inte denna misogyna strukeur eftersom en distanse-
ringseffekt uppstir — uttrycket blir inte bara en maktdemonstration utan
ocksa en kritik av den.

Nir de bada bréderna/sonerna i Familjeleken spelas av kvinnliga
kroppar gor distansen mellan kropp och roll diremot att Mamman och
Dottern i leken framstdr dnnu tydligare. Mammans misshandel av Dot-
tern far en tyngd da rollernas kon 6verensstimmer med skadespelerskor-
nas och dirmed lekens ram; den mor som skulle kunna erbjuda dottern
skydd fran omvirldens misogyna forhillningssitt har istillet internalise-
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rat dessa och praktiserar dem med vildsam kraft. Vi ser kvinnliga kropp-
ar som spelar kvinnliga rollfigurer som utévar respektive blir utsatt for
misogynt vald vilket gor scenerna starka och obehagliga — hir férsvinner
siledes en nivé av distansering da lekens schema, ram och skript dverens-
stammer.

Skédespelerskorna ir, som redan nimnts, klidda i scenkostymer som
de sjilva valt, vilket presenteras explicit i forestillningens borjan. Fore-
stallningen inleds med att publiken sitter ner i en grading varefter ski-
despelerskorna kommer in och stiller sig pa rad framfor ridén. Deras
scenkostymer varierar markant: de ir klidda som hippie, geisha, nunna,
festkladd kvinna och avslappnad kostymkvinna. De star alla tysta i 6ver
tre minuter och tittar ut éver publiken. De tar makeen i rummet genom
sin observanta tystnad. Skidespelerskan Maria Hedborg hilsar sedan pé
publiken och berittar vad hon heter och att hon arbetar som skadespelare
pa Backa Teater. Hon berittar ocksd att hon ir stolt dver teatern och var
med och startade Backa Teater for 6ver 30 ar sedan. Hon poingterar att
det ir ”lite tack vare henne” som béade publiken sitter dir och de andra
skadespelarna star dir. Maria forklarar act hon varit skddespelare i 38 ar
och spelat minga olika roller inom bade teater och film, men att hon ald-
rig varit med om en uppsittning som den hir. Nir de f6r f6rsta gingen
triffade regissoren och scenografen blev skddespelarna informerade om
att de skulle fa vilja sina egna scenkostymer, nagot som aldrig hint Maria
tidigare. Scenkostymen de fick vilja skulle inte ha nagonting att gora
med den pojke de skulle spela s3 Maria valde ndgot snyggt som hon skul-
le kunna ha en kvill ute: en so-talsklinnning eftersom det “var hennes
forsta decennium”.* Hon, och dirmed ocksa rollfiguren Denis, ar klidd
i en klarrod kniling klinning, svarta scrumpbyxor och svarta klackskor.
Hingd 6ver hogra axeln har hon en viska. Hennes brungré korta och
lockiga hér 4r bakatstruket, lipparna ir rodmalade och hon bir diskreta
orhingen. Detta f6ljs senare av att samtliga skidespelerskor presenterar
sig och pa olika sitt berittar varfor de valt sina respektive scenkostymer.
Skidespelerskan Emelie Stromberg (Blaz) berittar att hon ville ha nagot
bekvimt och snyggt och tog inspiration av Patti Smith. Hon ar klidd
i svarta, 16st sittande byxor, vit skjorta och kort, silverglinsande jacka.
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Hon har en stor, gra axelviska over vinstra axeln, rédblont, langt har
utslaget och ser osminkad ut. Sandra Stojiljkovi¢ (Jurij) ar klidd i en
fotsid klinning med linga drmar i olika nyanser av gront som en “vacker
geisha”, vilket hon enligt egen utsaga vill likna. Haret 4r stramt tillba-
kakammat i tvd knutar pa sidorna och runt den vinstra knuten sitter
roda bollar. Hon har smink runt 6gonen i klara rosa firger samt rotc
lippstift. Aven hon bir en viska tvirs 6ver hoger axel och har mjuka skor.
Gunilla Johansson (Vid) "gick iging pa peace, love and understanding”
i kontrast dll den vildsamma pjis som de spelar och 4r klidd i en lang
vit 1970-talsklinning med linga drmar och ett brunt skirp dver magen.®”
Hon bir en ljus liderviska med fransar tvirs 6ver den hogra axeln och
ett stort fredsmirke runt halsen. Hon har langt, mérke, lockige har och
ett rott bindi-mirke i pannan.?® P4 fotterna sitter ett par svarta skor med
klack. Josefin Neldén (Kristof) har valt en nunnedrike dirfor att hon ir
en “duktig flicka” och bir en fotsid svart nunnedrike med en vit rund
krage, svarta hoga kingor som ir snérda och ett svart och vitt nunnedok
pa huvudet. Under nunnedrikten har hon guldtajts och i hinderna hiller
hon en svart handviska.

Nir Sandra Stojiljkovi¢ presenterar sig blir hon hela tiden avbruten av
de 6vriga skddespelerskorna med fragor som “kan du siga ditt efternamn
en gang till lite lingsammare?”, ”Var kommer det efternamnet frdn?”,
"Tror du att du fick den hir rollen for att du ir serb?”, ”Varfér tog du
inte en serbisk folkdrike?” och kommentarer som “vilken bra svenska du
pratar”, “du har vildigt vackra drag”, “du ir jattefin i den klinningen”,
vilket miarker ut henne som ”den andre” och iscensitter exotisering och
rasifiering i form av tillsynes vilmenande, men i sjilva verket starke vir-
derande frigor och kommentarer.? Hir fungerar Sandras geishaklinning
som en forstarkning av de 6vriga skadespelerskornas exotisering av henne
samtidigt som kldnningen kan tolkas som en appropriering da Sandra
inte passerar som asiat. En underliggande konkurrens tar sig ocksd ut-
tryck genom att vissa av dem jimfor sig med andra rérande hur linge de
har arbetat som skadespelare, vilka roller de spelat och hur de bérjade som
skddespelare. De gestaltar hirmed skidespelerskor med samma namn

som deras privata. Presentationerna av skidespelerskorna fungerar som
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ett metafiktivt inslag som poingterar att de dr skddespelerskor och bir
klader som inte har med rollfigurerna att gora. Att de ocksa tilltalar var-
andra pa olika vis iscensitter en inbdrdes homosocial relation dir Maria
ir den skiddespelerska som arbetat lingst och Sandra den skadespelerska
som bryter den vita normen genom att ha ett efternamn och ett utseende
som rasifieras av 6vriga skadespelerskor. Det finns saledes hela tiden tva
nivier som ir potentiellt verksamma i forestillningen: relationen mellan
pojkarna men ocksé relationen mellan skddespelerskorna. Detta innebir
att den patriarkala maskulinitetsdiskursen som iscensitts i pojkarnas le-
kar luckras upp bade genom skidespelerskornas kroppar som lises som
kvinnliga och genom de klader skidespelerskorna sjilva valt.
Skédespelerskornas kostym skapar ocksd, trots att de presenteras
som helt fristiende frin de gestaltade pojkarna, betydelser i relation
till pojkarna eftersom de blir en del av lekarnas scheman, ramar och
skript. Scenkostymerna gar emot forvintningarna pa hur fem pojkar i
ro-11-arsildern klir sig och f6ljer inte heller hur superhjiltarna, familje-
medlemmarna, bogarna eller soldaterna bor vara klidda f6r att dverens-
stimma med lekarnas ram for realistiska representationer. Det som istil-
let hiinder ir att scenkostymen skapar olika betydelser i olika situationer.
Istillet for act skadespelerskan Josefin Neldén bir en scenkostym som
forstirker en realistisk gestaltning av hennes rollfigur Kristof fungerar
nunnedrikten och handviskan i vissa scener som ett forstirkande tecken
for KriStofs underkastelse och aterhallsamhet — och leder i flera fall till
distanserande komik. I ménga av scenerna framstir Kristof som lagstatus
i férhéllande till de andra pojkarna och nunnedrikten forstirker denna
lagstatus genom att vara ett plagg som inte dr sirskile praktiskt med den
langa klanningen och huvudduken. Samtidigt kopplas nunnedrikeen i
scenen dir Kristof som Mamman misshandlar Dottern snarare till for-
Ovaren som utdvar sexism och vald — for ate sedan i scenerna dir Kristof
leker Frun, kopplas till offret som sjilv utsites for sexism och misogynt
vald. Beroende pi situationen forstirker eller gir scenkostymen emot
det som iscensitts och breddar dirmed méjligheterna for tolkning. Pa
liknande sitt fungerar Maria Hedborgs val av sin roda klinning som en
feminisering och féryngring av rollen Den yngre sonen som Denis leker
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i Familjeleken medan det i leken Bégar och nazister snarare skapar en
diskrepans da Denis dr den som frimst regisserar fram det homofoba
véld som drabbar Bogen samtidigt som han star i réd klinning och ob-
serverar. Emelie Strombergs bekvima klider och skor gor att Blaz kan
réra sig obehindrat och skapar en maskulin prigel dd han bir lingbyxor
och skjorta. Av de fem 4r hans klider de enda som inte nimnvirc bryter
frin lekarnas ram for representationen av pojkarna och detta ger honom
tyngd och aukroritet. Gunilla Johanssons vita 70-talsklanning frstirker
bland annat Dotterns oskuld nir hon blir misshandlad i Familjeleken
och fungerar I Bégleken som ett feminiserande av den Andre Bogen som
triffar Bogen. P4 detta vis fungerar scenkostymerna som en breddning av
ramarna for representationen av personerna i lekarna. "Rétt” personer dr
med, men de ir klidda pa ett sitt som inte foljer ramen och detta 6ppnar
upp for en mangfald av betydelser och skapar potentiella motdiskurser.

METAFIKTIVA INSLAG

En annan komponent som skapar distans och fungerar som en potentiell
motdiskurs ar att lekarna som tar plats mellan pojkarna ibland bryts upp
av att skadespelerskorna uttalar sig som just skadespelerskor. Skidespe-
lerskornas reflektioner ver vad de gestaltar/presenterar bryter dirmed
den lekfiktion som utspelar sig mellan forestillningens rollfigurer. Till ex-
empel bryts lekfiktionen upp vid tillfiller dir Blaz kallar de andra pojkar-
na for “fittor” och Maria Hedborg uttalar sig som skadespelerska. Hon
patalar att detta dr en pjis med “fruktansvirt grovt sprak” och att den
ar 7vildigt valdsam”, vilket hon tycker ir ganska jobbigt, men eftersom
hon arbetar som skidespelare fir hon kasta sig ut dd "den som ger sig in
i leken far leken téla”.*° Emelie Stromberg berittar att detta dr en slags
konsordsterapi” for henne dd hon haft vildigt svart for atc uctala kons-
ord pa scen.” Josefin Neldén siger att hon tycker att det kan vara vildigt
problematiskt med s grov text pa scen, men att just den hir pjasen har en
bra analys och en bra tanke bakom det hela, sa dirfor "kinns det ok”.*
Gunilla Johansson siger att hon faktiskt inte vet om det ir bra eller déligt
att ha en sidan hir text pd scen, men att hon ir helt emot censur och
for peace and love. Sandra Stojiljkovi¢ siger att hon forstar vad Gunilla
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menar men att hon tycker att det ar "lite kul att siga kuk och fitta”.*** Hir
ifrigasitts saledes spriket och véldet i pjisen explicit och skidespelarna
reflekeerar over det eventuellt problematiska med att anvinda kvinnligt
kodade konsord som skillsord. Samtidigt knyter dogmen “den som ger
sig in i leken far leken tala” samman deras metadiskussion med pojkarnas
lek och paminner om att det finns en ram for skidespelerskornas arbete
pd samma sitt som det finns en ram for pojkarnas lek och den patriarkala
maskuliniteten. Som skadespelerskor maste de ibland gestalta sidant som
de inte haller med om dirfor att det ingdr i yrket och pojkarna behover
ta vissa (sexistiska, misogyna och homofoba) roller i lekarna for att de ska
bli lekbara. Har vicks ocksa fragan om anvindandet av misogyna skalls-
ord i scenkonstforestillningen ar forsvarbart, dd det riskerar att reprodu-
cera den patriarkala struktur som skidespelarna f6ljaktligen utgér fran att
iscensdttningen onskar att problematisera. I slutdindan legitimeras dock
pjasens véld och grova sprik da det enligt till exempel skadespelerskan
Josefin Neldén finns en tanke bakom” varfér de anvinder spriket pa det
vis som rollfigurerna gor. Sjilva iscensittandet av kritiken fungerar hir
i sig som en hybridisering av Den patriarkala maskulinitetsdiskursen da
de metafiktivt diskuterar vad de som skadespelerskor egentligen berittar
med forestillningen. I likhet med Bertolt Brechts tankar om distanse-
ring och att publiken genom olika typer av avbrott i fiktionen beho-
ver paminnas om att de ser teater och uppmuntras till kritisk reflektion,
fungerar scenen som en piminnelse om att den hir forestdllningen 4r
en konstnirlig produke som har ett potentiellt ansvar genom vad den
berdttar.** Scenen tar ocksa ett tydligt stillningstagande mot misogyna
uttryck vilket inlemmar den i en feministisk kritik som problematiserar
Den patriarkala maskulinitetsdiskursen.

Vid ett annat tillfille visar Vid en bild av Aragorn och siger "och sen
forvandlas jag till Aragorn” varpd Gunilla Johansson som skiddespelerska
gar mot publiken och siger "Viggo Mortensen spelar Aragorn i filmen,
det fattar ni va, ja, det var inte mitt férslag att ha det hir fotot av Aragorn
utan det var vér regissor frin Serbien som sa ‘maybe use a photo of him
because he is so handsome’, jag menar han 4r s6t”." Emelie Stromberg

papekar att hon och Viggo ir vildigt lika, Sandra Stojiljkovi¢ siger att
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Viggo ir ett sidant fint namn och om hon fir en son till ska han f heta
Viggo. Maria Hedborg berittar att hennes man fakeiske heter Viggo och
att hon aldrig hade hért det namnet innan hon triffade honom, Josefin
Neldén fyller i att Marias man fakeiskt ocksa ir jittesnygg. Hir objek-
tifierar de som skadespelerskor Mortensen genom att patala att han dr
”s6¢” och koppla hans namn till egna erfarenheter utanfor scenen. Mor-
tensen, som fler 4n en ging spelat hjilteroller liknande Aragorn i Sagan
om Ringen blir ett exempel pi min som gestaltar maskulina och attraktiva
superhjiltar. Det 4r alltsd inte bara pojkarna som hyllar denna typ av
forebilder utan ocksa skidespelerskorna och regisséren — dven om de sna-
rare framstéller Mortensen som attraktiv enligt ett heterosexuellt begir.
Pojkarnas begir efter superhjilten fir dirmed delvis sin forklaring i atc
de egenskaper som superhjilten har ocksa ses som attraktiva inom hete-
ronormen. Skidespelerskornas uttalanden fungerar dirmed som en for-
stirkning av Den patriarkala maskulinitetsdiskursen dir en skidespelare
som Viggo Mortensen uppfyller kraven och didrmed ses som attraktiv.
Men hir skapas ocksa en verfremdungseffekt och scenen fungerar ocksa
som en motdiskurs till Den patriarkala maskulinitetsdiskursen d& de po-
dngterar att Viggo Mortensen ir en skadespelare som spelar Aragorn och
paminner om att det finns en regissor som aktivt gjort valet att ta med
en bild av honom i forestillningen. Detta dekonstruerar bide rollen och
scenen han ingar i och uppmirksammar Aragorn som konstruktion.
Nir Jurij tar 6ver rollen som Mannen och Denis som Frun sker ocksa
ett avbrott dd Gunilla Johansson som skddespelare avbryter Sandra Sto-
jilikovi¢s gestaltning genom att mena att hon inte gestaltar honom pa
ett trovirdigt sitt: “sorry brorsan men fulla minskor gar inte sa dar”.*
Sandra som skidespelare frigar: “nihe hur gir dom da”, varpd Gunilla
svarar: “sd hir” och gir ut genom dérroppningen.’” Gunilla kommer in
och rér sig Gvertygande som full, ramlar éver Denis/Frun medan musi-
kerna spelar ett skevt Supermanledmotiv. Skidespelaren Josefin siger:
”jdttebra verkligen, alltsd jag maste bara siga att hir kan man verkligen se
att Gunilla har arbetat i 19 &r”.°® Sandra svarar att ”sd kan du inte siga
om jag ska komma in och har arbetat i fem ar, hur ska jag kunna jimfora
mig med Gunilla?” vilket Emelie besvarar: ”du ska vara lycklig att det inte
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Samtlign musiker och skidespelare i scenrummet i 5boys.com.  FOTO: OLA KJELBYE

var Maria som gjorde det”.” Sandra gar fram emot publiken och frigar:
“kan vi inte gora sd att nir jag kommer in som full att ni peppar mig med
en appldd?”*** Hon ser ut dver publiken och konstaterar: "en av er ir p3,
ni andra far jittegirna hinga pa okej jag kommer snart” och springer ut
genom dorréppningen.” Jurij/Mannen kommer in och nagra i publi-
ken appladerar, Jurij/Mannen kastar slingpussar och Sandra frigar de
andra skadespelarna: ”jaha, okej ar det bittre s och Gunilla svarar: ”ja
lite”."> Hir iscensdtts konkurrens och en slags tivling dir tva skadespe-
lares firdigheter i att gestalta en onykter man stir pé spel. Det finns en
konkurrens, dven om det r pé lek, dir antalet verksamma &r som skéde-
spelare genererar skidespelartekniskt kapital. P4 liknande sitt bedomer
pojkarna varandras kapital, dir tillgingen till en pappa, kunskapen om
olika superhjilear eller ritc erfarenheter i livet virderas hogt. Konkurrens
knyts dirmed inte bara till pojkarna utan dven till skadespelerskornas
lekar — konkurrens knyts inte bara till maskulinitet och manlighet utan
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ocksi till femininitet och kvinnlighet. D4 konkurrens ir en viktig del av
Den patriarkala maskulinitetsdiskursen, och dirmed ocksa en viktig del
av lekarna, dndras dirmed inte skriptet nir skidespelerskornas relationer
iscensdtts. Diremot dndras ramen for vilka personer som representeras
da det dr skidespelerskor istillet f6r pojkar som konkurrerar. Vad de
konkurrerar om skiljer sig diremot at och konkurrensen mellan de unga
pojkarna framstills som mer handgriplig och valdsam 4n den mellan de
vuxna skiddespelerskorna. Samtidigt som de bada kategorierna pojkar/
skddespelerskor nirmar sig varandra, skiljer de sig ocksé 4t; homosociali-
teten mellan kvinnor och pojkar kan utgdras av samma konkurrens, men

straffet for att inte std sig i denna konkurrens ir farligare f6r pojkarna.

SCENOGRAFI OCH RORELSE

Scenografin bestar till en bérjan av en rida i rott sammet och det svarta
golvet framfor. Skidespelerskorna borjar med att komma in och stilla
sig framfor den fordragna ridan nir de presenterar vilka de 4r och vilka
klider de valt. Nir de 6ppnar upp ridin uppenbarar sig ett rum med tre
viggar, tak och ett lutande golv i ljust trd. Langst bak till héger finns en
dorr. I viggarna finns springor dir ljuset utifrdn kan soka sig in. Mu-
sikerna befinner sig till en bérjan i rummet men sedan mest utanfér,
stdendes pa sidorna av rummet som har en ljus matta. Golvets sluttning
uppét gor att skidespelerskorna syns vil dven nir de befinner sig lingre
bak — till och med bakom andra skadespelerskor. Rummet ger en kinsla
av att konstruktion pagar eller att rivning vintar dd detta 4r innerviggar
utan isolering eller tapeter och en plats dir pojkarna ostorda kan leka och
utforska. Rummet fungerar bade som en trygg kokong for leken — men
ocksa som en klaustrofobisk cell dir maktutévning sker.
Superhjilteleken bryts till exempel upp av en expressionistisk scen
dir musikerna spelar det smiktande musikstycket Basement i moll med
klaviatur, stringar och blas, och bilder av familjer, barn, pojkar, vuxna
min och gamla min projiceras over hela rummet. Vid, Denis, Jurij och
BlaZ gér runt, slir mot bilderna, skriker och férsoker putta bort viggarna
medan Kristof tycks forsoka samla in ansiktena pd golvet med sina hin-
der. Scenen med projektionerna visar pojkar som forsdker gora rummet
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storre, som famlar, som forsker fa grepp om dessa bilder. Trots att de
befinner sig i samma rum ir de alla i sin egna virld utan hjilp frin nagon
annan. De skriker som i frustration och ilska. Med hjilp av scenogra-
fin iscensitts hir nigot som kan tolkas som pojkarnas klaustrofobiska
inre och som gestaltar den kamp som dir hela tiden pagér for att skapa
kontroll och mening. Med projektionerna och scenografins hjilp lyfts
deras inre ut i rummet som de alla delar men samtidigt 4r helt dtskilda i.
S& sminingom tonas musiken ned och projektionerna forsvinner. Ljuset
kommer dillbaka in i rummet. Scenen visar en helt annan sida av pojkar-
na som varken aterkommer eller kommenteras senare i forstillningen.
Den blir istillet ett snabbt titthal som éppnar upp for fragor som handlar
det pojkarna inte nimner eller diskuterar explicit — frigor som beror en-
samhet, utsatthet och dngest. Detta fungerar som en motdiskurs till Den
patriarkala maskulinitetsdiskursen — hir har ingen av pojkarna kontroll
eller makt ver det som sker, de dverskoljs av bilder som de ensamma ska
hantera och de ir instingda i ett rum.

Senare, nir Bogen blir utkastad hemifran av pappan ileken Bégar och
nazister, gar Denis fram dill vinster vigg och knuffar dll den si att den
och en del av viggen lingst bak till vinster faller ner at sidan och 6ppnar
upp rummet till vinster. Han gir sedan fram till publiken och siger:
och da gir bégsonen”.”3 Fysiskt sett skapar Denis ett stdrre rum, river
ramarna och omstrukturerar forutsittningarna for leken — det han gor
gar emot det han som Pappan precis sagt. Att Denis vilter ena rummets
ena vigg fungerar siledes som en motdiskurs i relacion till det den ho-
mofoba Pappan uttrycker och skapar nya forutsittningar i rummet. Det
tidigare stingda rummet ir nu Sppet f6r intryck utifran och kan nu var-
ken fungera som en trygg kokong eller klaustrofobisk cell. Lite senare blir
rummet till en klubb dir musikern Daniel Ekborg sjunger Bruno Mars
Grenade i falsett, ackompanjerad av de andra musikerna. Alla pojkarna
borjar skrika som fans och stricka sig efter singaren. Rummet blir till en
klubb med discoljus dir pojkarna dansar koreografier i olika konstella-
tioner och sjunger med. De gor rorelser dir de tar pa sina egna kroppar,
gar ner pa kni, formar hjirtan och hoppar mot hoger vigg som gungar.
Refringen i saingen lyder: "I'd catch a grenade for ya (yeah yeah)/ Throw
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my head on a blade for ya (yeah yeah)/ I'd jump in front of a train for
ya (yeah yeah)/ You know I'd do anything for ya (yeah yeah)/ Oh whoa
oh/ I would go through all this pain/ Take a bullet straight through my
brain/ Yes I would die for you baby/ Would you do the same?” Den sista
raden dr dndrad frin originalets "But you won't do the same/ No no no
no”. Under laten ror sig pojkarna med mjuka runda rorelser och gar helt
upp i singen och utstrilar sensualitet, glidje och energi. Dromsekvensen
kopplar uppskattningen av musiken till ndgot positivt och blir ett utrym-
me dir pojkarna kan kasta loss och uppmuntra varandra istillet for acc
disciplinera varandra. Hir skapas positiv och inkluderande energi genom
den glidje och det samarbete som pojkarna prakeiserar i dansandet, vilket
fungerar i skarp kontrast till den vildsamma och homofoba lek som de
precis innan iscensatt. Rorelserna och dansandet framstills som nagot
frigdrande som pojkarna njuter av — hir fir pojkarna géra nigot de inte
tilldcs i ovriga lekar. Samtidigt innehaller singtexten tydliga vilds- och
krigsmetaforer dir det beskrivs att man 4r redo att “ta en granat”, “kas-
tar sig mot en svirdsklinga”, "hoppa framfor ett tdg” och "ta en kula i
huvudet” f6r ndgon annan vilket kopplar aktiviteten till Den patriarkala
maskulinitetsdiskursens krav pé lojalitet dven om detta innebir vald eller
déd. Detta leder till atc Den patriarkala maskulinitetsdiskursen hybridi-
seras genom rorelse, dans och glidje samtidigt som musikens text pdmin-

ner om de normer som rider.

FEMININT KODAD REKVISITA

En annan viktig komponent i forestillningen ir att pojkarna pa olika
sitt anvinder feminint kodad rekvisita och kostym i lekarna trots att till
exempel Superhjilteleken framstills som en strikt maskulin sfir dir poj-
karna kidnner till varandras referenser. Rekvisita sa som en harsprejflaska,
en geishaklinning, harrullar, en damveckotidning, en nylonstrumpa och
en handviska inlemmar den feminint kodade sfiren i superhjilteleken
trots att superhjiltarna i sin praktik sig inte tillats vara feminina eller
kvinnliga. De feminint kodade tingen som inférlivas i leken skapar en
humoristisk distans och genom att tingen forvandlas till maskulint koda-
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de vapen och varelser sker ocksd hir en uppluckring av Den patriarkala
maskulinitetsdiskursen.

Detta ir bland annat fallet nir Superhjilteleken tar form av en in-
tensiv kamp dir alla utom Blaz ir med och dir Kristof som leker Iron
Man och Jurij som leker Titanium Man star i centrum. Jurij tar hir over
Vids harsprejflaska och litsas ge sig sjilv stotar och nir Jurij siger "och da
dé startar titanium-man motorerna pd sin drikt och wooooosh” snurrar
han pa de linga drmarna pé geishaklinningen.””* Det maskulint koda-
de i form av slagsmél och kamp méter siledes Jurijs motor i form av
klinningens drmar vilket konstruerar en scen som i sin kreativitet blir
humoristisk. Vid plockar vid ett senare tillfille upp harrullar ur viskan,
kastar upp dem i luften och siger ”sen kommer typ tre tusen miljarder
orcher”."s Blaz siger “och lord voldermort” samtidigt som han tar fram
en damveckotidning ut sin viska, ldtsasflyger med den och andas hogt."*
De andra tystnar. Nir Blaz/Voldemort nirmar sig var och en av dem ryg-
gar de tillbaka. Blaz gar tillbaka och stiller sig mot viggen till vinster och
bérjar lisa i tidningen istillet. Det uppstar nagon sekunds tystnad. Hér
anvinder Blaz siledes damveckotidningen for att skrimmas och skapa
osikerhet. Denis trir en brun nylonstrumpa 6ver handen och armen,
siger “och en basilisk” och leker runt med den.”7 Jurij haller sin viska
som en mun, skriker morkt “och en nazgul” och litsas sluka balrogen
och basilisken. Han rapar, vilket de fyra andra skrattar at.""* Sedan slu-
kar nazgulen KriStofs huvud. Vid springer runt och svinger med en skir
nisduk och skriker och dementorer”.””® Genom lekens f6rvandling blir
tingen det pojkarna leker att de 4r. Samtidigt skapar de mening i form
av att inforliva en feminin sfir i den annars maskulint kodade Superhjil-
teleken vilket breddar lekens associationsram. Deras vilda blandning av
diverse fiktiva virldar, superhjiltar och skurkar skapar siledes en egen
hybrid virld som inte pa nigot sitt liknar ursprungsleken JLA.

Vid superhjiltarnas slutstrid trappas tempot upp och Blaz stiller sig
upp i mitten nira rummets scenkant med hérrullar pa fingrarna som han
stracker ut mot publiken. Han sdger: “superman flyger fran krypton och
ser striden och han ir den starkaste”. *° Hir flyger saledes Supermannen
med harrullar pd fingrarna. Vid, Jurij, Kri$tof och Denis stéller sig pa rad
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pa bada sidor om Blaz och fyller i genom att géra ljudeffekter som sssss-
chblam” och ”swosh” och beritta vad som hinder i fajten: Superman
dunkar ihop Lord Voldemort och Radioactive Man, Plastic Man lyckas
snurra sig runt staven som Superman svingar men fir istillet Batmans
batarang” pd sig. Batman hugger huvudet av basilisken och Aragorn
dodar alla orcher. Iron Man skjuter dodsstralar pi Octopus och stjarnor-
na som flyger ur 6ronen pé Saruman fingas av Plastic Man som kér upp
dem i Sarumans rumpa. Till sist sdger Blaz: “superman besegrar alla dom
andra ocksd”, varpa ridan pa sidorna av rummet gir upp och musikerna
spelar ledmotivet till Superman.” Det édr nu frimst ljus pd musikerna.
Alla pojkarna gér in i rummet dir det enda ljuset kommer fran spring-
orna i viggarna. De leker runt, slass med krafter och gor ljudeffekter
med hjilp av de feminint kodade tingen. Scenen iscensitter vid forsta
anblicken ett kaos, men vid en nidrmare titt tycks alla pojkarna vara helt
pa det klara med vilka fiender de dédar och hur. Det finns en kreativitet
i deras lekar i form av hur de méter och dédar sina fiender — men denna
lek pekar samtidigt pé en stark destruktivitet. Scenen visar pé lekens kraft
i form av atc allt kan bli det man leker att det 4r — men den visar ocksé pa
att maskuliniteten dr ndgot som iscensitts i en publik ritual enligt en viss
ram. Genom att de godkinner varandras anvindande av tingen godkin-
ner de ocksd att referenserna inom leken breddas. I scenen skapas en hu-
moristisk distans till lekarna som iscensitts samtidigt som det blir tydligt
vilken maskulin sfir dessa lekar vanligtvis framstills som. Genom att det
som vanligtvis utesluts ldggs till i leken framstiller scenen méjligheterna
till en superhjiltelek som inte bara inrymmer manliga superhjiltar och
maskulint kodade vapen. Detta forstirks ytterligare av att Denis, som
tidigare nimnts, vid flera tillfillen forsoker f& med en kvinnlig superhyjal-
te i leken. Hos honom finns en lust och dragning it det feminina och
kvinnliga som ocksa visar pd en 6nskan om att bredda lekens rollregister.
Nir han foreslir acc Wonder Woman, Poison Ivy och Cat Woman ocksa
kan ta plats i leken blir han bryskt avspisad av Blaz, men hans entrigna
forsok pekar samtidigt pd mojligheten till en alternativ Superhjiltelek
dir fler in den manlige superhjilten fir plats. Genom att ramen indras,
det vill siga vilka objekt och personer som finns representerade i leken,

224



fungerar den feminint kodade rekvisitan som en uppluckring av det sex-
istiska och misogyna skriptet. De leker samma lekar — men andra ting dn
de forvintade skapar leken.

Bakom ridan stir de fem musikerna, nu iklidda likadana scenkosty-
mer som skadespelerskorna burit. Scenljuset ar blatt och kallt. Var och en
presenterar sig med namn och vilken skidespelerska de spelar samtidigt
som de spelar det specialskrivna musikstycket / Made It. Detta genererar
innu en metanivd — musikerna spelar nu skadespelerskorna. Daniel Ek-
borg pa trumpet, dr klidd i en gron geishaliknande klinning och siger
att han spelar Sandra”.">* Mats Nahlin pé& keyboard och ir klidd i en
kostymliknande drike. Han sdger att han “spelar Emelie”. Stefan Abels-
son pa klarinett, dr klidd i en nunnedrike och “spelar Josefin” medan
Anders Blad pé kontrabas ir klidd i en vit 70-talsklinning och “spelar
Guanilla”. Bo Stenholm pi fiol har en rod so-talsklinning och siger att
han ”spelar Maria”. P4 slutet poingteras siledes skidespelerskornas roller
som just skadespelerskor eftersom det nu 4r musikerna som tagit deras
roller. Kroppar som ldses som manliga, gestaltar skidespelerskor som i
sin tur gestaltar pojkar som leker vuxna. Forestillningen avslutas sdledes
med att accentuera rolltagande och iscensittning och att poingtera att
maskulinitet och femininitet bygger pa konstruktion och iscensittning.
P4 detta vis luckras skillnaderna upp mellan kvinnligt och manligt, mas-
kulint och feminint.

ALTERNATIVA MASKULINITETER

I kapitlets forsta avsnitt behandlar jag pd vilket sidtc Den patriarkala mas-
kulinitetsdiskursen tar kropp genom pojkarnas lekar dir ett sexistiskt,
misogynt och homofobiske skript iscensitts. Samtidigt finns det exempel
pa scener ddr alternativa maskuliniteter skymear fram och fungerar som
motdiskurser. I leken Bégar och nazister ifragasitter till exempel Kristof
hur homofoba handlingar poliser egentligen kan praktisera nir Denis/
Konstapeln konfronterar nynazisterna som misshandlat bégarna. Blaz/
Nynazisten och Jurij/Nynazisten stir bredvid varandra och Blaz/Nyna-
zisten haller Jurij/Nynazisten om halsen med armen s att de blir till en
person. De siger med pipig rost: “god kvill konstapeln” och bockar.™
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Denis/Konstapeln fragar: “vad tar ni er till med dom hir tva pojkarna”
och Nynazisterna missar med pipig rost: “dom édr bogar konstapeln” och
bockar.”* Denis/Konstapeln siger: 7aha 4ha jag forstdr jag forstar killar
dr det pa det viset sa fortsitt bara”.">s Kristof sitter sig upp och protes-
terar med orden: "nej vafan nej helt virdeldst en polis skulle aldrig siga
sd en polis skulle aldrig lata tvi nynazister knacka bogar”.”¢ Vid, som
ocksd satt sig upp siger: “sorry brorsan allvarligt har du nigonsin sett
en bogpolis? du dr en idiot sorry”.”*” Kristof svarar att idiot kan Vid vara
sjalv och menar att hans mamma sagt atc Vids granne som ir polis dr
bog, det 4r bara ingen som vet om det. Hir fungerar Kristof som en mot-
pol till den homofoba virldsbild som de andra pojkarna iscensitter. Han
kopplar leken till tinkbara polisers agerande utanfor leken och pAminner
om att inte alla poliser 4r si homofoba att de skulle se mellan fingrarna
med hatbrott och genom detta luckras den genomhomofoba bilden upp.
Kri$tof, som sjilv leker rollen av den unga Bogen, f6r in en dimension av
ifrdgasittande och férhandling som inte gor den homofoba praktiken i
leken sjalvklar linge.

P34 liknande sitc fungerar Denis relation till det homofoba givet vad
som framkommer om honom p4 slutet av forestillningen. Som tidigare
namnts rikeas leken Bégar och nazister frimst till honom. Denis leker
en hotfull Pappa som ifrigasitter sonens feminint kodade intressen och
det finns en drivkraft i hans sjilvklara regisserande, i likhet med Kristofs
och Blazs lekférslag, som vittnar om att han har en férlaga till denna
pappa och att han sjilv siledes dr Bogen som hindras fran act gora det
han tycker om. Denis bestimmer ocksa hur linge nynazisterna ska miss-
handla bogarna i parken och iakttar detta med intresse. Han siger dven
pa slutet att han hatar bogar — men hans stindiga homofoba yttringar
vittnar om att detta ir ett skydd. Han observerar ocksd mer i leken 4n de
andra pojkarna gor, vilket ocksé framstiller leken som “hans” historia. Pa
slutet berattar skadespelerskan Maria Hedborg att Denis aldrig kommer
att gifta sig, men att han kommer att doktorera i biokemi och "bositta
sig utomland dir han och hans manliga partner kommer att adoptera ett
barn”.”* Denis lever saledes i en homosexuell relation som vuxen. Denis

fungerar som en representant for pojken som kinner sig lockad av det
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feminina och kvinnliga i form av kvinnliga superhjiltar — men ocksé
av homosexuellt begir. Genom att iscensitta leken Bogar och nazister
iscensitter han valdsam homofobi for att trycka undan detta i enlighet
med Den patriarkala maskulinitetsdiskursen — men slutet visar samtidigt
att han sedan inte lever ett liv i enlighet med denna diskurs och breddar
didrmed livsméjligheterna.

Mot slutet av forestillningen inlemmas en inspelad dialog mellan en
pojke och hans mamma som luckrar upp den avslutande Krigsleken. I
leken ar Blaz och Jurij bida commander” och resten av pojkarna solda-
ter. Under dialogen gar de hotfullt framat mot publiken och himtar upp
tygpasar, som innehéller superhjiltekostymer, vid gradingens forsta rad.
De bestimmer att de fingar in 10 000 tiggare i ett magasin, fast som De-
nis och Vid poingterar: “inga tjejer, bara tiggare”.” Att doda kvinnliga
tiggare ingdr inte i lekens skript. Samtliga pojkar tar pa sig superhjil-
tekostymer dir Denis blir Batman, Blaz blir Superman, Vid blir Spindel-
mannen, Jurij blir Plastic Man och Kristof blir Iron Man. Scenen fortsit-
ter med att de gor ljudeffekter som “schmack”, ”pjui”, whooooooosh”,
”ssssschblam” som under en ling stund iscensitter dddandet av tiggarna.
Samtidigt som detta pagir sinks taket i rummet bakom ner och det hérs
en inspelning med en liten pojke och hans mamma dir pojken fragar
mamman vad hon tycker om hans rymdraket. Nar mamman frigar vad
han menar upprepar pojken frigan om vad mamman tycker om hans
rymdraket. Mamman svarar att hon tycker att den ir jittefin. Pojken
fragar d& vad hon mer gillar och mamman svarar att hon gillar honom.
Pojken sdger di att han menar att han undrar vad hon vill ha nir hon
fyller ar, alltsi vilken slags present hon gillar och skrattar sedan mjuke
och upprepar "mamma” tvd ginger nir hon inte svarar. Sedan kommer
ett annat ljudklipp dir pojken siger “jag fick inget naturgodis! Vad fub-
bigt, det dr jittefubbigt om jag inte fir ndgot naturgodis.”® Nir pojkar-
nas valdsamma 6verfall kombineras med en vardaglig dialog mellan en
liten pojke och hans mamma skapas en stark kontrast. Den virme som
samtalet dem emellan iscensitter dr motsatsen till pojkarnas vald. Den
inspelade dialogen iscensitter en varm relation och utgdrs av ete skript

som bygger pd omsorg och kommunikation. P4 detta sitt skapas ocksd
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oppningar till en alternativ maskulinitet dir en pojkes kirleksfulla rela-
tion till sin mamma blir synlig — till skillnad frén pojkarnas homosociala
relationer till varandra.

BlaZ avslutar det gemensamma 6verfallet med att skrika: “och sen
ger jag order eeeeeld” och inleder en scen dir dven publiken blir inklu-
derad som offer. Blaz tittar pd publiken och skjuter samtliga genom att
upprepa:’ra ta tata tata tata ta ta ta ta ta tata’ under en ling stund med-
an de andra pojkarna stir tysta och ser pd publiken. Hela tiden ér han
fullkomligt allvarlig. Den bekvidma distans som publiken tidigare kunnat
uppleva nir skidespelerskorna vint sig direke till publiken saknas hir.
Blaz skjutande tycks odndligt och nir han tystnar dras riddn igen bakom
dem. Nu 4r scenografin densamma som den var i férestillningens borjan
och det dr pojkarna, skadespelerskorna och publiken kvar. Jurij siger att
kyrkklockorna ringer och att han méste ga hem. Blaz siger att han ocksé
miste gora det och Denis och Vid siger att de ocksa drar. Kristof siger:
’dom ir indd déda allihop”. Skidespelerskorna tar av sig kostymernas
masker och sedan foljer slutscenen, som tidigare nimnts, dir de berittar

vad som hinder med pojkarna som vuxna.

HYBRIDA DISKURSER OCH FORE-
STALLNINGENS SUBVERSIVA POTENTIAL

I f6ljande analyskapitel har jag presenterat och kallat den dominerande
diskurs som férestillningen 5boys.com fingar upp och iscensitter for Den
patriarkala maskulinitetsdiskursen. I Den patriarkala maskulinitetsdis-
kursen utgdr femininitet och homosexualitet maskulinitetens motsatser
och diskursen konstitueras av heterosexuellt och homosocialt begir —
samtidigt som den bygger pd misogyni och homofobi. Denna diskurs
iscensitts frimst i pojkarnas lekar, men ocksd genom berittelsen om vad
som hinder med pojkarna som vuxna. I lekarna 4r det frimst Blaz som
forkroppsligar Den patriarkala maskulinitetsdiskursen genom att disci-
plinera de andra pojkarna att leka lekarna pa ett sadant sitt s ace “rdec”
maskulinitet iscensitts genom det sexistiska, misogyna och homofoba
skriptet. I Superhjilteleken och Familjeleken placeras kvinnan och det

feminina som “den andre” och fungerar dirmed som en negativ pro-
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jektionsyta ddr den patriarkala maskuliniteten kan ta form. I Superhjil-
teleken forsoker dock Denis inlemma kvinnliga superhjiltar men blir
stoppad av Blaz och Vid. I Familjeleken intar BlaZ en instruerande posi-
tion for att sikerstilla att dottern och mamman blir misshandlade pa ritt
stt. I leken Bogar och nazister iscensitter pojkarna hur en son kommer
ut som homosexuell, blir utkastad av sin pappa, har sex med en annan
homosexuell man och blir misshandlad av “nazister”. I denna lek ir det
frimst Denis som styr och iakettar. I lekarna uppkommer dock sprickor
dir Den patriarkala maskulinitetsdiskursens destruktiva konsekvenser-
na for pojkarna sjilva skymtar fram i form av smirtpunkter som Blaz,
Kri$tof och Denis uttrycker. Pé slutet presenteras pojkarnas 6den och hir
visar sig att pojkarna som vuxna lever heterosexuellt och/eller homosex-
uellt, att vissa skaffar barn medan andra inte gor det. Skadespelerskorna
berittar ocksé hur alla som vuxna méter déden — det vill siga alla utom
en utom en: Blaz. Han som frimst forkroppsligat Den patriarkala mas-
kulinitetsdiskursen lever saledes vidare, tillsynes i all evighet.

Vidare har jag i analysen pévisat de problematiseringar och potenti-
ella motdiskurser till Den patriarkala maskulinitetsdiskursen som fore-
stillningens komposition ger upphov till. Genom konstnirliga val som
forindrar lekarnas ramar och skript skapas nya former av kontexter som
leder till en hybridisering av Den patriarkala maskulinitetsdiskursen.
Detta sker bland annat genom den distansering som uppstar nir det r
vuxna skidespelerskor som gestaltar pojkarna och i form av att feminint
kodad rekvisita anvinds i lekar dir de vanligtvis inte tillhor ramen. Vi-
dare hybridiseras diskursen till f5ljd av att skidespelarna sjilva fatt vilja
vilken scenkostym de bir, vilket gor att samband upprittas dir var och
en av pojkarna kopplas samman med symboler f6r bland annat fred och
kirlek, kristendom och dygd, so-talets ungdomskultur och geishans dis-
ciplinerade skonhet. Andra komponenter som gor att diskursen hybri-
diseras dr att metafiktiva inslag inlemmas ddr skidespelarna diskuterar
varandra och pjisen, lustfylld rorelse och dans till musik samt en sceno-
grafi som bokstavligen dekonstrueras. Genom att finga upp Den patriar-
kala maskulinitetsdiskursen och kombinera denna med andra kontexter
problematiseras siledes sjilva forkroppsligandet av sexism, misogyni och
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homofobi. Konkurrensen, skillsorden och valdet sitts dirmed in i en
feministisk motdiskurs dir pojkarnas lekande presenteras samtidigt som
publiken uppmanas fundera 6ver vad de tar del av.

Genom hybridiseringen av Den patriarkala maskulinitetsdiskursen i
5boys.com bade reproduceras och breddas den dominerande maskulini-
tetsdiskursen i en visterlindsk kontext. Den reproduceras i den mén att
de sexistiska, misogyna och homofoba skripten dominerar lekarna och
att Blaz framstar som den odédlige ledaren som finns kvar vad som in
hinder. Den reproduceras ocksd genom att den patriarkala blicken hela
tiden dr utgangspunkten i lekarna. Men i dessa vildsamma lekar som
iscensatts skymtar ocksa alternativa maskuliniteter fram och feminint
kodad rekvisita tillsammans med 8gonblick av pojkarnas smirtpunkter
bildar en kritik av en maskulinitet som frvintas bygga pi dominans ge-
nom vald, kvinnohat, homofobi, konkurrens och homosocialitet. Efter-
som forestillningen bland annat berdr frigorna "Hur skapas en pojke
eller man i en visterlindsk kontext?” eller "Vad ir det att vara pojke eller
man i ett vdsterlindske samhille?” finns en dubbel funktion dar forestill-
ningen inte bara iscensitter forvintningarna pé en patriarkal maskulinitet
— den erbjuder ocksa exempel pd hur det skulle kunna vara. 1 5boys.com
dekonstrueras inte bara Den patriarkala maskulinitetsdiskursen, utan nya
tinkbara samband formas dir forvintningarna pa pojkarna ser annor-
lunda ut. Genom experiment med lekarnas scheman, ramar och skript
i forestillningen, sis fron tll en subversiv maskulinitet som bygger pa
andra virden dn Den patriarkala maskulinitetsdiskursens.



KAPITEL 7

Backa Teater
— scenkonsten mitt i
samhallet

Backa Teater ir en teaterscen som sedan starten i slutet av 1970-talet varit
intresserad av att samspela med det omgivande samhillet. Dirfor har en
naturlig utgdngspunke for mig som forskare varit att koppla samman den
konstnirliga verksamheten med de dominerande diskurser som verkar
i samhillet utanfdr teatern. Dessa samhillsdiskurser utgor grunden for
den gemensamma kod som publiken delar och som gor forestillningar-
na begripliga. Att publiken delar en kod innebir dock inte att de intar
samma position eller forhaller sig lika tll den. I samband med exem-
pelvis forestillningarna av Gangs of Gothenburg kunde minniskorna i
publiken representera allt fran tidigare gingmedlemmar vars glimtar av
den egna vardagen presenterades, till minniskor som aldrig varit i nir-
heten av gingvirlden. Bada dessa publikgrupper berors av och forhéller
sig olika till de dominerande samhillsdiskurser som definierar den unga
gingmedlemmen, men de har alla en bild av vem gingmedlemmen ir.

Medias berittelser paverkar samtiden och det gor ocksd scenkonstens.

BACKA TEATER — SCENKONSTEN MITT | SAMHALLET | 231



Var historia, vart nu och vir framtid blir till stor del till i de berittelser vi
tar fasta pa och som reproduceras. Vilka aspekter som betonas och vilka
perspektiv som gestaltas gor skillnad inte bara for forstaelsen av grupper,
minniskor eller fenomen — utan ocksa for sjilvbilden hos dem som iden-
tifierar sig med dem som gestaltas pa scen.

I inledningen beskrev jag atc forstillningen Gangs of Gothenburg
provocerade mig bland annat dirfor att vi befann oss i det vita parets
hem snarare 4n hemma hos gingmedlemmen. Efter att ha gate in pé
djupet i forestillningen ar det tydlige att dessa konstnirliga val ir en del
av hybridiseringen och séiledes 4r konstruerade for att iscensitta och pro-
blematisera den vita blicken pé den unga gingmedlemmen. Min kinsla
av provokation speglade den kinsla av frustration som Amir, den unga,
markerat rasifierade gingmedlemmen, upplever nir den vita blicken de-
finierar och ser pd honom som ”den andre”. Provokationen kan forstés
som en reaktion pd iscensdttandet av rasifiering som samtidigt problema-
tiserade den vita blicken.

Dessa analyserade forestdllningar har frimst setts av barn, unga och
lirare i Goteborg med omnejd och exake vad de tagit med sig av forestill-
ningarna ir svart att veta. Tio &r senare gir det tyvirr inte att géra recep-
tionsstudier pa publiken. Vad som diremot dr méjligt r atc analysera de
filmade forestillningarna och klarligga hur de forhaller sig till domine-
rande samhillsdiskurser i samtiden samt undersoka vad de konstnirligt
gor med dessa diskurser. Genom att urskilja de dominerande samhills-
diskurser som ror “barn som medborgare”, “den unga gingmedlemmen”
samt ~pojkar och maskulinitet” och pavisa hur dessa iscensitts och hy-
bridiseras i forestillningarna Lille kung Mattias, Gangs of Gothenburg och
5boys.com, har jag nirmat mig frigor om scenkonstnirlig komposition

och representation.

Att riva gransen mellan
scen/salong och barn/vuxen

Blivandediskursen iscensitts i Lille kung Mattias fraimst genom Minist-
rarnas adultismskript gentemot Mattias. Detta yttrar sig i att de med
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utgangspunkt i hans dlder inte ger Mattias frtroende, stod eller ritt in-
formation och beméter honom som ett inkompetent barn. Diskursen
hybridiseras genom att rollfiguren Felicia delar med av sin kunskap om
det samhille kung Mattias regerar 6ver och stiller honom till svars for
laget i landet vilket leder dill atc kung Mattias avsitter den vuxna re-
geringen och ersitter den med barn ur publiken. Scenografin faller och
forindrar kontraktet mellan scen och salong och ministerstyret ersitts av
demokratiska principer. Alla barn i publiken tar del i diskussionen om
och faststillandet av Sveriges budget utifrin ett antal givna omriden.
Detta sker enligt en struktur som skidespelarna styr upp. Pa slutet dter-
tar dock de vuxna Ministrarna scenen samtidigt som barnen i publiken
protesterar hogljutt. Mattias och Felicia lyckas fly med barnens budget
i ett kuvert som skickas till Sveriges finansminister. Interaktionen med
barnpubliken i férestillningens hir och nu gav dem plats och fortroende
att fora diskussioner om resursfordelning infor bade hela publiken och i
mindre grupper. Barnpublikens varande betonades pa detta vis och hela
andra delen av forestillningen bestod av att barnpubliken tog plats i hela
scenrummet och rostade fram vilka poster som skulle fi storst medel.
Hybridiseringen av Blivandediskursen banade pa detta vis vig bade for
att ge kung Mattias kunskap om krissituationen i kungadémet och for
act ge plats &t barnpublikens asikter och erfarenheter i en samtid priglad
av krig, flyke, ojamlikhet, klimatforindringar, klasskillnader och mins-
kade resurser i skolan. Dock var posterna redan framtagna i samband
med tidigare barnreferensgrupper, vilket gjorde att det fanns en ram och
styrning for den aktuella barnpubliken att verka inom. Det var mojligt
att byta ut poster, men sjilva grundidén byggde pé att posterna redan
fanns, vilket minskade méjligheten att ta reda pé varje aktuell barnpu-
bliks egna erfarenheter och asikter. Lille kung Mattias frimsta bidrag till
att problematisera normer rérande barn och unga handlar siledes om att
stilla sig kritisk cill Blivandediskursen och poingtera att barn och unga
lever i samma virld som vuxna, men att barn och unga sillan har méj-
lighet att paverka politiske. Sveriges politiska system bygger pa adultism
ddr barn och unga dr medborgare, men har ytterst £ mojligheter att pa-
verka resursfordelningen. Att barnpubliken i férestillningen diskuterar
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och presenterar ett budgetforslag for Sverige framstar didrmed som en
subversiv handling. Uppsittningen sinder en signal till bade barn, unga
och vuxna att barn och unga visst ar kapabla att féra diskussioner om re-
sursfordelning om de far ritt stod och majlighet till det. Hybridiseringen
av Blivandediskursen innebir konstnirliga val som stiller krav pa bade
skddespelare och publik da de forvintas interagera och tillsammans skapa
denna del av forestillningen. Hybridisering som strategi kan ocksd ses
som en konstnirlig sprangbrida dir utgdngspunkten 4r en dominerande
diskurs som man vill utforska eller problematisera. Samtidigt 4r posterna
redan bestimda och de vuxna skidespelarna styr pedagogiskt upp grupp-
diskussionerna, vilket signalerar att barn inte sjdlva kan forvintas orga-
nisera situationen. Barnens &sikter och budgetpresentation tas pd allvar
inom forestillningens ram och iscensitter dirmed barn som demokratis-
ka medborgare. De vuxna i publiken fir inte delta i diskussionerna, utan
forvintas lyssna, och for en stund prioriteras barnpublikens syn pé vérl-
den. Lille kung Mattias landar saledes i en representation av barnet som
kompetent, och forestillningen undersdker hur barn kan ta plats i fra-
gor om resursfordelning. Att scenografin faller och att barnen intar hela
scenrummet innebir ett konstnirligt val som ocksé gor nagonting med
publikens egna uppfattning om dess plats i fiktionen. Barnen bjuds upp
pa den upphojda scenen och samralar med skadespelarna, vilket ocksa
springer grinserna for det normativa kontraktet mellan scen och salong.
Om mojligheten funnits hade det varit intressant att gora intervjuer med
barnen i publiken for att ta reda pa hur de upplevde diskussionerna och
forestillningens form. Vilken kinsla tog de med sig och vilka samtal och
diskussioner foljde efter forestillningen? Vilka erfarenheter tog de med
sig? Vilka tankar hade de om resursfordelningsarbete efter forestillning-
en? Vickte forestillningen intresse for politiska diskussioner eller blev
detta en i raden av skolans obligatoriska aktiviteter? 2020 blev Barnkon-
ventionen lag i Sverige och det blir intressant att folja hur detta kommer
att paverka barns plats som samhillsmedborgare. Kommer strukturer att
utarbetas ddr barns roster blir lika viktiga som vuxnas i den politiska sfd-
ren? Eller kommer det dven i fortsittningen act krivas desperata individer
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som Felicia i Lille kung Mattias eller Greta Thunberg som klimataktivist
for att vuxna i makepositioner ska ta till sig barns perspektiv pa virlden?

Gangmedlemmen, den
vita blicken och valdet

Den marginaliserade gingmedlemsdiskursen i Gangs of Gothenburgiscen-
sdtts genom att Amir berittar om situationer dér han blivit misshandlad
av polis och som dirmed priglas av rasifieringsskriptet. Diskursen iscen-
sitts ocksd genom berittelser som priglas av det maskulina skriptet, dar
gingkriminaliteten genererar vdnner, pengar, status och heterosexuellt
kapital. Ginget blir ocksd den trygghet som medlemmarna saknar i an-
dra sammanhang. Den marginaliserade gingmedlemsdiskursen hybri-
diseras genom att den vita blicken pd gingmedlemmen iscensitts och
act den intervjuade fore detta gingmedlemmen méter publikens dgon.
Den hybridiseras ocksd genom att kvinnliga gingmedlemmar gestaltas,
att offer och girningsman triffas och att liraren som driver ett arbete mot
aggressivt beteende hos eleverna, blir den som sjilv later sig provoceras
att ta till vild. Inlemmandet av en vit medelilders mans hinvisningar till
“vikingaging” fyller ocksd begreppet ging med ett annat innehdll och
fungerar som en motdiskurs till Den marginaliserade gingmedlemmen.
I Gangs of Gothenburg innebir hybridiseringen konstnirliga val i form
av att platser och ting som inte tillhér samma domin sitts samman och
pa sd vis skapar en tredje position. I scenrummet stir en boxningsring
i centrum, trots att situationerna som iscensitts frimst utspelas hem-
ma hos ett par och i ett klassrum. Boxare nirvarar pa scen och funge-
rar som ett ackompanjemang till monologscener och musikerna spelar
klassiska stycken som bryter mot unga minniskors frustration och ilska.
Representationen av den unga gingmedlemmen i Gangs of Gothenburg
overensstimmer pa manga sitt med den bild Den marginaliserade ging-
medlemsdiskursen ger. Rollfiguren Amir ér liksom den marginaliserade
gingmedlemmen man, markerat rasifierad, bor i ett socioekonomiskt
utsatt omrade och saknar arbete och status dnda tills han blir inblandad
i drog- och vapenhandel och bildar ett ging tillsammans med négra vin-
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ner. Men Amir berittar ocksd om konkreta situationer priglade av rasism
da polis anvint vild och hot och detta fordjupar bilden av Den margi-
naliserade gingmedlemmen. Genom iscensittningen av den vita blicken
pa gingmedlemmen, nirvaron av kvinnliga gingmedlemmar och offer
for gangvald blir representationen av den manliga unga gingmedlem-
men mer komplex dn den dominerande och leder till en kritik av den
vithetsnorm som rader i Sverige och som placerar omarkerat rasifierade
(vita) i en maktposition dir de utgdr epicentrum f6r vad som riknas som
allmingiltigt och minskligt. Dock hamnar den kvinnliga gingmedlem-
men Linda och hennes offer Jasmin i skymundan. Linda framstills som
overgiven och utdtagerande och Jasmin som paniske ridd och sarbar till
skillnad frin Amir som har kontroll &ver sin berittelse och Vladi som
gestaltas som trygg och sympatisk. Linda ser inte direkt pa publiken,
vilket Amir gor och Jasmin konfronterar inte sin forovare, vilket Vladi
gor. Hybridiseringen dr didrmed frimst inriktad pa den manlige ging-
medlemmen och hans offer, medan den kvinnliga gingmedlemmen och
hennes offer snarare fungerar som exempel pa att inte alla gingmedlem-
mar dr min. Det forstirker dirmed en stereotyp konsuppdelning. Om
Linda och Jasmin haft samma mojlighet att tala direke till publiken som
Amir och Vladi hade diremot forestillningens form kanske blivit mer
sldtstruken, men det 4r intressant att fundera pa vad som hint om det
presenterats lika mycket om Linda och Jasmin som de vriga.

Gangs of Gothenburg fordjupar siledes bilden av den unge manlige
gingmedlemmen, men befister ocksd Den marginaliserade gingmed-
lemsdiskursen som en icke-myndig ung man boendes i ett "segregerat”
omrade, f6dd utanfor Sverige eller med forildrar som ir det. Det dr vil-
digt minga unga min i samhillet som passar in pa beskrivningen av den
marginaliserade gingmedlemmen fram tills brotten bérjas begas och det
dr intressant att resa frigan vad som hinder om du ses eller interpelleras
som potentiell gingmedlem endast pa grund av act du passar in pd de tre
forsta punkterna. Vad hinder nir sambandet fortsitter och ung man som
bor i "segregerat” omréde, 4r f6dd utomland eller har utlindska foraldrar
samt inte klarar av skolan, ses som lika med gingmedlem?

Ar 2019—2020 dominerades dagspressens nyhetsrapportering av be-
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rittelser om hur gingmedlemmar misshandlat, skjutit eller dédat andra
gingmedlemmar eller anhériga till gingmedlemmar samt av beskriv-
ningar av brott som démda gingmedlemmar begatt i fingelset.” Valdet
och ovriga kriminella handlingar star siledes i fokus och Den margina-
liserade gingmedlemsdiskursen har snarare ersatts av Den véldsamme
gingmedlemsdiskursen. Det finns dock nigra exempel pa artiklar dir
orsakerna bakom gingkriminalitet framhélls samt vilka atgirder som ar
viktiga férutom polisens ingripanden.? I september 2019 presenterade
Sveriges regering ett 34-punktsprogram med tgirder mot gingkrimina-
liteten, dir det bland annat handlar om att ge polis och ordningsvakter
fler befogenheter, infora skirpta straff och stirka forebyggandet av brott
genom att bland annat satsa langsikeigt pa skola och socialvard i socialt
utsatta omriden samt infora ett nationellt avhopparprogram.’ Beslut om
att utarbeta avhopparprogrammet togs i december 2019 och framover
kan saledes Sverige for forsta gingen komma att ha en nationell samord-
ning for att stodja minniskor som vill limna gingkriminella miljoer.*
Gingmedlemmen och dennes kriminella verksamhet dr ddrmed en pro-
blematik som dagspressen sedan 2010 fortsact att skildra. Dock tycks inte
frigor om rasifiering lingre vara en del av rapporteringen och den vita
blicken kan dirmed fortsitta positionera gingmedlemmen som “den an-
dre”. Scenkonstférestillningarna som berdr den unga gingmedlemmen
efter Gangs of Gothenburg lyser diremot med sin frénvaro.

Den utsatte men kreative pojken

Den patriarkala maskulinitetsdiskursen i 560ys.com iscensitts i pojkarnas
lekar dir det sexistiska, misogyna och det homofoba skriptet dominerar
genom ett hatiske sprakbruk och vildsamma lekar, dir kvinnor och ho-
mosexuella fornedras och misshandlas. Diskursen hybridiseras genom att
det i pojkarnas lek inlemmas andra kontexter, objekt och element som
bryter mot det misogyna och homofoba skriptet. Detta skapar distan-
seringseffekter och fungerar som en feministisk motdiskurs. Distanse-
ringen ir en effekt av att vuxna kvinnliga skadespelare gestaltar pojkarna
och att feminint kodad rekvisita sisom veckotidningar, tamponger och
harrullar figurerar i lekarna. Diskursen hybridiseras ocksd som en foljd
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av att skadespelerskorna sjilva fict vilja vilken scenkostym de bir, vilket
resulterar i att pojkarna/skadespelarna kopplas samman med symboler
for fred och kirlek, kristendom och dygd, 1950-talets ungdomskultur,
geishans disciplinerade skonhet och den samtida karridrkvinnan. De
metafiktiva inslagen, dir skadespelarna diskuterar och virderar varandra
och pjisen, samt den lustfyllda rérelse och dans till musik som pojkarna
gestaltar leder ocksd till en hybridisering av Den patriarkala maskulini-
tetsdiskursen. Hybridiseringen bygger pa konstnirliga val, dir pojkarna
forst leker i ett rum med tre viggar, tak och golv, men dir tva av vig-
garna senare puttas ner och dppnar upp scenrummet. Skidespelerskor-
nas klddsel knyts till musikernas och vixlingen mellan skadespelarnas
inbordes diskussioner och pojkarnas férhandling gér att det férutom de
fem pojkarna ocksi gestaltas fem skiddespelerskor och fem musiker. De
olika lagren gér in och ur varandra precis som leken och férhandlingen
gor. Representationen av den unga pojken i 5boys.com landar i en bild
av pojkar som stindigt tivlande och utsatta i relation till sina vinner.
Deras lekar priglas av positionering och att férkasta det feminina och
allt som kan uppfattas ga utanfor den heteronormativa ramen. Pojkarna
hatar, slar och fornedrar i lekarna, men vid vissa tillfillen springer des-
peration, skrik och grit igenom, vilket ocksa gestaltar dem som offer for
en destruktiv struktur som de ir fullkomlige utelimnade till. Pa detta vis
fungerar iscensittningen som en kritik av det patriarkala maskulinitetsi-
dealet. Samtidigt framkommer pojkarnas kreativitet och samarbete i le-
karna vilket breddar representationen och visar pa de motstandsstrategier
som pojkarna sjilva anvinder. Den patriarkala maskulinitetsdiskursen
ir fortfarande nirvarande i svensk scenkonst och sedan 2012 har manga
uppsittningar for barn och unga berort de destrukeiva konsekvenser som
ett patriarkalt maskulinitetsideal orsakar.

Metodutveckling och
scenkonstnarlig praktik

Denna studie bidrar forutom analysen av tre teateruppsittningar ocksa
med metodutveckling av forestillningsanalys genom att anvinda kritisk
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diskursanalys som ett raster. Jag har kopplat samman semiotisk forestill-
ningsanalys med kritisk diskursanalys f6r att pavisa att den gemensamma
kod som publiken delar bygger pa dominerande samhillsdiskurser som
iscensitts genom teaterns tecken. Metoden som jag utvecklat bygger pd
act urskilja vem som kopplas till och 4r involverad i vilka akeiviteter, vad
dessa aktiviteter innehéller f6r objekt, iamnen och processer same vilket
forhallningssitt rollfigurerna har till varandra i dessa aktiviteter. Genom
att utgd fran et semiotiskt perspektiv dr det siledes majligt att studera
forestdllningarnas strukeur och pavisa hur de diskursivt hinger samman
med samhillet utanfor teatern. Pa detta vis ir studien ett bidrag i den lit-
teraturvetenskapliga och teatervetenskapliga diskussionen om scenkonst
for barn och unga idag.

Da studien ocksa lyfter fram Backa Teaters scenkonst — som dr margi-
nelle behandlad inom scenkonstforskningen trots de minga r som sce-
nen varit verksam och trots alla priser som den tilldelats — dr den ocksd ett
bidrag till den svenska teaterhistorieskrivningen som till stor del utgdrs
av forskning om scenkonst med vuxna som malgrupp. Backa Teater, som
funnits sedan 1978, ir en av de storsta fasta scenerna fér scenkonst for
barn och unga och teaterns férestillningar har fungerat som sociala och
politiska inldgg i samtiden under &ver 40 ar. Det skulle i framtiden vara
intressant att fortsitta utforska Backa Teaters tidigare forstillningar for
att kunna se storre bagar och teman som dterkommer. Detta ir en scen-
konsthistoria som dnnu vintar pd att bli skriven.

Studien fungerar ocksd som ett inldgg i den scenkonstnirliga diskus-
sionen om representation inom barn- och ungdomsteater. Jag hoppas att
den kombinerade forestillnings- och kritiska diskursanalytiska metoden
kan vara en hjilp for konstnirliga praktiker i utvecklingen av scenkonst
for barn och unga. Ibland beskrivs metoder eller strategier som férédan-
de for konstnirlig verksamhet om det handlar om att utveckla eller un-
dersoka till exempel representation. Minga ginger sigs det resultera i att
“pricka av en lista”. Jag tillh6r de forskare och scenkonstpraktiker som 4r
overtygade om att medvetna strategier dr nodvindiga for att skapa intres-
sant och meningsfull scenkonst med hog kvalitet. Act medvetet stilla sig
vissa frigor ir att tvingas formulera sin syn pé scenkonst och det man vill
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beritta. Att tinka att man inte "behover” strategier eller metoder 4r att
inte vilja kdnnas vid och formulera de strategier och metoder man redan
anvinder sig av. Eftersom man i en konstnirlig process gor saker, anvin-
der man sig alltid redan av strategier eller metoder — man kanske bara
inte ser vilka. Att bli medveten om dessa skadar inte kreativiteten utan
utvecklar den — att vara beredd pa att utmanas ar att vara beredd pa atc bli
ford dit man aldrig tidigare varit. Metoden i denna avhandling pavisar ett
sdtt att ta reda pa hur scenkonst forhaller sig till sin samtid genom att un-
dersoka vilka dominerande berittelser och diskurser som fingas upp och
vad som hinder med dessa i iscensittningarna. Detta kan vara anvind-
bart i skapandet av ny dramatik, dé indelningen i aktivitet, schema, ram
och skript kan vara ett st att laborera med att skapa hybridisering dven
i valet av situationer, rollfigurer, férvintningar och forhallningssitt. Det
kan ocksa anvindas som ett verktyg i den konstnirliga repetitionspro-
cessen for att till exempel undersdka hur frskjutningar kan ske genom
att laborera med vem som involveras i vilka aktiviteter, vilka objekt som
kopplas till vem och vilket f6rhéllningssitt rollfigurer har till aktiviteten
och varandra. Jag ir medveten om att dessa delar redan ir en viktig del av
till exempel en repetitionsprocess, men det dr ocksa vanligt att regissorer
”gar pa kdnslan” utan att detta blir tydligt artikulerat. Jag tror och hoppas
att detta site ate urskilja scener och rollfigurers positioner och rorelse-
utrymme potentiellt kan skapa en transparens som gér det mojligt for
alla inblandade i en repetitionsprocess att diskutera vad som berittas och
med vilka medel. Metoden kan ocksa fungera som ett sidtt act utvirdera
och analysera uppsittningar i efterhand. Vilka rollfigurer kopplades till
vad, vilka forhéllningssitt iscensattes och vilken representation resulte-
rade forestillningen i? Jag hoppas med andra ord pd att bidra med ett
verktyg som skapar grund f6r en konstruktiv argumentation inom savil
den akademiska som den scenkonstnirliga sfiren.

Den modiga barn- och ungdomsteatern

Barn- och ungdomsteatern i Sverige dr idag méngfacetterad. Hir finns
allt fran forestillningar som bygger pé klassiska sagor till postdramatiska
performanceverk f6r spadbarn. Det ir viktigt att virna denna méngfald,
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denna bredd och detta djup och det ir viktigt att lata teater och 6vrig
scenkonst utvecklas med hjilp av utvirdering och analys. Det ar ocksa
viktigt att inte vara ridd for atc ifrigasitea forsta impulsen — da impul-
ser dr ett resultat av diskurser, kontexter och vanor. Impulser kommer
nagonstans ifran. Nir det kommer till barn och unga ér till exempel Bli-
vandediskursen fortfarande pa manga sitt dominerande. Detta paverkar
bland annat vilka impulser regissorer, skadespelare, kostymérer, masko-
rer, scenografer med flera far nir de arbetar med barn- och ungdomstea-
ter, liksom vilka forslag som utgor tabun.

Backa Teater har under ménga ar producerat scenkonst som haft djup
forankring i den unga publik som besoker teatern. Detta har skett genom
olika former av samarbeten dir unga bland annat har fict skriva texter,
sjilva gestaltat rollfigurer tillsammans med teaterns professionella skade-
spelare eller fungerat som referenspublik. I vissa fall har deras intervjusvar
legat dill grund f6r uppsittningar, men méinga ganger har vuxnas och
barns svar blandats. Hiri ligger en styrka: barns och ungas verklighet
inrymmer ocksd vuxenvirldens utsagor, existentiella frigor, socioekono-
miska forutsittningar — och inte minst makestrukteurer. I Backa Teaters
scenkonst presenteras barns och vuxnas virldar som sammantvinnande
och som existerande i en beroendestillning. Den unga gingmedlemmen
lever inte i ett vakuum, hen blir definierad av en vit vuxenvirld, kung
Mattias hinger sig inte bara dt fiktiva lekar — han bjuder ocksé in samti-
dens barn att diskutera och bestimma 6ver politik som paverkar dem lika
mycket som de vuxna. Blaz, Jurij, Denis, Vid och Kristof ma leka i ett
overgivet hus utan insyn frin vuxenvirlden, men deras lekar iscensitter
situationer dér vuxna och barn lever i samma familjer, men har helt olika
maktpositioner. Barn och vuxna lever i samma virld, men samtidigt i tva
helt olika.

Barn- och ungdomsteatern dr beroende av att vuxna intresserar sig for
den, producerar den, skapar strukturer for den att nd ut och fyller den
med allt som det innebir att vara minniska pa den hir jorden. Den ir
ocksa beroende av att vuxna ser barn- och ungdomspubliken som kom-
petent och lika sjilvklar som den vuxna publiken. Och si linge barn

och unga generellt definieras som icke-vuxna i samhillet dr arbetet med
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att utveckla scenkonst for barn och unga lika mycket en akademisk och
konstnirlig praktik som det 4r en politisk handling. Kanske 4r det s att
all politisk barn- och ungdomsteater inte dr bra, men att all bra barn- och
ungdomsteater ir politisk.



Summary

Backa Theatre was founded by a group of actors, musicians, technicians
and a director working at the Gothenburg Civic Theatre in 1978. The
original group was called Skolteatergruppen (The School Theatre Group)
with the goal of performing for children and young people living in
the the less privileged suburbs of Gothenburg. Backa Theatre has been
awarded several prizes through the years and is well-known international-
ly, having toured on four continents and collaborated with among others,
Teatro Avenida in Mozambique and Al-Harah Theatre in Palestine. The
theatre performs for school audiences during the day, thereby reaching a
lot of young people with their productions. In the evenings they perform
for the general public, thus reaching broad audiences of children, young
people and adults.

This dissertation examines the dominant discourses of “children as
citizens”, “the young gang member” and “boys and masculinity” staged
in the productions of Lille kung Mattias (Little King Matt), Gangs of
Gothenburg and 5boys.com, at Backa Theater between 2009 and 2012.
These discourses, dominant in a Swedish and Western context, are aired
and characterized in the general debate. Recurrent and insistent, they
form the basis for many of the laws and approaches that govern the insti-
tutions in society. Further, the study examines whether or not, and if so,
in what ways these discourses are hybridized through the composition
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of the three performances. The primary purpose of the dissertation is to
show if and how Backa Theatre’s stage art contributes to the question-
ing of norms concerning children and young people: In what ways are
dominant discourses concerning children and youth reproduced and/
or hybridized in Backa Theatre’s productions Lille kung Mattias, Gangs
of Gothenburg and 5boys.com? How do ideas concerning sex/gender,
sexuality, race and age appear in these stagings? How are the discourses
structured artistically through casting, dramaturgy, directing and sce-
nography/use of space? What representations of the child/the young are
presented as consequences of the discourses?

Theoretically and methodologically, the dissertation is based on
a combination of semiotic performance analysis and critical discourse
analysis. The focus of the study is on analyzing and interpreting how
meaning is created through the discourses that are formed in the chosen
productions. In the study, theatrical semiotics are used as a perspective
to encompass all the signs that constitute the performances and to clarify
their structures. Methodological tools from critical discourse analysis for-
mulate how the performances are grounded and relate to the surround-
ing society, and how the discourses are formed and formulated in the
selected performances. In the field of theater semiotics, the study focuses
on specific codes intended to be shared by transmitters and receivers in a
dialectical process. As early as 1968, theater theorist Tadeusz Kowzan de-
scribed these codes as a mixture of individual experiences and collective
agreements. Another way of expressing this would be to say that the signs
make sense through the discourses of which they are a part and which
include society as a whole. The analytical work relies on a selection of
methodological and theoretical tools and concepts presented by critical
discourse theorists Norman Fairclough and Theo van Leeuwen. In this
study, the interpretation resources are built up in the form of theoretical
points of departure considering sex/gender, race, age, and sexuality in an
intersectional approach, focusing dominant discourses in the contem-
porary debate concerning children as citizens, young gang membership,
and boys and masculinity.

The performance and discourse analysis employed is based on Fair-
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clough’s three-step method description, interpretation and explanation as
an overall methodological framework. Description involves examining
the formal characteristics of the text, in which, among other things, par-
ticipants’ spatial/hierarchical positions, starting points, communities and
strategies are central. Interpretation concerns the relationship between
text and interaction, intending to clarify the intertextual context from
which the participant under study discursively operates. The participants
are grounded in certain assumptions that link past and current discours-
es; in other words, this concerns assumed common references, allusions
and statements. Explanation treats the relationship between interaction
and the social context, with the focus on social effects.

The selection of the scenes studied has been based on specific activities
that I have found central to my analysis. Activities are to be understood
here as instances in which people, objects or other components interact.
Further, these activities can be analyzed in response to the questions:
“What is happening?”, “Who is involved in what, and what relationships
are formed?”, and “Who is connected to what and what do we know
about whom?” The activities are then split into the categories schemata,
frames and scripts. Particular attention is given to the scripts, because they
reveal the subjects’ relationships to each other and to social structures. A
schema is a representation of a certain type of activity, in which there are
elements that are expected to appear in a certain order according to the
social and cultural norms that prevail in the activity’s specific context. A
frame is a representation of everything that can act as a subject or referent
within an activity. The scripz clarifies how specific groups of subjects be-
have towards each other and how they form relationships. The script thus
deals with positions, power relations, privileges and attitudes as a starting
point for interactions between subjects.

Theo van Leeuwen’s notions and concepts of angle and perspective
are also used in the study. According to Leeuwen, viewing someone from
above means exerting a symbolic power over the depicted, since the viewer
then holds a (concrete or imaginary) higher position. Conversely, if the
viewer looks up at the depicted, the depicted is seen as possessing sym-
bolic power over the viewer. When depicted individuals are “not aware”
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that they are being viewed, the viewer is offered a voyeuristic position. If
the depicted looks at the viewer, she/he assumes a position of symbolic
demand — the depicted wants something from the viewer.

The three productions analyzed in the study all have boys or young
men as main characters. Lille kung Mattias (2009) was directed by Mat-
tias Andersson and played for an audience of eleven years of age and up.
Lille kung Mattias is based on the novel Krél Maciu$ Pierwszy (Little
King Mattias), published in 1923, written by the Polish-Jewish teacher,
pediatrician and children’s poet-writer Henryk Goldszmit (1878-1942)
who wrote using the pseudonym Janusz Korczak. Backa Theatre’s pro-
duction was based on a script by Mattias Andersson and focuses on the
royal eleven-year-old Mattias, who becomes king when his father dies.
Mattias is told by the impoverished girl Felicia that the people in the
country are starving despite the fact that the Ministers claim that they
have things under control. Mattias dismisses the Ministers and replace
them with children from the audience. The entire audience is then in-
vited to enter the stage to discuss and jointly set a political budget for
Sweden. The budget is presented and then sent to the Swedish Minister
of Finance.

The performance Lille kung Mattias captures and stages the becoming
discourse, which, according to sociologists Jens Qvortrup and James Lee,
is based on the fact that children are primarily seen as being in a constant
state of becoming adults, with the consequence that children are grant-
ed neither significant private nor public space in the present tense nor
are they taken seriously by adults. The becoming discourse is staged in
Lille kung Mattias by the Ministers who utilize a script characterized by
adultism in which Mattias is judged solely on the grounds of his age as
an eleven-year-old. Later, the becoming discourse is again staged by the
ministers, now vascillating between the competent and the incompetent
children’s scripts, thus alternating between treating Macttias as a competent
and an incompetent child.

The analysis stresses that the becoming discourse is hybridized
through the activities that are staged and the specific schemata, frames

and scripts that characterize these activities. Here subversive potentials
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emerge, since the performance stages an honest interest in how the child
audience thinks about social priorities. Important in this regard is Felicia’s
agency and response to Mattias, in which their differences are recognized
and Mattias’s position of power is noted. This is the starting point for
Mattias’ political awakening, resulting in his dismissal of the adult Min-
isters. The actors shift from ministerial rule to democracy, and role figures
and actors interact with the children in the audience according to the
competent children’s script that encourages the children in the audience
to conduct political discussions, and to democratically vote on Sweden’s
national budget. In this way, through the budget discussion activity and
presentation, they practice childism. The becoming discourse is thereby
challenged, as it is the children’s current priorities and outlook on society
that are in focus. When the Ministers return toward the end of the story,
Felicia and Mattias manage to escape with the children’s budget proposi-
tion. In the end, it is the opinions of the audience of children that consti-
tute the final words of the performance. The subversive potential of Lille
kung Mattias consists in opening the performance space, and giving the
child audience time, space and opportunity to discuss what they think is
important to prioritize in society. Although the performance indeed put
children’s perspectives and priorities at the center, the budget categories
offered to audiences were prepared in advance with other children. This
raises the question of whether the categories might have differed signifi-
cantly had audiences at each performance chosen them.

Gangs of Gothenburg was directed by Mattias Andersson and the pro-
duction was based on interviews with former gang members and their
relatives, conducted by writer and playwright America Vera-Zavala and
rapper and activist Nabila Abdul Fattah Ryback. Gangs of Gothenburg is
about Amir, Linda, Vladi and Jasmin who, in different ways, come in
contact with gang culture or gang violence. Gangs of Gothenburg stages
the marginalized gang member discourse observable in the contemporary
media debate. In Sweden, this discourse is based on the conception that a
gang member is a young man who is racialized as non-white, lives in a so-
cioeconomically vulnerable suburb and lacks status since he doesn’t have

access to “Swedish” society in the form of employment. To compensate
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for their marginalized position, these young men are expected to join or
form gangs that potentially give status, security and income.

The marginalized gang member discourse is embodied in Gangs of
Gothenburg through the racialized script taking place in Amir’s story of
being racialized as non-white and subjected to police violence. It is fur-
ther evidenced by his statement that gangs emerge because the police
don’t safeguard citizens in the socioeconomically weak suburbs. In the
study, Amir’s story is linked to the cultural and critical race researcher
Sara Ahmed’s concept the phenomenology of whiteness. This concept de-
scribes how some bodies are allowed to occupy space while others are not.
On the basis of Althusser’s concept of interpellation, Ahmed claims that
different things happen to bodies that are stopped for questioning than
to bodies that can go unnoticed. Ahmed calls this practice, to stop and
examine, a racist technology. She believes that the examination can be
prolonged in endless arrest practices, transforming the body into a social
stress point. Thus, being racialized or treated according to the racialized
script does something to the body. The body becomes a form of bacttle-
ground where the racialized constantly risks being interpellated negative-
ly. Amir’s story exemplifies how this phenomenon becomes internalized.

Through gang membership Amir assures himself of the security, fel-
lowship, respect and the money that he, a racialized, young and margin-
alized man living in the “suburb” could not possibly acquire in any other
way. At the end of his story, Amir is staged as a cleaner who tries to flirt
with Linda, who turns him down. Thus, once he has left the gang world,
only marginalization and disrespect from the outside world remain.
Linda, in turn, embodies the female gang member who, in accordance
with the media discourse concerning female gang members, threatens
and abuses others because of personal conflicts rather than because of
weapon-handling or drug-dealing. Linda is portrayed as an abandoned
high school girl whose mother shuts her out at home and who projects
aggression and frustration at school. Thus, a number of components
comprising the marginalized gang member discourse are evidenced in
the Gangs of Gothenburg. The staging contains further components that
add other perspectives as well.
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The marginalized gang member discourse is broadened and hybrid-
ized in Gangs of Gothenburg by the staging of the medial meaning process
and by udilizing a critical approach to the audience, asking them what
they think they know about gang membership. The performance thus
stages a dominant discourse while simultaneously problematizing it. The
adult white viewer position and gaze are staged through the racialization
script in which the white middle-class couple Micke and Camilla watch
and comment on the interviews of Amir and Vladi. At the same time, the
shaping of the role of Linda functions as a broadening of the marginal-
ized gang member discourse, since she is a young white woman member
of a different type of gang than Amir’s.

Vladi’s story about the family’s arrival in Sweden and his brother’s
path into gang crimes also broadens the marginalized gang member
discourse to accommodate the consequences of gang violence. The role
of Jasmine, who becomes a victim of Linda’s threats and violence, also
broadens the dominant discourse since she adds the level of the victim’s
experience and position — Linda’s gang-related violence meets a person
who, according to the societal context, is allowed to inhabit space. Vladi’s
story of how he was injured because of his brother connects him to Amir,
the perpetrator, and they meet eye-to-eye. Amir is confronted with the
consequences of his violence — Vladi, now wheelchair-bound as a result
of being stabbed in the back. Amir is the first one to speak in the show
and he is the last one left on stage when all the others exit. Amir is solidly
at the center of the staging of the marginalized gang member discourse
in Gangs of Gothenburg — but becomes something more. He is given the
opportunity to look back on the adult white couple on stage, and to meet
the audience’s gaze.

5boys.com, directed by Anja Susa, targeted audiences of fifteen year
olds and up. The original script was written by the Slovenian playwright
Simona Semeni¢ in 2008 and the Swedish translation was by Lucia Ca-
jchanovd and Henrik Dahl. 560ys.com is about Blaz, Denis, Jurij, Vid and
Kristof who are five boys that meet in an abandoned house to play with-
out the intrusion of the adult gaze. Games, including superhero fights,

violence, discipline and a constant negotiation of gaming behavior, are
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staged in the performance. 5b0ys.com captures and stages the patriarchal
masculinity discourse that, according to gender researcher David Buch-
binder, is based on the practice of misogyny, a strategy to distance itself
from femininity. Misogyny includes anything from ignoring women to
murdering, raping or abusing them. The main point is that the mascu-
line is distanced from the feminine by subordinating the feminine. The
homosexual, often seen as a gateway to feminization of the male, is sub-
ordinated through homophobic behavior, which privileges heterosexual
desire and secures its position as the cultural norm. Homophobia is thus
a practice through which homosexuals are disadvantaged or humiliat-
ed in a wide range of contexts that include everything from legal texts
and abusive language to abuse, rape and murder. The practice privileges
heterosexual desire and thus ensures its normative position.

According to the same logic, patriarchal power is constituted by the
practice of misogyny. 5boys.com captures and stages the patriarchal mas-
culinity discourse in the boys’ games, but also through the story of what
happened to the boys after the performance as adults. In the games, it is
primarily Blaz who embodies the patriarchal masculinity discourse by
disciplining the other boys to play the games in such a way that “cor-
rect” masculinity is staged through the sexist, misogynist and homopho-
bic script. In The Super Hero Game and The Family Game, the roles/
concepts of woman and femininity are placed as “the other” and thus
function as negative projection surfaces where patriarchal masculinity
can take shape. In The Superhero Game, however, Denis tries to incor-
porate female superheroes, but is stopped by Blaz and Vid. In The Family
Game, Blaz takes on an instructive position to ensure that the daughter
and mother are abused in the right way. In The Gay and Nazis Game,
the boys stage how a son comes out as gay, is rejected by his father, has
sex with another homosexual man and is abused by “Nazis”. Denis is the
main controller and observer in this game. In all the games, fissures oc-
cur revealing the destructive consequences of the patriarchal masculinity
discourse for the boys, staged in the form of pain points expressed by
Blaz, Kristof and Denis. At the end of the story, the boys’ later lives are
presented. As adults they lived heterosexual and/or homosexual lives, and
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some of them had children. The actresses also tell about the boys’ deaths
— all but one: Blaz. He, the primary embodiment of the patriarchal mas-
culinity discourse, thus lives on, seemingly forever.

The patriarchal masculinity discourse is hybridized in 5boys.com by
letting the actresses themselves choose their own costumes. Their choices
establish relationships that link the boys to symbols for: peace and love,
Christianity and virtue, the 50’s youth culture, and the Japanese geisha.
The discourse is also hybridized by incorporating several metafictional el-
ements; the actors discuss each other and the play, passionate movements
are performed, the actors dance to musical accompaniment, and the sce-
nography is literally deconstructed. Thus, by capturing the patriarchal
masculinity discourse and combining it with other contexts, the very em-
bodiment of sexism, misogyny and homophobia is problematized. The
competition, the scolding and the violence are thus placed in a feminist
counter discourse in which the boys’ play is presented at the same time as
the audience is asked to think about their own roles.

Through its hybridization, the patriarchal masculinity discourse in
5boys.com is reproduced and simultaneously altered in the context of
the western world. In these violent games, alternative masculinities also
emerge, and feminine coded props, together with moments of the boys’
pain points, form a critique of a masculinity built on dominance through
violence, hatred of women, homophobia, competition and homosocial-
ity. The performance concerns, among other things, the question “How
is a boy or man created in a Western context?” or “What is it like to be
a boy or a man in a Western society?” Thus, the performance not only
stages expectations of a patriarchal masculinity — it also offers examples of
alternatives. 5boys.com not only deconstructs the patriarchal masculinity
discourse. It also presents new conceivable relationships involving new
expectations of the boys’ behavior patterns. By experimenting with the
play’s schemata, frames and scripts in the performance, seeds are sown for
a subversive masculinity based on values other than those found in the
patriarchal masculinity discourse.

For many years, Backa Theatre has produced stage art deeply rooted
in the young audiences who visit the theatre. This grounding has in-
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volved various forms of collaborations, including, among other things,
asking young people to write texts, themselves act on stage with the help
of the theatre’s professional actors, and serve as reference audiences. In
some cases, their interview responses have been the basis for productions,
but often interview responses of adults, youth and children have been
mixed. Therein lies a strength: reality for children and young people in-
volves and is colored by existential issues, socio-economic conditions, the
pronouncements of adults, and, not leastwise, power structures.

In Backa Theatre’s performing arts, the worlds of children and of
adults are presented as co-operative and existing in a conditional rela-
tionship. The young gang member does not live in a vacuum, but is de-
fined in his role by a white adult world. King Mattias not only devotes
himself to fictional games — he also invites contemporary children to
discuss politics and reach decisions on issues that affect them as much
as adults. Blaz, Jurij, Denis, Vid and Kri$tof may play in an abandoned
house without any direct interference from the adult world, but their
games stage situations with adults and children living together, albeit
with completely different positions of power. Thus, children and adults
live in the same world, and simultaneously in two completely different
ones. This contradictory situation is explored and problematized in the
performing arts at Backa Theatre.
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kritisk diskursanalys presenteras under rubriken "Diskursanalys och konstrueran-
det av virlden”.

Barnteaterakademin startade 2005 och verkar pa uppdrag av Géteborgs Stads
kulturnimnd. De évergripande malen fér uppdraget bestér av att utveckla ny-
skriven dramatik fér barn och unga samt utveckla barn- och ungdomsteatern
kvalitetsmissigt. Fér mer information se http://www.barnteaterakademin.se/hem/
0m-0ss-28021743, 2020-01-09.

Natalie Davet, Makt och maktlishet. Aspekter och tendenser inom den moderna svens-
ka barnteatern, (Gdteborg: Barnteaterakademin, 2011) s. 13.

Ibid., s. 90.
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29

3.

Ibid., s. 36 samt 58.

Ibid., s. 37. Unga Klara tilldelades detta uppdrag 2017 och har det hidanefter pa
obegrinsad tid.

Teatersemiotisk forestéllningsanalys

och kritisk diskursanalys

I

258

Paul Allain & Jen Harvie, Routledge Companion to Theatre and Performance (Tay-
lor & Francis Group, 2013), s. 205.

Keir Elam, The Semiotics of Theatre and Drama (London: Methuen, 1980) s. 9.

Willmar Sauter, 7he Theatrical Event. Dynamics of Performance and Perception,
(Iowa City: University of Iowa Press, 2000), s. 2. Se ocksd Willmar Sauter, Event-
ness. A Concept of the Theatrical Event, (Stockholm: Stockholms universitet/STUTS,
2008 [2006])

Ibid., s. 210.

Saussures teori om tecken som arbitrira introducerades 1916 i Cours de Linguis-
tique Générale. Att tecknet ir arbitrirt innebir att det 4r tillfilligt och obestimt.
Enligt Saussure ir det sprakliga tecknet basen fér all minsklig kommunikation
och ska ses som en social konstruktion dir sprikets indelningar och klassificering-
ar formar och bestimmer var bild av den omgivande verkligheten. Saussure kallar
uttrycket eller “det som visar” for signifikant (betecknandet) och innehallet eller
“det som visas” for signifikat (betecknat). Enligt Saussure kinnetecknas forhillan-
det mellan signifikanten och signifikatet av att det dr godeyckligt och bygger pa
konventioner dir ett visst ord kopplas till ett visst innehéll (Ferdinand de Saussu-
re, Kurs i allmiin lingvistik, Svers.: Anders Lofqvist, [Staffanstorp: Cavefors, 1970],
s. 97). Saussure delade ocksa upp spriket i tva nivéer dir langue r sprikets fasta
struktur och parole ir det konkreta anvindandet av spraket som dirmed inte ir
lika fast. Langue stod i centrum for analyserna, da parole sigs som alltfor tillfillige
och beroende av den minniska som uttryckte sig. Detta gir att jimféra med att
fokus inom diskursanalys snarare ir parole eftersom det inom detta perspektiv dr
genom minniskors talpraktik som minniskors méjlighet att forindra spraket dger
rum. Saussure menar att vi ir underkastade spriket eftersom det dr ett komplext
system och en social institution som anvinds dagligen. Méjligheterna till att for-
dndra sprakliga tecken dr darfor sma, men Saussure medger att detta indi sker, da
sprakets kontinuitet med nédvindighet ocksé innebir forindring (Saussure, s. 104).

Charles Sanders Peirce, ”What is a Sign?”, The Essential Peirce. Selected Philosop-
hical Writings, Volume 2 (1893—1913), red. Nathan Houser, Jonathan R. Eller,
Alberts C. Lewis & André De Tienne (Bloomington: Indiana University Press,
1998) s. 9. Peirces semiotik blev central for teatersemiotikens senare framvixt i
Europa under 1970- och 1980-talet dirfér att den pa ett frukebart sitt formulerade
komplexiteten i hur vi uppfattar och kommunicerar med tecken.
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Patrice Pavis, Languages of the Stage. Essays in the Semiology of the Theatre (New
York: Performing Arts Journal Publications, 1982), s. 20.

Ibid., s. 33.
Ibid., s. 84—8s.
Ibid., s. 155.

Jacqueline Martin och Willmar Sauter, Understanding Theatre. Performance Analysis
in Theory and Practice (Stockholm: Almqvist & Wiksell International, 1995), s. 4s.

Bertolt Brecht, Om teater, 6vers. Leif Zern (Stockholm: PAN/Norstedts, 1975), s. 86.

Till exempel delade Tadeusz Kowzan i essin " The Sign in the Theatre” (1968)

upp en teaterforestillning i 13 olika kategorier. Teaterns rika sprik som férmedlas
genom andra tecken 4n ord poingterades aterigen och enligt Kowzan kunde dessa
tecken vara auditiva, visuella, spatiala eller temporala och utgjordes av ord, réstens
ton, ansikesuttryck, gestik, skidespelarens rorelser, smink, frisyr, kostym, accesso-
arer, scenografi, ljus, musik och ljudeffekter. Forestillningsanalys fungerar som ett
paraplybegrepp 6ver de antal olika metoder som anvinds for att nirma sig teater-
forestillningar. Inom férestillningsanalys kombineras ofta olika perspektiv, och
teatersemiotik sammanlinkas ofta med till exempel hermeneutik, genusteori eller
historiska perspektiv. I en svensk kontext introducerades semiotisk forestillningsa-
nalys i bérjan 1970-talet av Kirsten Gram Holmstrém, professor i teatervetenskap.
(Kirsten Gram Holmstrom, “Diaghilevs 'Ryska Balett’ i Géteborg: metabalett och
totalteater”, Dans, nr. 2, 1980, s. 4-13). Sedan dess har bland annat Kurt Aspelins
artikel *Till teaterhindelsens semiotik” i Teaterarbete. Texter i teori och praxis
(1977), Sven Ake Heeds Teaterns tecken (2002) samt Rikard Lomans Drama- och
forestillningsanalys (2016) tillgingliggjort teatersemiotisk forestillningsanalys i
Sverige och bidragit till dess utveckling.

Tadeusz Kowzan, ”The Sign in the Theatre. An Introduction to the Semiology of
the Art of the Spectacle”, Diogenes vol. 16 nr. 61, mars 1968, s. 75.

Elam, s. 52.

Erika Fischer-Lichte, 7he Semiotics of Theater, Svers. Jeremy Gaines och Doris L.
Jones (Bloomington: Indiana University Press, 1992) s. 137.

Ibid., s. 4.
Ibid., s. 130.

Elaine Aston & George Savona, Theatre as Sign-system. A Semiotics of Text and
Performance (New York: Routledge, 1991) s. 99.

Ibid., s. 153.
Martin och Sauter, s. 75.

Inom diskursteorin ir verkligheten ocksé en diskurs. ”Verkligheten” definieras
genom spraket och kan dirfor inte sigas existera utanfér diskurserna. Inom kritisk
diskursanalys finns det diremot diskursiva och icke-diskursiva fenomen, dir de
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icke-diskursiva fenomenen existerar utanfér de diskursiva men far sin mening
genom hur de forklaras.

Yael Feiler, Nationen och hans hustru. Feminism och nationalism i Israel med fokus
pd Miriam Kainys dramatik (diss. Stockholm) (Stockholm: Stockholms universitet,
2004) s. 24 f.

Ibid., s. 25.

For en vidare diskussion om ’visual language’ se Norman Fairclough, Language
and Power (Harlow: Longman, 2001 [1989]) s. 59—60.

Winther Jorgensen & Philips, s. 12.

Fransk diskursanalys utvecklades under 198o-talet med Althusser, Michel Foucault
och Michel Pécheux som féregingare. I centrum ligger hir de ideologiska effek-
terna av att diskurser positionerar subjekt (Norman Fairclough & Ruth Wodak,
”Critical Discourse Analysis”, Discourse as Social Interaction. Discourse Studies: A
Multidisciplinary Introduction, Volume 2, red. Teun A. Van Dijk (London: SAGE
publications, 1998 [1997]) s. 263). Se ocksd Michel Pécheux, Language and Seman-
tics and Ideology (London: Macmillan, 1982). Inom kritisk lingvistik som utveck-
lades under 1970-talet ligger fokus pa att undersoka pa vilket sitt grammatiska val
avgor om till exempel en person beskrivs som ett subjeke eller objekt, eller hur texter
over tid transformeras till andra typer av texter. Socialsemiotiken med Robert
Hodge, Gunter Kress och Theo van Leeuwen som férgrundsfigurer inrikear sig pa
multisemiotiska texter dir bild och sprak samspelar och undersoker saledes hur
bilders komposition skapar mening. Eftersom min studie anvinder sig av Leeuwens
verktyg foljer ett avsnitt om hans teorier lingre fram. Se ocksa Robert Hodge &
Gunther Kress, Social Semiotics (Cambridge: Polity, 1988) samt Language and
Ideology (London: Routledge, andra upplagan, 1993). Inom sociokognitiva studier
ir Teun van Dijk central och i fokus star hir frigan om hur etniska fsrdomar och
rasism reproduceras i diskurser i centrum. Dijk menar till skillnad frin Fairclough
att sociala och diskursiva strukturer inte har en direkt relation utan medieras via
det kognitiva. Detta ir enligt Dijk den link som saknas inom till exempel kritisk
diskursanalys och som kan forklara hur sociala strukturer paverkas av diskursiva
strukturer (Fairclough & Wodak, s. 265—266). Se ocksa Teun van Dijk, Prejudice
in Discourse (Amsterdam: Benjamins, 1985) samt Racism and the Press (London:
Routledge, 1991). Inom den diskurshistoriska metoden, med Roth Wodak som cen-
tralgestalt, stir undersokandet av sexism, antisemitism och rasism i centrum och
hir analyseras bland annat hur implicita rasistiska fordomar tar sig utryck i diskur-
ser. Se Ruth Wodak, Disorders of Discourse (London: Longman, 1996) samt Ruth
Wodak & Bernd Matouschek, ”We are dealing with people whose origins one can
clearly tell just by looking”. Critical discourse analysis and the study of neoracism
in contemporary Austria”, Discourse and Society, vol. 2, nr. 4, 1993, s. 225-248.

Norman Fairclough & Ruth Wodak, ”Critical Discourse Analysis”, Discourse as
Social Interaction. Discourse Studies: A Multidisciplinary Introduction, Volume 2,
red. Teun A. Van Dijk (London: SAGE publications, 1998 [1997]) s. 261.
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Andra férgrundsfigurer som format den visterlindska marxismens sociala och
politiska tinkande dr bland andra filosoferna Antonio Gramsci och Louis Althus-
ser. Gramsci fokuserar bland annat pd hur strukcurer och vardagspraktiker inom
en hegemoniskt kamp pé olika sitt normaliserar kapitalistiska sociala relationer,
medan Althusser bidragit med teori om ideologi som ett sitt att interpellera indi-
vider som konkreta subjekt och pé detta vis "rekrytera” subjekt eller transformera
individer till subjekt. En annan teoretiker som ligger till grund fér kritisk dis-
kursanalys ir lingvisten och litteraturforskaren Mikhail Bakhtin som menar att
lingvistiska tecken ir av ideologisk karaktir och poingterar att texter ir i stindig
dialog med tidigare texter genom att utg frin, reagera pa eller transformera dem.
Bakhtin har ocksa bidragit med teorin om genrer som en mall dir text alltid ska-
pas inom en specifik genre som siitter ramar for den, samtidigt som det dr méjligt
att inom en text blanda olika genrer (Fairclough & Wodak, s. 262).

Fairclough & Wodak, s. 258.

Norman Fairclough, Discourse and Social Change (Cambridge: Polity, 1992) s. 64.
Winther Jorgensen & Philips, s. 75.

Norman Fairclough, Discourse and Social Change (Cambridge: Polity, 1992) s. 63.
Winther Jorgensen & Philips, s. 90.

Fairclough (2015), s. 70. Forfattarens éversittning. Med Faircloughs terminologi:
hidden agendas.

Fairclough (2015), s. 101. Forfattarens 6versittning. Med Faircloughs terminologi:
common-sense.

David Buchbinder, Performance Anxieties. Re-producing Masculinity (St Leonards:
Allen and Unwin, 1998) s. 11-12.

Jag utgir frimst frin Norman Faircloughs Discourse and Social Change (Cambrid-
ge: Polity, 1992) och Language and Power (London: Routledge, 2015 [1989]) samt
Theo van Leeuwen, Discourse and Practice. New Tools for Critical Discourse Analysis
(New York: Oxford University Press, 2008).

Fairclough (2015), s. 57. Forfattarens éversittning. I Faircloughs terminologi:
members’ resources.

Fairclough (2015), s. 163.

Kimberlé W. Crenshaw ses av manga som ”intersektionalitetens moder”. T artikeln
"Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics, and Violence against
Women of Color” (1991) undersdker Crenshaw det intersektionella sambandet
mellan kén/genus och ras.

Enligt de los Reyes, Molina och Mulinari erbjuder intersektionalitet en teoretisk
ram for att analysera hur make konstitueras utifrén socialt konstruerade skillnader
som ir inbdddade i varandra och som forindras i skilda rumsliga och historiska
sammanhang” (Paulina de los Reyes, Irene Molina & Diana Mulinari, "Intro-

duktion. Maktens (o)lika férklidnader”, Maktens (o)lika forklidnader. Kin, klass
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och etnicitet i det postkoloniala Sverige, red. Paulina de los Reyes, Irene Molina &
Diana Mulinari [Stockholm: Atlas, 2002], s. 25). En intersektionell analys ger
méojlighet att kombinera bland annat feminism, queer, postkolonialism och anti-
rasistiska teorier kopplat till exempelvis férestillningar om kon, klass, ras/etnicitet
for ate synliggora hur komplexa maktrelationer skapas och uppritthills. Ansatsen
utgdr fran Foucaults tanke om att makt och maktrelationer dr nagot som gors i den
sociala interaktionen minniskor emellan; de 4r dirmed inte fasta och oforinderli-
ga strukturer som fullkomligt styr minniskornas liv och valméjligheter.

Paulina de los Reyes & Diana Mulinari, Intersektionaliter. Kritiska reflektioner dver
(o)jimlikhetens landskap (Malmé: Liber, 2005) s. 25.

Fairclough (2015), s. 128—153 samt 154—176. Forfattarens dversittning. Enligt
Faircloughs terminologi: description, interpretation och explanation.

Erika Fischer-Lichte, "Performance Analysis”, 7he Routledge Introduction to Thea-
tre and Performance Studies, red. Minou Arjomand & Romana Mosse (London/
New York: Routledge, 2014), s. 53 f.

Martin & Sauter, s. 110.

Marco de Marinis, "A Faithful Betrayal of Performance. Notes on the Use of
Video in Theatre”, New Theatre Quartely, vol. 1, nr. 4, 1985, s. 383.

Ibid., s. 383.
Pavis (1982), s. 123.
Fairclough (2015), s. 142 f.

Detta ir intressant att jimfora med van Dijks teori om att diskurser medieras
genom den kognitiva.

Fairclough (2015), s.155.

Foér mer lisning om Faircloughs syn pa tolkning, se Fairclough (2015), s. 159 ff.
Ibid., s. 6.

Ibid., s. 168 f. Forfattarens oversittning. Med Faircloughs terminologi: schema,
frame och script.

Ibid., s. 169.

Ibid.

Se Theo van Leeuwen, Discourse and Practice. New Tools for Critical Discourse
Analysis (New York: Oxford University Press, 2008).

Ibid., s. 137.

Ibid., s. 42. Forfattarens versittning. Enligt Leeuwens terminologi: functionali-
zation och identification.

Ibid.

Fairclough (2015), 5. 76. Forfattarens 6versittning. Med Faircloughs terminologi:
contents.

Ibid. Med Faircloughs terminologi: relations och subject positions.
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4. Lille kung Mattias — barnet som
medborgare och makthavare

I

2

Lofgren, Backa Teater vs reality (2013), s. 148.

Kung Mattias blir till exempel inbjuden av den svarta flickan Klu-Klu och hennes
pappa kung Bum Drum till ett ospecificerat afrikanskt land som enligt sigen
befolkas av "kannibaler”. Befolkningen framstills som valdsamma “vildar” och
har en kultur dir pojkar och flickor 4r jamstillda. De hjilper Mattias att finansiera
uppbyggnaden av landet med guld — nagot kung Bum Drum har ett éverflod av.
Se Janusz Korczak, Lille kung Mattias, 5vers. Mira Teeman, (Stockholm: Rabén &
Sjogren, 1974).

I borjan av spelperioden gestaltades Felicia dock av Ylva Olaison och nir uppsitt-
ningen gistspelade i Washington DC 2013 gestaltades Felicia av Marall Nasiri.

For att lisa mer om begreppet gestus se Bertolt Brecht, Om teater (Stockholm:
Norstedt, 1975), s. 121, samt Bertolt Brecht, Brecht on Theatre, red., Marc Silber-
man, Steve Giles & Tom Kuhn (London/New York: Bloomsbury, 2015),

s. 105—106, 168, 184.

Fran antiken och framat finns dokumenterade indelningar av livets olika stadier.
Barns rittigheter, méjligheter och tillgang till en social gemenskap ir saledes en
fraga som stricker sig tillbaka till den visterlindska minsklighetens vagga. Kyr-
kofadern Augustinus (354 ¢.Kr—430 e.Kr) var férst med att diskutera minniskans
ilder inom den kristna traditionen genom det livshjul dir déden och det eviga li-
vet manifesterades (Clary Krekula & Barbro Johansson, "Inledning”, Introduktion
till kritiska dldersstudier, red. Clary Krekula & Barbro Johansson [Lund: Student-
litteratur, 2017], s. 40). Historikern Susanna Hedenborg beskriver i Der gitfulla
Jfolket. Barns villkor och uppfatiningar av barnet i 1700-talets Stockholm (1997) hur
det redan under medeltiden finns exempel pa hur barn och vuxna sirskildes i den
svenska strafflagstiftningen. Den nedre straffgrinsen var sju ar och barn mellan
sju och femton ér fick mildare straff in de som var 6ver 15 ar och riknades som
myndiga (Hedenborg, s. 237). Ar 1734 hojdes myndighetsaldern till 21 &r for miin,
vilket ocksd var den lder som de maste ha uppndtr for att kunna gifta sig. Kvinnor
behdvde dock bara vara 15 ar. Redan hir fanns siledes en tanke om att dlder och
kon har betydelse for vad som kan férviintas av en minniska och att yngre inom
ritessystemet skulle bedémas annorlunda in de som var myndiga. Overlag sag
forutsittningarna for flickor och pojkar i till exempel Stockholm olika ut under
1700- och 1800-talet och social klass spelade stor roll. Medelklassflickor generellt
stannade lingre i férildrahemmet och bérjade arbeta utanfér hemmet senare dn
pojkar. Medelklassens pojkar gick ocksa oftare i den offentliga skolan (Heden-
borg, s. 240 f). Nationalstaten Sverige styrdes linge av en kristen ideologi, dir
barn sags som syndiga frin fédseln och dirfér behdvde fostras, inte sillan genom
fysisk bestraffning, till att bli goda, kristna ménniskor — och i férlingningen fa ett
evigt liv. Hir kopplades barnens plats i samhillet frimst till en kristen diskurs och
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12

under lang tid var en av skolans viktigaste uppgifter att lira barn kristendom (He-
denborg, s. 138—143). Under 1700-talet 6kade bland annat publikationen av barn-
bocker i Sverige stort med nirmare 200 titlar jimfért med so titlar pa 1600-talet,
vilket indikerade att intresset fér barn som lisare 6kade (Hedenborg, s. 158). Dock
skiljde sig inte raden till vuxna och barn at i litteraturen, vilket, enligt Hedenborg,
pekar pé att barn och vuxna antogs ha samma egenskaper. Skillnad gjordes det
ddremot pé klass och kén och olika bécker riktade sig till olika klasser och till an-
tingen pojkar eller flickor (Hedenborg, s. 197). Dessa uppdelningar var alltsd inom
litteraturen viktigare &n uppdelningen i vuxna och barn. Under upplysningen
luckrades dock det strikt kristna perspektivets grepp om Europa upp och idéer om
minskligheten kopplades i allt hogre grad till frigor om autonomi och férnuft. I
Jean-Jacques Rousseaus (1712—1778) Emile eller om uppfostran (Emile ou De I'édu-
cation), publicerad 1762, beskrevs till exempel pojkar som individer som borde bli
uppfostrade med en stdrre grad av frihet dd de socialiseras frin det ofullstindiga
och "naturliga” stadiet dir de hade en drift att dominera virlden och till exempel
gora forildrar till slavar, till att lira sig ta hinsyn till andra minniskor. Denna
text blev ett viktigt bidrag i diskussionen om barns socialisering, rittigheter och
agentskap. Aven i Sverige borjade barnuppfostran i slutet av 1700-talet att bygga
pa idén om att barn skulle uppmuntras att tinka sjilva och pa si vis lyda for att de
sjilva forstod att det var det bista, till skillnad frin tidigare da barn frimst skulle
lyda Gud och sina forildrar utan att ifragasicta. Under denna tid dndrades ocksa
formen f6r barnbécker markant och det blev vanligare med fiktion for barn, vilket
var en foljd av pedagogiska idéer om att barn skulle lira sig genom goda exempel
snarare in lisa konkreta rid (Hedenborg, s. 163). Diskursen om det goda och det
onda barnet var vanlig i denna litteratur. I slutet av 1700-talet etableras siledes
den moderna barndomsuppfattningen i form av att barn omtalas som havande en
annan fysik och kognition ir vuxna och ett behov av skydd, utgingspunkter som
in idag ir aktuella. Nir barn sirskildes frin vuxna betonades diremot klass och
kén mindre. Barn blev hidanefter i storre méan en enhetlig kategori som stilldes

mot vuxna.

John Wall, "Human Rights in Light of Childhood”, International Journal of
Children’s Rights, nr. 16 (2008), s. 524.

Mehmoona Moosa-Mitha, A Difference-Centered Alternative to Theorization of
Children’s Citizen Rights”, Citizen Studies, vol. 9, nr. 4, (2005) s. 378.

Ibid., s. 378—379.
Ibid.
Se avsnittet "Dominerande barnmedborgardiskurs”.

Bengt Sandin, "Barndomens omvandling — fran sirart till likart”, Barnets bésta.
En antologi om barndomens innebirder och vilfirdens organisering, red.: Bengt
Sandin & Gunilla Halldén (Stockholm/Stehag: Brutus Ostlunds Bokforlag Sym-
posium, 2003), s. 224.

Sandin (2003), s. 225.
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18
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Kristina Engwall och Ingrid Séderlind, "Barn och demokrati i ett historiskt per-
spektiv”, Ristritten 80 dr, red. Christer Jénsson (Stockholm: Justitiedepartemen-
tet, 2001), s. 187.

Ibid., s. 188.
Ibid.

Ingrid Pramling Samuelsson, Dion Sommer & Karsten Hundeide, Barnperspek-
tiv och barnens perspektiv i teori och praktik, Svers. Cecilia Falk & Katarina Falk
(Stockholm: Liber, 2013), 5. 48—49.

“Inkorporering av FN:s konvention om barnets rittigheter”, Sveriges Riksdag,
hetps://www.riksdagen.se/sv/idokument-lagar/arende/betankande/inkorporering-
av-fns-konvention-om-barnets_Hso1SoUz2s, 2019-02-12.

"Barnkonventionen”, Unicef, https://unicef.se/barnkonventionen/las-texten,
2019-02-12.

Ibid.

”Children’s right to vote”, European Union Agency for Fundamental Rights,
https://fra.europa.eu/en/publication/2017/mapping-minimum-age-requirements/
right-to-vote, 2019-02-18.

John Wall, ”’Can Democracy Represent Children. Towards a Politics of Differen-
ce”, Childhood, vol. 19 (2012), 5. 87—89.

"Hur fungerar ungdomsfullmiktige?”, Goteborgs Stad, https://goteborg.se/wps/
portal?uri=gbglnk%3a20159131543716, 2019-02-12.

Ar 1985 uppvakrade Svenska barnlikarféreningen for forsta gingen davarande
justitieminister Sten Wickbom med kravet pa att utreda barns réstrite — eller sna-
rare i praktiken att ge forildrar ritten att forvalta barns roster fram till att de fyller
18 ar och didrmed rosta i barnens stille ("Barnpolitik”, Tidningarnas Telegrambyrd,

>,

1985-06-06. Hir anviinds explicit begreppet ”forildrar” istillet fér “virdnadsha-
vare”). Debattinligget ledde inte till ndgon offentlig debatt, s Barnlikarforen-
ingen gjorde ocksd en hemstillan till regeringen dir medlemmarna begirde att en
utredning av hur barnfamiljers stillning kunde forstirkas och av mojligheten att
lata barnen fa réstritt genom att representeras av sina forildrar (Réstrétt for barn

— en demokratisk framtidsfriga, red. Gunnel Gustafsson [Umed: Forskningsrap-
port Umed universitet, 2004:1], s. 33). Regeringen svarade att "Forverkligar man
tanken att minderariga skall ha réstritt’ i allminna val innebér det att smabarns-
fordldrar i praktiken skulle fa mer dn en rést, eftersom de skulle utéva dven sina
barns rostritt. Detta skulle komma i konflikt med den inom en demokrati mycket
grundliggande principen ’en person, en rost” — att barnens roster istillet repre-
senteras enligt “en person, ingen rdst” var inget som formulerades som ett problem
(Gustafsson, s. 33). Regeringens svar uteslot siledes barn sjilva som medborgare
och ritt till information och en egen rést. Tva dr senare tog historieprofessorn
Jorgen Weibull och forfattaren Andres Kiing, bdda verksamma inom Folkpartiet,
over stafettpinnen och propagerade i DN-artikeln "Ge barnen rostritt” for att
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ge forildrar rite att ombudsrésta for barnen. De menade ocksd att rostritten dr
en minsklig rittighet som bér ges “varje svensk medborgare avsett kon, hudfirg,
eller alder samt oberoende av om hon eller han kan utéva denna rittighet” (Jorgen
Weibull & Andres Kiing, "Ge barnen réstrict”, Dagens Nyheter, 1987-11-18, citerad
i Rostritt for barn — en demokratisk framtidsfriga, red. Gunnel Gustafsson [Umed:
Forskningsrapport Umea universitet, 2004:1], s. 34). Sex ar senare, 1991, hakade
Miljépartiet pd, men ansdg inte att virdnadshavarna skulle férvalta barnens réster,
utan att rostritesdldern skulle sinkas till 16 ar samt att ett barnparlament skulle
inrittas i en sirskild kammare i riksdagen, dir ledaméter fran hela landet triffades
for ate diskutera riksdagsfragor ("Miljopartiet vill ha barnkammare”, Tidningarnas
Telegrambyrd, 1991-08-27). Ar 1993 pabérjade Sveriges forsta Barnombudsman
Louise Sylvander sitt arbete. Hon drev frigan om att barn skulle fa kommunal
rostritt eftersom “barn bér ha nagon form av réstritt i de fragor som direkt beror
dem” och att “barn ir den omyndiga hilften av befolkningen, som ocksa méste f&
gora sin rost hérd” (*Sveriges forsta Barnombudsman vill ge barn réstritt i kom-
munalvalen”, Tidningarnas Telegrambyrdi, 1993-06-30). Hir bérjar debattérerna
omfamna barns ritt till en egen rost och till delaktighet i de beslut som paverkar
deras vardag, men varken Folkpartiets, Miljopartiets eller Barnombudsmannens
forslag ledde inte till nagra reella férindringar gillande barns ritt dill partipolitiskt
inflytande och en egen rést. Ar 2001 hélls en konferens vid Umed universitet pa te-
mat "Réstritt fér barn — en demokratisk samtidsfraga”, dir ett antal konferensdel-
tagare debatterade barns réstritt. Till exempel argumenterade barnlikaren Bengt
Lagerkvist och barnhilsovardsoverlikaren Berndt Eckerberg for att fordldrar bor
forvalta barnens roster, men fick mothugg dé val- och ungdomsforskaren Henrik
Oscarsson pavisade att ett sadant system skulle ge marginell skillnad i valutging-
en, da rostberittigade svenska viljare som har barn i hushéllet inte réstar annor-
lunda 4n vuxna viljare som inte har barn. Snarare ir det faktorer som kon, klass,
alder och regional hemvist som spelar roll fér réstningen. Oscarsson forde ocksa
fram att nér frigan om att ge alla barn rostritt stilldes i 2000 ars riks-SOM-un-
dersdkning var det dver 9o procent som tyckte att det var ett déligt eller ganska
diligt forslag, vilket dirmed innebir att folket fortfarande behandlade frigan om
barns réstritt som otinkbar. Enligt denna statistik skulle dirmed virdnadshavares
forvaltning av barns réster inte paverka politiken nimnvirt samtidigt som rostritt
for barn visade sig vara “ett av de mest impopulira forslag som medborgarna (det
vill siga vuxna) nagonsin tillfragats om” (Gustafsson, s. 29). Gunnel Gustafsson,
professor i statsvetenskap, framhivde att forstandshandikappade fére 1988 inte
hade réstritt, men i och med gode man-systemet fick det: "Den diskvalificerings-
grund ifriga om ritten att rosta som tidigare gillt dem som da varit férklarade
omyndiga togs alltsd bort med hinvisning till alla ménniskors lika virde” och
kopplade siledes detta till frigan om vardnadshavares ritt att forvalta sina barns
rostritt (Gustavsson, s. 39). Gustafsson menade ocks att eftersom virdnadshavare
har bide juridiskt och praktiskt ansvar for sina barn, bor de kunna fungera som
ombud fér dem — i en demokrati bor ansvar och makt rimligtvis hinga samman.
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Nick Lee, Childhood and Society. Growing up in an Age of Uncertainty (Maiden-
head: Open University Press 2001) s. 9.
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Ibid., s. 137.

Leena Alanen, Modern Childhood? Exploring the “Child Question” in Sociology,
(Jyviskyld: Pedagogiska forskningsinstitutet, 1992), s. 106-109.
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41 Trots Barnkonventionen och den stora mingd forskning som bedrivs om barns
och ungas livsvillkor, har barn och unga idag fortfarande pd manga sitt ett mar-
ginellt utrymme och inflytande éver det samhille som de ocksé ir en del av. Ett
exempel pd hur Blivandediskursen verkar idag r att barn och unga ytterst sillan
sjalva kommer till tals i nyhetsrapporteringen. P4 uppdrag av Unicef Sverige,
BRIS och Ridda Barnen gjorde Retriever Sverige 2012 en analys av hur barn
synliggjordes i svensk media under perioden 1 juni 2011 till den 31 maj 2012 (Fir
barnen komma till tals? Medieanalys: om barns synlighet i svensk media, rapport frin
Retriever Sverige 2012, s. 2). Killurvalet bestod av bide tryckta och webbaserade
tidningar och de som analyserades var Aftonbladet, Dagens Nyheter, Expressen,
Goteborgs-Posten, Svenska Dagbladet och Sydsvenskan (Ibid., s. 19). Sékningen
gjordes pa artiklar dir orden barn eller uppvixt férekom. Milet med analysen
var att undersdka hur ofta barn kom till tals i frigor som rérde dem, vilka som
frimst uttalade sig om barn, i vilka sammanhang som barn omnimndes eller
representerades samt vilken plats de fick i de fall de omtalas. Analysen visade
att ”i dver en tredjedel av publiciteten om barn ir tendensen negativ”, "barn ges
rollen som offer i 28 procent av artiklarna som handlar om barn eller dir barn
ir omnimnda”, "barn kommer till tals i 1,7 procent av artiklarna som handlar
om dem sjilva” och ”den aktor som uttalar sig mest i publicitet gillande barn ér
politiker. I 13 procent av publiciteten uttalar sig en eller flera politiker. Férildrar
till barn kommer till tals i atta procent” (Ibid., s. 3). Artiklarna dir barn pa olika
vis fanns representerade eller omnimnda handlade, i den storleksordning som de
nimns, frimst om brott gjorda mot barn, om att fa barn eller att barn f6tts, vuxna
som nimner att de har barn, uppvixt, hilsa och skola/utbildning, aktiviteter och,
forst pd dtconde plats: barns levnadsvillkor. Undersokningen pekar pa en stor
brist pd barns egna roster och erfarenheter i den offentliga sfir som dagspressen
utgor — barn i Sverige har i praktiken inte tillgdng till yttrandefrihet i det offent-
liga samtalet via denna typ av medier. Naturligtvis existerar andra arenor sisom
Svenska Dagbladets juniortidning, Sydsvenskans Minibladet, bloggar, vloggar,
youtubekanaler och andra typer av sociala medier dir barn och unga kommer till
tals. Problemet med dessa arenor ér att de inte pi samma vis som de storsta dags-
tidningarna har rollen av en gemensam betydande faktor f6r bdde barn och vuxna
i den offentliga debatten. P4 nitet tenderar vi att soka oss till likasinnade, medan
de storsta dagstidningarna forvintas sta for objektiv journalistik. Dagstidningarna
tillimpar de pressetiska reglerna som innefattar att ge korrekta nyheter, vara ge-
nerds med bemotanden, respektera den personliga integriteten, vara varsam med
bilder, striva efter att héra bada sidor och vara férsiktig med namnpubliceringar
— ndgot minga pa sociala medier inte tillimpar ("Etiska regler fér press, TV och
radio”, Pressens opinionsnimnd, https://po.se/pressetik/, 2019-02-13). Dagspres-
sen fungerar dven idag som en samlande arena, dir manga perspektiv och réster
lyfts fram i en tid som blivit allt mer polariserad. Om barn 4r medborgare med
yttrandefrihet i lika hog grad som vuxna, borde dven deras réster finnas represen-
terade dir.
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erfarenhet in Gunilla Johansson.
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112 Ibid., o1:04:13.
113 Ibid., 5. 49. o1:15:40.
114 Ibid., s. 10. 00:29:46.
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117 Ibid., s. 11. 00:32:52.
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125 Ibid., s. 56. 01:24:36.
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7. Backa Teater — scenkonsten
mitt i samhallet

1 Setill exempel Jens Andersson & Daniel Olsson, "lHA-min mérdade gingmedlem
med kofot och presenning”, Expressen 2019-03-21, s. 8—9. Mikaela Somnell &
Lovisa Akesson, "Kaoset i natt: Tva doda i tre skjutningar, Expressen 2019-07-01,

s. 8—9. Peter Linné, "Giingmedlem och OS-boxare atalas fér brutal kidnappning”,
Giteborgs-Posten 2019-08-31, s. 8. Claes Carlson & Linnea Lundgren, Kvillsposten
2019-09-22, 5. 8—9. Jani Pirttisalo Sallinen, Mathias Stahle & Yvonne Asell, "Dia
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hérde smattret fran pistolen — sedan ramlade kusinen ihop”, Svenska Dagblader
2019-10-21, 5. 6—7. Hannes Lundberg Andersson & Mattis Wikstrém, "Mc-led-
are mérdad — skjuten utanfér naccklubb”, Expressen 2019-12-06, s. 14. Andreas
Ekstrom, "Gingledare sparkade medfange i huvudet”, Aftonbladet 2019-12-31,

s. 9. Gusten Holm & Kim Malmgren, ”Flickvin till gingmedlem skadades vid
dodsskjutningen”, Expressen 2020-01-20, s. 8—9. Hakan Slagbrand, ”Visterasare
misstinks ha tinke skjuta gingmedlem”, Vestmanlands Liins Tidning, 2020-02-15,
s. 6.

Se till exempel Mattias Hagberg, ”Jag har aldrig triffat en lycklig gingmedlem”,
Goteborgs-Posten 2019-09-18, s. 30—31. Hampus Dorian, ”Socialen: Miste satsa pa
dem som vill limna géingen”, Géteborgs-Posten 2019-10-24, s. 6—7. Johanna Ce-
derblad, "Fd gingmedlem: "Hoppades nagon skulle skjuta mig’™”, Gizeborgs-Posten
2019-10-07, s. 13. Bertil Senestad, ”Kriminell identitet och sug efter droger bety-
der mest”, Folkbladet Ostergitland 2019-10-03, s. 20.

https://www.regeringen.se/regeringens-politik/atgarder-mot-gangkriminalitet-
och-annan-organiserad-brottslighet/34-punktsprogrammet-regeringens-atgarder-
mot-gangkriminaliteten/, 2020-03-05.

hteps://www.regeringen.se/pressmeddelanden/2019/12/beslut-om-ett-nationellt-
avhopparprogram/, 2020-03-0s.



APPENDIX

Medverkande i Lille
kung Mattias, Gangs of
Gothenburg och 5boys.com

Lille kung Mattias (2009/2010)

Av Janusz Korczak

Oversittning Mira Teeman

Regi Mattias Andersson

Bearbetning Mattias Andersson

Skédespelare Anna Harling, Maria Hedborg, Rolf Holmgren, Gunilla
Johansson, Rasmus Lindgren, Pir Luttropp/Laurence Plumridge,
Ulf Rénnerstrand, Kjell Wilhelmsen

Musik Stefan Abelsson

Scenografi Ulla Kassius

Kostym Ulla Kassius

Ljus Peter Moa

Mask Linda Boije af Gennis

Ljud Jonas Redig

Dramaturg Lucia Cajchanovd, Stefan Akesson

Dramapedagog Nina Kjillquist
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Gangs of Gothenburg (2009/2010)

Av Nabila Abdul Fattah, Mattias Andersson, Gunnar Ekelsf, Ulla
Kassius, America Vera-Zavala, Ruben Ostlund m.fl.

Regi Mattias Andersson

Skédespelare David Fukamachi Regnfors, Anna Harling, Josefin Neldén,
Ossman Ntuve, Bahar Pars, Mohammed Semmo, Bahador Foladi,
Kjell Wilhelmsen, Angeredsgymnasiet TA3 m.fl.

Musiker Anders Blad, Daniel Ekborg, Michael Greenberg, Bo Stenholm

Scenografi Ulla Kassius

Kostym Ulla Kassius

Ljus Tomas Fredriksson

Mask Linda Boije af Gennis

Ljud Jonas Redig

Dramaturg Lucia Cajchanovd, Stefan Akesson

5boys.com (2012)

Manus Simona Semenic

Regi Anja Susa

Oversittning Lucia Cajchanova, Henrik Dahl
Mask Marina Ritvall

Ljus Peter Moa

Ljud Kenneth Kling

Dramaturg Stefan Akesson

Scenografi och kostym Helga Bumsch

Musik Igor Gostuski

Rorelseinstruktor Damjan Kecojevic

Skédespelare Sandra Stojiljkovi¢, Maria Hedborg, Gunilla Johansson,
Josefin Neldén, Emelie Strémberg

Musiker Stefan Abelsson, Anders Blad, Daniel Ekborg, Mats Nahlin, Bo
Stenholm
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