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I den hir uppsatsen far du f6lja min skapandeprocess nir jag tar mig an att komponera en scenisk
berittelse. Jag har tidigare erfarenheter av att skriva pop-musik och &r nyfiken pa att nu underséka hur
jag kan gora for att komponera musikdramatik. I arbetet visar jag hur textliga och musikaliska idéer
fods och paverkar varandra i ett successivt undersokande av min kompositionsprocess.
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1. Inledning

Sa linge jag kan minnas har jag haft en fascination f6r melodier. Jag upplever att melodier
berittar nagot. Utan ord kan de ta mig pa en resa genom olika kianslor, miljéer och
tidpunkter. Det dr ifran fascinationen av detta musikaliska berittande jag nu vill ta avstamp

nir jag ger mig in i min konstnirliga uppsats.

1.1 Bakgrund

Jag har under flera ar skrivit musik. Majoriteten av denna musik har skrivits at olika band
som jag har varit aktiv i. Syftet med detta skapande var att skriva latar som vi 1 bandet
tyckte var bra och intressanta, men som samtidigt skulle vara lattillgingliga f6r en publik.
Nir jag nu gar det tredje dret pa musikallinjen pa Hégskolan f6r Scen och Musik har jag
samlat pa mig erfarenheter av att sjunga sainger som har varit annorlunda fran de vanliga
poplitar som kan horas pad radio. Dessa sanger har varit en del av ett storre sammanhang,
en berittelse, och har haft i syfte att f6ra denna berittelse framat. Jag har mirkt under min
utbildning att det finns vissa sainger som har varit enkla f6r mig att framfora och andra
sanger som har varit svara, dir jag har varit tvungen att jobba betydligt hardare och tinka
utanfér ramarna fOr att hitta intressanta kvaliteter 1 mitt framférande. Denna skillnad kan
delvis bero pa att det finns musikaliska aspekter som jag tilltalas mer av 4n andra, men jag
tror att den storsta anledningen ligger i om sangerna ér skrivna utifran ett
berittandeperspektiv och med en scenisk koppling. Jag har dragit slutsatsen att det finns
musikalsanger som ar bittre anpassade for sitt sammanhang an andra och jag kan se att det
finns ett behov i musikalbranchen av mer material som bittre anpassade for att framforas
som en del av scenisk berittelse. Under utbildningen har vi i min klass fatt vara med i olika
projekt dir vi har jobbat med nyskrivet musikdramatiskt material. Vi har dels skrivit helt
eget material, men har dven fatt testa och workshoppa nyskrivet material som andra har
skrivit. Att ha fatt vara delaktig i olika typer av skapandeprocesser och att ha fitt jobba med
nytt musikdramatiskt material har gjort mig nyfiken pa om jag sjalv har redskapen som
krivs for att kunna skriva denna typen av musikdramatik. Under f6ljande sidor kommer du

som ldsare att fa folja min komponeringsprocess dir jag tar mig an uppgiften att skriva en



musikalsang, alltsa en sang som ir skriven for en karaktir och som ir en del av en

dramatisk berittelse.

1.2 Syfte och fragestillning

Jag vill undersoka kompositionsprocessen for scenisk musik for att ta reda pa vilka komponenter
som krivs for att komponera en scenisk berittelse (till skillnad fran en “vanlig poplat”) for att
forsta hur jag skulle kunna utvecklas som kompositor for att 1 framtiden kunna skriva en hel

musikal.

1.3 Metod
For att kunna vara specifik i vad det dr for typ av sing jag komponerar har jag gett mig sjilv
vissa ramar att forhalla mig till. Dessa ramar ar:

1. Den ska vara en del av en berittelse.

2. Den ska vara skriven at en specifik karaktar.

3. Den ska vara skriven f6r en specifik plats i berittelsen.
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Den ska fora berittelsen framat.

For att ge mig sjilv dessa ramar har jag skrivit en kortfattad 6versikt, eller ett synopsis, till
en berittelse. Jag 6vervigde i ett tidigt skede om jag skulle vilja en existerande berittelse att
utgd ifran, men valde sedan att skriva en egen berittelse for att kunna ge mig sjalv storre
frihet 1 mitt skrivande. Berittelsen har en startpunkt och en slutpunkt med en dramatisk
bage och fem olika karaktirer. For att hjdlpa mig sjilv pa traven med att hitta konflikter
och dramatiska skeenden i berittelsen har jag gjort karaktirerna valdigt olika varandra. Vid
skapandet av karaktirerna lyssnade jag pa olika slags soundtracks pa spotify for att ge mig
inspiration till olika karaktarsdrag. Jag tinkte att detta ocksa skulle kunna hjilpa mig att fa
tydliga musikaliska idéer. Nir jag hade min ramberittelse bestimde jag mig f6r vilken

karaktir jag skulle skriva at, och var i berittelsen singen skulle komma.



1.4 Hur kommer jag géra nir jag skriver?

Jag har nu min utgangspunkt i en berittelse, en karaktir och en tidpunkt. Jag kommer att
forlita mig pa mina kunskaper jag har sedan tidigare, men kommer dven leta efter nya
ingangar och ta inspiration fran andra kompositérer som jag ser upp till. Jag kommer till en
bérjan ta hjilp av hur andra kompositorer brukar arbeta, men vill samtidigt inte begrinsa
mig till nagot speciellt sitt att skriva, utan kommer bara att forsoka skapa for att sedan
analysera och revidera tills jag kommer fram till ett resultat som jag ir n6jd med. Jag vill
vara Oppen med att stindigt ha méjlighet att indra min metod om jag fastnar. Jag kommer
ocksa att forsoka ge mig sjilv utrymme till att pausa fran mitt skrivande. Av erfarenhet sa
vet jag med mig att jag litt blir blind infér materialet jag skriver om jag jobbar med det f6r
linge. Med andra ord kommer pauser att vara anvandbara, for att ge mig sjilv en chans att
titta pa mitt material med firska 6ron/6gon. Till mitt férfogande kommer jag att ha min
gitarr, min rost och de resurser som finns pa HSM, framf6r allt piano och datorer med
sequencer-program (inspelningsprogram). Jag kommer att dokumentera vad jag har skapat
bade via ljudinspelning pa min mobiltelefon och skolans datorer, samt via handskrivna och

datorskrivna textdokument.

2. Inspiration

Jag kommer hir att ber6ra hur andras kompositionsprocesser ser ut och forklara hur en
sang brukar vara uppbyggd, men jag borjar med att redogéra f6r var jag har hittat min

inspiration.

De finns en mingd musikaler som tilltalar mig. De jag pa senare tid har varit mest
inspirerad av ar de relativt nyskrivna verken: Dear Evan Hansen, W aitress och Hamilton. Jag
inspireras av hur de lyckas med att sammanfoga dagens populirmusik med ett sceniskt
berittande, med hjilp av simpla och effektfulla musikaliska idéer. Det finns dven flertalet

kompositorer som inspirerar mig. En av dessa dr Jason Robert Brown. Han har en f6rmaga



att skickligt knyta samman sina musikaliska idéer med ett medryckande textligt berittande.

Hans musik skapar en levande atmosfir som stindigt byter skepnad och riktning.

2.1 Jason Robert Brown

For att fa lite hjalp pa traven borjade jag leta efter rad och tips 1 en masterclass som holls av Jason
Robert Brown, dir han jobbade med tva musikalkompositérer som visade upp material som de

ville ha feedback pa. I bérjan av videon hittade jag nagra citat som jag tyckte var intressanta.

I youtubeklippet A Song Writing Master Class with Jason Robert Brown (Dramatists Guild, 2014)
berittar Jason Robert Brown om en friga som tidigare hade stillts till honom, som handlade om

vad en musikalkompositor behover for att kunna boérja jobba:

Presuming they know who the character is, presuming they know what the plot of the piece is (...),
the best thing you can ever offer to a composer is a title. The minute 1 know how to encapsulate the

song in a couple of words, 1 can start my work. (3:09)

Efter detta berittar han en anekdot om ett samarbete med en manusforfattare dir de fragade sig

vad singen de jobbade med egentligen handlade om:

Well the song is abont what it means to be a friend. Good that’s the title. I wrote down What it
means to be a friend’ and that’s the title that the song still is and once I had that title 1 knew where
to go to. I knew what the last phrase and the chorus was going to be. I knew how to build it and
music started suggesting itself just by that collection of words. Just by the words, what it means to be
a friend, I thought: ‘Ob, I know what the sound of that is.” And that comes from knowing who the
character is and knowing where she is on stage at that moment and what’s going on around her and

what the energy of the moment is, but that title helped a lot. (4:24)



Han fortsatter senare med:

But of conrse when 1 say title, as you've already now gathered, what I'm talking about is an
understanding of what the theatrical moment is. What is this theatrical moment? How do 1
condense that? (4:57)

Han pratar alltsa om vikten att veta vem karaktidren man skriver om ir, vad karaktiren befinner
sig 1 fOr scenisk situation och att veta vad singens titel, eller kdrnan, 4r. Nir jag hanvisar till
termen “kidrna”, menar jag det som Jason Robert Brown siger nir han pratar om att “encapsulate

the song in a couple of words”, alltsd att rama in sangens handling i nagra fa ord.

Han berittade senare om vad en sdng bor ha for syfte/funktion i en musikal:

The songs move the story forward, because the songs move the characters forward, and that's
the most important thing that can happen at the end of a song; that a character has begun in
one place and ends emotionally or spiritually or by vicissitudes of the plot, somewbhere else.
Then the song has accomplished something, because that’s what songs can do. You're going
to be sitting in them for 3 minutes, 4 minutes, in my case 27 minutes. Y ou're going to be
sitting there for a long time. Why did you stop the show to let this person sing? And the
answer is becanse something is going to change. We're going to understand something. The
andience may understand something they didn’t beforeband, but something - that moment,
needed to be crystalized for those 3 minutes, 4 minutes, 27 minutes, that needed to happen

there. (5:36)

Dessa citat klingar vackert i mina 6ron och jag haller mer om hur Jason Robert Brown ser pa vad
en sang i ett musikdramatiskt sammanhang bor fylla for funktion. En sing i en scenisk berittelse
maste vara viktig och ndr sangen ir slut ska karaktiren ha stravat efter nigonting och hamnat pa

en annan plats an dar hen borjade.



2.2 Skadespelarperspektivet

Jag upplever att Jason Robert Brown forsoker utga ifran nagot som jag sjilv skulle vilja kalla f6r
spelbarhet. Spelbarhet fran mitt egna perspektiv, skadespelarperspektivet, dr nir en, eller flera,
karaktir har en tydligt drivkraft och strivar efter att uppna ett mal i en scen eller pjis, samtidigt
som det finns nigot som hindrar karaktiren, eller karaktirerna, frin att uppna vad hen/de strivar
efter. Spelbarhet dr ndgot som bor finnas i varje scenisk situation for att skddespelarna ska kunna
agera pd scen och det dr just detta jag anser far en scenisk berittelse att bli spinnande. Fér mig ér
det viktigt att det finns en vilja och ett motstand, eller som vi som gar pa musikalutbildningen pa
Hogskolan for Scen och Musik har fatt lara oss att kalla det; en aktion och ett hinder. Jag vill sjalv
tors6ka uppna en spelbarhet i min egna komposition och kommer dirfor att anvinda mig av de
skadespelarverktyg jag har lirt mig pa skolan. En aktion, som jag nimnde ovan, dr karaktirens
vilja, eller mal. Det beskriver vad karaktiren vill uppna i en scen, eller pjds. Ett hinder 4r nagot
som ligger i vigen och som maste 6verkommas for att aktionen skall kunna uppnas. Dessa
begrepp tydliggdrs genom att anvinda sig av skadespelaren och liraren Uta Hagens sex fragor.

ur Uta Hagen (1991) A Challenge for the actor

1) Vem ir jag? (Vilket tillstand befinner jag mig i? Hur uppfattar jag mig sjilv?)

2) Vilka dr omstindigheterna? (Vilket ar ar det? Vilken drstid, dag, tid pa dagen?
Vilken plats ar det? Vilken stad, omrade, hus, rum? I vilka omgivningar befinner jag mig i?
Vider, omgivningens skick, rummets standard? Vilka dr de omedelbara omstindigheterna;

vad har precis hint, vad férvintar jag mig ska hinda i ndsta sekund och senare?)

3) Hur relaterar jag till allt? (Omstindigheterna, platserna, personerna i min
omgivning)
4) Vad vill jag? (Vilken dr min huvudaktion? Vilken dr min omedelbara aktion eller

mitt mal?)

5) Vad dr mitt hinder? (Vad ligger 1 vigen for att jag ska fa det jag vill och na mitt
mal, min aktion? Hur kan jag riva hindret?)

0) Vad gér jag for att na mitt mal, min aktion? (Hur ska jag na mitt mal? Hur beter

jag mig? Vad blir min aktivitet?) (s.134)



Dessa fragor ir ett verktyg som kan hjilpa en skadespelare att forsta vad hen ska gora i en scen
och hur hen ska gora det. Jag kommer att ta dessa fragor i beaktning nir jag komponerar for att

tors6ka uppna en spelbarhet.

2.3 De olika byggstenarna i en sang
De allra flesta sanger vi kan hora pa radio idag dr uppbyggda av en A-del, en brygga, en B-del och

en C-del . Pa wikipedia ("Song structure”, 2020, 12 januari) identifieras de olika byggstenarna pa

foljande vis:

A-delen, eller versen, ar kanske den mest grundliaggande pusselbiten. Det dr oftast hir sangens

berattelse drivs framait.

B-delen, eller refringen, ir delen dir man far héra den musikaliska och textliga huvudidén i

sangen.

Bryggan, iven kallat pre-chorus, ir en del som brukar ta oss fran A till B. Den bygger upp till,

eller leder oss vidare till refringen.

C-delen, som dven brukar kallas for stick pa svenska, eller bridge pa engelska, dr en del som later
oss ta en paus och andas lite frin de aterkommande A,- och B-delarna. Denna del f6ljs vanligtvis

upp med en sista B-del.

Hook, ir en annan term jag kommer referera till i denna uppsats. Enligt Songtrust (2020) ar
hooken tekniskt sett inte en del av sangstrukturen, men en viktig del av sangen. Uttrycket syftar
pa den delen av saingen som ir mest catchy. Egna exempel jag kan ge pa detta ir frasen “The
winner takes it all” 1 singen med samma namn av Abba, eller “Hit me baby one more time” i

Britney Spears superhit “...Baby one more time”.
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Kanske den allra vanligaste uppbyggnaden i dagens populirmusik iar ABABCB. I
Musikalens och musikdramatikens virld, brukar uppbyggnaden av singerna kunna se ut pa
mer varierande sitt och jag upplever att de som komponerar musikdramatik oftast tar sig

storre formmaissiga friheter in de som komponerar popmusik.

3. Min Process

Jag kommer forst att beskriva ramberittelsen och karaktirerna jag har utgatt ifran nir jag
har komponerat. For att beskriva min klingande process bifogar jag korta ljudklipp som
ligger som bilagor som ldsaren kan lyssna pa for att forsta kompositionsforloppet.

Ljudklippen dr mellan 20-40 sekunder langa.

3.1 Ramberittelsen

For att ge mig sjalv de nédvandiga ramarna jag behoévde, borjade jag brainstorma fram en

berittelse samtidigt som jag lyssnade pé en instrumentell spellista pa spotify, som jag tinkte

kunde ge mig idéer och inspiration. Jag fastnade for en idé om livet efter doden, nir jag lyssnade

pa soundtracket Hiddensee av Ceeys (2019). Vad hinder nar man dor? Jag kunde se en kvinna

framfor mig sittandes pd en bink i en ljus, steril milj6. Bara ett vitt rum.

3.1.1 Karaktirerna

Nir jag hade en scenisk situation, en kvinna som vaknar upp pa en bank i ett liv efter déden,

bérjade jag fantisera om vilka personer hon skulle kunna tinkas méta dir och hur dessa

karaktirer sdg ut och agerade. Jag utforskade detta genom att forsoka lista ut hur de skulle kunna

lita. Jag fortsatte att lyssna pa spellistan pa spotify och lit fantasin vandra dit den ville.

11



Knippgoken

Den forsta laten som fangade mitt intresse var Cuckoo Wake up Call av Sheldrake, C (2018). Jag
kunde se en kortvixt dldre herre framfér mig som betedde sig markligt. Han hade langt skdgg och
smutsiga kldder. Han bodde i skogen. En energisk och lustig figur som lever sitt liv f6r naturen.
Jag hittade senare en annan instrumentell lat som passade in i hans karaktir - Calimayan av Carlos
Nifio & Friends (2018). Hir uppenbarade sig en spinnande kontrast till hans knasiga sida,

nimligen en stor vishet.

Familjefadern

Playing at the End of the Unvierse - Labelle, ] (2017) var ndsta spar som fick en karaktir att
uppenbara sig. Jag kunde se en hjiltefigur som lever f6r andra. Han har en starkt moralisk
kompass, men har blivit drabbad av ett hart och orittvist liv. Han dr praktiskt lagd och jobbar

som snickatre.

Gangstern

Nir jag lyssnade pa Arrival av Mulhern, D (2018) sig jag en mystisk och tystlaten karaktir, dold
bakom sin luva, som inte pratade mer dn nédvindigt. Hen kan nimligen inte lita pa nagon annan
an sig sjalv. Musiken inspirerade mig till att eventuellt lata Gangstern kommunicera musikaliskt

via rap.

Gudomligheten
Detta dr den allvetande karaktiren som sitter pa alla svaren. Hen later i sin sanna form som
Cornfield Chase tran soundtracket till Interstellar, Hans Zimmer (2014). Hen kan byta skepnad f6r

att hjilpa de andra karaktirerna, och kan darfor ocksa lata pa andra sitt.
Nir jag nu hade en idé om vilka de olika karaktirer skulle kunna vara och hur de skulle kunna lata

bérjade jag fantisera om hur handlingen skulle kunna se ut och kom fram till ett férslag f6r en

synopsis.
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3.1.2 Synopsis

Berittelsen dger rum i en ljus, steril och avskalad milj6. I ett liv efter doden, vaknar en kvinna upp
utan att forstd var hon ir, eller vem hon dr. Hon far méta tre andra personer som inte heller
verkar ha nagot minne fran sitt tidigare liv. En fjirde frimling, som verkar ha svaren pa deras
fragor, uppenbarar sig och forklarar f6r dem vad de behéver gora f6r att komma vidare till nasta
steg. De fyra avlidna maste mota minnen fran sina tidigare liv for att lista ut vad de behéver gora

for att ta sig vidare.

Jag insag att det hir inte var nagon komplett eller fardig berittelse pa nagot sitt, men det var for

mig en spiannande borjan och en bra utgangspunkt.

3.1.3 Vem skriver jag at?

Jag beslutade mig ganska snabbt for att jag ville skriva at huvudkaraktiren. Anledningen till
detta var att det var denna karaktir som jag just da kinde mig mest intresserad av att veta
mer om. Jag hade hittills bestimt mig for att huvudkaraktiren var en kvinna i 30-drsaldern
som i skrivande stund fick heta Advokaten. Precis som de andra karaktirerna 1 berittelsen
har hon nyligen vaknat upp pa en plats hon inte kinner till. Hon vet inte var hon 4r och har
svart att minnas vem hon dr. Under berittelsens gang uppenbarar det sig for henne att hon
och de andra karaktirerna har détt och nu befinner sig i nagot slags liv efter déden. Pa

denna mystiska plats mots hon av olika minnen fran sitt liv. .

3.1.4 Vad ér kérnan i sdngen?

Det visste jag inte. For att ta reda pa detta, beslutade jag mig for att borja skriva material
direkt. Jag bestimde mig for att det kunde vara hjilpsamt att flodesskriva en monolog. For
mig betyder flédesskrivning att skriva i ett flode utan att stanna upp for att dndra, ritta till
eller korrigera texten. Tidigare erfarenheter av att skriva pa detta sitt har fatt mig att forsta

att nyckeln for mig ar att inte blockera mina idéer. Mantrat jag maste f6lja ér att alla idéer
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som kommer dr bra idéer. Om jag efterat inte tycker om materialet, kan jag bara slinga det i
papperskorgen och forscka igen. Jag satte pa Ceeys (2019) 1 horlurarna och boérjade skriva.
Min utgangspunkt f6r monologen blev: Barndomsminne. Efter nagra minuter hade jag

skrivit f6ljande text:

Nir jag var liten brukade jag gi till den déir sjon. Jag och brorsan brukade sta under tréidet och fiska.
Eller ja, vanligtvis pa bryggan, men en dag birjade det regna, sa vi var tvungna att ta skydd under tréidet.
Elfter att ha tagit med all utrustning dit fick han syn pa den. Gammelgiddan. Han sprang bort till
bryggan och kastade ut. KOM SYRRAN JAG SER DEN! Jag var ridd for att bli forkyld, men den
har chansen kunde vi inte missa. Anda sen vi var smé hade farfar berittat historier om vilka sjomonster
han hade besegrat vid den hér sjin. Det hér var vir chans. FLER SPON!! Jag tog med mig mitt egna
kastspo och fiskeladan. Nu dste det ner. Brorsan bade helt gett upp hoppet om att lyckas komma hem torr.
V'id det har laget var han sa pass blot att det var for sent att vinda tillbaka. V inden slet i hans gula
regnrock. Och jag hill pa att trilla rakt ner i sjon ndr jag sprang fram till bryggkanten. Da sag jag den.
Det hdr var ingen vanlig gammelgddda. Jag tror inte ens att det var en gddda. Det sag ut som ndt slags
sagovdsen tagen ur nan Kinesisk_forntid. Den lyste av gront och gult och slingrade sig fram som en orm.
Det sag ut som att den skulle kunna dppna kdften och birja spruta eld nér som helst. DEN KOMMER
UNDAN! VI MASTE SPRINGA!! Fisken hade undvikit lockelserna som brorsan hade kommit
med och simmade bort mot ndden. Nar jag stod dar i min tvekan och fortfarande hoppfull om att kanske
kunna komma hem utan att vara belt dyngsur, tyckte jag mig hora honom. Farfar...(.....) OKE]! /i
Sprang lings med vattnet. Han var helt dvertygad. Han trodde religidst pa farfars ord. Kanske hade han
rétt. Ingen kommer ihag en mes. Nar vi kom fram till udden hade vi vinden rakt i ansiktet. Brorsan fick
knappt ivdg sitt drag, trots att han var mycket starkare én jag. Ndr jag kastade ut, var det som om ndgon
hagre kraft tog over mina armar. Var det farfar som guidade mitt spo? Jag kéinde hur draget slungades
wvdg med nan slags urkrafl, som inte kunde ha kommit fran mig. Draget flog minst 10 ganger sa lingt som
brorsans patetiska forsik. Innan det hann landa, flog det enorma monstret upp och siukade det. 1inan
spandes. Jag drogs med. Flig framat. andade pi mage. SLAPP INTE. Det giorde jag inte. |ag kéinner
bur brorsan slinger sig iver mig. INGEN KOMMER IHAG EN FEGIS!! Med gemensamma

krafter reser vi oss upp. Han kramar om spoet dver mina héinder och vi backar bakat. Ndr vi kommit
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ndstan dnda bak till tradet hor vi hur strangen kapas och vi bada faller bakat. Det hade slutat regna.

Vinden hade mojnat. Solen tittade fram pa oss.

Okej! Hir hittade jag nagot som jag direkt blev inspirerad av och som jag kunde fa
anvindning f6r i min sang. Det fanns en bror. Advokaten och brorsan brukade fiska.
Brorsan dr energisk. Deras farfar hade varit betydelsefull f6r dem. De bada ér fast beslutna

om att forsoka fanga en sagolik fisk.

En idé som kom till mig efter att ha ldst igenom texten ett par ganger var att Advokaten,
som ir en lysande advokat men vars vuxna liv endast har priglats av sin karridr, i motet av
minnet fran sin barndom fragar sig varfér hon har kastat bort sitt vuxna liv och vad som
hinde med de saker som gjorde att hon kinde sig lycklig som barn. Jag bestimde mig fér

att prova detta som en ingang till att hitta kdrnan 1 sangen.

3.2 Lat skrivandet borja!

Den forsta musikaliska idén som kom till mig var denna (Ljudfil 1). Jag tittade pa monologen jag
hade skrivit, och fann inspiration i raden “Ingen kommer ihag en fegis”. Jag tinkte att detta
kunde vara nagot som deras farfar brukade siga. Med denna rad i atanke forsokte jag skriva en
melodi. Resultatet blev detta (Ljudfil 2). Jag hade férenklat gitarrspelet och fokuserade pa att
skriva en sangmelodi, med text-hooken: Ingen minns en fegis. Jag valde ordet “minns” istillet f6r
“kommer ihag” for att det passade in bittre med min uttdnkta melodi. Under denna
skapandeprocess hade jag hela tiden Soundtracket Hiddensee i bakhuvudet, och ville komma at
en liknande kinsla som jag upplevde nir jag lyssnade pa Hiddensee i sangen som jag sjalv holl pa
att skriva. Jag lekte fram olika variationer pa kring samma musikaliska idé (Ljudfil 3 & Ljudfil 4)
och tinkte att jag formodligen var nigot pa sparet, trots att det jag hade skrivit faktiskt lag relativt

lingt ifrdan hur mina latar vanligtvis brukar lita.
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3.2.1 Omskrivning 1
(Ljudfil 5)

Denna typen av sound ar mer typisk £6r hur det brukar lata nir jag skriver musik och det var den
hir gitarrslingan som fick mig att vilja byta riktning i sangen. Efter att ha f6rsokt jobba vidare
med de forsta idéerna jag hade till singen mairkte jag att jag inte lingre kinde samma lust f6r vad
jag hade komponerat och upptickte att jag stindigt repeterade gamla musikaliska idéer f6r mig
sjalv utan att egentligen komma framat i processen. Jag var inledningsvis lite orolig f6r att denna
nya idé lit mer som hur jag brukar lata, eftersom jag inte skulle skriva en poplat, utan en
musikalsang. Jag avfirdade dock denna oro ganska snabbt, eftersom manga av mina

favoritmusikaler har ett tydligt pop-sound, till exempel Dear Evan Hansen.

Jag fortsatte att ta textlig inspiration ifrin monologen och kom fram till f6ljande vers (ljudfil 6).

Hir dndrade jag lite i gitarrslingan fOr att fa den att passa in bittre med melodin och texten.

Nu kommer jag ihag den
Vi gick dit ndstan varje dag
V7 stod ute pa bryggan
Med farfars gamla slitna drag

Jag ville att Advokaten i den hir versen skulle komma ihag sin barndom. Jag visste att den hir
versen skulle behova justeras textligt. “Vi stod ute pa bryggan med farfars gamla slitna drag”
tyckte jag blev lite otydlig, eftersom det inte tydligt framgar att de star ute pa bryggan och fiskar.
Jag var i det hir skedet nyfiken pa idén att lata fiskehistorien (fran monologen som jag tidigare

hade skrivit) vara ett element i sangen.

(Ljudfil 7)
En tid nar allt var enklare
Nu minns jag allt igen

En sommarvind ett stilla regn dér lekte vi

16



Brorsan med sitt vilda har
Ett yrvdder till barn
Inget kunde stoppa oss och jag ling-
Tar tillbaka
Ta mig tillbaka

Det hir blev mitt forsta forsok till att skriva en refring. Jag gillade melodin men textligt var jag
inte Overtygad. Jag ville att refringen skulle handla om hur lyckligt minnet av hennes barndom
var, men jag upplevde att det var nat i den hir texten som inte riktigt fungerade. Jag visste inte
helt var det var som jag inte gillade, men det skulle kunna ha varit att texten emellanat blev lite vil
“skriva pd ndsan”. Alltsa att undertexten sigs rakt ut, istéillet for att dhoraren/dskadaren sjilv far
lista ut vad undertexten édr. Det hir var dock ett problem som fick vinta. Huvudsaken var att jag

hade ett forslag for en refringdel som jag tyckte hade potential.

3.2.2 Omskrivning 2
(Ljudfil 8)

Efter att ha spelat versen och refringen tillsammans, markte jag att jag hade problem med tempot
(bpm) i sdngen da jag ofta rakade snubbla 6ver/hade svirt for att artikulera orden i versen nir jag
spelade 1 tempot som jag tyckte passade. Jag ville uppna en livlighet i singen och ville dirfér ha
ett livligare bpm, men detta ledde till att bade versen och gitarrkompet lit hektiskt och stressat.
Efter att ha lekt runt med olika melodier kom jag fram till en versmelodi som skulle kunna passa
bittre. Den hade noterna mer utspridda och holl dirfor f6r snabbare tempon utan att lata
stressig. Den nyfunna melodin tilltalade mig melodiskt, men jag visste dnnu inte vad texten skulle

beratta.
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3.2.3 Hooken

(Ljudfil 9)
Nir jag experimenterade med olika gitarrkomp, snubblade jag 6ver den hir iden. Jag tinkte forst
att det hir kunde vara en intressant instrumentell hook, men jag valde dven att prova att sjunga
den. Orden som kom till melodin blev “Visst var det sa?”. Den hir frasen gav mig fragor. Varfor
fragar hon det? Vem friagar hon? Pratar hon kanske med Gudomligheten? Tvivlar hon pa sitt
minne? Ar hon kanske osiker pi om det faktiskt ir ett minne? Tror hon att hon i stunden
konstruerar ett minne for att hon sa desperat vill minnas? Dessa fragor gav mig en vag av ny
inspiration och nya tankar om den sceniska situationen och aktionen. De ledde ocksa till fragan:
Ar det rimligt att i detta skedet av processen dndra pa ramarna och de bestimda
omstindigheterna for sangen, eller ska jag skrota idén och foérséka hitta nat annat. Jag kom fram

till att jag ville folja lusten, dndra ramarna och fortsitta jobba med den nya idén.

3.2.4 Omskrivning 3
(Ljudfil 10)

Med min nyfunna inspiration ville jag skapa en ny refring. Initialt tinkte jag att forindringen
skulle ske genom att byta ut texten till den gamla refringen. Jag ville att refringen skulle bli
mindre sentimental och nostalgisk. Jag ville istillet ha kdnslan av att Advokaten pa nytt upplever
sin bortglémda barndom. Det kindes som att det skulle vara mer intressant sceniskt och
dessutom gora det enklare f6r en skddespelare att framféra. Detta visade sig vara littare sagt dn
gjort. Jag hade svart for att tinka bort min gamla idé i s6kandet efter ny text, sa jag provade
istallet att skriva ndgot helt nytt. Efter ndgra minuters letande pa gitarren, uppstod den har

melodin. Hooken satte sig vildigt naturligt i slutet av refringen.

I det hir skedet borjade jag utforma ett forslag till texten for refringen. Den forsta frasen som
kom till mig, i samma stund som melodin kom till mig, var “1arje minne vicks”. Denna rad
berittar att hon borjar ateruppleva alla gamla minnen igen. Ganska fint thop med melodin, men
jag fick inga idéer om vad texten skulle leda vidare till. Nasta f6rs6k blev “Vara hjartan slog”. Den

hir raden blev mycket mer berittande och symbolisk for hur hennes barndom var. Deras hjartan
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slog. Den berittar om att den var spannande, hon upplevde sin barndom tillsammans med nagon
annan och framfor allt; De var vid livl Har kinde jag att jag var nagot pa sparen sa jag forsokte

smida vidare medans jirnet var hett. Resultatet blev féljande rader:

Vara bjértan slog
Vara ben dom tog oss vart som helst
Inga ridslor hade vi

Ingen oro alls nej

Jag var fri

Helt okej, men jag var fortfarande inte helt n6jd. Ofta har jag svart att sitta fingret pa exakt vad
det ar jag inte gillar. Ibland kan det ricka med att indra en ton i kompet, eller nagot ord. I det hir
fallet anade jag att det skulle kunna bli bittre om jag dndrade “Inga ridslor hade vi - Ingen oro
alls nej - jag var fri”. De forsta tva raderna berittar nog redan att de var orddda och fria. Hir
bérjade jag ocksa fundera 6ver om jag skulle dteranvinda samma text i samtliga refringer, eller
ska jag ha olika texter. En fraga jag inte hade svar pa just nu. Jag valde att pausa mitt

refringskrivande och fortsatte istillet med att utforska texten till den forsta versen.

Mina tankar angdende texten till den férsta versen gick sahdr: Advokaten befinner sig tillsammans
med Gudomligheten och helt plotsligt ser ndgot som far henne att minnas nagot. Eftersom hon
inte har nagra andra minnen fran sitt liv, ar hon inte heller siker pa om detta faktiskt ir ett av
hennes minnen. Kanske kan karaktirens aktion genom sangen bli att ta reda pa om det hon nu
upplever faktiskt kommer ifran hennes minne? Det kdnns spelbart! Alltsa: Hon befinner sig pa en
obekant plats tillsammans med Gudomligheten. Hon vet inte vem hon ér, men plotsligt ser hon

nagot som kan hjilpa henne att fa svar. Vinta ett tag...

Viinta ett tag

Jag minns den platsen
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Min bror och jag vi lekte dir

Klittra i trad
1 ekte i vattnet

V7 hitta pa allt mijligt bus

Visst var det sa?

Vst var det si?

Jag gillade den hir ingingen. Den kindes spannande och spelbar. Kanske kan aktionen vara att ta
reda pa vem hon var, men hon tvivlar pa om hon kan lita pa sitt minne? Att hon tvivlar skulle da
bli hennes hinder och att ta reda pa vem hon var skulle bli hennes aktion. Jag ville fortsitta

utforska detta och bestimde mig for att jobba vidare pa samma spar. Versen blev nu istillet:

Vinta ett tag
Jag tror jag minns ndt

Den bryggan déir den kénns bekant

Hittar jag pa?
Nej jag minns den platsen
Min bror och jag vi lekte dir

Visst var det sa?

1V isst var det sa?

Klittra i trad
1 ekte i vattnet
V7 hitta alltid pa nat bus

Min bror och jag
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Tva vilda ungar

Det hir var en start som jag tyckte hade potential. Jag kunde se en tydlig situation.

3.2.5 Formen
Nu ville jag ta ett steg tillbaka for att se vad sangen hade och vad den saknade for att ta reda pa

vilken form jag ville anvinda.

Sangen bestod hittills av en A-del, en B-del och en hook. Om jag skulle f6lja en pop-struktur,
saknade jag en brygga mellan A och B och en C-del. Jag kinde mig osiker pd om jag ville
anvinda mig av en pop-struktur, men jag ville absolut ha en C-del for att hjilpa singen att na sitt
klimax. Jag var dock osiker pa om jag ville ha en brygga. A och B satt ihop ganska bra utan en
bindande del. Jag bestimde mig tillslut f6r att sa smaningom skriva en brygga, for att se om det
var nagot som skulle kunna bidra till singen pa ett positivt sitt. Jag behovde dven mer

textmaterial for nista vers.
Jag fortsatte med att fors6ka skriva nasta vers. Hir ville jag prova att skriva om fiskehistorien.
Vid vattnet dir
Stod vi och fiska
Med farfars gamla slitna drag
Da sag jag den
Gammelgéddan

Jag ropa: Brorsan skynda bit!

Den simma bort

V155t var det sa?
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Men vi tog baten dir
Och foljde efter

Det kunde bli vir storsta fangst

Vi fiska pa
I flera tinmar

Herre gud det var en envis fisk

Vi fuck ge upp
Det blev for sent
Det hann bli morkt

V7 rodde hem

Jag blev inte n6jd med det hir. Efter att jag hade skrivit den hir delen tyckte jag att singen hade
blivit alldeles for konfliktlos. Jag behovde hitta ett tydligare motstand, eller hinder. Dessutom var

ded nog for ling, sa jag provade forst att forkorta fiskehistorien for att sedan kunna fylla resten

av versen med mer motstand.

Vid vattnet dir
Stod vi och fiska

Med farfars gamla slitna drag
Da sdg jag den
Gammelgiiddan
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3.2.6 Omskrivning 4

Vinta ett tag

Jag tror jag fattar
Du forsoker sdtta mig pa prov

Visst dr det si
Du fick mig ndistan

Med ett fejkat minne om hur

Vara hjartan slog
Och ben som tog oss vart som helst
Det kan knappast varit jag
Jag gick ndstan pa din bluff

Visst are sa!

Visst are sa!

Men om det dr sd
Varfor kénns det da som

Att jag varit hir tusen ganger forut

Den platsen har
Jag ser framfor mig
Varfor kénns den som en del av mig

Som legat djupt begraven
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Efter lite 6vervigning bestimde jag mig for att strunta helt i fiskehistorien. Jag tyckte att vi hade
fatt hora tillrackligt om vad de gjorde som barn. Jag ville istillet prova att Advokaten pa ett mer
interaktivt sitt pratar med Gudomligheten. Jag kinde ocksa behovet av att skapa konflikt.

Jag tyckte att det blev en spannande twist, men jag anade samtidigt att singen nu borjade bli lite
for komplicerad. Jag gillade konflikten, men det var nat har som kindes tokigt. Saingen hade nu
ocksa tagit en smatt komisk form, vilket inte riktigt var vad jag ville uppna. Dessutom kindes den

hir delen for utdragen. Jag férsokte pa nytt.

Jag minns bur jag dog
Minns dom sista dren
Allt jag hade var min karridr
Jag tog mig fram
Jag tog mig upp

Denna person
Jag ser framfor mig
Och bandet fran nér vi var sma

Gled vi isar?

Overgav jag honom?

Jag ville infoga nagon slags motpol till det lyckliga barndomsminnet. Jag f6rsokte darfor att skriva
om att hon i vuxen élder inte lingre hade kontakt med sin bror. Jag kom darfor fram till att hon
var tvungen att komma ihdg nagot fran sitt vuxna liv, sa att hon skulle kunna dngra att relationen
till hennes bror hade gitt foérlorad. Antingen har hon i livet efter déden, innan den hir singen
kommer i berittelsen, fatt uppleva ett minne fran hennes sista ar, eller sa kom hon ihag det redan

nir hon vaknade upp 1 borjan av musikalen. Det problemet var i skrivande stund ganska oviktigt.
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3.2.7 Omskrivning 5 - Hur kompet gav inspiration till att skriva om den f6rsta versen
Efter ndgra dagars paus i processen for att fa lite distans till arbetet satte jag mig och forsokte
overblicka vilka delar jag hade kvar att skriva och vilka delar jag kunde utveckla. Jag ville ocksa
fundera mer 6ver hur kompet skulle kunna lita. Jag satte mig darfor vid ett piano och spelade
ackorden pa olika sitt. Efter ett tag hittade jag ett komp som hade en livlighet och optimism som
jag gillade (Ljudfil 11). Jag tyckte att det kunde vara en fin sinnesstimning for singen att borja i.
Jag blev dérfor inspirerad att forséka introducera miljon och sinnesstimningen dér advokaten

befinner sig 1 den forsta versen. Jag kom fram till det hir férslaget:

Att fa ga runt
Hiir ute i skogen
Jag kdnner mig sd levande
Sa linge sen

Jag kénde varmen

Nt kdnns bekant
Med just denna platsen
Som om jag varit har forut
Vinta ett tag

Jag tror jag minns ndt

Jag tyckte att det hir var en fin start pa sangen. Efter detta provade jag att skriva en brygga som

skulle leda in i refringen for att se om det var nagot som skulle kunna gynna sangen eller inte.

(Ljudfil 12)
En sommarbris
Ett stilla regn
Kan det stamma

jag kdnner kdnslan av bur
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Vra bhjartan slog [...]

Det bygede upp till refringen ganska fint, men jag var inte helt n6jd. Jag provade igen.

(Ljudfil 13)
En sommardag
V7 sprang omkring pa bara fotter
Tva vilda barn

Det var han och det var jag

3.2.8 Beslut om formen

Nu bestimde jag mig for att min form skulle se ut pa foljande vis:
Vers - Brygga - Refring
Vers - Brygga - Refring
Stick - Refring - Outro

Jag hade nistan alla delar, men behévde bestimma mig f6r om jag ville ha olika text i refringerna

och jag beh6vde skriva ett stick. Jag borjade med sticket.

3.2.9 Sticket
I sticket ville jag bygga upp till den sista refringen. Jag ville ocksd ge en liten andningspaus med
nagot som musikaliskt skilde sig fran resten.
Ljudfil 14)
Kommer du ihag mig?
Kommer nan ihag mig alls?

Sndlla kom ibag nar det var du och jag mot vérlden

26



Komr thag mig
Kom ibag nér

Vra bjdrtan slog [...]

Det var nagot hir som funkade och nagot som inte funkade. Jag gillade atmosfiren 1 “Kommer
du ihdag mig? Kommer nan ihag mig alls”. Jag var ocksa vildigt fortjust i vad det gav till singen.
Lyssnaren fér en liten andningspaus musikaliskt och Advokaten far nytt textligt brinsle och ny
motivation infor sista refringen. Jag gillade dock inte “Snilla kom ihag nir det var du och jag mot

virlden”. Det blev for mycket for snabbt. Det beh6vde byggas langsammare.

(Ljudfil 15)
Kommer du ihag mig?
Kommer nan ihag mig alls?
Kommer du ihag mig?
Kom ibag mig
Komr ihag nér

Vra bjdrtan slog [...]

Bittre! Det har byggde upp mycket effektivare till den sista refringen.

3.2.10 Omskrivning 6 - Varierande text till refringerna

I det hir skedet bestimde jag mig for att anvinda olika text i de tre olika refringerna, men med

sma variationer. Jag kom fram till dessa tre varianterna:
Vara bjértan slog

Vara ben dom tog oss vart som helst

Det var han och det var jag
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Tva barn som alltid var i lag

Vra hjdrtan slog
Vara ben dom tog oss vart som helst
Inga ridslor hade vi
Ingen oro alls nej jag var fri

Vara hjartan slog
Vra ben dom tog oss vart som helst
Det var du och det var jag

Tva barn som skulle va i lag

3.2.11 Inspelningen

Nu tyckte jag att jag hade komponerat nagot som borjade likna en fardig sing och beslutade
darfor att spela in hela singen. I det hir skedet hade jag borjat bli ganska blind for hur
kompositionen lit och tinkte att det kunde hjalpa att héra den fran ett annat perspektiv och i sin
helhet. For att fa en inspelning av lite hogre ljudkvalité, tog jag hjilp av min kusin Elias och hans

hemmastudio.

(Ljudfil 16)

Nir vi hade spelat in de delar jag hade skrivit, sing och piano, tyckte jag att saingen i sin helhet lit
nagot odynamisk och platt. Jag ville uppna en hogre grad av angeligenhet och itensitet, framfor
allt mot slutet av sangen. Vi provade att byta tonarten till en hogre, vilket gav sangen en lite mer
energisk kinsla, men vi ville hitta andra sitt att ge singen en skjuts pa, sa vi bestimde oss for att
bérja skapa enkelt arrangemang kring det vi hade spelat in. Vi borjade med att f6rséka liva upp
pianokompet och hittade en spinnande och livlig pianofigur som fick ligga 1 hook-delen. Vi

fortsatte sedan med att spela in en enkel kor 1 sticket. Denna kérdel bestod av min egen r6st 1 tre
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stimmor, sjungandes pa vokalerna O och A. Vi spelade sedan in en call and response-kér i den
sista refringen. Call and response dr ett musikaliskt grepp dir nagon spelar eller sjunger en
musikalisk fras, som andra sedan svarar pa genom att antingen upprepa samma fras, eller en
variation av den. Vi fortsatte med att ligga in tvd elgitarrspar som vi placerade 1 sticket och
refringen som hade syftet att hjalpa till att bygga upp intensiteten och spanningen till klimaxet.
Dessa spir bestod av tva olika gitarrslingor som kom in efter varandra i sticket, vilket hjilpte till
att bygga upp dynamiken infér den sista refrangen. I refringen 6vergick den ena elgitarren till att
spela de ackord som dven pianot spelar, vilket gav effekten av en mer utfylld refring med mer
botten och stadighet. I den sista refringen la vi dven in lite smatt diskreta strikar som fick ligga
som en matta och bidra till kinslan av den “wall of sound”, eller ljudvigg, vi nu insag att vi holl
pa att bygga. Efter detta kinde jag behovet av att ge lite mer livlighet till de forsta refringerna. Vi
letade efter ett passande synth-ljud i Elias ljudbibliotek och hittade en klock-synth som vi ville ha
med. Denna synth fick folja singmelodin, men med sma variationer, vilket gjorde att

refringmelodin blev dn mer betonad och gav kinslan av att det hinde nagot nytt i ljudbilden.

Jag insag 4 ena sidan att det kanske var lite for tidigt att ga in och borja arrangera liten, eftersom
jag inte tyckte att den var fardigskriven dn, men 4 andra sidan tinkte jag att detta utforskande
skulle kunna bidra till nya tankar och idéer kring hur min komposition skulle kunna fortsitta att
utvecklas. Mycket riktigt blev utforskandet bade lustfyllt och intressant och gav mig nya tankar
om hur siangen i slutindan skulle kunna lata. Elementet av elgitarrer var det som jag tyckte gav
mig mest musikalisk inspiration att bygga vidare pa. De bidrog med livlighet och en atmosfir som

jag tyckte passade bra in i min berittelse.
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3.2.12 Vad vill jag 4dndra pa?

Efter att ha tagit lite distans fran hela skapandeprocessen och kommit tillbaka for att lyssna pa
vad jag hade skrivit, kan jag identifiera vissa bitar jag vill skriva om. Nir jag lyssnar pa den andra
versdelen, tycker jag fortfarande att det saknas en tillrickligt stark angeligenhet hos min

huvudkaraktar. Den andra versdelen ser nu ut s3 har:

Jag minns bur jag dog
Minns dom sista aren
Allt jag bade var min karridr
Jag tog mig fram
Jag tog mig upp

Denna person
Jag ser framfor mig
Och bandet fran nér vi var sma
Gled vi isir?

Overgav jag honom?

Jag tror att det skulle bli en mer spelbar och spannande situation om Advokaten férsvarar varfor
hon gjorde som hon gjorde hir, istillet fOr att konstatera vad hon gjorde. Nu upplever jag att de
hir raderna berittar om att hon sjilv tycker att hon hade gjort fel som dvergav sin bror. Jag skulle
istallet vilja prova att Advokaten argumenterar f6r varfér hon agerade som hon gjorde. Jag tror
ocksa att det kan gynna angelidgenheten att fortsitta pa samma spar i den andra refringen, for att

hon sedan ska kunna fa en storre vindpunkt i sticket, dir hon vill bli thagkommen.
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4. Vad har jag lirt mig av mitt undersokande?

Att komponera en sang till en scenisk berittelse ar enkelt. Att komponera en sing for en scenisk
berittelse som jag tycker dr bra dr ddremot vildigt svart. Att bara lata fingrarna ga och rdsten
ljuda for att improvisera fram melodier och ackord har resulterat i mingder av idéer och jag har i
mitt undersékande tagit dessa idéer och f6rsokt att pussla ihop dem med varandra. Stundtals nar
jag har forsokt utveckla mina musikaliska idéer har det kdnts som att jag har famlat i morkret; att
jag mest har chansat och hoppats pa det bésta. Nir jag skriver om min process, skriver jag ofta att
jag “rakade hitta” eller “snubblade 6ver” en musikalisk fras som jag tyckte var bra eller spinnande
och det var precis sa jag upplevde det. Jag kan konstatera att jag inte besitter en tillrackligt stark
musikteoretisk kunskap for att teoretiskt kunna lista ut hur jag kan angripa musikaliska problem
som uppstar. Att pa férhand veta hur olika ackord kidnns och hur de klingar i £6ljd av varandra
tror jag skulle kunna fa mig att att komponera effektivare och mer nyanserat. Utan denna vetskap
har jag varit tvungen att prova mig fram fOr att hitta mina l6sningar och de musikaliska bitarna
har darfor tagit lingre tid att utveckla dn vad de textliga bitarna har gjort. Efter att ha fatt uppleva
detta musikteoretiska hinder har jag blivit lockad till att f6rdjupa mig dnnu mer inom amnet. Jag
ar intresserad av att veta hur jag kan angripa musikaliska problem utifrin ett musikteoretiskt
perspektiv, sa jag inte endast “rakar hitta” 16sningar och idéer. Jag tror att detta skulle ge mig en
stadigare och mer komplex grund att sta pa for att utvecklas som kompositor. Jag kan diremot
konstatera att jag har haft mer konkreta verktyg for hur jag skulle kunna tackla de textliga
problem som uppstod. Att utga ifrin skddespelarperspektivet och den sceniska berittelsen gjorde
att jag intuitivt kunde forsta hur jag kunde bygga vidare pa texten, eftersom jag hade en

forestaelse for hur jag kunde ga tillviga for att gora en scenisk situation spiannande och spelbar.

Jag skulle nu vilja ta ett steg tillbaka och titta pa mitt syfte och min fragestillning. I borjan av
uppsatsen skrev jag att jag ville underséka kompositionsprocessen for scenisk musik for att ta
reda pa vilka komponenter som kravs for att komponera en scenisk berattelse (till skillnad fran en
“vanlig poplat”) for att forsta hur jag skulle kunna utvecklas som kompositor for att slutligen

kunna skriva en hel musikal.
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Jag anser att jag har lyckats med att komponera en scenisk berittelse. Jag har lyckats med detta
genom att utga ifran ramberittelsen jag skrev och genom att anvinda mig av mitt
skadespelarperspektiv. Jag tror att det ér just skadespelarperspektivet, och de dramatiska
glasbgonen, som har varit den viktigaste och tyngsta komponenten f6r mig i mitt komponerande;
sokandet efter en drivkraft och ett motstand, eller en aktion och ett hinder. Nar jag forsoker
identifiera vilka skillnader som har funnits for mig nir jag har skrivit musikdramatik, i jimforelse
med pop, kan jag se att den storsta och mest betydande skillnaden ar att i en musikdramatisk
komposition har fokuset legat pa karaktirens resa genom siangen. Nar jag forr har skrivit pop har
fokuset snarare legat pa att singen ska ldta pa ett visst sitt. Jag kan i efterhand se att jag dven nu
har haft mycket fokus pa hur singen ska lata och nir jag nu pad nytt planerar att skriva om och
skriva fardigt singen, skulle jag vilja fors6ka att frigbra mig dnnu mer fran mina egna outtalade
krav pa att det maste lata “snyggt”. Jag skulle snarare vilja utforska hur kompositionen kan lata

mer berittande, dynamisk och nyanserad.

4.1 Vad ska jag g6ra nu da?

Blir en kompositér nagonsin firdig med sin komposition, eller finns det alltid rum f6r
torbattring? Visst finns det vl singer som 4r sa pass fantastiska att de knappast gar att forbattra?
Jag som ahorare har helt klart ha svart att hitta forslag pa forbattringar pa mina favoritsanger,
men jag dr efter mitt egna utforskande inte sa siker pd att upphovspersonerna skulle kinna

likadant.

Fran mitt perspektiv dr det uppenbart att den hir sangen i sitt nuvarande stadie inte dr firdig dn
och jag kan se och héra manga brister som jag vill atgirda. Jag vill utforska hur jag kan gora
karaktiren mer angeldgen med hjalp av textliga justeringar. Jag vill dven se hur jag kan skriva om
sangen for att gora den mer intressant och varierad musikaliskt. Jag vill underséka hur det
musikaliska kan bidra till en angeldgenhet och stravan/drivkraft hos karaktiren och hur det kan

bidra till berittandet. Jag planerar dven att vidareutveckla handlingen i hela berittelsen och de
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olika karaktirerna samt att komponera andra typer av sanger och sanger dir fler karaktirer

sjunger. Det jag vill géra nu ar helt enkelt att fortsitta utforska kompositionsprocessen!
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