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Abstract

Foreliggande studie dr en kvalitativ undersokning av hur lirare pa gymnasieniva forhaller sig till
det som Skolverket 1 kursplanen f6r ensemble formulerar som konstnirligt uttryck. Forskning
visar att uttryck i musik ofta behandlas som nidgot magiskt och mystiskt som omajligt kan
konkretiseras och dr svart att nirma sig. Syftet med studien ar att synliggéra definitioner saval
som aspekter av undervisning och bedémning av elevernas konstnirliga uttryck. Resultatet
bygger pa tre intervjuer med sammanlagt nio ldrare och visar i enlighet med tidigare forskning pa
svarigheter 1 att konkretisera det konstnirliga uttrycket och att omsitta det 1 en skolpraktik.
Lirarnas definitioner, samtal och konstruktioner av begrepp ir utgangspunkten for analys och val
av forskning 1 foreliggande studie, som bottnar i ett socialkonstruktionistiskt perspektiv. Lirarna
ar 6verens om dr att det dr svart att definiera och konkretisera vad det konstnirliga uttrycket ér.
En definition som ar vanligt férekommande i intervjuerna ar att det innebdr att eleven gor
estetiska val och kan motivera dessa. Det centrala i bedomningen ir inte alltid om eleven gor det
av liraren foredragna valet, utan att valen gjorts medvetet. Resultatet visar dven att larare anser att
vad ett konstnirligt uttryck dr bade skiljer sig pa ett personligt plan och att det dven kan vara olika
for vilket instrument eleven spelar, vilket far konsekvenser f6r undervisning och bedémning.

Resultatet diskuteras och analyseras sedan utifran forskning. Det som problematiseras ar vad
implicita normer och virderingar fir f6r konsekvenser for skolan. Det diskuteras dven vad det
betyder f6r undervisning och bedémning nir elevernas personliga val virdesitts. Sammantaget
visar studien pa en del av problematiken 1 att undervisa i och bedéma det godtyckliga och
svarformulerade. Den beskriver dven vikten av att kunna explicitgéra det som bedéms och
belyser att kvalitetsbegreppet inom musikundervisningen pa flera plan dr féremal f6r vidare

forskning.
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1 Inledning

I detta arbete ligger fokus pa att undersdka hur musiklirare pa gymnasieniva undervisar i, talar
om och bedémer kvalitet i elevers sitt att uttrycka sig konstnarligt i sitt musicerande 1 skolan.
Sjilva froet till mitt val att undersoka detta omrade finner en i kursplanen f6r Ensemble 1 och
Ensemble 2 dir det skrivs fram att eleven ska uppvisa ett konstnirligt, personligt och musikaliskt
uttryck (Skolverket, 2011). Vad detta ir preciseras inte och verkar vara héljt i dunkel. Atminstone
ger inte Skolverket nagot ytterligare fortydligande av vad det dr som ska bedomas. Enligt mina
egna erfarenheter och utifrin samtal med kollegor bade inom lirar- och musikerkaren ir en
musikers eller artists uttryck det som fér en att rysa, kinna och vilja lyssna vidare. En uttrycksfull
musiker férmedlar nagot mer 4n bara toner. Dessa tankegangar visar sig aven i forskning (Juslin,
2003). Uttryck skulle slarvigt kunna uttryckas som synonymt med det som far musiken att vara
intressant och ndgot mer dn en teknisk sport, och det som gér musik till en form av
kommunikation. Dirfor dr det rimligt att det konstnirliga uttrycket tas upp for diskussion och
analys, och extra angeldget dr det for lirare som dessutom ska bedoma denna mystik. Detta
behov av undersokning bekriftas dven 1 forskning pa undervisning i konstnirligt uttryck, som
visar att den till stor del gors implicit och sillan studeras for sig (Brenner & Strand, 2013;
McPhee, 2011; Juslin & Katrlsson, 2008).

Nagot som ofta formuleras som ett problem inom forskning pa didaktik, pedagogik och
bedémning ir att lirare inte verbaliserar vad det dr som bedéms eller virderas (Klapp, 2015;
Juslin & Karlsson, 2008; Zandén, 2010). Undervisningen i uttryck ar alltsa bara ez exempel pa
undervisning som ofta gors implicit eller oartikulerad. Det kan till exempel leda till att lirare
bedémer pa magkinsla och bortser fran styrdokumenten, nigot som forskning visar inte 4r helt
ovanligt (Klapp, 2015). Undervisning som vilar pa implicita, outtalade och personliga virderingar
skapar till exempel problem med jamlikhet i skolan. Aven om undervisningen kan vara
meningsfull f6r de som delar virderingar och kulturell bakgrund med liraren, betyder det allt som
oftast att den dr exkluderande f6r minoriteter eller de som inte naturligt talar samma musikaliska
sprak som den undervisande och bedémande liraren (Gipps, 1999; Green, 1999). Caroline Gipps
(1999) skriver om den till synes vilvilliga forskjutningen mot en mer informell typ av bedémning.
I en sdidan bedémningsprocess ar relationen mellan lirare och elev pa ytan mer jimlik och
elevens egna initiativ premieras, till skillnad fran elevens uppfyllelse av lirarens instruktioner.
Aven om det ir goda motiv som ligger till grund fér denna trend leder det ofta till att lirare
snarare kontrollerar eleverna dn frigér dem fran normer och konventioner. Hon skriver om att
denna mer subjektivistiskt grundade hallning nir det giller kunskap och kvalitet gor att elever
vars kulturella bakgrund korresponderar med den kultur som utgér majoriteten pa skolan har
littare att forsta vad det dr liraren bedémer. Det blir dven problematiskt att som lirare hivda att
det inte finns ritt eller fel, battre eller simre, nir det giller ndgot som sedan ska bedémas och
betygsittas. Bengt Olsson (2014) sitter detta i kontexten musikundervisning. Han skriver om
vikten av att formulera det som bedoms eftersom de implicita visterlindska musikaliska
strukturerna som dr norm i den svenska skolan och formerna som majoriteten forstir annars
riskerar att ses som synonymt med musikalisk kvalitet. Att fa definiera kvalitet och kunskap

innebir ett maktinnehav och denna makt maste granskas och forstis (Olsson, 2014). Forskningen



visar alltsa att bedomning i en skola som bygger pa vaga, otydliga eller allt f6r subjektiva
uppfattningar av vad kvalitet 4r riskerar att krocka med skolans demokratiska uppdrag.

Sa vad dr det da som gor att lirare eller gemene man inte griaver mer i vad konstnirligt uttryck ar,
trots att det enligt flera verkar vara ndgot av det mest centrala i musiken? Grundar det sig i en
ovilja att veta vad det dr i radsla for att r6ja mystiken, eller r fragan felriktad? Och vad dr nyckeln
till ett konstnirligt uttryck? Fragan om konstnirlighet och konstnirligt uttryck tangerar den till
dods diskuterade fragan om vad konst r, vilket 1 sig leder oss till filosofiska avgrunder dir det
verkar oundvikligt att vi forst underséker manniskan som kidnnande varelse och vad vi faktiskt
gOr nir vi kommunicerar med varandra. Musik far oss att kinna, den dr en vig att kommunicera,
men trots detta ar uttrycket det kanske minst vetenskapligt férklarade i musiken (Gabrielsson &
Juslin, 1996). Denna osikerhet och mystik kring begreppet konstnarligt uttryck visar sig dven i
litteraturen. Att det inte finns en stabil och vetenskaplig grund att sta pa nir det géller dessa
fragor gor det svart att ta sig vidare pa forskningsfiltet och att pa nagot sitt striva efter en
kumulativ progression. Det finns alldeles uppenbart problem for forskningen nir vi inte kan
definiera begrepp. Eleanor A. MacPhee (2011) menar att ett problem som lett fram till detta ér att
vetenskapen har behandlat olika typer av uttryck som niagot som en magisk kvalitet som inte kan
eller far paverkas fran utanfér minniskan sjilv, vilket verkar ha fatt forskning pa omréadet att ses
som ett nast intill omojligt uppdrag. Men det ir inte en slutlig definition denna studie soker, och
det dr inte vetenskapsfilosofiska problem som dmnas 16sas.

Det faktum att vi inte sOker metafysiska forklaringar for konstnirlighet eller uttryck gor trots
vissa vetenskapliga problem att lirare har nyckeln till kunskap. Det som leder till storre forstaelse
och mer kunskap dr samtal mellan lirare och introspektion. En studie pa omradet ger kunskap
fran ett perspektiv, och det vore absurt att tro att de samtal som presenteras i studien inte kidnns
igen nagon annanstans i den verklighet som ldrare tillsammans konstruerar. Det som gor studien
relevant for liraryrket, och en stor del av varfér undervisning och bedémning ér intressant att
studera och dgna sig at, dr att alla nya perspektiv och samtal ger oss mer kunskap om
verkligheten. Kunskap och forstielse om vad det dr som ska bedémas och undervisas i, samt hur
det gbrs, dr fundamentalt for att kunna utveckla bedémningen och undervisningen. For att kunna
explicitgéra vara kvalitetsuppfattningar i musik kravs att vi utmanar vara forestallningar genom
att tala om musikalitet och musikundervisning (Zandén, 2011). Och precis som litteraturen visar
ar det fundamentalt bade f6r undervisningens kvalitet och jamlikhet att vi 4r medvetna om vad vi
gOr ndr vi undervisar och bedémer. Kanske kan en studie pa omradet och intervjuer med ldrare
darfor vara ett steg i ritt riktning.

1.1  Olika syn pa musikalisk kvalitet

Lika linge som musik har spelats har det varit ett idmne f6r diskussion. Hur konstnatlighet och
kvalitet inom musik definieras férindras konstant och konstrueras olika mellan olika méanniskor
och kulturer. Dirfor dr definitionen av det konstnarliga uttrycket aldrig precis eller tydlig, och
darfor blir det svart att tala om det konstnarliga uttryckets historia. Men trots begreppets
svarfangade natur kan en kort beskrivning av hur synen pa kvalitet inom musik férindrats 6ver



tid illustrera varfor nagra av de svarigheter som ska undersokas har uppstatt. Givetvis har
kvalitetsbegreppet konstruerats pa odndligt méanga olika sitt 1 historien, men f6r studien édr det
fraimst forindringen fran musikalisk kvalitet som nagot som sjalva musiken bar till ndgot som
konstrueras socialt som ér central. Uttryck i musik har varit en aktuell fraga i flera tusen ar. Redan
under antiken talade man om vad musiken kunde ge uttryck f6r. Dé talade man om olika
tonarter, rytmer och instrument som ett sitt att gestalta olika méinskliga karaktarsdrag
(Gabrielsson, 2002). Vissa tonarter gjorde méinniskor harmoniska och vissa hade en negativ och
ibland farlig inverkan pa folket som spelade eller lyssnade pa musik. Vilket uttryck instrumenten
eller tonarten hade bestimde i sin tur hur limplig den var for att anvindas i undervisningen i
skolan.

Bengt Olsson (2014) gor en tillbakablick pa virderande av musik i historien. Under 1800-talet
bérjar man diskutera estetiska aspekter av musikaliska verk. Precis som under antiken ansags
kvalitet 1 musikaliska verk vara nagot som var en del av sjilva musiken, det som inom forskning
beskrivs som “inherent meaning” eller “inherent values” (Green, 1999). Att bedéma musik
utifran dessa perspektiv pa mening och kvalitet gor att fasta strukturer och former blir referensen
for all musik. Detta dr en objektivistisk syn att ha pa vad det innebdr att skapa musik, och det
hade oundvikligen en stor paverkan pa mojligheterna att vara konstnarlig i sitt musicerande

utifrin en modernare och friare definition.

Socialkonstruktionismens framgang under 1900-talet har onekligen paverkat diskursen och
perspektiven pa bade uttryck, och dven kvalitet i stort, i musik. Green (1999) och Gipps (1999)
problematiserar synen pa musik som havare av inneboende mening eller virde. De menar bada
att mening inte existerar oberoende av oss manniskor, utan att vi i ett socialt samspel skapar
begreppen mening och kvalitet i musik. Att musik tycks ha en inneboende mening skulle snarare
betyda att den socialt konstruerade meningen tas fér givet och ses som en naturlig del av
musiken. En sidan uppfattning om inneboende musikalisk mening betyder enligt den
socialkonstruktionistiska teorin att vi blivit blinda f6r vara egna subjektiva virderingar och
misstar dem f6r objektiva beskrivningar.

Musikundervisningen priglas av en ovilja bland lirare att bedéma (Zandén, 2010). Detta bromsar
onekligen utvecklingen mot en mer konkret undervisning och bedémningspraktik. En annan
mojlig anledning till bristen pa samtal och kommunikation som kommer problematiseras senare i
studien 4r oviljan till akademisering av populirmusiken, da denna ses som ett hot mot
konstnirlighet (Zandén, 2010). Att musikalisk kvalitet kan definieras sa olika av olika méanniskor
och kulturer kan tyckas mala upp samtalet om vad musikalisk kvalitet 4r som meningslost. Men
tvartom stiller det krav pa samtalet lirare emellan att synliggora forgivettaganden och kulturella
blinda flickar. Férindringen mot en mer pluralistisk syn pa kvalitet och mening fran nigot
inneboende till ndgot som ir socialt konstruerat har uppenbarligen gjort begreppet konstnirlighet
mer inkluderande, forindringsbart och dirmed mer limpligt f6r undervisning.



1.2 Syfte

Att definiera begrepp innan resultatet presenteras motverkar studiens syfte, vilket ér just att
undersoka hur lirare definierar begreppen. Tanken ér att utifran lirarnas uttalanden, definitioner
och samtal lyfta ut och belysa aspekter som utifran forskning kan ses som problematiska eller pa
annat satt virda att tala om. I de olika definitionerna finns inga ritt eller fel utan tanken ér att
varje definition ska siga nagot om hur lirare konstruerar kvalitetsbegreppet 1 undervisningen av
det konstnirliga uttrycket och vad det far f6r konsekvenser f6r undervisning och bedémning. Allt
detta gors i en skolkontext.

Syftet med denna studie ér att underséka musiklarares sitt att definiera det konstnarliga uttrycket
samt hur de undervisar 1 och bedémer detta. Vidare ér syftet att utifran forskning pa omradet
forsta vad lirarnas olika definitioner samt syn pa undervisning och bedémning av nimnda uttryck
ger for konsekvenser. For studien har foljande fragestillning formulerats:

® Hur artikulerar musiklarare kvalitet 1 elevers konstnarliga uttryck?



2 Tidigare forskning

Detta kapitel blickar tillbaka 6ver den forskning som gjorts tidigare pa omradet som foreliggande
studie behandlar. Det blir i s6kningen av forskning tydligt att uppdelningen mellan konstnirligt,
personligt och musikaliskt uttryck som gjorts i Skolverkets (2011) dmnesplan f6r musik och
ensemble inte alls ar lika tydlig utanfér den svenska skolan. Vad konst, konstnarlighet och
konstnirligt uttryck ér eller skulle kunna vara har givetvis undersokts i vetenskapliga studier, men
da till stérre del utanfor en skolkontext och ur olika filosofiska perspektiv. Forskning utanfér
skolkontext och forskning pa beddmning som inte gjorts specifikt for musikundervisning
kommer i denna studie till viss del anvindas. Detta f6r att vidga perspektivet pa vad uttryck ar
och for att problematisera vissa begrepp. Den del av forskningen om uttryck i musik som dnda ar
gjord i en skolkontext undersoker oftast begreppet uttryck utan prefix eller som musikaliskt
uttryck. D4 studierna oftast later liraren eller den som utfért studien definiera begreppet uttryck
finns det inte ex tydlig definition, utan definitionerna r6r sig oftast mellan det konstnirliga, det
personliga och det musikaliska, med férmedlandet av nagon slags kinsla som gemensam
nimnare. Det dr dessutom tydligt hur det som litteraturen undersoker som wzusical expression
(Brenner & Strand, 2013; McPhee, 2011) inte endast dr synonymt med musikaliskt uttryck, utan
att det dven kan kopplas till olika aspekter av konstnarligt eller personligt uttryck. Detta visar att
begreppet uttryck ar flytande och till viss grad definieras pa nytt av alla som anvinder det.

Att begreppet uttryck i forskningen innefattar sa mycket och verkar vara sa pass svardefinierat
g0r det svart att plocka ut endast en definition att jaimfora och diskutera med resultatet i studien.
Det kan tyckas att diskussionen och anvandningen av tidigare forskning blir nagot ad hoc, men
tanken 4r att knyta an till det ldrarna sager och lata diskussionen utga fran det. Syftet ar inte att
forsoka finna och utga ifran en objektiv innebérd av konstnirligt uttryck. Den forskning som
beror vad olika uttryck i musik gor f6r méinniskan rent psykologiskt limnas dirfér utanfor
diskussionen av resultatet. Hur ménniskan paverkas av musik ar ett beforskat omrade men inte
intressant for denna studie eftersom syftet dr att undersoka lidrarnas uppfattningar. Forskning pa
bedémning i skolan och bedomningens olika konsekvenser kommer ocksa tas upp och anvindas
for diskussion. Detta fOr att lata ldsaren lyfta blicken, och for att kunna sitta problemomradet i

en kontext av skolans 6vriga uppdrag som jamlikhet, demokrati och inkludering.

2.1 Relevant musikpedagogisk forskning

Den musikpedagogiska forskning som kan ses som en bakgrund till denna studie behandlar
mestadels hur kvalitetsbegreppets konstrueras pa olika sitt i musikdmnet i skolan. Detta eftersom
grunden till studien ar hur lirare definierar det konstnirliga uttrycket och kvalitet i detta. Lucy
Green (1999) skriver om musikundervisning ur ett sociologiskt perspektiv. Hon talar om
begreppet mening i musik och om hur detta konstrueras socialt. Mening kan enligt henne delas
upp 1 tva kategorier: “inherent” och “delineated”. Dessa kategorier férvixlas ofta av den som
lyssnar eller ses som en och samma sak. Musik kan f4 mer eller mindre, eller helt enkelt olika
mening beroende pa vilka musikaliska erfarenheter lyssnaren har. For den som ser en viss typ av



musik som meningsfull 4r det svart att f6rsta den person som ser samma musik som meningslos.
Detta dr relevant for foreliggande arbete eftersom olika elever kommer se olika typer av musik
som meningsfull, samtidigt som alla elever ska bedémas utifran samma kriterier av olika lirare
som i sin tur kan se mening i musik som nagot annat dn eleven. Detta giller givetvis dven mellan
olika larare.

Hur bedé6mning av musikaliskt uttryck sker i musikundervisning finns det ocksa olika tankar om i
litteraturen. En svarighet som dr omdiskuterad ar hur specifik man kan vara i beskrivning och
bedémning av musik, och hur meningsfulla musikaliska termer dr. Daniel Deutsch (2016) skriver
om hur elevernas skapande inte kan beskrivas i objektiva termer och att det dr begrinsande for
elevernas uttryck att forséka géra det som lirare. A andra sidan varnas det fér att vara fér Sppen,
otydlig och subjektiv i sin beddmning och undervisning (Wallerstedt, 2011; Klapp, 2015) da detta
g0r att eleverna inte far konkret hjilp for utveckling. Det kan dessutom vara problematiskt ur ett
jamlikhetsperspektiv for de elever som inte har samma kulturella erfarenheter som liraren som
har makten att bedoma det som till synes dr subjektivt och fritt (Wallerstedt, 2011; Green, 1999).
Forskningen visar alltsa p4 en inte helt okomplicerad balansging som lirare tvingas géra. Aven
Fredrik Pahlssons (2011) studie Lzkvdrdig bedimning i musik beskriver faktorer som paverkar lirares
yrkespraktik. Enligt honom 4r det vanligt férekommande att lirare i estetiska amnen “ir sin egen
liroplan™ och att innehallet i undervisningen beror pa faktorer som lirarens och elevernas
musiksmak, traditioner, och lirarens kompetens. Han nyanserar dessutom beskrivningen av lirare
som bedémer med magkinsla. Han skriver att trots de problem som kan uppsta till f6ljd av
denna inte sa vilgrundade typ av bedémning kan det géra att lirare blir mer flexibla och beredda
péa annorlunda undervisnings- och bedomningssituationer. Detta kan i sin tur vara inkluderande
och ett sitt att visa hdnsyn for elevers olikheter och dirfér fraimja en likvirdig bedémning.

2.2 Att undervisa 1 uttryck

Hur undervisning i musikaliskt uttryck kan ga till beskrivs pa en rad olika sitt i forskningen.
Brenner & Strand (2013) undersoker likt denna studie lirares uppfattningar om vad ett uttryck
inom musik ar. Ldrarna 1 studien beskriver uttryck i musik som nagot som har med teknik,
tolkning och kreativitet att géra. Som visas i féreliggande studies resultat tangerar definitionerna
av det konstnirliga uttrycket de definitioner som presenteras i resultatet i Brenner & Strands
studie, men att be ldrare definiera uttryck utan prefix ger en vidare och mindre precis definition.
En vanlig féreteelse i forskningen om musikaliskt uttryck ar att sjilva definitionen inte
problematiseras. De flesta studier undersoker olika metoder f6r undervisning i uttryck och
bedémning av detta men storre delen av forskningen verkar vila pa en ganska vag grund av vad
det faktiskt 4r som ska ldras ut. Patrik Juslin (2003) lyfter upp detta som ett problem. Han menar
att det i forskning oftast skrivs att det finns mer eller mindre av uttrycket 1 musik, men att
begreppet allt for ofta inte definieras. Juslin har markt att uttryck inom musik likstélls med allt
som gor ett musikaliskt framtridande bra, utan vidare problematisering.

Som ndmnts i avsnittet Bakgrund har vad musik férmedlar och hur det f6rmedlas diskuterats sa
linge manniskor har talat om musik. Trots denna bakgrund finns forskning pa omradet uttryck i



musik i en skolkontext inte i 6verfléd. Det finns olika mojliga férklaringar till detta. Ett problem
som gjort att forskningen inte utvecklats pa omradet dr att man har sett uttryck som en magisk
kvalitet som vissa bara har och som inte kan paverkas utifran eller talas om i1 konkreta termer
(Mcphee, 2011). Det finns dven en normaliserad tanke, som Juslin (2003) menar dr en myt, om att
uttrycket som objekt inte 4r moijligt att studera nirmre. Enligt denna hallning ér uttrycket en strikt
subjektiv egenskap som inte limpar sig for vetenskapliga studier. En liknande uppfattning som
inte heller dr ovanlig dr att en elev som kan uttrycka sig bara visar pé talangfullhet (Wallerstedt,
2011). Det verkar utifrin denna hallning vara nagot som magiskt uppstar nir eleven 6vat pa “allt
det andra” som r6r musik. Vad undervisning i konstnarligt uttryck skulle tillfora r utifran en
sadan uppfattning osikert.

En annan maijlig forklaring till detta tunna forskningsomrade ar den traditionella mastare-
lirlingsmetoden. Detta sitt att bedriva undervisning ér historiskt sett vanligt men det begrinsar
mojligheterna for eleven att vara kreativ i sitt musicerande i skolan (McPhee, 2011), och darfér
finns dven nagorlunda lite att studera sett till uttryck. Som forskning (Olsson, 2014) visar har det
emellertid skett en férindring i relationen mellan lirare och elev. Den auktoritira liraren har bytts
ut mot en mer jamlik relation och detta skulle méjligtvis kunna ge mer utrymme f6r konstnarligt
uttryck i undervisningen. Trots denna maoijliga forindring star det i vilket fall klart att forskningen
inte har kommit ikapp. Det dr diremot méjligt, precis som Juslin & Karlsson (2008) papekar, att
forskningen har underskattat hur mycket av de olika typer av uttryck som ir en del av
undervisning, eftersom uttryck oftast finns implicit 1 undervisningen.

Det finns omfattande forskning pa hur lirare talar om kvalitetsaspekter 1 musikundervisning (Olle
Zandén, 2010). Det finns dven manga exempel pa studier som problematiserar skolans implicita
virderingar och bedémning som gors utifran magkinsla och oartikulerade kriterier (Olsson, 2014;
Klapp, 2015; Green, 1999). Denna forskning anvinds for att problematisera féreliggande studies
resultat. Olle Zandén (2010) belyser bristerna i lirares sprak om kvalitetsuppfattningar i elevernas
musicerande. Detta dr méjligtvis en effekt av att omradet inte beforskats 1 hogre utstrickning.
Denna studie ar ett f6rsok till att explicitgora vad lirare tinker om att undervisa i och bedéma
elevers konstnirliga uttryck. Den dr dven ett forsok till att dtminstone bidra till att sla hal pa den
alltfor utbredda myten om att f6r mycket kunskap och analyserande kan forstéra magin 1 musik
(Juslin, 2003).

I brist pa musikpedagogisk forskning pa omradet konstnarligt uttryck finns dven exempel pa
studier som gjorts pa andra skolimnen. I Pernilla Ahlstrands (2014) avhandling som behandlar
skolimnet teater tangeras det som dr i fokus i féreliggande studie. Trots att det rOr sig om tva
olika amnen har musik och teater vissa gemensamma problemomriden. Bade musik och teater ér
estetiska dmnen dar eleverna pa ett eller annat sitt ska uttrycka sig. Undervisning i olika estetiska
iamnen har enligt Ahlstrands studie gemensamt att elevernas frihet och autonomi ofta virdesitts,
samt att amnena ses som nagot som ska vara lustfyllt. Paverkan fran lirare anses ofta av lirarna
sjalva som begrinsande for eleverna i deras uttryck och kreativitet. Konsekvenserna detta har f6r
skolamnet teater liknar de 1 skolimnet musik, vilket gér hennes studie relevant. Att elevers
kreativitet missgynnas av lirarens nirvaro och aktiva roll ir enligt studien en missuppfattning.
Ahlstrands forskning driver teser som liknar de Zandén (2010) uttrycker i sin musikpedagogiska
forskning. Enligt hans forskning finns brister i lirares sprak och férmaga att beskriva kvalitet 1



elevernas uttryck och kreativitet. Hon formulerar det pricksikert nir hon stiller fragan om vad
det dr som ska bedémas utifrain dagens bedémningsdiskurs, och skriver att frigan om »ad det ar
som ska bedomas i de estetiska dmnena verkar glomts bort till f6rman f6r hur eleverna ska
bedémas. Ahlstrand beskriver dven den dragning mellan att 4 ena sidan gora analytiska
bedémningar och 4 andra sidan holistiska. Det gar inte att komma ifran att helheten biar mening
som 4ar mer 4n summan av delarna, men genom att ga fram och tillbaka mellan helhet och delar i
undervisningen ges eleverna moijlighet att fa en djupare férstaelse for undervisningsinnehallet.



3 Teoretisk anknytning

I detta avsnitt presenteras kort det socialkonstruktionistiska perspektivet ur vilket denna studie
skrivs. Det teoretiska perspektivet definieras hir delvis av Burr (2013) samt av nagra av de
musikpedagogiska forskare som dterkommer i studien. I det socialkonstruktionistiska
perspektivets natur ligger att universella definitioner inte existerar. Det viktiga 4r hir att redogora
vad det far for konsekvenser f6r de olika kapitlen i féreliggande studie. Enligt det
socialkonstruktionistiska perspektivet finns inte heller en objektiv verklighet som vi kan se eller
beskriva, utan verkligheten konstrueras socialt och kan se olika ut f6r olika manniskor och
grupper (Burr, 2013). Detta innebir dven att inte heller virderingar och tolkningar av kunskap
och kvalitet dr objektiva, vilket gor perspektivet relevant for detta arbete. Detta perspektiv
innebir alltsa en syn pa kunskap och kvalitet som dr central for hur studien ska forstas.

Det socialkonstruktionistiska perspektivet limpar sig sarskilt for studien eftersom syftet med
studien ér att synliggéra, konkretisera och problematisera begreppen konstnirlighet och uttryck,
som vilar pa bland annat kulturella och historiska virderingar och foreteelser, nagot som Burr
(2013) beskriver dr centralt inom perspektivet. Tanken ér att ha ett kritiskt forhallningssatt till
forgivettagna definitioner av begrepp som kunskap och kvalitet. Att alla lirare ska f6lja samma
betygskriterier kan ge sken av att bedomningarna dr objektiva och samma f6r alla men det visar
bade forskning och resultatet i studien att si inte 4r fallet. An mindre nir det giller nagot si
bevisligen svardefinierat som det konstnirliga uttrycket. Det dr lirare som i sin yrkespraktik
konstruerar begreppen kvalitet och kunskap, och dirfor r intervju limplig som metod for
studien. Inte sa mycket dr sjilva interaktionen mellan de olika informanterna i fokus i analysen,
och det fanns inte heller en strivan till att s6ka samsyn under intervjuerna. Det
socialkonstruktionistiska perspektivet bor i studien snarare ses ur ett makroperspektiv (Burr,
2013), och lirarnas utsagor ir exempel pa hur styrmedel tolkas samt hur normer och virderingar
manifesteras i skolan som institution. I och med valet av det socialkonstruktionistiska
perspektivet har det varit viktigt att beskriva de férutsittningar och omstindigheter under vilka
intervjuerna genomfoérts. Dessa kan paverka lirarnas utsagor och eftersom hela studien vilar pa
dessa beskrivs omstindigheterna i metodkapitlet.

I resultatet dr det som sagt lirarna som sjalva far definiera begreppen, och dessa definitioner
kommer inte jaimforas med nagon typ av objektiv definition. Vad som ligger bakom olika
definitioner av kvalitet och kunskap inom musik dr omdiskuterat men det som ska goras tydligt ar
att det dr de intervjuade lirarnas syn pa det som ir intressant och i fokus. Gipps (1999) skriver att
en prestation inte kan vara objektiv, och att det inte finns objektiva bedomningar av prestationer.
Prestationer tolkas och utvirderas utifrin ramar som den som bedémer och tolkar har skapat pa
ett eller annat sitt. Samma 4dr det med musikalisk mening som Green (1999) skriver om. Mening i
musik bor forstds som ndgot som dr férinderligt och beroende av till exempel sociala, historiska
eller kulturella faktorer. Det 4r den som bedémer som sitter pa makten att definiera begreppen i
en skolkontext och dirfor dr det lirare som intervjuas i detta arbete. Lirarna som intervjuas i
studien 4r sett utifran det socialkonstruktionistiska perspektivet inte bara en del av, utan dven
skapare av den “faktiska verkligheten” i skolan genom att omsitta sina tankar och definitioner i



sin yrkespraktik. Det bidrar bade till studiens relevans samt motiverar varfor en i detta fall bor

vinda sig till lirare och deras samtal for att skaffa sig kunskap om verkligheten.
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4 Metod

Omridet som undersoks 1 foreliggande studie amnar sig for en kvalitativ undersékning. Mest
limpligt f6r just denna typ av undersokning ar gruppintervjuer (Ahrne & Svensson, 2015).
Anledningen till detta finns bade 1 personliga erfarenheter och 1 litteratur. Efter att tidigare ha
gjort en intervju med en person pa ett liknande forskningsomrade visste jag att frigan som
undersoks i studien dr komplex och eventuellt inte nagot som lirare har formulerat fardigt for sig
sjalva och kan klarg6ra for under en intervju. Valet av gruppintervju som metod gjordes alltsa
inte frimst utifran att vilja veta hur deltagarna i varje intervju tillsammans och genom interaktion
konstruerar mening (Ahrne & Svensson, 2015) utan for att fa till stand ett bra samtal dar de
intervjuade kunde dela med sig av sina tankar. Jag ville snarare fa hora varje lirares asikter och
tankar om de olika aspekterna av det konstnirliga uttrycket. Detta visade sig dven bli fallet.
Informanterna kom mestadels att redogora fOr sina egna stindpunkter och det fanns inga tydliga
tendenser till att ldrarna sékte konsensus i fragorna, 4ven om manga av lirarna hade
gemensamma uppfattningar. Aven den teoretiska anknytningen som presenterats ovan motiverar
gruppintervju som metod, istillet for fokusgruppsintervjuer. Det handlar om att underséka amnet
ur ett makroperspektiv snarare dn ur ett mikroperspektiv. Detta betyder att den konstruerade
verkligheten ska ses ur ett storre perspektiv. Mer fokus pa samspelet mellan deltagarna hade gett
ett annat, kanske nagot mer detaljerat men mindre generaliserbart, perspektiv pa resultatet.
Intervjuerna var semistrukturerade vilket har inneburit att studien varit 6ppen till en bérjan och
styrts, sett till analys, teorier och begrepp, av det som sagts under intervjuerna (Bryman, 2018).

4.1 Genomforande av intervjuer

4.1.1 Utrval

Utifran den fragestillning som formulerats f6r studien bedémdes tre intervjuer som tillrickligt
for att na mittnad i datan. For intervjuerna tillfragades 10 lirare som skulle kunna bidra till
studien genom att beritta om sina erfarenheter och tankar om det undersokta omradet. For att
bredda urvalet ombads dven lirarna fraga runt efter fler méjliga informanter pa arbetsplatsen. Det
visade sig dock genast bli mycket svarare nir det handlade om att fa till en motestid for fler 4n tre
lirare samtidigt. I intervju C var det en av lirarna jag tillfragade som frigade resterande lirare om
de ville stalla upp, vilket de gjorde. De allra flesta som blev tillfragade direkt av mig stillde upp,
med ett fatal avhopp. Alla lirare som tillfrigades f6r intervju har undervisat eller undervisar i en
eller fler av kurserna ensemble 1, ensemble 2 samt ensemble med kirsang, vilket var nédvandigt for att fa
relevanta data. Lirare i sing saknas i studien da det trots fors6k var svart att £6r det forsta hitta
sanglirare som undervisar i ensemble och som dessutom kunde stilla upp pa en intervju. De
teman som valts ut for att diskuteras och problematiseras utifran resultatet av intervjuerna ar
olika svarsménster som varit dterkommande i datan. Aven om intervjuerna skiljde sig at pa vissa
sitt uppnadde datan mittnad inom de teman som tagits ut utifran studiens syfte (Ahrne &
Svensson, 2015). Urval av forskning har skett genom en omfattande s6kning i databaserna ERIC,
RILM samt i G6teborgs Universitets Supersok. Till en borjan var tanken att gora ett bredare
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urval av litteratur och att ha ett mer filosofiskt perspektiv pa konstbegreppet. Med tanke pa
tidsramarna f6r studien och behov av avgrinsning var detta dock inte méjligt.

4.1.2 Intervjuer

Det initiala steget i intervjufasen var att skicka ut forfragningar till musiklarare som arbetar pa
gymnasiet. Samtliga lirare som svarade pa forfragningarna bjéds in till intervju. I samband med
att lararna tackade ja presenterades kort vad studien skulle behandla. Det gjordes en avvigning
mellan att lata lirarna komma till intervjutillfillet utan att veta vad intervjun skulle handla om och
att ge lidrarna informationen att vi skulle prata om elevers konstnirliga uttryck. Med tanke pa
tidigare erfarenhet av att detta dr en fraga som lirare kan ha svart att formulera sig om, togs
beslutet att ge lirarna informationen om vilket amne studien skulle behandla. I storsta méjliga
man strivades mot att arrangera intervjuerna pa de skolor dir lirarna arbetar for att de skulle
kinna sig bekvima (Ahrne, & Svensson, 2015), men en av intervjuerna fick genomféras pa en
lunchrestaurang pa grund av ldrarnas brist pa tid. Intervjuerna spelades in och de inleddes med en
kort presentation av problemet dir jag talade utifran att vi alla, lirare eller blivande larare, sitter i
samma sits och tvingas moéta dessa svarigheter i beddmningen. Detta for att f6rsoka undvika att
ge lirarna en kinsla av att jag satt pa svaren pa de fragor jag stillde, och f6r att minska
upplevelsen av den makt som intervjuaren har (Kvale & Brinkmann, 2014).

For att fa igang ett samtal inleddes intervjun med 6ppna fragor, sisom om lirarna hade
reflekterat Gver den specifika delen av dmnesplanen som underséks. Detta val gjordes eftersom
tanken var att lirarna sjilva skulle fa definiera begreppen och att samtalet skulle byggas utifrin
deras definitioner. Detta var givetvis dven ett mal i enlighet med det socialkonstruktionistiska
perspektivet och att begreppen ska forstas som konstruerade av informanterna. Utifran deras
egna definitioner frigades lirarna sedan hur undervisningen och bedémning av nimnda uttryck
kan ga till. En kvalitativ undersékning gynnas enligt Ahrne & Svensson (2015) av flexibilitet,
vilket konstant forsokte efterstrivas genom att bérja med Sppna fragor for att lata lirarna styra
och sedan stilla foljdfragor utifran de svar som lirarna gav.

4.2 Analys

For att lira kinna materialet inleddes analysprocessen med upprepade lisningar (Bryman, 2018).
Val av teman fOr tematiseringen gjordes delvis utifran vad som ar centralt i det
socialkonstruktionistiska perspektivet. Utifran detta perspektiv var det mest intressanta hur
lirarna pa olika sitt definierar eller konstruerar begreppen, vilket dr det forsta temat. Efter detta
tema var det givet att Ovriga teman skulle innefatta undervisning och bedémning, eftersom de ar
centrala for studiens syfte. Att avgora kvalitet 1 det konstnarliga uttrycket ér att pa nagot satt
bedéma det, och linken mellan definition och bedomning ir undervisning. Valet av dessa tre
overgripande teman kan dven motiveras utifran det som Bryman (2018) kallar repetitioner i
materialet eftersom det var definition, undervisning och bedémning som talades om 6verligset
mest i intervjuerna. For att gora alla teman tydliga rent visuellt gav jag alla olika teman varsin firg
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1 kodningsprocessen. Dessa teman belyser zad lirarna talar om och inom detta gjordes en
uppdelning efter hurlirarna talade om de olika tematiseringarna och vad det fanns for tankar
inom ramen for respektive tema. Forst sOktes det som majoriteten av lirarna var 6verens om och
sedan det som kunde ses som avvikelser bland lirarnas utsagor 1 resultatet. Inom de olika
definitionerna var exempel pa dessa uppdelningar estetisk medpetenbet, kreativitet samt praktisk
respektive verbal férmaga. Genom att géra dessa uppdelningar kunde resultatet fa en tydligare
struktur och ldrarnas olika definitioner kopplas till varandra 6ver de olika intervjuerna. Med tanke
pa att det inte var lirarnas samspel som var i fokus, utan snarare deras enskilda definitioner, var
detta ett logiskt tillvigagangssitt for analysprocessen.

4.3 Tillforlitlighet

Fragan om reliabilitet och validitet i kvalitativa studier ar komplex. Det diskuteras till och med
hur dessa begrepp ir relevanta i denna typ av undersékningar (Bryman, 2018). Huruvida
diskussionen om reliabilitet dr relevant i fallet av denna studie bor avgoras med bakgrund i
studiens syfte. Likt de flesta andra kvalitativa studier dr inte syftet att gbra ansprak pa att siga
nagot sant eller objektivt (Kvale & Brinkmann, 2014), och i denna studie édr det centrala snarare
att belysa ett problem som mdijligtvis bor diskuteras. Med bakgrund i det
socialkonstruktionistiska perspektivet dr det inte heller av intresse att soka en objektiv eller sann
kunskap, utan att utga ifran informanternas konstruerande av begrepp och mening. Fér studiens
tillfrlitlighet har darfér det viktiga varit att vara sa transparent som mojligt i presentationen av
resultatet och att forséka ge en sa fullstindig beskrivning av de sammanhang dar kunskapen
konstrueras som mojligt, alltsa 1 beskrivningen av férutsittningarna for intervjuerna. Kvalitativa
studier kan kritiseras for att de inte kan generaliseras och ir vildigt kontextbundna (Bryman,
2018), men det centrala i foreliggande studie ér inte att den ska kunna generaliseras. Det som bor
kunna generaliseras dr att larare har svarigheter i att definiera det konstnirliga uttrycket och med
stod 1 forskningen och fran samtliga intervjuade lirare vill jag hdvda att en sidan generalisering ar
mojlig. Varje lirares definition skiljer sig ndgot men de belyser alla nigon slags problematik i
bedémning eller undervisning, vilket gor studien relevant. Fragan kan ocksa stillas om hur
relevant det dr att diskutera validiteten i resultatet. Precis som Bryman (2018) skriver ér fokus 1
kvalitativa studier sillan pa matning, denna studie inkluderad.

Viktigare i kvalitativa studier ar att ifrdgasitta validiteten och reliabiliteten i sjilva metoden och
hur datan samlats in. For att gora studien sa reliabel som mojligt har jag férsékt stilla fragor som
ska ha en sa liten paverkan pa lirarnas svar och definitioner som méjligt. Dessutom har
transkriberingarna av intervjuinspelningarna varit fullstindiga och urvalet av data gjordes forst
efter att intervjuerna hade lasts igenom upprepade gianger for att kunna fa en 6verblick och inte
missa nagot av vikt. Detta minskar forfattarens tolknings inflytande 6ver materialet och bidrar
férhoppningsvis till en mer neutral och fullstindig framstéllning av resultatet. Med intervju som
metod ir det osdkert hur lirarnas beskrivningar av till exempel sin undervisning och bedémning
korresponderar med verkligheten. Det paverkar mojligtvis tillférlitligheten 1 de delar i resultatet
som ber6r undervisning och bedémning. Detta dr ndgot av en kompromiss som varit nédvandig
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eftersom det inte funnits tid att géra kompletterande observationsstudier, och aven for att fokus
varit att lyfta fram nagra av de svarigheter som lirare upplever i sin yrkespraktik.

4.4 Etiska 6vervaganden

Vetenskapsradet (2017) stiller fyra etiska krav pa forskning. Dessa krav dr informationskravet,
samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. For att folja dessa krav har en rad
atgirder gjorts. Eftersom samtliga larare som intervjuats sjilva skrivit uppsatser var de vil
inforstidda med hur en sadan process oftast gar till och jag moétte inget motstand fran lirarnas
hall gillande nagot steg eller krav.

Alla intervjuer inleddes med att lirarna blev informerade om att intervjuerna skulle spelas in. Som
en introduktion till varje intervju berittade jag for informanterna vad dessa inspelningar skulle
anvindas till och i vilket syfte intervjuerna utférdes. De fick ocksa veta att de skulle anonymiseras
1 studiens presentation. Alla informanter gav sitt muntliga godkdnnande och samtycke. Att
klargora tydligt for informanterna att de var anonyma innan respektive intervju gjordes aven for
att lararna skulle kidnna sig avslappnade att beritta om sina tankar. Lirarna anonymiserades redan
1 transkriberingsfasen och all skriftlig data dr darfor anonym. I presentationen av resultatet
6verviagdes noggrant vilken information om de intervjuade som var relevant att skriva fram. Det
fanns 1 vissa fall en motsittning mellan studiens transparens, tillforlitlighet och vissa etiska
6vervaganden som av etiska skl inte kommer presenteras. I de fall som varit tveksamma har
lirarnas anonymitet prioriterats. For att ytterligare stirka konfidentialiteten stilldes inga fragor
vars svar kunde hirledas till nagon specifik lirare. Samtliga inspelningar av intervjuer raderas efter

examination.
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5 Resultat

For att presentera det resultat jag fatt fram av de tre gruppintervjuer som ligger till grund f6r
studien har jag delat upp materialet i fyra 6vergripande delar. Den férsta delen behandlar de
intervjuade lirarnas olika definitioner av begreppet konstnarligt uttryck. I del tva berittar lirarna
om hur undervisningen kan se ut nir elevernas konstnirliga uttryck ska utvecklas. I del tre
uttrycker lirarna hur de gar tillvdga i bedémningen av nimnda uttryck och 1 den fjarde och sista
delen uttrycker lirarna sina asikter om betygskriterierna som rér detta omrade, och det ger lirarna
en chans att sitta sina definitioner och tankar om bedémning i en kontext. Dessa delar ir inte
isolerade fran varandra och det kommer refereras mellan olika teman 1 resultatkapitlet.

For att ge en bild av vilka ldrare som har blivit intervjuade i studien f6ljer hir en kort
presentation. Detta kan forhoppningsvis bidra till storre forstaelse for lirarnas perspektiv pa det
konstnirliga uttrycket. Samtliga namn ar figurerade. I grupp A finns Arvid som har undervisat i
ensemble och undervisar i gitarr, August undervisar i gitarr och ensemble och Alexander
undervisar i trummor och ensemble. I grupp B finns Benjamin och Birk som bada undervisar i
gitarr och ensemble. I grupp C finns Christoffer som undervisar i bas och ensemble, Conrad som
undervisar i gitarr och ensemble och Carl som undervisar 1 piano och ensemble. Carl har inte satt
betyg i ensemble pa gymnasiet. Nedan presenteras lirarnas samtal och svar, men dven samspel
och samtalsmiljé6 kommenteras for att problematisera hur de olika grupperna konstruerar mening
1 sina samtal.

5.1 Definitioner av konstnirligt uttryck

I detta avsnitt finns utdrag fran intervjuerna och tolkningar av dessa for att utifran lirarnas tankar
forsoka definiera begreppet konstnarligt uttryck.

5.1.1 Generellt

Fran intervju till intervju varierar det hur mycket tanke som dgnats av lirarna at att konkretisera
betygskriterierna for sig sjalv. Gemensamt for alla grupper iér att de uttrycker att det dr komplext
lings hela kedjan - att definiera, explicitgbra for sig sjilv samt elever, undervisa i, och slutligen
bedéma det konstnirliga uttrycket. Den forsta fragan i samtliga intervjuer dr av Oppen karaktir
om huruvida lirarna har reflekterat 6ver det konstnarliga uttrycket och vad det innebir. Det leder
lirarna in pd en vig mot att definiera eller att férsdka definiera begreppet. Pa den 6ppna fragan
om ldrarnas reflektioner kring det konstnirliga uttrycket lyder ett urval av svaren sa har:

August: Konstnirligt uttryck ér likstillt med nagon slags estetik dndé att man gor vissa val
att sahdr ska det vara, men inte 5. Och det kan ju ligga pa ett personligt plan att sa hir
tycker jag, det hir dr min grej, sd hir spelar jag for att jag tycker att det dr bra. Att man gor
ett medvetet och tydligt avgrinsande 1 sina musikaliska val, tinker jag dr konstnirlighet.

15



Benjamin uttrycker en liknande tanke och sdger:

Benjamin: Jag tinker att nir man virderar och laborerar med olika musikaliska uttryck sa
tinker jag att man ér inne i det [konstnirliga]. Om man bérjar fundera 6ver hur det man
spelar later, att det kanske skulle lata bittre om vi gjorde det pa det hir sittet. Det tinker
jag dr... assd estetiska val och man reflekterar over...

Bade August och Benjamin verkar vara inne pa att just vi/ket estetiskt val en gor dr individuellt,
vilket ror fragan om var det konstnirliga respektive personliga uttrycket 6verlappar. Att det
konstnirliga kan Gversittas till nagon slags virderande f6rmaga och att kunna gora estetiska val
pé olika sitt dr en asikt som aterkommer flera ganger under de olika intervjuerna. Beroende pa
vilket instrument ldraren spelar tar detta sig lite olika uttryck men denna typ av svar dyker upp i
samtliga intervjuer och kan ses som nigon typ av réd trad. Aven i grupp C dyker en liknande
definition upp.

Conrad: For mig sa tinker jag nog att en 16sning, om vi inte har ett slut pa laten, och sa
féreslar man att ja men vi slutar bara, vi bara slutar sa det blir tyst... Eller sa tinker man
vad som skulle lita bra och passa 1 den hir laten liksom, da tinker man ju estetiskt liksom,
man tinker pa uttryck och stil, vad dr det for stil pa den hir laten...

Fran detta tar samtalen lite olika vigar framat. Exempel pa begrepp som dyker upp i de olika
definitionerna ér kreativitet, improvisation och tolkning men dven dessa begrepp verkar ha nagot
att gora med en slags en estetisk virderingsférmaga. Lirarna verkar syfta till att eleverna pa ett
eller annat sitt ska skapa ndgot, antingen fran ingenting eller genom att utveckla nagot. Virt att
notera ar att det inte 1 nagon grupp finns endast en tydlig definition fran bérjan av de olika
samtalen, utan alla samtal kommer efter lite fragetecken in pa ungefir samma vig och mot sina
respektive definitioner.

Trots att manga av tankegangarna mellan grupperna ir liknande finns det dven réster som verkar
hivda att det ar nist intill omojligt att definiera det konstnirliga uttrycket for just
skolundervisning. I hela grupp C ifragasitter man konstbegreppet och om det verkligen hor
hemma i skolan eller om elever i Ensemble 1 6ver huvud taget ror sig pa nivan dar
konstbegreppet blir aktuellt. Lite raljant sigs under intervjun med grupp C att “Ja men alla kanske
ska ha I *skratt*”. Detta betyder givetvis inte att nagon lirare menar att alla elever ska fd ett F i
betyg, utan det dr snarare ett sitt att uttrycka sig om kriteriernas banalitet och att det i
undervisningen inte ér realistiskt for skolundervisning att tolka kriterierna f6r bokstavligt.

I grupp B uppstir en diskussion om samma fraga. Birk r6r sig 1 liknande tankegiangar som grupp
C, men ar nagot mer kritisk. Han invinder mot ovanstiende definitioner av konstnarlighet,
inklusive Benjamins, och hivdar att begreppet inte ar rimligt att anvanda 1 en skolkontext. Precis
som grupp C raljerar uttrycker han att “Ja om man ska vara sa krass sa ar det ju ndstan helt
omoiligt att uppna ett A, dir dom ir i livet” nir han talar om vilka konsekvenser en mer
bokstavlig tolkning ger f6r undervisningen. Han uttrycker att det de citerade lirarna talar om
snarare ir en “kreativ analysf6rmadga” och inte har med konstnirlighet att gora. Det visar sig
enligt min tolkning dock att Birk inte ir totalt oense med de andra lirarna utan snarare att hans

16



definition av konstnirligt uttryck 4r nagot mycket mer nyanserat, och ror sig pa en nagot hogre
niva. Det ricker enligt honom inte att eleverna ska avgora vilket slut som passar bist eller vilket

komp som passar i en lat.

Birk: Jag tycker snarare att det har med skapande att gora, att man vill uttrycka nat, eller
forstarka en kinsla av nat, genom sina val och... Nu ska vi spela morka ackord och jag vill
ha en mystisk kinsla eller jag vill ha en knasig eller galen grej. Nar man har kommit sa

langt i sin musik sa att man kan boérja affektpositionera musiken.

I intervjuerna dr uppfattningen om att géra medvetna estetiska val nagot som lirarna generellt
sett dr Gverens om nir det giller att definiera det konstnarliga uttrycket. Det verkar dessutom pa
en generell niva som att det konstnarliga uttrycket, enligt lirarna, dr val som eleverna bor kunna
motivera verbalt. En slags reflektionsf6rmaga med andra ord. Lirarna har hittills talat om
definitioner som ér pa ett mer teoretiskt plan. Det visar sig senare under intervjuerna att det inda
finns satt att uttrycka sig konstnirligt “i stunden” da man musicerar, och att ens erfarenhet som
lirare oftast hjilper en att forstd nir eleven gjort ett medvetet val eller inte. Det kan handla om en
musikalisk prestation som inte dr en f6ljd av en instruktion fran liraren men som passar in pa det
som spelas i ensemblen. Féljande utdrag fran intervjuerna ar exempel pa dir det konstnirliga
uttrycket syns direkt i en elevs musicerande. Som tolkare av intervjuerna vill jag papeka det
konstnirliga uttrycket inte nédvindigtvis dr nagot enbart teoretiskt eller praktiskt, utan att det ar
rimligt att forsta det lirarna uttrycker som att det ér i ett samspel mellan verbal reflektion och
faktiskt musicerande som eleverna kan uttrycka sig konstnirligt. Ovan citerade lirare undervisar i
gitarr och fran de lirare som undervisar i andra instrument far jag lite andra svar. Christoffer

undervisar i bas och uttrycker sig foljande.

Christoffer: Ja, att man dr inne i musiken och att man helt pl6tsligt... Nu pratar vi ju bas
och det dr ett sa markligt instrument, men att nu kommer refringen och man gor en SAN
*markerar* liksom, det tror jag. Kanske lite med tonbildning ocksa om man har lite
skisser pa det. Och sa kommer ett soft parti dir man spelar lite softare utan att jag siger

det, kan vara ett konstnirligt uttryck.

Det kan givetvis argumenteras for att aven Christoffer dr inne pa definitionen av estetiska val,
men det kan ocksa tolkas som att han menar att en elev som visar ett konstnirligt uttryck ar
“narmre” musiken, och att det mindre dr en explicit formaga, mer implicit och kinslostyrt. Nar
eleven kianner vad det dr som 4r ritt vig att ga och dr mer fri i sitt musicerande spelar hen
konstnirligt. Aven Carl ir inne pa att de som uttrycker sig konstnirligt ir de som far ihop det till
en “musikalisk helhet”. Detta visar pa ett mer implicit mal men ocksa pa en definition som giller

elever pa en hégre niva.

Carl: Men konstnirligt uttryck tolkade jag da lite om till att dom som fick thop det lite
mer, dom som fick till en musikalisk helhet. Ndr dom spelade sa lit det som musik, att
dom kanske gick pa kulturskolan och kunde sitt instrument lite mer. Det kriteriet, da

kunde jag h6ja upp dom som kunde lite mer.
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Carl talar om skillnaden mellan att endast spela exakt det som instruerats och att géra det med ett
slags flyt och fa det att lata estetiskt tilltalande. Det ir sjilvklart osikert om alla lirare skulle vara
eniga i betygssittning. En mojlig férklaring till skillnaderna i de olika definitioner som
presenterats ovan ir att elever med mindre tekniska kunskaper inom musik ska kunna na ett
godkint betyg genom att verbalisera och explicitgora olika estetiska val. Det dr moijligt att Carl
och Christoffer uttalar sig om elever som dr pa en hogre niva, fast med samma utgangspunkt som
de andra lirarna. Detta ir alltsd endast dr en maijlig tolkning av svaren.

5.1.2 Olika for olika instrument

Som tidigare berorts uttrycker lirarna att det finns vissa skillnader mellan elever som spelar olika
instrument, och att det far konsekvenser for elevers olika férutsittningar till att uttrycka sig
konstnarligt. Ldrarna i intervjuerna tenderar att borja prata om det mer personliga uttrycket nar
de gor denna uppdelning i forutsittningar, men det dr som tidigare namnt inte sjalvklart var
grinsen gar mellan det konstnirliga och personliga. Lirarna verkar dessutom inte vara
frimmande f6r att det konstnirliga kan bottna i nagot personligt, da flera hivdar att det inte har
att gora med vad man varderar utan snarare a## man gor det. Tva citat som ramar in dessa
skillnader ar foljande:

Carl: Ja men om man ir basist till exempel, man spelar bra bas helt enkelt, det svinger
och later bra. Det dr ju mer som en bra hantverkare da tinker man, inte sa mycket
konstnirligt i det. Eller kanske finns sma ornament eller jag vet inte... Men det ar svart...
Att man ska tinka att en basist har jittemycket konstnirligt uttryck, medans hos en solist
eller en singare blir det mer i6gonfallande sa hir med vilket konstnirligt uttryck och
vilken feeling.

Benjamin: Ja men man har ju olika funktion, om man har trummor sa har man ju en helt
annan funktion i en musikalisk helhet.

Det blir tydligt att Carl och Benjamin virderar samspelet mellan elever och det kollektiva framfor
individuella prestationer, nagot som enligt dem verkar krocka lite med att alla ska uppvisa ett
konstnirligt uttryck, atminstone i en ensemblekontext. Olika férutsittningar for att vara
konstnirlig talas dven om i relation till olika genrer. Till exempel finns det enligt flera av lirarna
storre mojlighet att vara konstnirlig om eleverna spelar mycket jazz, medan det kanske inte ska fa
lika mycket utrymme i klassisk musik. Carl uttrycker en problematik i att tala om konstnarligt
uttryck som nagot som alla elever ska striva efter. Hir blir definitionen som innefattar en mer
generell musikalisk reflektionsférmaga timligen mer limplig. Om en elev kan uttrycka vilka
estetiska vigar en grupp borde ta spelar det rimligtvis ingen roll vilket instrument eleven spelar.
Den konstnirliga f6rmagan Gverskrider da det rent praktiska musicerandet och verkar littare
kunna appliceras som en generell definition for flera elever. En skillnad som aterkommer flera
ganger under de olika intervjuerna dr den mellan de som spelar ett praktiskt instrument och de
som sjunger. Den skillnad som tas upp giller elevers olika férutsittningar till att vara personlig.
Det blir hir 4n en gang oklart om det dr just det personliga uttrycket lirarna pratar om eller om
det dven r6r det konstnarliga. Det kan tolkas som att det r6r bada typer av uttryck, och om inte
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annat verkar lirarna uttrycka att elever som har sing som huvudinstrument har haft lingre tid pa
sig att utforska sin musikaliska personlighet och dirmed dven sin konstnirlighet. August
beskriver detta nir han far fragan om han upplever nagon skillnad mellan singare och de som
spelar ett praktiskt instrument nir det kommer till att uttrycka sig konstnirligt.

August: Jag tror det dr skillnad, och jag tror skillnaden ér att rOsten dr ju per definition
mycket mer personlig eftersom det dr din egen kropp du anvinder. Du kan ju héra att jag
pratar nu, till skillnad fran Arvid, dven om vi sidger exakt samma sak sa kommer det anda
lata olika. Om du spelar trummor kan det ocksa vara pa det sittet men det dr enklare att
vara identisk med en annan trummis.

Detta verkar de flesta lirare halla med om. De verkar dven vara eniga 1 att Gvning i att vara
personlig dr formanligt for att skaffa sig fiardigheter i att vara konstnirlig. Det ska dock sdgas att
August definierar konstnirlighet som reflekterande 6ver estetiska val. Detta illustrerar hur som
helst hur forutsittningarna for eleverna att uttrycka sig personligt och konstnarligt skiljer sig
beroende av hur liraren definierar begreppen. Det visar ocksa att konstnirlighet och personlighet
ar tatt sammankopplade sett till att de definieras som subjektiva férmagor dar ritt, fel, bra eller

mindre bra inte bara har att géra med vilka val man gor utan snarare att eleven gor valen sjilv.

For att runda av detta avsnitt fragade jag lirarna om de gor skillnad pa sin definition av det
konstnirliga uttrycket i skolan och nir de lyssnar pa och spelar musik utanfér skolan. Alla var
eniga om att sd var fallet. Eftersom kriterier som kanske egentligen inte kan formuleras som
nagot konkret eller mitbart inda maste vara konkreta och mitbara i skolan tvingas man komma
fram till en formulering som gor att kursinnehallet kan bedémas. Lirarna tvingas gora det
mitbart for att kunna sitta betyg och hitta olika nivder. August uttrycker en skillnad han gor pa i
och utanfor skolan for att kunna sitta det konstnitrliga 1 en skolkontext.

August: Att i skolan nir man pratar om konstnirlighet tror jag att man vill ha, man soker
lite f6rutsdgbarhet och att man kan upprepa sin konstnarlighet flera gainger med ungefir
samma resultat. Det dr vil det ungefir som... Det blir sd for att det édr praktiskt, det maste
bli sa lite grann, mer at det hallet, medan i den verkliga virlden sa kan det fungera mer
som du, Arvid, siger att det dr ndgon fri sjil som bara skapar och just den hir gangen sa
blev det helt grymt men det gar aldrig att upprepa igen. Men i skolan finns det ju en
baskunskap... Man maste ju kunna glosorna forst for att sen kunna skapa meningar och
ord och sadir va.

Det ir alltsa en praktisk nédvindighet att eleverna kan upprepa sitt resultat for att som lirare
kunna mita deras kunskaper. Lirarna uttrycker dven att begreppet konstnarligt uttryck maste
anpassas for att det dar ungdomar kriterierna giller, och att man da maste hitta nagon slags rimlig
niva. Det visar dnnu en gang att det inte finns en sjilvklar betydelse for alla de begrepp som
anvinds i styrdokumenten. Jag upplever att den oenighet som finns mellan de olika lirarna till
stor del ligger i hur de ser pa att Gversitta begreppet till en skolkontext, och hur det 1 s fall ska
goras. Vilka konsekvenser detta kan fa diskuteras 1 diskussionskapitlet.
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5.2 Att undervisa i konstnarligt uttryck

Hur lirarna undervisar i det konstnirliga uttrycket blir i denna studie nagot av en parentes. Fokus
ligger pa definition och bedémning men undervisningen dr oundvikligt att tala om da det linkar
samman de bada fokusomradena. Som édven blir tydligt 1 féreliggande studie 4r undervisning en
del av bedémning och vice versa. Det dr dessutom intressant att se hur kopplingen mellan vad
lirarna anser att det konstnirliga uttrycket dr och hur man utefter olika definitioner kan hitta satt
att undervisa i det.

Alexander tar upp en konsekvens av att singare och instrumentalister har olika nira till det
konstnirliga uttrycket, precis som nimndes i férra avsnittet. Han upplever att singare, innan de
bérjar gymnasiet, generellt inte har tinkt mycket pa singteknik utan snarare utforskat sig sjilva
som formedlare av kanslor och uttryck. Nir de borjar skolan har Alexander mirkt att de blir
blockerade av all teknik och teori som ska tas in och att det tar ett tag innan de hittar sig sjilva
igen. Det kan enligt honom vara en vig fran att bara ha tinkt pa att det ska lata snyggt, till att det
ska lata snyggt och vara tekniskt hallbart och “korrekt” enligt skolans ramar. For instrumentalister
ar det enligt lirarna 1 grupp A tvirtom manga som borjar lira sig de tekniska grunderna och sedan
1 skolan bérjar utforska sin konstnarliga identitet och allt vad det innebiér. Det verkar enligt dem
helt enkelt vara littare att mota instrumentalister dir de befinner sig i utvecklingen och jobba

vidare med det pa ett for eleven naturligt sitt, in vad det d4r med sangare. Han beskriver det sahar:

Alexander: Det dr det som ir sa lurigt nir man undervisar att man vill ju inte forstéra det
personliga uttrycket eller det konstnirliga. Man ger dom sa mycket att dom blir blockade,
assd, en del blir ju det. Man marker vissa elever ger man sa mycket information, eller lixor
att tillslut vet dom inte riktigt vad dom vill gbra sjilva.

Det verkar alltsa enligt Alexander bli en krock i skolsituationen for vissa elever dar deras identitet
som musiker blir provad. Detta vicker fragan om hur undervisningen ska utformas for att alla
elever ska kunna utvecklas fran dir de star. Det dr uppenbarligen en storre utmaning for lirare att
undervisa 1 det konstnarliga uttrycket dn vad det ér i till exempel teknik eller teori, da innehallet i
undervisningen av teknik och teori dr littare att konkretisera. Enligt min tolkning ér det detta
Alexander uttrycker.

De olika lirarna samtalar vidare om exempel pa hur deras undervisning pa detta omrade kan se
ut. En metod som dr aterkommande under samtalen ér att lata eleverna fa mojlighet att vara
kreativa under lektionstid, till exempel genom att férsdka skapa en tillatande stimning i gruppen
och att tillsitta tid fOr eleverna att vara fria. Forutsittningen f6r detta dr enligt flera av lirarna att
kunna gora saker manga ganger och testa, reflektera, andra och samtala sig fram for att motivera
sina estetiska val. Férutsittningen for detta 4r i sin tur tid. Vissa av lirarna menar att
undervisningen handlar si mycket om att fa eleverna att ta sig igenom liten att det inte finns tid
eller mojlighet att vidareutveckla mycket. Birk uttrycker ett dilemma i tidsaspekten. Man hade
mojligtvis kunnat jobba mer med elevers konstnirliga uttryck, men dr de inte pa en niva dir det
konstnirliga ar naturligt f6r eleverna sa blir det svart att integrera 1 undervisningen.
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Birk: Men det dr ju pa bekostnad av ndgot annat da, om man ser just till tidsaspekten.
Jobbar vi bara med konstnirligt sa kanske dom inte far de grundliggande bitarna for att
spela ensemble tillsammans. Sa star de i ett lige dir de inte far ithop det, for att man har
jobbat och bara gjort en massa experiment. Sa jag vet inte... Det har ocksd med elevernas
forvintningar att géra, dom vill spela och dom vill liksom...

Detta blir aterigen en fraga om pa vilken niva en elev bor befinna sig pa nir man kan bérja prata
om det eleven gér som konstnitrligt. Benjamin instimmer och kinner ocksa att det konstnirliga
uttrycket oftast blir aktuellt efter eleverna blivit sikra pa liten som ska spelas, och att det inte
finns nog med tid. Aven han ir av uppfattningen att eleverna prioriterar de hantverksmissiga
kunskaperna framfor att experimentera med att vara konstnirlig. Christoffer menar ocksa att det
inte finns tid fOr att utveckla elevernas konstnirliga férmagor i ensembleundervisning. Han tycker
ddremot att det finns mojlighet att géra det i den enskilda “insa”-undervisningen. Dir kan man ga
in pa djupet och stanna upp hos den enskilda eleven och coacha pa ett sitt som inte dr praktiskt
mojligt 1 ensembleundervisning. Nagra av lirarna foérséker under lektionerna fa igang samtal och
prata med eleverna om vad de tycker kan forbittras i laten. Ett sitt att gora detta och for att
zooma ut lite dr att spela in eller filma och sedan lyssna och utifran det férsoka tala om hur
resultatet kan utvecklas. Manga av metoderna som talas om ligger nira det lirarna definierat det
konstnirliga uttrycket som. Eleverna Gvar sig alltsa direkt i det som ldrarna menar dr det
konstnirliga uttrycket. For att utveckla sina fardigheter i att kunna motivera sina estetiska val ar
en mojlig metod som lirarna talar om att helt enkelt ge eleverna tid och rum for att motivera sina
estetiska val.

Nagot annat som aterkommer i intervjuerna ar lirarnas tro pa att eleverna lir sig genom olika
typer av intryck. Mer konkret talar Birk om att han tror pé att eleverna ska fa erfara andra typer
av musik dn den de 4r vana vid, och sedan samtala kring den och forséka forsta vad det var som
gjorde att den musiken lit pa ett visst sitt och speglade ett visst konstnarligt uttryck. Intressant
att aterkoppla till ar att Birk gjorde en ndgot mer bokstavlig tolkning av begreppet konstnirligt
uttryck och menade att elever pa gymnasiet vildigt sillan befinner sig pa en sadan niva. Att da
slappa att eleverna ska analysera sina egna prestationer for att 6va sig i det konstnarliga uttrycket
kan mojligtvis leda till att dven elever som inte kommit sa langt i sin tekniska utveckling kan fa
mojlighet att utveckla de konstnirliga fardigheterna. Det blir ett sétt att Gva sig i uttryck i musik
genom att fa intryck fran musik. I grupp A talar lirarna om att f6rsoka fa eleverna att uppleva vad
ens olika estetiska val och ens konstnirliga uttryck kan gora for hur musiken kinns att spela. Bade
Arvid och Alexander berittar om nagot de har testat.

Arvid: D4 kanske man visar den hir forsta pentaboxen. Den forsta boxen man lir sig for
att spela ritt toner. Bara for att kunna spela. Sa visar man den hir och sa spelar man den
fram och tillbaka nagra ganger. Och ritt vad det 4r sa kan man kanske marka att den hir
eleven borjar férsvinna bort i att sjilv bara sitta och dra skalan och sluta lyssna pa vad jag
sager. Och da dr det liksom sa hir bara YES, dir startade gnistan.

Alexander: Man far dom liksom att férsta timing. Hur man paverkar sin egen timing helt

enkelt. Och di kan man ju ta en vanlig AC/DC-lit och spela till och hur man kan liksom
dra det at olika hall och da kidnner dom liksom “oh shit vad dr det hir?”, och jag kan

21



faktiskt sacka hir utan att det miérks. Ja men man kan 6ka och dom kinner att det liksom
drar 1 dom sjilva, sjilva rytmen drar i dom. Och nir dom upplever det férsta gangen, det
kommer jag ihag sjalv nir jag kinde “wow”.

Dessa citat verkar syfta till att skapa en slags aha-upplevelse dir eleverna far uppleva, nastan
fysiskt, att deras konstnirlighet har betydelse. Detta dr en delvis skild syn pa det konstnirliga som
nagot mer spontant dn vad som talats om tidigare. Om eleverna kan kdnna att de r6r vid nagon
slags konstnirlighet kan det mojligtvis leda till att ett intresse tinds och att det blir tydligare for
eleverna att de faktiskt kan paverka musiken. Detta formulerar Arvid senare nir han tilligger:
“Da kan jag tycka det ir littare sen nidr dom har smakat pa det dir goda dpplet lite.”

5.3 Bedomning av det konstnarliga uttrycket

Hur lirarna dn definierar sjilva begreppet konstnarligt uttryck maste det pa nagot sitt bedémas,
virderas och mitas. Som lirarna uttrycker grundar det sig ofta i nagot individuellt, och utifran
den standpunkten verkar det bli svart att bedoma sjilva resultatet. I fraigor under intervjun om
bedémningen uttrycker lirarna en osidkerhet nir det galler att gradera och avgora vad som ir ett
visst konstnarligt uttryck respektive ett go#z konstnarligt uttryck. Att kunna bedéma och sedan
motivera sin bedémning gillande kriteriet 1 fraga dr svart, och lirarna talar om att snarare se en
helhet dn att ga in f6r mycket pa detaljer. Trots att lirarna kdnner sig nagot frimmande for att ga
in f6r mycket pa djupet i detta kriterium uttrycker de att de oftast dr eniga i sin bedémning av
eleverna 1 ensemblekurserna. De tillfillen som beskrivs som problematiska dr da det inte finns en
tydlig helhet f6r bedomning, till exempel om en elev har ett tydligt uttryck trots att hen inte har
kommit langt i den tekniska utvecklingen eller enbart har spelat pa geh6r sedan innan.

Arvid: Jo men det var ju det jag nimnde 1 bérjan ocksa med Bob Dylan. Jag tror att det
hade varit svart att... Vi hade nog tampats lite med det i beddmningen ocksd med en sian
typ av elev som bara spottar ur sig grejer och ar jattekreativ och uttrycker saker bade hogt
och lagt och far ut det pa sitt instrument men kanske inte far ut det med ndgon sin dir
skicklighet liksom. Det ér inte sa skickligt och du har inte lagt ner en massa timmar pa
det, ni men det dr bara ett sitt for mig att fa ut det uttrycket som jag har inuti sa slamrar
jag pa och spenderar inte mer tid pa det. Jag ligger inte ens en tanke pa hur man ska gora
for att utveckla det. Men dnda sa ar det ett uttryck...

Bob Dylan illustrerar hir en typ av elev som tydligt ligger pa en A-niva nir det giller konstnarligt
uttryck men som kanske inte kan spela olika genrer med sidkerhet eller har sérskilt stora tekniska
fardigheter. Trots att lirarna i sina definitioner pratar mer om elevernas medvetenhet i sitt
musicerande, verkar det dnda finnas en vilja att inkludera det oformulerade men estetiskt
tilltalande inom ramen f6r begreppet konstnarligt uttryck. Nar lirarna talar om denna typ av
uttryck dr det snarare det personliga som bendmns. Det idr trots det intressant att ta upp eftersom
en elev som inte kan uttrycka sig i vedertagna musikaliska termer och inte uppvisar teknisk
skicklighet men dnda férmedla nagon slags kinsla och musicera pa ett tilltalande sitt onekligen

g0r estetiska val. Det vore absurt att hivda att en sidan elev gang pa gang bara rakar pricka ratt
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av slump, dven om hen inte kan uttrycka sig i musikaliska termer. Och om skillnaden mellan det
personliga och konstnirliga endast ligger 1 medvetenheten verkar det logiskt att en elev som ar
medveten om vad hen gor inte uttrycker sig personligt. Det ar alltsa inte mojligt att helt separera
det personliga och det konstnarliga uttrycket fran varandra. Det framgar inte heller en definitiv
16sning fran lirarna pa hur en avgor huruvida en elev idr konstnarlig eller personlig, och kanske ar
detta nigot som far bedémas fran fall till fall. Aven Alexander uttrycker sig om en oklarhet och
talar om att bedéma elever som har andra erfarenheter dn en sjilv, men som dnda lyckas fa till
nagot som upplevs som en musikalisk helhet.

Alexander: Det som ir intressant tycker jag dr nar man triffar minniskor som inte har
den bakgrunden som vi har att man har gatt 1 skolan, att dom kommer fran ndagot helt
annat och sa bara gér dom det utan att ha den ryggsicken som vi har. Och man stéter pa
vissa elever som inte har det men som har def bara dven om dom inte har dom
ryggsickarna som vi har.

Detta uttalande ror sig ocksd mer mot det abstrakta och personliga men belyser ytterligare en
svarighet med bedémningen av det som pa olika sitt bottnar i ndgot personligt. August ir enig
med sin grupp om svarigheterna i att gradera och virdera det konstnirliga uttrycket, men menar
att det som ldrarna kan gora ar att lita pa sin erfarenhet och sin kunskap for att sitta ett rittvist
betyg pa en elev.

August: Vi da, och snart du [Teodor] som professionella utévare av yrket far ju liksom
upparbeta en slags erfarenhet och en kinsla f6r vad som ir vad sa att det ligger liksom 1
professionen. Man vet att det hdr uppnar en viss kvalitet och det dir en annan kvalitet och
sen sd kan man inte alltid liksom kvantifiera det eller sitta 1 ett rutnit som ar bestindigt
och oférinderligt utan det beror ju lite pa helheten och sammanhanget. Men sa jag tycker
att metoden man anvinder for att bedéma sadana saker dr ju just ens erfarenhet och att
man far jimfora och testa och prata med varandra och prata med eleverna och liksom pa
nagot sitt komma fram till nagonting som kinns relevant f6r den hir eleven och den hir

situationen.

Erfarenhet och kunskap som lirare gor ens bedomning legitim nir det inte finns nagot tydligare
att hanvisa till. Lirarna i grupp A verkar vara eniga om att sjilva bedémningen i praktiken oftast
ar relativt oproblematisk och att man bor se betygsittning utifran nagon slags helhet. Om en elev
som Bob Dylan skulle bedémas sa skulle liraren alltsa utifran en helhetsbedémning kunna sitta
ett hégre betyg genom att det liraren upplever som konstnarlighet viger upp f6r andra kriterier
som eleven inte uppfyllt pa samma niva. August hinvisar dven till Skolverkets (2018) nya
allminna rad for betygsittning dir helhetens vikt vid betygssittning understryks. De dr dock val
medvetna om att problematiken kring att behéva motivera sin bedémning och betygsittning for
eleven kvarstar och menar att det dr svart att fa eleven att forsta exakt vad det 4r som virderas
och bedém:s.

Grupp B beskriver ocksa graderingen som ett centralt problem i bedémningen av det

konstnirliga uttrycket men verkar ocksa vilja 16sa det genom att f6rséka gora en
helhetsbedémning. Birk som ar kritisk mot kriteriet siger att det konstnirliga uttrycket inte viger
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tungt nar han sitter betyg. Han prioriterar istallet f6ljsamhet, innovationsrikedom och att
eleverna tar en slags producentroll f6r ensemblen. En annan del han tar med i helheten dr att
forsoka se vart eleven dr pa vag i sitt musicerande. Det skulle kunna tolkas som att han uttrycker
nagot som liknar det grupp A talat om, att om man som ldrare marker att en elev har byggt en
stark musikalisk identitet och har en tydlig riktning med sitt musicerande sa spelar det inte sa stor
roll om eleven har kommit langt i sin tekniska utveckling eller 1 sin konstnirlighet. Det verkar lite
som att lirarna viger in om elevens konstnirlighet eller uttrycksfullhet visar att hen ar musikaliskt
mogen nog for virlden utanfor skolan. I och med att Bob Dylan togs som exempel 1 grupp A
valde jag att stilla fragan till grupp B, hur de trodde att en kreativ, uttrycksfull men tekniskt
begrinsad elev som till exempel Bob Dylan skulle lyckas i ensemblekurserna.

Birk: vi far ju sitta Bob Dylan 1 kriterierna och da kanske det inte hade gatt sa bra for
honom, just i kursen, dven om det har gatt javligt bra f6r honom i 6vrigt, men det ar ju
inte vart fel, det ar ju Bjorklunds fel *skratt*. Man maste kunna sitta in vad som helst i
ljuset av den sa kallade lagtexten.

Benjamin: Jag tinker att Bob Dylan skulle, nu har jag ju inte spelat ihop med honom, men
jag gissar att han skulle fa problem med det tekniska kanske. Dom tekniska kraven och
férmagan att spela olika musikstilar, men konstnirlig 4r han ju 1 allra hogsta grad, och
reflekterar nog jattemycket 6ver liksom hur det liter och liksom... Nu gissar jag att han
kan lita pa ett sitt och inte pa sa manga olika sitt... Sa dd dr ju svaret ja, man kan ju vara
konstnirlig och... men det skulle vara svart att fa A, f6r A maste man ju ha alltthop.

Alltsa verkar Birk och Benjamin, trots sina tankar om att gora en helhetsbedomning, vara inne pa
att om man skulle f6lja styrdokumenten mer strikt sa hade en elev som Bob Dylan fatt svart i
musikdmnet 1 skolan. Det finns alltsd en uppfattning om att vi egentligen bor géra en nagot mer
bokstavstrogen tolkning av styrdokumenten, dven om detta kanske inte ar realistiskt eller mojligt i
praktiken. Birk uttrycker dven att om man skulle tolka kraven mer bokstavligt “sa dr det ju nistan
helt omdijligt att uppna ett A, dir dom ir i livet.”. Dirfor maste enligt honom liraren gbra en
helhetsbedémning utifran det en har sett hos eleven.

Att vilja undvika att vara alldeles f6r konkret och precis nir det giller att bedoma det konstnarliga
uttrycket talar dven grupp C om. Christoffer dr enig med tidigare grupper om att man maste
bedéma utifran en helhet, och att det trots svarigheter med konkretion gor det maoijligt att
bedéma eleverna. Inte heller Conrad tycker att sjilva bedémningen eller betygssittningen ér svar
eller problematisk i praktiken.

Christoffer: Jag far alltid lite ont i magen nir jag dker f6rbi bade den [delen av kriteriernal
och att redogora for genrer nyanserat. Ibland *tvekar*... skiter jag fullstindigt i det, jag ser
till nagon slags helhet istillet for att siga att nu kom inte det eller det med.

Conrad: Vi dr ganska 6verens nir vi sitter och diskuterar vem som ska ha vad och hur

dom skéter sig. Och dé blir det ju lite pinsamt om det star vissa saker i kriterierna...
Faktiskt. Men det édr ju inga problem att sitta betyg i ensemble pa dom.
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Precis som i de andra grupperna upplevs det som att lirarna uttrycker en enighet nir det giller
bedémning. Christoffer menar ocksa att det sillan blir ett problem f6r lirarna nir kriterier ar
svara att tolka, just eftersom de oftast dr Gverens i sin beddmning. Han menar att det blir
problematiskt nir en elev har invindningar och liraren da maste peka pa konkreta saker som
eleven behover jobba pa for att hoja sitt betyg. Conrad och Carl instimmer med att det oftast gar
bra att bedéma utifran de 6vriga kunskaper som eleverna visar och hur de fungerar i en
ensemble, men att de 4nda inte kinner sig helt sikra pa vad exakt allt i kunskapskraven innebir.
Conrad menar att han knappast ser till ndgon slags konstnirlighet om han sitter ett E pa en elev i
kursen ensemble 1 och att det realistiska ér att vara mer flexibel och precis som sina kollegor gora
en helhetsbedomning. Kriteriet verkar hos samtliga grupper vara nagot man inte girna stannar
upp vid och dgnar f6r mycket tid till men att det trots svarigheter i konkretiseringen av kriterierna
ar mojligt att sitta ett betyg utifran sin erfarenhet, flexibilitet och professionalitet.

Det kan tyckas att detta avsnitt siger relativt lite om hur bedémningen i sig sker, rent metodiskt.
Svaret pa varfor det ar sa, ar helt enkelt att lirarna inte uttrycker konkreta mattstockar eller
bedémningsmetoder f6r att bedoma det konstnarliga uttrycket. Bedomningen verkar ske
kontinuerligt med och 1 undervisningen och vara nagorlunda implicit och med hinvisning till
elevens kunskaper som en helhet.

5.4 Lirarnas ovriga reflektioner

Hittills har det beskrivits hur lirare definierar, undervisar i och bedémer det konstnarliga
uttrycket. Precis som texten ovan troligen ger sken av dr det svart att ndrma sig kirnan i fragan
om det konstnirliga uttrycket och hitta nagon slags tydlighet. Att hinvisa till en helhet gor att vi
far halla oss pa ett avstand fran begreppet, och kanske dr det sa ndra vi kommer. Estetisk
medvetenhet har i sig ingen given definition, men kanske dr ocksa det sa nira vi kommer. Lirarna
verkar vara medvetna om olika problem som kan uppsta om styrdokumenten tolkas for olika
mellan olika lirare, och kidnna sig osikra nir det galler att 6versitta kunskapskriterierna till elever
som vill veta vad som krivs for att na hégre upp pa betygsskalan. Med tanke pa kritiken och
osikerheten som vissa av lirarna uttrycker sag jag det som intressant att ta med lirarnas
perspektiv pa det som undersoks i studien, vad de anser om kriterierna i fraga och lata lirarna
sitta sina asikter och uttalanden i en egen kontext.

Pa fragan om lidrarna vill ha tydligare och mer mitbara kriterier svarar de flesta nej. August
uttrycker dven en slags kritik mot att allt ska kunna kvantifieras och matas och dr inte saker pa att
det gar eller borde ga med allt. Han menar att det finns en besatthet av mitning i samhillet idag.
Bob Dylan dterkommer flera ganger under intervjun f6r att mala upp ett dilemma. Han verkar
mena att utvecklingen hos en mer konstnirlig elev hade varit svérare att jobba med om allt skulle
konkretiseras och kunna kvantifieras.

August: Ja men om man atervander till Bob Dylan da. Det hade varit vildigt konstigt att

Bob Dylan inte kan fa ett A, vilket skulle kunna vara troligt, men det 4r vil att han dr smal

1 sin kunskap gentemot dessa kriterier som skolverket har satt upp. Han ér ju liksom en
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fantastisk konstnir dnda, men just i en san kurs da... Och darfor tror jag inte det att for
min del behover vi inte en ytterligare specifikation eller nat sant dar. Liksom for att vara
konstnirlig ska du gora si och si, utan det motverkar ju hela konstnirligheten, det gar ju
liksom inte att boxa in det sa tinker jag.

Detta ir 1 linje med Augusts tidigare uttalande om att en som ldrare far lita pa sin erfarenhet och
kunskap for att géra en bedémning. Det verkar finnas en vilja att ha frihet i undervisningen och
att en ldrares ritt till att tolka kriterierna gor att det ér littare att mota olika elever i utvecklingen.
Han menar att det blir tydligare vad som ar kvalitet och hur det kan utvecklas for varje gang det
g0rs explicit f6r eleven eller bedéms. I grupp C idr detta ocksa den gemene asikten. Kriterier som
inte dr for detaljerade menar gruppen gor att en kan slappna av och fokusera mer pa undervisning
an att behéva bocka av detaljer. De foredrar att bedéma en helhet. Carl har erfarenhet av att
bedéma elever i grundskolan dar det finns tydligare kriterier som enligt honom mer liknar en
checklista. Han har blandade kinslor om detta och menar att det kanske kan vara mer rattssikert
om man hela tiden kan visa vad eleven har checkat av, dven om det ocksa finns negativa sidor

med en siadan typ av bedémning. Conrad tycker inte det ér ett bra alternativ.

Conrad: Men det ér det ju aldrig. Det idr ju aldrig rittssakert. Men sahdr, om vi ska komma
till att det ska bli rattssikert, sa blir det ju ndstan meningslést med undervisning sen, da
blir det ju bara att vi ska ha pirmar med vad vi ska géra och sa.

Carl: Ja men har ni sett betygskriterierna i grundskolan? Det ér ju verkligen en checklista
sadar.

Conrad: Ja men det ar ju forfirligt, ar det inte det? Eller det kanske det inte dr, men det
skulle jag inte vilja jobba utifran.

Carl: Ja man fick lite magsar nir man skulle fylla 1 det dir till 300 elever.

Christoffer: Men man kommer nog aldrig kunna skriva nagot mer exakt f6r musik.

Detta samtal visar pa en asikt i gruppen att musikalisk kunskap inte kan reduceras till en
checklista, eller atminstone inte och samtidigt bevara det som ldrarna tycker dr viktigt i musik. En
tydligare styrning riskerar enligt lirarna att géra musikundervisningen stel och meningslés. Ingen
lirare verkar tycka att styrdokumentens vaga formuleringar dr nagot som ger en negativ effekt 1
praktiken. Det enda ldrarna kinner sig osakra i 4r om en elev vill ha konkret formulerat vad den
behover gora for att utveckla det konstnarliga uttrycket. Det verkar ddremot inte som att ndgon
lirare har sagt till en elev att det dr det konstnirliga uttrycket som behévs utvecklas for att na ett
hégre betyg. Da blir det inte heller ett problem om inte en elev sjilv tar initiativ till att vilja
utveckla det omradet. Trots att dessa asikter utgdr normen under samtalen ér Birk nagot mer

kritisk till formuleringarna.

Birk: [Kriterierna] stimmer inte riktigt 6verens med hur verkligheten ser ut, dom hir
uttrycken. Och dir far vi problem nir vi ska gora en bedémning, att vi tycker olika och vi
vet inte riktigt hur vi ska tolka det.

Aven om det bland lirarna finns en generell tanke om vad det konstnitliga uttrycket 4r finns det

alltid en moijlighet att olika ldrare ldser in olika saker fOr sin beddmning och har olika dsikter om
vad som ir estetiskt tilltalande. Det krivs egentligen bara att en lirare tolkar kriterierna
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annorlunda for att fragan om ojamlikhet i bedomningen ska bli aktuell. Just detta belyser Birk
som menar att otydlighet i styrdokumenten kan leda till problem i bedomningen. Det dr mojligt
att Birk inte tycker att otydligheten ger nagra negativa effekter pa undervisningen men for att
kunna gora en rittvis bedomning verkar han mena att tydlighet i kriterierna ar viktigt.

En annan aspekt av det konstnirliga uttrycket dyker upp 1 grupp A. Dir upplever lirarna att
elever dr mer vana vid att hdrma andra dn att vara kreativa och hitta pa nya saker sjilva. Manga
elever lir sig idag genom att spela efter instruktionsfilmer pa till exempel Youtube och lirarna
tinker att det har en negativ effekt pa elevernas konstnarliga uttryck.

Alexander: Men jag tycker t ex om man reflekterar 6ver hur det var for sju ar sedan... Om
man jamfér med de som gick da och nu sa ir det en helt annan kunskap om att spela i
band. Da var det naturligt.

August: Mycket saker som man inte behovde sidga behéver man ga igenom 1 detalj nu.
Alexander: Nir man triffade eleverna da si behévde man inte siga t ex ni ska spela ihop,
assd ni ska musicera thop och bilda en ljudbild eller ni ska géra nit som ett lag. Det
beh6vde man liksom inte siga forr.

August: [...] Folk sitter och spelar med youtube och statiska bakgrunder och liksom ar
vildigt ovana vid att interagera liksom och fegar med volymer. Gitarrister sitter och ojjar
sig for att det blev sa starkt. Kom igen! Det dr ju en rocklat! *Skratt*

Alexander: Nd men det dr ganska intressant for den hir youtube-grejen har ju blivit en
negativ flow for ensemble, kanske inte for det egna. [...] Sa den hir personen spelar
trummor och bas, och kan jag paverka den hir personen?

August: Och det dr nagot jag tycker paverkar konstnirligheten om man jobbar med dom
hir grejerna, och fa till nagot som inte fanns innan. Hur ska vi 16sa den hir laten? Hur ska
det bli pa basta sitt?

Detta visar pa en motsittning mellan att reproducera och att vara konstnarlig. Lararna har sett en
negativ utveckling nir det galler att ta initiativ och tinka nyskapande. De menar diremot att
eleverna generellt dr bittre nu dn f6r nagra ar sedan pd att halla timing och att spela som de blivit
instruerade. I ljuset av definitioner och uttalanden om bedémning av det konstnirliga uttrycket ar
det intressant att stalla sig fragan vad denna utveckling gér f6r den mojliga helhetsbedémningen.
En fortsatt utveckling i denna riktning skulle kunna betyda att fler elever blir duktiga pa att
reproducera men behéver utveckla sin kreativitet och sitt konstnirliga uttryck. Detta hade
givetvis stéllt storre krav pa lirare att kunna plocka ut specifika saker eleverna behéver jobba med
for att utveckla det konstnarliga uttrycket och na ett hogre betyg.

5.5 Sammanfattning av resultatet

Resultatet 1 denna studie visar pa olika svarigheter 1 definiering, undervisning och bedémning av
det konstnirliga uttrycket i en skolkontext. Det visar att det finns en generell uppfattning om vad
det innebar att uttrycka sig konstnarligt. De flesta av lirarna menar att det innebir att eleven gor
olika estetiska val och att valet leder till nagot slags estetiskt tilltalande resultat. Det blir dock klart
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att denna definition inte ger lirarna nagra konkreta metoder f6r undervisning och det blir inte
heller helt tydligt vad det dr som ska bedémas. Intervjuerna visar ocksa att lirarna bade vill och
kinner att de bor géra en helhetsbedémning och inte zooma in f6r mycket pa enskilda kriterier.
Det bidrar till en stérre frihet nir det kommer till bedémningen, som de flesta dessutom ser som
nagot positivt. Att lirarna gor en helhetsbedémning gor enligt lirarna undervisningen och
bedémningen mer flexibel och att en som lirare kan mota varje elev i sin enskilda utveckling.

Att det inte blir tydligt formulerat vad som bedéms och hur gér emellertid att vi hamnar pa ett
avstand till kriterierna. Detta avstand visar resultatet att lirarna ar medvetna om. Det tar sig
frimst uttryck i graderingen av det konstnirliga uttryck som lirarna menar 4r svar och
problematisk. Bade pa vilken niva eleverna ligger pa gillande det konstnirliga uttrycket, och hur
de ska gora for att na en hogre niva ser lirarna problem i att formulera. Graderingen blir dnnu
svarare da lirarna dven uttrycker att konstnirlighet r ett begrepp som ar vildigt svart att
applicera pa en elev som precis borjat gymnasiet. Eleverna idr i kursen ensemble 1 enligt
intervjuerna sillan pa en niva dir de kan vara konstnirliga och kreativa i sitt musicerande da de
har fullt upp att lira sig latar och utveckla grundliggande tekniska firdigheter. Manga av lirarna
menar att det inte heller finns tid for att forst lira eleverna en lat och sedan experimentera med
olika konstnirliga uttryck, atminstone inte nir eleverna ir pa en niva som de flesta 4r 1 kursen
ensemble 1.

Trots svarigheterna med att konkretisera kriterierna verkar de flesta lirare vara eniga om att allt
for detaljstyrda kursplaner inte ér att foredra. De menar att musikalisk kvalitet inte kan reduceras
till en punktlista av olika fardigheter. Resultatet visar dven att lirarna oftast dr eniga i sin
bedémning av elevernas prestationer som helhet. Enigheten kan ocksa tolkas som en bidragande
orsak till att lirarna vill behalla sin frihet och flexibilitet i bedémningen, att helt enkelt inte vilja
férindra nagot som till synes fungerar. Otydlighet, rittvis bedémning och andra fragor som

uppstatt i resultatet analyseras vidare i diskussionskapitlet.
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6 Diskussion

Det resultat som presenterats kommer nu problematiseras och diskuteras. Inledningsvis
diskuteras dven metoden. I diskussionen av resultatet kommer lirarnas beskrivningar och utsagor
analyseras och kopplas till forskning pa faltet. Diskussionen kommer beréra det som lararna talat
om uppdelat enligt den tematisering som gjorts av intervjudatan. Lirarnas definitioner kommer
kopplas till tidigare forskning och sedan kommer diskuteras vad definitionerna kan fa fér
konsekvenser f6r lirande och bedémning. Direfter problematiseras den upplevda otydligheten
och vagheten i styrdokument, och vad det far fér konsekvenser f6r undervisning och bedémning,.
Detta kommer stillas mot ett alternativ som ar att ha en mer konkret och detaljerad styrning fran
Skolverket i musikundervisningen. Slutligen diskuteras vad lirares helhetsbedémningar kan fa f6r
implikationer.

Resultatet visar pa olika problemomraden och svarigheter, uttryckta av lirare pa gymnasiet.
Genom att ta avstamp i det sociokulturella perspektivet finns det ingen objektiv verklighet som
kommer refereras till i f6ljande diskussion. I resultatet vill jag havda finns betydelsefull kunskap
att inhdmta, da diskussioner och samtal mellan lirare synliggor verkligheten sisom den dr
konstruerad. Dirfor dr alla samtal om bedomning och undervisning relevanta f6r de som dgnar
sig at det, och det uppmanar till sjilvreflektion, djupare forstdelse och ytterligare samtal. Det ér
genom att tala om begreppen kvalitet och mening inom musik som vi skaffar oss kunskap om
dem. Resultatet ger perspektiv pa lirares syn pa vad det konstnirliga uttrycket betyder i skolan.
Diskussionen av resultat ger en djupare fOrstdelse av en av alla méjliga férstaelser av lirarnas
samtal.

6.1 Metoddiskussion

Med tanke pa valet av fragestillning var det givet att intervjuerna skulle géras med musiklarare.
Pa grund av svarigheter att hitta frivilliga f6r intervju blev antalet deltagare nagot firre an vad
som var tanken fran borjan. Tyvirr saknas sanglirare i studien da det trots fors6k var svart att for
det forsta hitta sanglirare som undervisar i ensemble och som dessutom kunde stilla upp pa en
intervju. Ytterligare en anledning till att urvalet blivit nagot snavt ar att jag som blivande
gitarrlirare har fler gitarrlirare dn exempelvis sanglirare 1 min bekantskapskrets.

Formen av intervju som anvints for att samla data till denna studie bor adresseras. Nagot som
Ahrne & Svensson (2015) beskriver som viktigt att ta hansyn till 1 en gruppintervju dr samspelet
mellan de olika deltagarna. Under utformningen och planeringen av intervjuerna var tanken om
hur grupperna #illsanmmans skulle konstruera mening inte i fokus. Som tidigare beskrivts bor
konstrueringen av mening i foreliggande studie ses ur ett makroperspektiv. Lararnas
beskrivningar och utsagor ger uttryck fér nagra av skolvirldens problemomraden och svarigheter.
Att analysera samspelet mellan lirarna hade synliggjort andra, mer lokala aspekter, men studien
hade méjligtvis riskerat tappa sitt helhetsperspektiv. Att gbra gruppintervjuer motiverades snarare
for att fa sa mycket data som mojligt inom de givna tidsramarna, samt att férsoka fa igang ett
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samtal dir lirarna kunde fa hjilp att formulera sig av sina kollegor. Jag misstinker att det faktum
att det inte fanns en tydlig tanke om gruppernas samspel i utformningen av intervjuguiden och
vad det fatt for konsekvenser 1 lirarnas svar pa intervjuerna har paverkat resultatets framstillning.
Frigorna som stilldes under intervjun var snarare riktade till varje enskild deltagare, en at gangen.
Jag har inte upplevt att detta har begrinsat intervjuerna men avsaknaden av analys pa gruppniva
fran borjan av uppsatsen har troligtvis gjort resultatets framstillning nagot frankopplat det
centrala 1 det socialkonstruktionistiska perspektivet. Att grunda uppsatsen i ett
socialkonstruktionistiskt perspektiv ir, trots att kopplingen i analysfasen kan tyckas vara nagot

otydlig, central f6r begreppsforstaelsen i studien.

Det ar viktigt att ta upp som ett mojligt problem eftersom det dr méjligt att den forsta liraren
som kommit till tals i intervjuerna har satt tonen och att de resterande lirarna har foljt efter. Det
ska dock tilliggas att det har gjorts upprepade genomlisningar av intervjuerna och jag har inte
upplevt att det som sker mellan deltagarna paverkar resultatet 1 stor utstrickning. Lirarna har allt
som oftast statt pa sig med sina egna definitioner och metoder. De lirare som péaverkats av sina
kollegor dr de som varit vildigt osdkra till en borjan. Denna osdkerhet aterkommer flera ganger
genom resultatet och ar enligt mig det viktigaste att peka pa sett till hur lirarna interagerar med
varandra. Vidare fick ldrarna veta innan intervjuerna vilket amne som skulle behandlas. Det dr
mojligt att detta hade konsekvenser for resultatet, men i en bedomningssituation ér det rimligt att
anta att lirarna kan forbereda sig och har tid till att definiera begreppen i styrdokumenten. En
intervju dar lirarna far vara nagot forberedda verkade dérfor vara mer nira den verklighet som
lirarna befinner sig i en bedémningssituation. Diarmed sags ingen stOrre fara i att ge lirarna denna
information.

Nagot annat som moijligtvis har paverkat resultatet dr forutsittningarna for intervjuer. Jag mirkte
skillnad pa hur lirarna uttryckte sig i intervju A och B 1 jimférelse med intervju C. Intervju A och
B gjordes under for lirarna lugna och trygga omstindigheter pa deras respektive skola, vilket
egentligen dr att foredra (Ahrne & Svensson, 2015), och intervju C gjordes pa en lunchrestaurang,.
Jag mirkte inte att lirarna uttryckte sig mer passivt for att det var folk runt omkring, snarare blev
samtalet mer vardagligt och lirarna i grupp C var mer kritiska 6verlag mot de olika aspekterna av
bedémning av det konstnirliga uttrycket dn 1 de andra grupperna. Ett exempel pa detta var att
grupp C var mer 6ppna med hur svart det 4r att definiera. Man kan tolka det som att de
informella formerna under vilka intervjun genomférdes gav mer informella svar dir lirarna blev

mer personliga och deras lirarroll blev nagot mindre tydlig.

Till sist bor 4ven min egen roll 1 hur datan samlats in och hur resultatet framstillts diskuteras
kort. Intresset f6r omréadet har f6tts ur nagon slags kritik fran eget hall av att bedéma sadant som
ar svart att formulera. Detta kan ha paverkat transparensen och vilka delar av intervjudatan som
valts ut. Att fran bérjan ha en tanke om att det ar problematiskt och svart att bedéma det
konstnirliga uttrycket, har mojligtvis gjort att den data som forstirker och understryker detta lyfts
fram extra mycket. Den 6ppenhet som enligt litteraturen ér av vikt i intervjuer, kanske sarskilt
semistrukturerade sadana, ir givetvis aldrig total, och forskning ar aldrig virderingsfri (Bryman,
2018). Det ir dirfor viktigt att vara sjilvreflekterande och tydlig med hur en som forfattare kan
ha paverkat studien med sitt tolkningsforetride.
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6.2 Definitioner och deras konsekvenser

Nir lirarna definierar det konstnirliga uttrycket star det klart att det inte finns endast en tydlig
definition. Begrepp som medvetenhet, kreativitet och estetisk virdering dyker upp men alla dessa
begrepp tycks 1 sin tur behéva en definition. Att lirarnas definitioner inte dr tydliga och precisa ar
inte underligt, och det ir inte heller n6dvindigtvis ndgot negativt. Precis som Deutsch (2010)
skriver dr det svart, kanske omojligt, att hitta gemensamma niamnare for all den musik vi lyssnar
pé och finner uttrycksfull. Varje nytt sitt f6r en manniska att uttrycka sig pa behéver enligt
Deutsch i nagon man ett eget tillvigagangssitt for bedomning och utveckling. Detta gér omradet
oerh6rt komplext och kan ses som en forklaring till varfér informanterna inte generaliserar i sina
svar pa fragor om bedémning och undervisning av konstnirligt uttryck. Trots uppenbara
svarigheter med definiering finns det vissa saker som dr intressanta att ta upp for analys.

De flesta av informanterna ar inne pa nagon typ av definition av det konstnarliga uttrycket, dér
detta kan separeras fran elevernas tekniska eller hantverksmissiga kunskaper inom musik.
Exempel pa en uppdelning som gbrs inom forskningen dr den mellan elevers musikaliska
forstaelse och deras spelskicklighet eller praktiska musikaliska f6rmaga. I forskning som Olle
Zandén (2010) lyfter skrivs att lirare bor hitta vigar till att separera dessa formagor fran varandra
eftersom ett for enkelsparigt fokus pa utveckling pa det speltekniska omridet kan blockera
elevernas musikaliska forstaelse. Detta kan kopplas till lirarnas resonemang kring huruvida det
konstnirliga uttrycket dr en verbal eller praktisk f6rmaga, samt hur detta samspel fungerar. Att
musicera dr inte endast en sak, och for att fortydliga vad det innebir att spela musik kan olika
aspekter av helheten undersokas for sig fOr att skapa en bittre forstaelse. Att gora denna typ av
uppdelning gor det dven mojligt £6r lirarna att tydligare rikta sin feedback och géra den mer
konkret, vilket gynnar elevernas utveckling (Klapp, 2015). Att lararna definierar konstnarligt
uttryck som en estetisk virderingsférmaga kan alltsa tolkas som ett sitt att separera den
musikaliska férstaelsen fran det praktiska musicerandet. Det minskar dven skillnaderna 1
forutsittningar att uttrycka sig konstnarligt mellan elever som spelar olika instrument. Musikalisk
forstaelse dr en mer universell definition som kan stricka sig éver grinserna for varje instrument
vilket kan gynna en mer likvirdig bedomning. Ahlstrand (2014) skriver att meningen for en stund
kan ga forlorad nir komplexa begrepp reduceras till mindre bestandsdelar, men att eleverna far
en djupare forstaelse f6r helheten nir de vaxlar mellan att underséka delar och helhet.

Framst 1 intervju A talar informanterna om att allt i undervisningen inte kan kvantifieras och att
en sidan syn pa musik skulle motsiga sjilva konstnirligheten. Aven i intervju C beskrivs
bedémning med “checklistor” som ett hot mot meningsfullheten i undervisningen. Detta kan ses
som en forklaring till varfér begreppen aldrig riktigt definieras tydligt eller bryts ner i konkreta
delar, vilket ges exempel pd 1 bade resultatet och 1 den forskning som visar hur musikalitet
behandlas som en magisk kvalitet (Juslin, 2003). Det skulle helt enkelt kunna forklaras med att
det finns en ridsla for att mista musikens mening i undervisningen. Det verkar utifran litteraturen
som att det skett en 6kning av fokus pa matning i skolan, och i ljuset av detta ir det inte konstigt
att lararna forhaller sig kritiskt till att bryta ner konstnirligt uttryck i mindre och konkreta delar.
Musikimnet i skolan har enligt egna erfarenheter ofta behandlats som en motvikt mot mer
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teoretiska amnen som Matte och Naturkunskap. I estetiska amnen dr det enligt forskning ofta av
vikt att undervisningen ska vara lustfylld och rolig (Ahlstrand, 2014; Zandén, 2011). Detta kan ses
som en anledning till att lirarna vill behalla flexibiliteten i beddmningen och undvika att géra
analytiska bedomningar. Analytiska bedomningar skulle kunna vara littare och kanske mer
limpligt i teoretiska amnen, atminstone utifran kravet pa estetiska amnen som skolans lustfyllda

amnen.

Nir lararna talar om att eleven ska gora en estetisk virdering, uttrycker flera lirare att det inte
alltid 4r viktigt vi/ker val eleven gor, utan snarare ligger vikten pa az eleven faktiskt gjort valet och
kommit fram till nagot nytt sjilv. Att som ldrare inte virdera och paverka elevens olika estetiska
val kan bero pa olika saker, men det kan leda till att liraren blir passiv och handlingsférlamad.
Olle Zandén (2010) skriver om riskerna i att virdera elevernas autonomi, originalitet och
sjalvstindighet for hégt. Om eleven da inte gjort de estetiska valen sjilv, utan elevens
konstnirliga uttryck har utvecklats av lirarens handledning och undervisning, kan enligt denna
definition autenciteten i elevens uttryck urholkas. Nagra av lirarna talar konstnirlighet som nagot
som kan uppstd nir eleven gor nagot utan lirarens instruktioner. Att som lirare avgora om eleven
gjort nagot utifrin egna val och originalitet eller kopierat sin konstniérlighet fran nagon annan ér
dessutom, precis som Zandén skriver, problematiskt. Ocksa Bengt Olsson (2014) skriver om
detta och hur virdering av elevens autonomi kan leda till att lirarens roll blir meningslos, eller i
virsta fall ett hot mot den musikaliska kvaliteten. Att tala om musikalitet och konstnirlighet som
nagot som grundar sig i eleven som person gor det svarare att undervisa i, och aktivt vara med
och paverka. Aven bedémningen av det konstnirliga uttrycket blir problematisk d4 denna kan
tolkas som en bedémning av elevens identitet (Zandén, 2010). For att nyansera bilden av elevens
frihet i undervisningen bér dven sigas att den kan gynna lirandet genom att eleverna far kinna att
de dr ansvariga for sitt eget lirande (Bengt Olsson, 2010). Omradets komplexitet visar sig hir
genom att lirarna strivar at att inte begransa elevens frihet och drivkraft till att skapa nagot nytt
och personligt, samtidigt som eleverna gynnas av handlingskraftiga och aktiva lirare. Framforallt 1
intervju A talar lirarna om att elever kan kinna sig himmade av f6r mycket information, vilket
dven detta visar pa hur kinsligt det kan vara att undervisa 1 nagot sa personligt som just uttryck.
Precis som informanterna talar om i resultatet ar detta en fraga om vilken niva eleven befinner sig
pa. En elev som trakterar sitt instrument vil har dven storre méjligheter att skapa nagot nytt och
fritt, nir en nyborjare 1 hdgre grad kan behéva en aktiv lirare och mer konkret undervisning. Det
stiller stora krav pa lirarens flexibilitet att hitta ritt vig for varje elevs utveckling.

Som forskningen visar finns alltsa en motsattning i att undervisa i det konstnirliga uttrycket, om
det som bedoms ir att eleven gor de estetiska valen pad eget bevadg. Sirskilt problematiskt 4r om
det inte finns tydliga tillfillen utanfér undervisning dér eleverna far chans att visa sitt konstnarliga
uttryck, utan bedémning och undervisning sker parallellt. Eleven far dé inte chansen att utveckla
sina firdigheter, utan férvintas forvirva dessa utanfor skolan. Jag menar att det r svart att
argumentera mot att elevens konstnirlighet pa nagot sitt grundar sig i originalitet eller
sjalvstindighet och att det dr littare sagt dn gjort att skifta fokus fran att premiera a# eleven valt
sjalv till att borja tala om vilket val eleven gjort. Inte minst med tanke pa den tidsbrist som lirarna
1 studien uttrycker, och det omfattande arbete det innebir att utforma en adekvat undervisning
for varje enskild elev. Trots detta dr det nddvindigt for vissa elever for att de ska ha chans att
utveckla de konstnirliga fé6rmédgor innan bedomning. Att ge eleverna méjlighet att utveckla de
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konstnirliga férmagorna blir dven problematiskt nar lirarna uttrycket att metoden for detta dr att
fritt lata de testa sig fram. Denna diskussion knyter dven an till musikens mystik och hur den
komplicerar undervisningen genom att vi inte narmar oss kvalitetsbegrepp utan behandlar den
som nagot som plotsligt bara uppstar. Det blir svart att tala om vad vigen till det konstnirliga
uttrycket faktiskt dr och hur en skaffar sig de konstnarliga férmagorna, vilket forsvarar

undervisningen och moijligheterna att jobba med elevernas utveckling.

Enligt forskningen som presenterats dr det gynnsamt med en viss grad av 6ppenhet angaende
kvalitetsbegreppet men en alltfor subjektivistisk hallning i fragor om undervisning och
bedémning kan vara problematisk. Cecilia Wallerstedt (2011) belyser ytterligare delar i denna
problematik. Hon menar att det finns en motsittning 1 att lata eleverna vara helt fria och
subjektiva 1 sitt musicerande nir detta trots allt sker i en resultatstyrd kontext och ska betygsittas.
I denna motsittning riskerar en hamna om sjilva produkten av det konstnarliga uttrycket inte
virderas. Det finns dven en fara i att lata eleverna tro att allt dr subjektivt och alla val ér lika
mycket virda. Pa ytan skapar det ett sken av en mer jamlik och demokratisk relation mellan lirare
och elev, men i sjilva verket dr detta problematiskt i praktiken eftersom liraren sedan ska
bedéma och betygsitta det eleven visar (Olsson, 2011). Négra av lirarna talar om att de latit
eleverna diskutera och motivera sina konstnirliga val, vilket forskning visar gynnar
undervisningen. Att 6ppna for diskussion om vad som dr hoég kvalitet och hur man kan na dit kan
enligt forskningen gbra undervisningen och kommunikationen mellan lirare och elever tydligare
och mer effektiv (Klapp, 2015). Dessa diskussioner kan fa vara utifran det som Gipps (1999)
kallar £61 gpen discourse, dir man férsoker ifragasitta virdeladdade ord som priglar undervisningen
for att forsta andras perspektiv. En lirare 1 en sadan situation som ar aktiv och skapar ett
demokratiskt och 6ppet samtalsklimat om musikalisk kvalitet, m&jligg6r lirande och riskerar inte
att hamna 1 konflikt med elevers autencitet och subjektiva tankar om musik. Det blir snarare ett
sitt fOr eleverna att skirpa sina omdomen, bli sjilvreflekterande och ta kontroll 6ver sin egen
utveckling, nagot som forskning visar gynnar elevernas lirande (Simon, 2014; Klapp, 2015). Det
blir ocksa en vig for eleverna till att fa nya perspektiv, diribland lirarens, pa den konstruerade
verkligheten.

I vissa fall verkar lirarna uttrycka svarigheter med att vara for handfasta eller att tala konkret om
undervisningen av det konstnirliga uttrycket. Forskningen visar emellertid fatal tydliga negativa
effekter av en aktiv lirare, varken i undervisning av elevens olika uttryck eller i 6vrig
musikundervisning. Det dr snarare definitionen, att det har att géra med elevens egna val,
autonomi och autencitet, som riskerar att begrinsa mojligheterna till konkret undervisning. Carl
Dalhaus & Bengt Edlund (1992) skriver om omdémen i musik och menar att virdeomdémen
maste vara sakliga och konkreta f6r att vara meningsfulla. Man riskerar som ldrare att inte siga
nagot som eleven kan ta fasta pa och anvinda for sin egen utveckling om man inte ar tydlig i sin
feedback. Att ge tydlig feedback tvivlar jag inte pa att lirarna gor i sin undervisning. Det finns
atminstone inget 1 resultatet som pekar pd att det inte skulle vara fallet. Men vad tydlig feedback
ar verkar dven 1 sig vara svart att definiera, och det dr svart att forneka att det 4r hogst
kontextbundet. Lirarna uttrycker i resultatet att de kinner igen uttrycksfullt musicerande nir de
ser eller hor det, och hinvisar till erfarenhet och professionalitet. For att géra meningsfulla
virdeomdomen som ir relevanta for alla olika elever verkar grunden i erfarenhet och
professionalitet vara nddvindig. Det ar just i ljuset av en likvirdig bedomning som det dr
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problematiskt. Dir alla ska fa en relevant och meningsfull undervisning och sedan bedémas efter
samma kriterier och betygsskala.

Ett alternativ till att se det konstnirliga uttrycket som ndgot som kommer inifran eleven kan
ocksa vara att beskriva vad det fria musicerande ir utifran ett sociokulturellt perspektiv. Cecilia
Wallerstedt (2011) skriver om att allt det eleven uppvisar kommer fran lirande i och utanfér
skolan. Hon menar att de elever som ldrarna ser som fria 1 sitt musicerande snarare har lirt sig
anvinda de olika kulturella redskap som kravs for att musicera. Att en elev kan uttrycka sig
konstnirligt skulle kunna ses som att hen har bemistrat vissa kulturella redskap och forstar hur
dessa kan anvindas. Detta 6kar dven lirarens handlingsutrymme eftersom man da man inte, som
tidigare problematiserats, ser musikalitet och konstnirligt uttryck som nagot magiskt utan som
nagot liraren kan paverka och undervisa 1. Hir dr det dven aktuellt att tala om det informella
lirandet, alltsd allt det lirande som inte sker fran en larare till en elev (Folkestad, 2006). En elev
som spelar musik utanfér skolan 1 olika sammanhang blir rimligtvis mer bekvim och siker i
anvindandet av de olika kulturella redskapen. Fran ett elevperspektiv ar detta perspektiv ocksa
gynnsamt. Detta menar Klapp (2015) som skriver att elever som inte ser sina prestationer som en
fast del av sin identitet, utan som férmagor som kan forindras, blir mer motiverade till utveckling
och visar bittre resultat i skolan.

0.3 Otydlighet och implementering

Att ldrarna inte sdger mycket om sjilva resultatet av elevens konstnirliga uttryck dr givetvis till
stor del dven en konsekvens av styrdokumentens hoga grad av tolkningsfrihet. Forskning visar att
det finns vissa fordelar 1 att lata ldrarna tolka kriterierna och sitta dem 1 en kontext for varje elev.
Att ta in varje elevs relation till musik och férutsittningar for att musicera later oss vara 6ppna
for ett bredare perspektiv pa musikalitet, se klarare pa de olika typer av musikalisk mening vi
moter och kan forhindra att vi stimplar elever som omusikaliska (Green, 1999). Det gor det dven
mojligt £6r lirarna att dra nytta av den kunskap eleverna skaffat sig utanfor skolan. Folkestad
(1997) menar att majoriteten av det musikaliska lirandet sker utanfér skolan, och en flexibel
lirare som inte arbetar utifran fasta mal kan léttare ta fasta pa dessa kunskaper och géra
undervisningen mer relevant for eleven. Undervisning dir varje elev dr 1 centrum for sitt eget
lirande ar dessutom gynnsamt for elevernas studiemotivation (Burnard, Dillon, Rusniek, Sather,
2008). Men for mycket otydlighet kan ocksa ha negativa effekter f6r jimlikhet i betygssittning
och om malen inte gérs mer konkreta i praktiken kan det istéllet forsvara lirande (Zandén, 2010).
Denna svara balansgang skapar svirigheter for lirare att omsitta styrdokumenten i praktiken, och
det handlar inte om att vilja en vig och férkasta den andra.

Orsaken till varfor lirarna inte ar for specifika i samtalet om det konstnirliga uttrycket verkar
atminstone delvis vara synen pa att konstnarlighet och musikaliskt skapande omfattar en mingd
subjektiva aspekter som inte kan reduceras till objektiva kriterier (Deutsch, 2016). Problemet ar
nir sjilva innehallet 1 undervisningen inte blir explicit och tydlig f6r eleverna. Ett exempel pa
denna problematik fran resultatet 4r den oro som lirarna uttrycker om en elev skulle vilja ha
konkret hjilp for att utveckla det konstnarliga uttrycket. Det gor att undervisningen kanske ar
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oproblematisk tills en elev inte utvecklar det konstnarliga uttrycket av sig sjalvt. Brenner & Strand
(2013) visar dessutom 1 sin forskning att unga elever inte av sig sjalva tinker pa sitt uttryck i sin
musik. Om eleverna inte far explicit feedback om hur de kan uttrycka sig konstnirligt finns det
risk att de inte ligger ndgon vikt vid det i sin 6vning. I ljuset av detta kan det vara ineffektivt att
lita eleverna vara fria och testa sig fram i syftet att utveckla sina kreativa férmagor. Juslin &
Karlsson (2008) lyfter ocksé fram forskning som hivdar att det ar mer effektivt med explicita
strategier for att eleverna ska utveckla sitt uttryck i musik. Aven Klapp (2015) trycker pa de
positiva effekterna av konkret feedback kopplad till specifika uppgifter.

Trots forskningen som visar pa hur en mer konkret och tydlig undervisning kan gynna
undervisningen 4r fragan om detaljerad eller odetaljerad styrning inte enkel. Det finns aspekter att
vara vaksam pa som ldrare. Frimst i intervju C i resultatet uttrycker lirarna sig om detta. Carl har
erfarenhet av att undervisa och bedéma i grundskolan, dir bedomningsmaterialet mer liknar en
checklista. Det ir tydligt att de Ovriga lirarna inte hade velat forhalla sig till detta i sin bedomning.
Deutsch (2016) skriver om autentisk bedomning i musikundervisning och visar pa att
meningsfullheten i lirandet riskerar att minska om eleverna endast ska checka av kriterier fran en
lista. Musicerande och konstnirlighet 4r en mangdimensionell process som utvecklas i
kommunikation med lirare och elever som medmusikanter. Aven Klapp (2015) hojer ett
varningens finger for en allt f6r malstyrd undervisning och skriver att om elever vet exakt vad de
ska lira sig, okar risken for att de bara lar sig just det, och inte reflekterar, analyserar eller lir sig se
helheten i det de lart sig. Olle Zandén (2010) skriver att en fOr detaljstyrd typ av undervisning
dven far problem med validitet. Att bedéma delar av elevernas musikaliska prestationer
separerade fran varandra, som alla dr en nédvindig del av musiken, for att sedan summera alla
delar i bedomningen gor att de plockas ur sin kontext. Att undervisa och bedoma i ritt kontext ar

som tidigare nimnt nédvindigt for att kunna ge relevant feedback f6r utveckling.

Det kan tyckas att forskningen som presenterats ovan dr nagot motsagelsefull. Detta illustrerar
emellertid endast det komplexa omradet som undervisning och bedémning av det konstnarliga
uttrycket dr. Olika forsknings tas fram for att visa pa att lirare maste gora en svar balansgiang och
for att visa pa skilda typer av problematik i olika perspektiv pa lirande. Att vilja vig 1 detta ir inte
ett amne for generalisering vilket gor det svart for lirarna att i en interviju uttrycka sig konkret om
sin undervisning. Det édr helt enkelt inte méjligt att beskriva det nirmre dn att metoderna for
utveckling kan vara samtal eller 6vning, eftersom det skiljer sig fran elev till elev. Att underséka
hur lararna gar tillviga i sin undervisning hade troligtvis varit limpligare att gbra med en
observationsstudie. Det som kan sigas i diskussionen av féreliggande studies resultat ar att det till
stor del 4r att det dr efterstravansvirt att behalla en meningsfull och f6r eleverna relevant
undervisning genom att mota varje elev genom att skapa en dialog och tillsammans synliggéra
olika kvalitetsuppfattningar. Detta gor i sin tur att ldrare kan vara konkreta 1 sin feedback och
bidra till elevens utveckling. Denna konkreta feedback ska inte misstas for matriser eller
checklistor med mal som alla elever ska uppfylla eftersom det, precis som forskningen och lirarna
1 studien 4r eniga om, urholkar meningsfullheten i undervisningen och motsiger hela tanken med
konstnirlighet. Det verkar dven vara i enlighet med den tolkningsbara typ av
bedémningsunderlag lirarna féredrar. Det gor det emellertid svart att konkretisera
kvalitetsbegreppet och bedéma rittssikert och likvardigt. For att se nirmre pd hur
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bedémningsprocessen kan se ut i praktiken, kommer sista delen i detta avsnitt kommentera
lirarnas tankar om helhetsbedomningar och vad denna typ av bedémning far f6r konsekvenser.

0.4 Helhetsbedomning och konsekvenser

Lirarna talar om att gora en helhetsbedomning snarare dn att zooma in f6r mycket pa enskilda
kriterier. Detta satt att bedéma far st6d i forskningen. Olle Zandén (2010) tar upp en rad exempel
pé forskning som visar hur detta kan vara framgangsrikt. Ett exempel ér att begrepp som beror
musikalitet och konstnirlighet inte kan definieras exakt. Zandén hinvisar till forskare som menar
att estetiska begrepp inte ar precisa eller specifika, men i sin kontext blir de musikaliskt
meningsfulla. Viktigt att papeka ér att dessa estetiska begrepp inte ar ett verktyg fOr att siga sa lite
som moijligt, utan en vig till att skapa ett sa meningsfullt sprak som mojligt f6r
musikundervisning. Helhetsbedomningar blir enligt Zandéns forskning inte heller nédvandigtvis
mer subjektiva dn bedémningar som gjorts utifran matriser eller detaljerade kriterier, utan ger
snarare liraren storre mojlighet till att géra en mer relevant bedémning. Sarskilt liraren August
uttrycker att inte allt kan eller bor kvantifieras, utan att lirarens erfarenhet och kinsla av vad
kvalitet 4r maste tas hinsyn till. En helhetsbedémning gbr dven att liraren kan anpassa sig efter
varje elev och ha som mil att eleverna ska utvecklas kreativt och musikaliskt (Deutsch, 2016).
Bengt Olsson (2010) skriver om enkla bedémningar av estetiska lirprocesser och hur de av
musikldrare ofta ses som inautentiska. Att bedémningar ska vara autentiska dr en aktuell fraga i
forskningsvirlden (Bengt Olsson, 2010; Deutsch, 2016) och strivan mot detta kan ses som en
forklaring till varfor lirarna viljer att inte dela upp kriterier for olika bedomningstillfillen, och
istallet ser till en helhet 1 bedémningen.

Vad denna helhetsbedémning grundar sig 1 dr utifran resultatet mer eller mindre férdunklat. Det
finns risker med detta som Stanley, Brooker & Gilbert (2002 refereras till av Zandén, 2010)
funnit bevis pa i sin studie. De visar pa att ldrare har gjort holistisk bedomning grundad 1
subjektiva kriterier for att i efterhand hinvisa till styrdokumenten for att rittfiardiga sin
bedémning. Christoffer uttrycker att han ibland bortser fran kriteriet konstnirligt uttryck,
eftersom det 4r s4 svart att sitta ord pa. Aven Klapp (2015) skriver att lirare ofta anvinder sig av
sin magkadnsla i bedomningen. Att ga pa kinsla i sin bedémning dr problematiskt ur ett
maktperspektiv da det vi upplever som kvalitet men som inte konkretiseras eller verbaliseras ses
som det som ir naturligt (Olsson, 2014). Detta idr inte neutralt eller naturligt f6r de med skilda
kulturella erfarenheter, och att ha makten att bedéma innebir utifran detta perspektiv att man far
avgora vad som dr musikaliskt och omusikaliskt (Green, 1999). Sa linge de kvalitetsuppfattningar
som utgdr normen och ses som det hégsta goda inte motsigs eller problematiseras och pa sa satt
konkretiseras fungerar de som en uteslutningsmekanism utifran vilket allt annat virderas. Det
Caroline Gipps (1999) skriver om i sin artikel understryker detta. Att en elev lyckas vil i skolan
beror inte nédvindigtvis pa att denne sitter pa mer och bittre kunskaper, utan det kan ocksa bero
pa om elevens kulturella bakgrund passar in pa den radande normen i skolan. Utifran ett
sociokulturellt perspektiv konstrueras kvalitetsbegreppet av lirarna, sa linge det inte gors explicit,
1 det tysta. Det riskerar att gora det svart for eleverna att forstd vad det dr som bedéms som
kvalitet. Lédrarna 1 resultatet uttrycker att de kdnner sig osikra pa hur de skulle tackla om en elev
fragade hur det konstnirliga uttrycket kan utvecklas, men att det trots detta sillan ir ett problem
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att bedéma eleverna. Hade denna friga dessutom kommit fran en elev med andra kulturella
erfarenheter dn liraren, som anvint sig av andra kulturella redskap, hade det troligtvis blivit dnnu
mer problematiskt att explicitgéra. Annu en ging riskerar implicit beddmning hota
bedémningens likvirdighet. I resultatet uttrycker informanterna att en metod for att utveckla
elevernas konstnirliga uttryck ar att lata dem motivera sina val och diskutera vad de hér och
uttrycker. Detta kan vara ett sitt att problematisera kvalitetsbegreppet och ifragasitta
forgivettagna kulturella normer och dnda styra mot en mer inkluderande undervisning. Elevernas
estetiska virderingsférmaga kan ocksa utvecklas nir de tvingas sitta ord pa vad de strivar at att

uttrycka.

Jag vill hivda att lirare dr klimda mellan dels svarigheterna att konkretisera styrdokumenten, och
dels att skapa en relevant, levande och meningsfull undervisning fér eleverna. Att problematisera
de teman jag plockat ut utifran resultatet dr inte ett sitt att visa att lirarna pa nagot sitt gor fel,
utan att illustrera nagra av de svarigheter musiklarare moéter. Det ér naturligtvis littare sagt dn
gjort, men med forskning i ryggen tror jag att det dr bade moijligt och nédvandigt att hela tiden ha
en strivan 4t att géra undervisningen mer demokratisk, relevant, jamlik, inkluderande och
samtidigt meningsfull f6r varje elev. Precis som Zandén (2010) skriver finns det kanske en ovilja
att siga for mycket om vad musikalisk kvalitet dr eftersom det riskerar att hota det autentiska i
elevernas musicerande. Som ldrare tror jag daremot att vi har en skyldighet att sld hil pa myten
om den magiska musikaliteten som upphov till det vackra i musik. Och som Gipps (1999) skriver
innebir bedomning makt, och att ifragasitta denna makt dr nédvindigt i strivan mot att skapa ett
mer jamlikt och demokratiskt klassrum.

6.5 Vidare forskning

Det dr uppenbart att det saknas en tydlig konkretiserad och gemensam uppfattning om vad
kvalitet 1 konstnirligt uttryck dr. Det beror troligen delvis pa konstbegreppets abstrakta och
komplexa natur, men mer omfattande forskning om vad lirare har att siga om konstnirligt
uttryck hade kunnat minska mellanrummet mellan olika lirares uppfattningar. Det dr tydligt hur
informanterna under samtalen bade far storre forstielse for sina kollegor men ocksa hur de
tvingas forsta sig sjilva och utmanar sina egna tankar. Aven om de flesta tvivlar pa att vi skulle
kunna skapa endast en stark konsensus om vad konstnirlighet ar, bidrar forskningen till skarpare
formuleringar av kvalitetsbegreppet, vilket i sin tur bevisligen gor skolan mer tillgéinglig och
demokratisk.

Sett till mer specifika luckor i féreliggande studie dr avsaknaden sirskilt stor nir det giller
beskrivningar av lirarnas metoder 1 undervisningen av det konstnarliga uttrycket. Detta ar
troligtvis delvis en effekt av att vad det konstnarliga uttrycket ér inte ar helt preciserat, och darfor
inte exakt hur det ser ut nir det behandlas i undervisningen. Dessutom hade det metodiska
limpat sig battre med observationsstudier, eftersom det hade kunnat ge en klarare och mer
objektiv bild av vad som sker i klassrumspraktiken.
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