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ABSTRACT

I det har arbetet undersoker jag forutsattningar och erfarenheter forknippade med uppgiften som
understudy i en musikalproduktion. Vilka utmaningar finns och hur kan man férbaéttra situationen
for understudyskadespelare? Hur paverkar yttre strukturer som planering och olika
repetitionspraxis? Vad kan jag sjalv paverka i min roll som understudy? Genom intervjuer och egna

reflektioner kommer jag férsoka besvara fragan hur det ar att spela en roll som inte ar min.
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“Understudy, cover, medlem av en ensemble som spelar en mindre

roll men dven dr ersdttare for en huvud- eller storre biroll.”

-Nationalencyklopedin pé nétet



1. INLEDNING

1.1 Bakgrund

Oliver!

Mitt forsta professionella mdte med fenomenet “understudy” 1 musikal var nér jag i tonaren
(2007) deltog 1 Lionel Barts musikal Oliver!, baserad pd Charles Dickens roman Oliver
Twist. Dir spelade jag dels sma ensembleroller, men var dven understudy, eller cover som
de kallade det, for en av de stora rollerna; Dodger eller “Raven” som han kallades i1 det
svenska manuset. Projektet var inte bara sjdlva forestdllningen utan ocksa en satsning for
musikalteaterns utveckling i sméstdder med sponsring av allmédnna arvsfonden. Ensemblen
bestod av amatorer. Barn, ungdomar och vuxna fran Eksjo med omnejd som borjade jobba
med teaterdvningar, improvisationer och annat nistan ett dr innan premiér. De professionella
skadespelarna blev inte inkopplade forrdn langt senare. Repetitionerna var forlagda under
helger for oss amatdrer, dd vi hade andra sysselsdttningar som skola och dagsarbeten och
darfor inte hade tid att jobba med de professionella skadespelarna, som repeterade dagtid i
veckan. Jag minns att jag kontemplerade detta att de faktiskt fick gora négot s roligt som att

repetera teater under sin arbetstid och att jag ville samma sak.

Denna uppdelning innebar ocksa att de professionella skadespelarna hade begrinsad tid med
oss amatdrer. En av de professionella hade rollen som Dodger men var dven understudy for
rollen som Bill Sykes. Visserligen hade de valt att gora karaktdren Dodger mycket dldre,
men jag kan dnda tycka att det var ett mérkligt beslut, eftersom Dodger och Bill Sykes ar tva
valdigt skilda sorters karaktirer och skadespelarna var ocksa castade for just repektive

karaktarer.

Dodgers rollinnehavare blev inkopplad tidigare dn de andra professionella och spelade alltid
sin coverroll, Bill Sykes, under repetitionerna, medan jag spelade hans roll som Dodger. Vi
holl pa lange med teaterdvningar och repetitioner innan resten av de professionella kom och

dé hade jag vixt in i rollen som Dodger och det var otroligt konstigt for mig att ga in och



spela ensemble som jag ndstan aldrig gjort under repetitionerna. De hade inte 1dmnat plats
for min ensembleroll och jag hade heller inte jobbat fram ndgra relationer mellan min och
mina medspelares karaktérer. P16tsligt fanns en roll till pd scenen som skulle “kilas in” bland
de andra. Vi hade gott om repetitionstid kvar, sa jag hittade till slut min plats. Men insikten

att plotsligt behova ldmna bort den karaktir som jag vuxit med och sig som min var en

trakig upplevelse for mig.

Rollen som Dodger var dock inte den forsta gdngen jag kom i kontakt med konceptet

“understudy.” Aven om sjilva begreppet inte var kiint for mig fick jag i forsta klass pa



Parkskolan i Aneby 1995 hoppa in i rollen som den gronklddda Jédgaren som levererar ett
meddelande till Konungen. Det var bara en replik i det mycket sparsmakade manuset som
ndstan helt ldstes hogt av var froken medan vi agerade ut det hon ldste. Men d&, sju ar

gammal, var det stort.

Vem ar jag?

Jag heter Walfrid Lindsgard och jag skriver det hér arbetet som mitt sjilvstindiga arbete pa
Hogskolan for scen och musik i Goteborg. Jag vixte upp i Aneby i Smaland i ett hus pa
landet och var tidigt intresserad av musik. Jag hade en leksakssynth som jag spelade pd som
liten och imponerade min omgivning med Blinka Lilla Stjdrna och senare ledmotivet till

julkalendern Mysteriet pa Greveholm.

P& hogstadiet var jag med 1 den pa skolan arliga Cabarén. Detta var en forestdllning som
varje ar sattes upp av musikldrarinnan, en eldsjil nér det géller musik och scenkonst. Dir

upptickte jag att jag att jag faktiskt kunde sjunga.

Under gymnasietiden, da jag gick barn- och fritidsprogrammet, fick jag hora talas om att det
skulle sidttas upp en musikal i Eksjo. Musikalen Oliver!. Jag sokte och kom med i
produktionen. Efter den upplevelsen ldmnade tanken pa att std pd scen mig aldrig. Jag var
med 1 musikalen Annie 1 samma forening som Oliver! innan jag flyttade till Vaxjo for att
studera vid Linnéuniversitetet. Jag studerade forst filmvetenskap och sedan pabdrjade jag
socionomprogrammet, men jag hoppade snabbt av da jag upptickte att det definitivt inte var
for mig. Vixjo har ett starkt, ideellt kulturliv och nér jag, jobbandes som servitor, serverade
ett teatersillskap som var aktivt i Vaxjo passade jag pa att friga regisséren om det fanns
plats for mig 1 en framtida uppséttning. Hon hédnvisade mig tveksamt men artigt till den
audition for musikalen Bloody Mary de skulle ha nagon vecka senare, men att jag inte kunde
forvinta mig nagot annat dn att fa spela trdd nummer tre sadér i borjan. Jag tackade och sa
att jag forstod och att jag &mnade komma pa audition. En vecka senare sjong jag Empty
Chairs at Empty Tables frén Les Misérables och fick ddrigenom min fOrsta roll 1 Viax;jo.

Dock inte som trdd, utan en av de stora rollerna med en egen solosdng. Det var en maérklig



musikal utan firdig musik och jag skrev bdde litar och sangtexter till musikalen som

anvéndes 1 produktionen.

Det blev fler uppséttningar, i Vaxjo och andra stidder, danda upp till Umed. Men bara pa
amatdrniva. Det var aldrig ndgot jag kunde betala rdkningarna med och kvalitén skiftade
stort mellan de olika uppséttningarna. Jag hade fétt fast jobb pé en privatigd musikforskola
och hade en bra inkomst, men jag ville ndgot mer och amatorforestdllningarna rickte inte
riktigt till for mig. Efter en véldigt lang och jobbig period pé jobbet, bestimde jag mig for att
studera klassisk sang pd en folkhdgskola 1 Véxjo och efter ett dr, dir jag bara koncentrerade

mig pé sng och teater, sokte jag till Artisten och kom éntligen in!

Det dr med den hér bakgrunden jag vill undersdka vad det innebédr att vara understudy.
Musikalen Oliver! var den bésta skolan jag kunde gatt pa for att grunda mitt intresse for
teater- och scenkonst. Jag ldrde mig ett professionellt forhéllningssitt infor repetitioner,
sanginstudering och hur man forhéller sig till sina medspelare. Att fi vara cover for en

huvudroll var en omtumlande upplevelse da. Men hur &r det nu, néstan femton ar senare?

1.2 Syfte & fragestallningar

I arbetet undersoker jag kdnsloméssiga och gestaltningsmissiga erfarenheter jag och andra
upplevt i arbete som understudy. Syftet med arbetet dr att forbereda mig i min framtida
karridr som musikalartist, samt att dela resonemang och erfarenheter med med andra i

branchen.

Jag vill ta reda pa:
1. Hur min understudyupplevelse liknar eller skiljer sig frdan andras
2. Vad dr den gestaltningsmdssiga skillnaden mellan att hdrma och att gora en

egen tolkning av en roll.

Eller kort sagt: Hur det &r att spela en roll som inte &r min?



1.3 Metod, etik och tillForlitlighet

Metod

Som metod for min undersdkning utgér jag fran mina upplevelser i arbetet med karaktiren
Motel Kamzoil 1 musikalen Spelman pd Taket pa Spira 1 Jonkdping. Da jag aldrig fick
chansen att hoppa in som Motel under forestillningarna filmar jag tva olika versioner av
laten Miracle of miracles (Svenska: Vilket mirakel). En version dér jag spelar scenen sa som
den ordinarie musikalartist jag var inhoppare for gjorde, och en version dér jag strivar efter
att sjilv gora mina val, men fortfarande héller mig inom ramarna for den staging, dvs. hur
man ror sig pa scen, och regi som givits till ordinarie. Genom dessa inspelningar forsoker
jag kasta ljus Over fragan vad som hénder om jag far gora vad jag vill och inte &r bunden av

vad ndgon annan gjort tidigare.

Eftersom det &r svart att hitta litteratur om dmnet har jag valt att anvinda mig av intervjuer.
Jag har genomfort dessa med andra musikalartister med erfarenhet av understudyarbete, och
jamfort mina upplevelser med informanternas och tittat pa likheter och skillnader.
Intervjuerna ar ett sitt att fa ett bredare perspektiv pa hur arbetet kan ga till, och jag har valt
ut tre musikalartister som far utgdra mitt jamforelsematerial. Tva av personerna valde jag da
de var tillgédngliga under min praktik. Det var smidigt, helt enkelt. Den tredje personen valde
jag baserat pd den ldnga erfarenheten och att hon har en djup insikt i de olika aspekterna

kring understudy.

Etiska aspekter

Jag har fatt full tilltelse av samtliga informanter att anvidnda allt intervjumaterial, men
kommer dnda att avsté fran att anvinda personnamn och istillet beskriva dem som informant
A, informant B och informant C, samt tillhérande pronomen for att bendmna personerna.
Detta for att undvika att 1dmna ut nagonting som de angrar att de sagt, men ocksa for att de

kanske med tiden andrar sin stindpunkt.



TillForlitlighet

Eftersom detta i allra hogsta grad dr en kvalitativ studie och inte en kvantitativ tycker jag att
det dr svart att anvdnda kriterierna reliabilitet och validitet. Déarfor véljer jag att prata om
trovdrdigheten istillet. Jag anser att trovdrdigheten 1 undersokningen ar hog eftersom de tre
personer som intervjuats dr kunniga och erfarna i sitt yrke med fullgod utbildning bakom
sig. De ér 1 olika aldrar, kon och har olika sorts erfarenheter och darfor har olika perspektiv
och kan ge en bredd &t mitt undersdokande. Jag har spelat in intervjuerna och sedan

transkriberat delar av dem for att undvika missforstand.
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2. BESKRIVNING AV PROCESS/RESULTATREDOVISNING

P& foljande sidor kommer jag att forst forklara ndgra av begreppen och darefter dela med
mig av mina egna erfarenheter i relation till mina informanters upplevelser av att vara

understudy.
2.1 Begrepp

Undercover

Ordet understudy betyder “medlem av en ensemble som spelar en mindre roll men dven dr
ersdttare for en huvud- eller storre biroll.”" Enligt Svenska Akademins Ordlista (SAOL)
betyder “ensemble” “samverkande grupp musiker el. skddespelare” och kommer fran
franskans “ensemble” som betyder “tillsammans™. Termen kan anvindas bade for att
bendmna alla som agerar pd scenen i en produktion, men det kan ocksd anvindas for att
bendmna de skidespelare i en uppsittning som inte klassas som rollinnehavare eller har
talade repliker. Som medlem av ensemblen utfér man oftast en stddjande uppgift i
forestillningen som dansare, kor eller sma biroller 1 en folkmassa. Det ar oftast ldttare att
ersitta en person med sddan uppgift d&n en huvudroll och darfor ar det oftast en
ensemblemedlem som &dven &r understudy till en huvudroll. En understudy é&r en
skadespelare som lér in en roll som egentligen tillhor en annan skédespelare i en produktion.
Om den ordinarie skédespelaren inte kan spela pd grund av till exempel sjukdom eller
skador hoppar understudyn in och spelar istdllet for ordinarie. Detta &r en sorts
sakerhetsdtgird som ser till att en fOrestillning alltid kan spelas, trots olyckor. Alla
produktioner har dock inte understudies. Det kan till exempel vara en kostnadsfriga, eller

kanske produktionen inte innehaller en ensemble att plocka understudys fran.

Ibland anvidnder man ordet “cover” istillet for understudy. Ordet anvidnds inom

populdrmusikindustrin for att bendmna en inspelning av en lat som ndgon annan &n

! Nationalencyklopedin, understudy. Himtad 5 December, 2019 frin
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A Sng/understudy

2 Svenska akademins ordlista, ensamble. (2015) Himtad 5 Januari, 2020 fran
https://svenska.se/saol/?sok=ensemble&pz=4
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originalartisten spelar in. Svenska akademins ordlista saknar en definition for den
musikalteatrala versionen av ordet. Ordlistans definition lyder* ny version av tidigare

3 vilket inte alls 4r samma betydelse som ordet har inom

inspelad ldt inom populdrmusik
musikalteatern. Dir anviands ordet snarare som 1 att “tdcka upp” for en annan skadespelares

bortfall. Arbetsbeskrivning dr dock densamma som for understudy.

Fler typer

Det finns fler typer av inhoppare. Ndr man inte medverkar 1 ensemblen kallas det istéllet
standby varvid man endast hdmtas in for att spela rollen om ordinarie skadespelare har
forhinder. Delar man dock rollen pé flera skadespelare bendmns oftast alla som alternerare
och dr man swing studerar man in flera roller for att kunna hoppa in dédr det behdvs om
nagon blir sjuk eller skadar sig. Det dr ocksa de som har hogst betalt pa Broadway, da de gor

det storsta jobbet, berittar informant C.

2.2 Understudyarbetet

Forarbete

Nér jag fick rollen som understudy i Spelman pa Taket hade jag, som jag ndmner i
inledningen, redan gjort en understudyroll en géng tidigare. Jag var fast besluten att tolka
den nya rollen utifrdn mig sjilv, och inte hdrma det som ordinarie gjorde. Detta utan att for
den skull frangd regi eller staging, det maste man forhalla sig till. Informant C berittade att

“Jag kdnner att det dr jdtteviktigt att ha sin egen version av karaktdren’ och fortsatter:

Jag vet att jag kommer behova forhalla mig till scenerier och kostymer, det far jag
inte vilja sjilv. Men mina uppfattningar om vem rollen dr kdnner jag ndstan alltid

att jag dger.

Jag hade en bild av att det dr sé litt att falla in 1 ordinarie skadespelares val och det ville jag
undvika till varje pris. Nir jag berittade for en nira vidn, som jobbar som regissor, att jag

skulle gora en understudyroll, pratade vi om just det hir med att gora egna val. Hon tyckte

3 Svenska akademins ordlista, cover. (2015) Himtad 5 Januari, 2020 frén
https://svenska.se/saol/?sok=cover&pz=4
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att det var bist att géra sin egen version av rollen och berittade om en
understudyskddespelare hon jobbat med i en uppsittning for ndgra dr sedan. Han hade
tydligen gjort en helt egen och diametralt annorlunda variant av karaktiren han var
understudy for och det gillade regissoren. Fran det samtalet och med vetskapen att jag
faktiskt varit med i s& pass ménga olika produktioner redan, dir jag dessutom spelat
huvudroll, uppkom tanken att jag “minsann ska visa dem”. Jag borjade kdnna att det borde
varit jag som fatt spela rollen och inte bara vara understudy. Jag kénde stolthet i att vara
erfaren och ville visa att vad &n ordinarie kunde gora, skulle jag gora om inte béttre sa
atminstone lika bra. Jag ville ockséd visa framfotterna och “sticka ut”, for att fa bekréftelse
och erkdnnande, och didrigenom ocksa framtida jobb. Jag ville vara ndgon man sag till efter
kvalitet, men ocksa kreativitet. Men inte for mycket, for jag vill inte framsta som jobbig
eller omedgorlig. Samtidigt kan jag inte tumma pd min egen integritet eller kreativitet.
Avvigningen mellan att forhalla sig inom ramen och i1 mallen som ordinarie skadespelare
skapar under sitt arbete med rollen, och att sticka ut for att synas, vara kreativ och ga sin

egen vig dr en mycket svir avvigning. Men ett miste for att bli en bra understudy.

Kollegialitet, konkurrent eller kompis?

Ordinarie skadespelare for rollen du ar understudy for ar din kollega. Ni jobbar pa samma
arbetsplats, spelar i samma forestéillning och berittar samma beréttelse, tillsammans. Men
forhdllandet mellan ordinarie och understudy kan bli kénsligt om man inte ar forsiktig. Nar
jag traffade ordinarie Motel forsta gangen var det en frojd att upptécka att han bade ar trevlig
och 6dmjuk och det var litt for mig att prata med honom om rollen som Motel och de val
han gjorde i arbetet dd han var vildigt generds 1 att dela med sig. Det hela underlittades
ocksa av att vi delade loge tillsammans. Det skapade en naturlig métesplats dar vi kunde
sitta ostort och prata om bland annat rollen, men dven andra privata saker, utanfor
produktionen, och vi utvecklade dérigenom en god vénskapsrelation. I intervjun med
informant C berittar hon att hon oftast kunnat ha en fin relation med ordinarie skddespelare.
Hon har ocksé varit med om tillfillen nir hon forsokt skapa en relation med ordinarie, just
for att kunna prata om rollen och arbetet, men dér ordinarie inte har varit intresserad av det

vilket ledde till att informant C snart gav upp.
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Nér informant B beréttar om sina upplevelser blir jag néstan lite obehaglig till mods och
undrar om detta dr ett vanligt synsétt pd understudy eller om det bara 4r enstaka foreteelser.

’

Jag upplevde att det fanns ett konkurrenstink och det gjorde mig vildigt osdker.’
[...] “Fran produktionsteamet fick jag héra att ‘Ni ska inte vara kompisar’ ndr jag
pratade med ordinarie, eller att de sagt ‘Ddr sitter alla era covers och bara vintar
pd att ni ska falla.’ till ordinarie. Det kinns ju inte sd skont att hora. Andd ska man

hoppa in och rddda en forestdillning ndr det kommer betalande publik.

Skdmt om att man som understudy ska se till att fa spela rollen genom ““alternativa metoder”
ar enligt min upplevelse ganska vanligt forekommande. Det dr skimt om att ordinarie ska
“se sig Over axeln ndr de gar ner for trappan” eller att de aldrig ska ta emot dryck som bjuds
av en understudy och sd vidare. Jag har alltid upplevt att det & med gott humoér och med
glimten 1 6gat. For det krdvs att den sortens skdmt alltid 4&r med glimten 1 6gat, och att det &r
mellan minniskor med god relation till varandra. Jag hade till exempel inte kunnat skoja
med ordinarie Motel om detta forsta gdngen vi sdgs, men efter att vi lirt kdinna varandra
bittre var det inga problem. Det informant B berittat tycker jag &r langt ifrdn oke;j.
Produktionsteamet skall inte skdmta pa det séttet som de gjorde, vid upprepade tillféllen,
utan istdllet ta den professionella rollen som ledare och forebilder. Informant B var
dessutom nyutexaminerad frén sin treariga musikalutbildning och enligt mig krivs det da att

man dr lite extra varsam som medlem av produktionsteamet.

Som f6ljd av detta pratade informant B inte med ordinarie om rollen. Men hon berittar att
hon fick véldigt mycket tid med sanginstudering, vilket jag sjdlv i1 rollen som Motel inte
fick. Jag fick vid ett tillfdlle, efter att sjilv “passat pa” strax innan lunch en dag, sjunga
igenom laten rent musikaliskt. Jag fick ingen kénsla alls och kdnde mig dum och délig. Jag
upplevde dirigenten som oengagerad och ointresserad och debaclet tog inte mer dn ungefar
fem minuter inklusive sdng. Detta hjélpte mig sa klart inte i mitt arbete utan gav mig mest en
kénsla av att vara i vidgen. Jag funderar efter det vad jag kan gora i framtiden for att fi den
hjilp jag behover. Kanske behdver jag be om specifik sdnginstudering om inte detta erbjuds

redan fran borjan.
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Repetitionsarbetet

Blir en understudyroll ndgonsin ens “egen” roll? Det &r en av fragorna som dyker upp nér
jag pratar med informanterna. Informant A beréttar om ett tillfdlle ndr han var understudy
for huvudrollen och fick hoppa in och spela alla forestéllningar nér ordinarie rdkade ut for en
bilolycka. Det var precis i spelperiodens borjan och det blev forst bestdmt att informant A
skulle spela fram till nydr. Han beréttar da att det kindes som om han “l&nade” rollen.
Ordinarie fick dock inte komma tillbaka till jobbet for likaren pa grund av olyckan, varvid
informant A fortsatte spela resterande forestdllningar ocksd. Han kénde dock aldrig att rollen
blev hans eftersom han inte hade gjort nagra egna karaktirsval under repetitionsprocessen.
Han berittar vidare att han nog hade kunnat gora egna val och gjort karaktdren och rollen
mer till sin egen om han hade vetat att han skulle sa att sdga ta 6ver rollen helt. Jag har
upplevt liknande som informant A att jag inte kénner att rollen jag har som understudy &r
min, eller kanske snarare att jag inte riktigt har grepp om karaktiren. Aven om repliker sitter
och jag vet vart jag ska gi s dr det nagot som skaver och jag upplever néstan att jag snarare
“laser” dn “sdger” replikerna. Nar jag funderar kring det tror jag att det handlar mycket om
att man som understudy inte jobbar fram sina val under repetitioner som ordinarie utan far
hélla sig till det som ordinarie jobbar fram tillsammans med regissoren. Jag fragar informant

C om hon nagonsin fétt vara med och paverka rollen som understudy och hon svarar:

Nej. Inte alls. Om det inte dr sd att originalskddespelerskan har haft en vilja att

bolla ideer med nagon som dr lika pdldst som hon. Ibland har det hdnt.

Min erfarenhet dr ockséd att inte kunna paverka ndgot hos karaktidren. Under min praktik
jobbade jag inte alls med regissoren och fick aldrig praktiskt testa karaktdren pa golvet. Men
jag satt med under ndstan alla repetitioner som ordinarie hade och spelade ibland in delar av

repetitionerna med min mobiltelefon for att titta pd senare.

Jag har ocksad varit med om att det varit kinsligt for ordinarie att jag ens dr med i
rummet vilket dr en forutsdttning [for att ldra mig rollen], jag mdste ju fa sitta i

rummet.
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Hir berittar informant C vidare om ett tillfalle dir regissoren véinde sig till henne med fragor
om vad hon tyckte att ordinarie skulle goéra. Hon svarade pa fragorna och detta foll inte i
sarskilt god jord hos den ordinarie. Jag kan forstd detta, det var ganska okénsligt av
regissdren att friga understudyn, si dppet pa repetitionerna. Aven om regissoren virderade
informant C:s &sikter borde denne frigat i enrum istillet. Aven om det inte egentligen spelar
nagon roll vem regissoren fragar om &sikter tror jag dnd4 att det handlar om prestige att inte

fraga den som ska hoppa in for en sjdlv om regi.

Under en intervju diskuterar jag, Informant A och B svdrigheten i att hinna testa rent
tekniska saker som hur djup scenen ér, att springa 6ver scenen och att helt enkelt forhélla sig
till scenografi och andra skadespelare pa scenen. Det &r saker som &tminstone jag, ndr jag
har en egen roll, testar oavbrutet med manga varianter for att hitta det som funkar bist. Men
som understudy far man ofta inte repetera pa scenen alls, och det blir darfor svarare att
forhalla sig pa scenen nidr man kanske bara fatt repetera scener i en replokal. Héir har
informanterna lite olika berittelser. Ibland har de fétt ingen tid alls till repetitioner, vare sig
sceniskt eller musikaliskt, men mer ofta har de atminstone fatt musikaliska repetitioner. Jag
relaterar det till min egen upplevelse och mirker att det inte verkar finnas nagon praxis for
hur det ska eller ens bor ga till. I musikalen Oliver! var det jag som i princip alltid spelade
Dodger under de gemensamma ensembelrepen. Jag forstdr dock att ordinarie jobbade i
veckorna och darfor kunde lata mig jobba med ensemblen. Ordinarie Dodger fick dessutom
ett unikt tillfalle att jobba med sin understudyroll, Bill Sykes, vid dessa tillfillen, och darfor
var det inte heller konstigt att jag gjorde min understudyroll. Skillnaden mellan den
upplevelsen och den 1 Spelman pa Taket dr enorm. Dar jag i Oliver! fick repa néstan hela
tiden som min understudyroll fick jag ingen tid i Spelman pd Taket. Nir premidren var
avklarad och forestéllningarna sidlunda var igang, fick jag éntligen repetitionstid. Jag har
forstétt att det dr kutym att 1 den mén understudyskadespelare fér repetitionstid s ér det efter
premidren. Jag och en annan understudyskidespelare, vars karaktir hade gemensamma
scener ihop med min egen understudykaraktér, fick under tvd dagar ndgra timmar repetera
tillsammans med regiassistenten. Vi fick dock inte vara pd scenen, utan i en replokal utan
musik, rekvisita eller kostym. Inte heller de andra skadespelarna var med, d& de alla var
lediga. Detta var det enda tillfdllet vi som var understudy fick repetitionstid. Regissoren var

heller aldrig med och diskuterade rollen eller min tolkning av rollen. Detta med forklaringen
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“...da dndrar jag pé allt...”. Jag upplever forklaringen som otillfredsstéllande. Jag forstéar att
regin redan var klar, men inte med mig. Jag hade ocksd velat bolla alternativa tolkningar for
att kunna gora karaktdren mer dkta och inte bara hdrma ordinarie. I kandidatuppsatsen At
arbeta som understudy berittar Julie Step Husby (2013)? om sin understudyupplevelse sa
hér:

...repetitionerna, utifran forutsdttningarna, [var] noggranna och regissoren
tog sig tid att prata och diskutera med oss. Hen var 6ppen for andra tolkningar och

uttryck dn de som redan fanns...

Nir jag ldser det kan jag inte hjilpa att jag kidnner mig en smula avundsjuk. Aven jag hade
behovt den dir tiden med regissor som guidar mig. Jag ska ju fortfarande in och gora rollen
och det gar att ha en egen tolkning men dndé folja samma regi och staging. Det behover inte

paverka andra delar av forestdllningen eller scenen.

Forestallningar

Forsta gangen jag hoppade in som Dodger i musikalen Oliver! minns jag knappast alls.
Mycket, gissar jag, for att det var s& pass ldngesedan. Jag minns dock brottstycken och
kénslor fran forestdllningen. Min motspelare som spelade Oliver sa fel replik och jag
borjade i tyst panik, i nagot som kéndes som en liten evighet, fundera 6ver vad jag kunde
gora for att rddda situationen. Jag slapp dock tdnka pé det eftersom “Oliver” nistan direkt sa
ritt replik och vi fortsatte genast som om ingenting hade hént. Jag minns ocksd den
fantastiska kénslan jag kdnde nér jag och “Fagin” avslutar musikalen med en kort pantomim
med en héftig musikmatta och tillsammans ldmnar den gigantiska scenen langst bak for att
ater bygga det som rasat samman nér Fagin tappat sin skattkista i vattnet. Mycket mer 4n sa

minns jag inte. Mer &n att det var otroligt nervost och jag var véldigt radd att siga fel.

Béde informant A och B séger i intervjun att de inte heller minns négot av sitt forsta inhopp,
men att det snarare handlar om en sorts blackout eller fortringningseftekt. Informant A séger

ocksa att han fick hoppa in efter cirka fyrtio forestidllningar och att han vid det laget kunde

“Husby. J. S. (2013). Att arbeta som understudy, s.8
(Kandidatuppsats). Goteborg, Hogskolan for scen och musik, Goteborgs universitet.
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rollen riktigt bra. Trots det tyckte han att det var “ndgot av det mest otdicka jag gjort, jag
kommer ju inte ihdg nanting fran forestdllningen.”. Informant C & andra sidan uttrycker sig

om sitt forsta inhopp sé har:

Jag brukar beskriva det inhoppet som ndgot av det bésta jag gjort. Jag minns ndstan
varenda sekund av det for det var sd absurt...att jag skulle in utan att ha repat den
rollen och saken var den att en halvtimme efter att de hade ringt mig och sagt ‘Du
far gad pd idag’. Sd en halvtimme efter det sd ringer de och sdger att by the way, eh,
[namn] dr ocksd sjuk. Den manliga huvudrollen, och hans understudy skulle ocksad
pd. Och han var med i ensemblen och hade inte alls suttit med pd lika manga rep
som jag. A andra sidan var det han och jag som hade repat de koreografiska
delarna, som var med, tillsammans sdddr. Vi hade repat danserna, passat pd liksom.

Egentligen mer eller mindre sjdlva, under repperioden, men...

Informant C fortsdtter med att beskriva att hon fick hjilp av regiassistenten att ta pad rétt
kldder och ga in pa rétt plats vid rétt tillfélle. Ibland var det 40 sekunders klddbyte och da
hade hon tre personer som hjélpte henne med klddbytet. Pa det séttet kunde hon koncentrera

sig pa vad hon skulle gora pa scenen.

Fér den dir resan hade jag liksom inte hunnit med.” [Om hur man ror sig bakom
scenen| “Ndr ridan gick, jag glommer aldrig det hér. Sd ridan gick ner och alla
borjar sa hdr jubla och klappa i hdnderna for bade mig och [Namn] som hade varit

pd, och jag stod sdhiir... Ar det klart? Nej, det éir ndgonting jag har missat!

Informant C berittar vidare att det var inte forrén en kollega sa till henne att “Ridén har gétt,
du dr fardig” som det sldppte och hon insdg att att det var klart. Hon séger:

Jag har aldrig varit sd ndrvarande [i en forestillning]. Jag var tvungen att vara i
varenda ord, varenda ogonkast, varenda liksom, fras. Jag kunde inte vila ndnstans,

det var skithdftigt.
Genom processen i Spelman pa Taket kunde jag kinna oro infor att inte kunna replikerna

eller sololaten ordentligt ndr/om jag vél skulle behdva hoppa in. Kénslan dr ndgot som

aterkommer vid varje produktion och jag dr sdkert inte den enda skédespelaren som kénner
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sd. Men nir jag dr understudy tillkommer dven faktorer som handlar om att jamfora sig med
den ordinarie. Har man sjélv rollen och gor ett misstag dr det ok, man tillater sig sjilv att
gora misstag. Men jag kdnner pa ndgot sétt att jag lanar rollen och maste ocksd ldmna
tillbaka den sen. Darfor kan jag inte gora vad jag vill med den utan har mitt “yttre 6ga”, ett
begrepp som Gunilla Gardfeldt anvéinde for att beskriva kritisk sjélvreflektion mot en sjélv,’

riktat mot mig hela tiden som jamfor det jag gor med ordinaries version i realtid.

Publiken

I scenbranschen forekommer det sjdlvklart ménniskor som ar mer kénda av publiken én
andra. Man tar girna in kédndisar 1 uppsittningar for att locka publik till forestillningarna,
och da brukar man ocksa anvidnda denna person i marknadsforingen. Oftast dr det ett jéttebra
sétt att locka publik och en kompetent producent ser till att det faktiskt inte bara handlar om
kéndisskapet utan att personen dessutom passar bra i rollen. Det kan dock bli svart {or en
understudy att kliva 1 skorna for en sddan kéndis. Informant C berdttar om nér hon var
understudy for en kéndis i en produktion i en stor stad i Sverige. Hennes inhopp var planerat
1 forvég eftersom kéndisen 1 fradga var upptagen med julkonserter den perioden. Dock var det
inte tydligt 1 marknadsforingen att ordinarie skulle vara borta och enligt informant C kom
det publik som var besvikna pé att de inte fatt se kindisen. De hade kopt biljetter for att fa se
kdndisen, inte en understudy. Jag har full forstielse for att det blir en besvikelse nédr
anledningen till ens kop av biljett inte dr dir. Hade det varit sd att ordinarie var sjuk och
darfor inte var déir sa hade jag som ansvarig sagt att “Det hir dr saker som hdnder och det
kan man inte hjdlpa att man blir sjuk. Det dr darfor vi har understudy, annars hade det inte
blivit ndgon forestillning alls.” Men 1 det hér fallet kiinde de ansvariga redan till ordinaries
frdnvaro och borde enligt min asikt ha informerat om detta i samband med biljettkopen.
Publiken har ritt att veta vad de koper och det dr dessutom respektfullt gentemot den som
spelar understudy, som annars kan rdka ut for trakiga situationer med besviken publik som
kanske 1 bésta fall bara gar darifrdn. Men vad hiander om den besvikna publiken borjar stéra
forestédllningen och ropa saker? Vad hinder ndr de kommer hem och boérjar prata om det

med sina véinner och skriva negativa omddémen om det i sociala medier? Det dr ganska

5 Thunstrom. A (2011). Récker jag till? s. 8 (Kandidatuppsats). Géteborg: Sociologiska institutionen,
Goteborgs Universitet.
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trakigt for en understudy att hora negativa kommentarer om sig sjdlv som egentligen inte ens
ar grundade 1 ens forméga eller skicklighet utan endast baseras pa det faktum att man inte &r
en annan person. Att veta att det inte spelar nagon roll hur skicklig man blir, kéndisskapet 1

sig viger mer dn skicklighet.

2.3 Eget gestaltande

Jag ville undersoka skillnaden mellan hur gestaltningen kan bli nér jag jobbar efter tanken
att hirma ordinaries val, eller att jobba fram egna tankar och reaktioner pa det som hénder.
Jag ville gora detta utan att dndra pa regissorens regi, eftersom den alltid kommer att vara
ndrvarande 1 alla forestdllningar. Som jag skrivit tidigare kan det vara stor skillnad pa
regissorens ndrvaro. Ibland jobbar denne med understudyskidespelarna och ibland inte alls.
Darfor ér regin densamma 1 bada versionerna jag har filmat. Jag har ingen rekvisita, ingen
kostym eller ndgon som markerar figuranterna pa scenen. Detta dr ett undersdkande utifran
mina upplevelser av hur gestaltningen paverkas och det ar vare sig kldder eller rekvisita som
paverkar i det hér fallet. De kan paverka gestaltningen, men det &r inte det jag undersoker.
Jag har ocksa, dessvirre bara en enkel midifil att repa till dir tempot dr fast. Laten innehdller
en del tempovéxlingar dir Motel och dirigenten behdver samarbeta och har skyndar det pa i
ganska rask takt. Det var dock den enda versionen jag hade och det var dessutom den

versionen vi fick skickade till oss fran dirigenten 1 Spelman pad Taket sa den fér funka.

Jag borjade med att ta mig till Hogskolan for scen och musik for att stinga in mig i en
danssal och forst och framst spela in en version dir jag foljde ordinaries gestaltning sa gott
det gick. Det tog flera forsok och jag upplevde det ganska trikigt, oinspirerande och ritt
jobbigt. Jag kinde att jag spinde mig i halsen nir jag sjong och ville bara fa det overstokat.
Niér jag antligen blev klar med en version jag tyckte var atminstone “okej” funderade jag pa
hur jag egentligen ville ta mig an min egen tolkning. Jag bestimde mig for att helt enkelt
kora igdng och reagera péd det jag sdg och kinde. Luta mig lite tillbaka och lita pd att jag
kunde scenen. Sa fort jag satte igdng musiken och sa min fOrsta replik i introt till l1&ten kénde
jag en lust och en glddje att f helt enkelt gestalta. Karaktdren blev “min” karaktir pa ett satt
jag inte kdnt under hela tiden i1 Spelman pd Taket. Jag kdnde mig fri och trygg i att

improvisera som karaktdren utan att gd ifrdn regin och det kindes som om en avskdrmning
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forsvunnit. For mig &r just improvisationen nigot mycket viktigt. For att jag ska kunna
kdnna att jag “lirar” péd scenen med min karaktir behover jag tillrickligt mycket svingrum
for att kunna reagera pa det som hander pd scenen i nuet. Annars kidnner jag mig last, platt
och tvadimensionell. Jag brukar gora jaimforelsen att jag bara dr som texten i manuset, platt

pa ett vitt papper. Ingen publik vill betala for att se det.

Det var kanske inte en fullkomligt omvilvande upplevelse och jag séger inte att jag plotsligt
hade hela karaktiren bemistrad, men det var ett enormt steg fram mot karaktdren. Ett steg
som jag oOnskat att jag hade kunnat ta tidigare i processen. Tilldta mig sjdlv att ga in 1
karaktéren och vara och dga den. Informant A beréttar om sin upplevelse att det var ménga
bakom scenen och i ensemblen som uttryckte att det blev s& annorlunda nér han spelade
samma roll som den manga &r dldre ordinarie. Han gjorde samma val som ordinarie men
forsokte gora dem till sina egna sé gott det nu gick. Informant B haller med och pratar om att
man maste forhalla sig till de scenerierna som finns men att man som skadespelare kanske
reagerar olika pa olika saker. Dér den ena reagerar med ilska reagerar kanske den andra mer
ledset. Och det ger ju ocksa en helt annat uttryck, &ven om scenerier, repliker och kanske
gester dr samma som ordinarie. “Det handlar om att hdlla lite samma energier som
[ordinarie] har repat upp.” siger informant B, och A fyller i “Det blir olika effekter, och

ingenting dr fel.”

2.4 Avslutande reflektion

Pa ett sitt tycker jag att det dr skont att jag slapp hoppa in. Jag tror inte att jag hade varit
ndjd med min insats och jag skyller det bade pa avsaknad av repetitioner och bristande
incitament. Jag ville séklart gora ett bra jobb och jag ville ddarigenom bevisa min duglighet
och kompetens. Men lusten och viljan tog snabbt slut nér jag insag att jag antagligen skulle
gbra en massa jobb i onddan. Den garanterade forestillningen jag blev lovad nér jag blev
erbjuden praktik blev aldrig inskriven i kontraktet och infriades heller aldrig. I samtal med
ordinarie kom det fram att han 4r en arbetsmyra och inte sjukskriver sig for ndgot mindre &n
sin egen begravning. Han forsokte dock, pd eget bevdg, fa regissdren att ge bort en
forestillning till mig for min praktik, men han gick inte med pa det och ordinaries

inkomstbortfall skulle bli for hog for att forsvara en sadan tjanst till mig. Nir
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forestéllningsperioden borjade ndrma sig sitt slut slutade dven jag att bry mig om att 6va pa
karaktiren. Jag kunde replikerna och laten, dven om det inte satt som en sméck. Det var
aldrig tal om négra fler repetitioner efter de dér korta sessionerna jag haft i1 repetitionssalen
med regiassistenten. Jag hade inte tyckt om att hoppa in och dérfor ar jag ganska glad att jag
slapp. Jag blir dock glad nir jag tinker pa den vénliga gesten ordinarie forsokte gora for
mig, dven om det inte gick vdgen, och jag hoppas att arbetslivet kommer att bjuda pa mest
sadana relationer, och att den sortens upplevelser informant B tidigare beskrivit pa sidan

fjorton &r begrinsat till ett minimum.

Har jag fatt svar pd mina fragestillningar da? Ja, jag tror att jag har det. Jag har jamfort mina
upplevelser med andras och forsokt att reflektera s gott jag kan kring vad jag tycker om de
olika aspekterna. Vid mitt undersdkande av skillnaderna mellan att hirma och att gora min
egen gestaltning kénde jag en stor skillnad, &ven om resultatet rent visuellt nér jag tittar pa
videoinspelningarna inte ar sdrskilt stor. Min syster kommenterade dock “/A/majgadd
vilken skillnad i ENERGII!” och “...helt plotsligt agerade du ju med hela ansiktet och
kroppen. Ndr du bara hdrmade sag du sjukt stel ut..”. Jag ser smasaker hir och dir. T.ex.
gester som dr mer riktade och inte s& generella, som kanske ocksé ar lite mer grundade i min
egen version. Kanske frimst hur jag tilliter mig att njuta av att sjunga istdllet for att

koncentrera mig pd att lata som dirigenten ville.

Alla de dar sakerna tror jag skulle vdxa och utkristalliseras under ett repetitionsarbete och
utgdra grunden for en egen tolkning av karaktdren som @ndé befinner sig inom ramen for
regin. Jag tror att det dr viktigare att lyssna pd sin egen konstnirliga integritetsrost dn att
“gora ratt” vilket jag ville gora. Striavan efter att gora ritt blandat med hoga krav och ett
svagt intresse fran regissor gjorde mig ocksa besviken pa min egen formaga. Det ar létt att
kritisera sig sjdlv ndr man stéller orimliga krav. Istdllet for att strdva efter att gora rétt, men
dnda vara tillrackligt egen och kreativ, kommer jag 1 framtiden utgd frdn mina egna ideér
och kénslor. Inte lyssna sd mycket pa hur ordinarie gor sina val utan istéllet lyssna efter vad
jag uppfattar regissoren faktiskt dr ute efter och striva efter att gora det sa gott jag kan 1
enlighet med min version av karaktdren. Inte min tolkning av ordinaries version av

karaktéren.

22



Losningar och onskningar

Det finns en del problem med att vara understudy. Eller snarare dr det branschens instillning
till understudy som &r ett problem. Men hur kan vi gora for att forbéttra situationen? Det kan
jag nog inte ge ett definitivt svar pa, men jag tror att det alltid 4r bra att prata om det. Att
hivda sitt virde i 16nesamtalen och att krdva att det finns en plan for understudy dér
repetitioner, bade sceniskt och musikaliskt, finns med i schemat kan vara en del av
16sningen. Ett samtal med regissoren, ett understudysamtal, dir man gér igenom vad som
forvintas och hur man kommer att gi till viga i den hir produktionen. Déar kan man ligga
alla grunder och som understudy har man mojlighet att ldgga fram sina 6nskemal, vad man
behover for att kunna gora rollen s& bra som mdgjligt. Vi har ju alla olika forutsdttningar.
Under forestéillningsperioden bor det kanske finnas tillfillen for understudy att frascha upp

sin roll. Sarskilt om man &r understudy for en person som aldrig blir sjuk.

Att fa atminstone en garanterad forestdllning skulle ocksd agera som en morot i arbetet.
Informant B menar att om man inte har en garanterad forestillning och spelperioden borjar
ndrma sig mot sitt slut ar det 14tt att man slappnar av, och jag kénde precis det. Jag brydde
mig mindre och mindre om att hilla “min” Motel vid liv. Lusten forsvann eftersom det
kindes som att det dnd4 inte spelar nidgon roll och att det var ogjort arbete. Samtidigt ar det
ju just det som &r en understudys arbete, men ansvaret att hélla uppe rollen sjilv ar ett
otroligt stort arbete som jag tycker att man skulle kunna fa hjdlp med. Det giller ju dven
infor premidren. Rent teoretiskt skulle ordinarie kunna bli sjuk till premidren. Har man da
aldrig repeterat scenerna ens i repetitionssal kan det vara omgjligt att genomfora en premiér.
Dérfor skulle en onskan vara att det ldggs tid pa understudyrepetitioner ocksa. Kanske dels 1
samband med ordinaries repetitioner, bara for att testa scenen pa golvet, men ocksa senare

pa understudyrep dir man fér utveckla karaktéren till sin egen.

Bitvis later min text vildigt negativ, mérker jag. Kanske var min upplevelse i Spelman pa
Taket inte representativ for hela branschen. Kanske finns det aspekter jag har missat och
kanske blir det béttre nédsta gang. Branschens natur dr i sig heterogen med ménga olika
manniskor och personligheter som regissorer, skadespelare och producenter. Ett flexibelt,

oppet forhallningssétt infor varje enskilt projekt man jobbar med &r viktigt eftersom det
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kommer skilja sig under hela karridren. Till syvende och sist tror jag att det kan vara vildigt
roligt och utvecklande att jobba som understudy och det dr nagot jag rekommenderar till alla

som vill utvecklas som musikalartist och som méanniska.
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