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SAMMANFATTNING

Forfattaren har i detta arbete undersokt om, och isafall hur, man som violinist kan forbéttra sin
intonation pa ett snabbt och effektivt sétt och dndéa fa hdga resultat. For att géra detta har forfattaren
forskat kring olika stimningssystem och har dérefter utvecklat 4 metoder. I arbetet behandlas om och
hur dessa metoder kan bidra till forbéttrad intonation. Forfattaren har spelat in sig sjélv innan och efter
denne har arbetat med metoderna, latit tre andra musiker lyssna pa inspelningarna, och dérefter dragit
slutsatser kring hur de olika metoderna fungerat.
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1. Bakgrund

Jag anser att intonationen &r den del 1 mitt fiolspel dér jag har mest problem, den svaga
lanken. Jag dr oséker pa vad det beror pa och har haft mycket fragor kring det; dr det mitt
gehor som ir pa en 14 niva? Ar det fysiska problem i handen som orsakar det? Ar jag inte
tillrackligt noggrann i min 6vning? Enligt min egen reflektion kring mitt spel inser jag att
fallet ofta dr foljande: jag hor att det &r falskt och forsoker komma till botten med problemet,
men nidr mina metoder inte forbéttrar intonationen ger jag upp och tianker ’jag har gjort det jag

29

kan”.

Ofta har jag samma taktik nér det géller att spela en svar passage rent: jag spelar langsamt och
relaterar till 16sa strangar, hojer successivt tempot och bara utgar ifran att det &r rent. Ofta
hjélper det inte tillrdckligt mycket; jag maste géra om samma process varje dag for att na en
acceptabel niva och det kidnns @nda inte som att intonationen r triffsdker. Min tanke kring
detta har varit att det bara dr att acceptera, att ligga ner timmarna som krédvs och hoppas att
det flyter nir det dr dags for lektion, uppspel eller konsert. Min instéllning &r fortfarande att
intonation inte dr nagot som gar att “fuska” sig till; det tar tid och maste fa gora det, men pa
sistone har nya fragor och idéer dykt upp i huvudet: skulle jag kunna vara mer effektiv och

samtidigt na ett bittre resultat? Och vad innebir egentligen att spela rent?

Att spela med god intonation dr ndgot som, enligt min erfarenhet, i princip alla strakmusiker
maste jobba for och ldgga tid pa. Det dr inte heller nagot som gar att uppna med konstant
perfektion, utan man maste hela tiden anpassa sig till olika verk, olika sittningar (solo, med
piano, med andra strakmusiker osv.) och olika typer av passager beroende pa vad ens stimma

har for funktion 1 varje specifikt fall.

2. Syfte

En god intonation ir, enligt gdngse uppfattning, en av de viktigaste bestandsdelarna i ett

violinspel pa hog niva - och ocksa en av de storsta utmaningarna. Jag vill i detta arbete
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undersoka framfor allt hur jag kan forbéttra min intonation, men ocksa hur jag kan och bor

anpassa den i olika sammanhang.

3. Fragestillningar

Kan jag - och i sa fall hur - pa ett effektivt sétt forbittra min allménna intonation, helt enkelt

spela rent 1 hogre utstrackning med hjilp av de metoder jag valt?

Hur maste jag anpassa min intonation efter/i olika musikaliska sammanhang for att det ska

lata rent?

4. Begreppslista

Léigesviixling - att flytta vinsterhanden upp (ndrmare stallet) eller ner (ndirmare snéckan)
strangen och fiolens hals for att na hogre, ldgre eller samma tonhdjd dn/som tonen man
spelade innan. Man kallar detta for olika positioner eller ldgen. Jag kommer i mina

notexempel notera lagesvixlingar med ett streck (-) innan tonen jag gor ldgesvixling till.

Fingersdttning - att bestimma ett specifikt finger till en viss ton i en passage. Vinsterhandens
fingrar numreras fran 1 till 4 dédr 1 motsvarar pekfingret, 2 motsvarar langfingret, 3 motsvarar
ringfingret och 4 motsvarar lillfingret. Vanligtvis omfattar fingrarna 1 - 4 inte mer @n en ren
kvart, men kan ocksd omfatta en overstigande kvart/forminskad kvint eller en ren kvint. En
fingersittning dér fingrarna 1 och 4 &r ldngre ifran varandra @n en ren kvart kallas for
strdckning. 1 dubbelgrepp dr det en strickning om fingrarna 1 och 4 &r lidngre ifran varandra

dn en oktav.
Spela dubbelgrepp — att spela tva toner samtidigt.

Spela ackord (i violinteknik) — att spela tre eller fler toner samtidigt.
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Los strdng — att spela pa en strdng utan att sitta ner ett finger nagonstans pa striangen. De fyra

16sa strangarna pa violinen dr G, D, A och E. Losa strangar “fingersitts” med siffran 0.

Bordun — (drone) en ton som ligger pa of6rindrad tonhojd och ackompanjerar en melodi eller

annat melodiskt material.

Svévning — uppstar mellan tvd samklingande toner nér overtonerna inte “’gar ihop” (det vi

uppfattar som falskt).

5. Om stimningssystem

Alla stimningssystem baseras pa olika sitt pa vertonsserien (exempel 1). Overtonerna ir de
toner som klingar med nir man sétter t.ex. en strang 1 svingning.' Detta kan kortfattat
forklaras pa foljande sétt: stringen svénger langs olika langder; ldngs hela stringen
(grundtonen, den “faktiska tonen”, tonen lyssnaren uppfattar), langs halva strangen (forsta
overtonen), lings en tredjedel av stringen (andra 6vertonen), osv. Overtonerna ir alltid
fullstdndigt rena i forhallande till grundtonen. Grundtonen och dess Gvertoner kallas for

deltoner?

Dessa Overtoner bildar olika intervall, sedda till varandra. Hér dr de 10 forsta 6vertonerna till

tonen C:

! Encyclopaedia Britannica Online, s.v. "overtone ”, publicerad 20 juli 1998, senast redigerad 24 januari 2018.
https://www.britannica.com/science/overtone (Hamtad 20 maj 2020)

2 Musikipedia. Stdmningssystem (publikationsdatum saknas) https://www.musikipedia.se/stamningssystem
(Hémtad 8 november 2019)

6 (25)



e
0

(@)

P

0]
o
o)

o)

rundton

(@)

W ot
0

(@)

-

Exempel 1 - 6vertonsserien

Utifran deltonerna har musikvetare genom historien skapat olika stimningssystem, olika sétt
att intonera pa for att publiken ska uppfatta framforandet som rent. Moderna violinister har
framfor allt tre olika typer av intonation att vélja mellan 1 olika sammanhang, vilka jag
kommer att ga igenom nedan. Jag har valt att inte anvédnda mig av historiska stimningar

darfor att det inte dr relevant i detta arbete.

5.1 Pytagoreisk stimning

Detta stamningssystem bygger pa att rena kvinter staplas pa varandra. Borjar man pa C och
staplar sju kvinter pa varandra far man tonerna C, G, D, A, E, B, F#. Satta i samma oktav
bildar de tillsammans en G-durskala. Detta innebdr att alla hel-och halvtonssteg &r lika stora
(avstandet mellan ton 1, t.ex. G, och 2, t.ex. A, ar tva kvinter uppat). Hér bildas det problem.
Avstandet mellan tonerna G och A ir alltsa lika stort som avstandet mellan A och B: rena
stora sekunder. Diaremot blir avstandet mellan G och B alltfor stort for att vara 6ron ska kunna
acceptera det 1 en samklang som grundton och ters 1 ett G-durackord. Terser och sexter svavar

och dr svara att acceptera i en samklang, t.ex. en treklang.

5.2 Ren stimning

Baseras pa deltonerna 4, 5 och 6 i den harmoniska deltonsserien (6vertoner 3, 4 och 5) som

tillsammans bildar ett rent durackord.? Ren stimning utgdr ifran att terserna ska vara rena i en

* Encyclopaedia Britannica Online, s.v. "just intonation”, publicerad 20 juli 1998, senast redigerad 27 augusti
2019. https://www.britannica.com/art/just-intonation (Hamtad 20 maj 2020)
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samklang. Ofta skiljer man pa melodisk och harmonisk intonation (se kapitel 6). En stor ters i
en vilande samklang (harmoni) bor intoneras enligt ren intonation, men i en melodi kan den
spetsas nagot (intoneras hogre) for att ge ett starkare uttryck, t.ex. genom pytagoreisk

stamning.

5.3 Liksvdvande temperering

Baseras pa rena oktaver, oktaven har helt enkelt delats i 12 delar ddr varje del 4r en halvton.*
Alla halvtonssteg &r exakt lika stora och ddrmed antingen lite for stora eller lite for sma, men
som lyssnare kan vi dnda acceptera det; avstandet till de rena intervallen &r sd pass sma och
vid det hér laget (denna temperering har varit aktuell sedan 1600-talet) har vi vant oss. Ett

modernt piano dr t.ex. stdmt 1 liksvdvande temperatur.

Ofta talas det om cent i samband med temperering for att visa pa avstand i intervall. En cent
motsvarar en hundradel av en liksvidvande halvton; 100 cent motsvarar alltsa en halvton, och
1200 cent en oktav. I den liksvidvande temperaturen har man kompromissat med alla intervall
forutom oktaven. Detta for att kunna transponera och anvénda sig av altereringar,
enharmoniska forvixlingar, kromatik o. dyl. inom alla tonarter utan begransningar pa
instrument dir tonhdjden inte gér att justera. Enligt min erfarenhet anviander man sig som
violinist inte av den liksvdvande tempereringen om man inte spelar med ett instrument som &r
stamt enligt detta (t.ex. piano), och da endast om man t.ex. ligger pa en lang ton eller ett langt

ackord tillsammans med detta instrument.

I foljande tabell ér centtalen avrundade till ndrmsta heltal .

4 Encyclopaedia Britannica Online, s.v. "equal temperament”, publicerad 20 juli 1998, senast redigerad 30 maj
2019. https://www.britannica.com/art/equal-temperament (Hamtad 20 maj 2020)

5 Musikipedia. Stimningssystem (publikationsdatum saknas) https://www.musikipedia.se/stamningssystem
(Hémtad 8 november 2019)
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Intervall Centtal
Ren stimning Liksvivande Pytagoreisk stimning
temperering
Prim 0 0 0
Liten sekund 112 100 90
Stor sekund 182 200 204
204
Liten ters 316 300 294
Stor ters 386 400 408
Kvart 498 500 498
Overstigande kvart 590 600 612
Forminskad kvint 610 600 588
Kvint 702 700 702
Liten sext 814 800 792
Stor sext 884 900 906
Liten septim 996 1000 996
1018
Stor septim 1088 1100 1110
Oktav 1200 1200 1200

I denna tabell syns det att inga intervall i1 ren och pytagoreisk stimning, forutom primen och
oktaven, har gemensamma centtal med den liksvidvande temperaturen. Man ser ocksa att det
kan vara stor skillnad i intonationen beroende pa vilket stimningssystem man anvinder sig

av, t.ex. den stora tersen har en skillnad pa 6ver 20 cent.
I foljande videos hors tydligt skillnaden mellan den stora tersen 1 de olika stimningssystemen.

Pytagoreisk stimning: https://youtu.be/buZOs-czOUg?t=59
Ren stamning: https://youtu.be/JfinfXnlKJ51?t=38

(Den stora sekunden har tva centtal i ren stimning dérfor att det i Gvertonsserien finns tva
stora sekunder att vilja pa, overton 7 och 8 eller 8 och 9. Den lilla septimen &dr en omvindning

av den stora sekunden, sa samma sak giller dar.)

Hur vart 6ra uppfattar vad som &r rent och inte beror alltsé alltid pa omsténdigheterna. Ett A
spelat i exakt samma tonhojd later olika rent beroende pa om det &r en dur-ters i ett F-
durackord, en kvint i ett D-ackord eller en liten septim i ett B7-ackord. Dérfor gar det inte att
ldra sig att “ett A dr rent nér jag placerar det hir”. Alltsa kan man kortfattat sédga att det inte
gdr att ldra sig att spela med en viss typ av intonation som dr perfekt i alla sammanhang -

naturen tillater det helt enkelt inte. Till skillnad fran t.ex. pianot eller andra klaverinstrument
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ar violinen ett instrument déir intonationen inte dr fast utan i princip alla toner gar att justera.
Enda undantaget &r de 19sa stringarna, dessa stims dock efter vilket/vilka andra instrument

violinisten i fraga spelar tillsammans med.

6. Harmonisk och melodisk intonation

Det talas om harmonisk och melodisk intonation i dessa sammanhang. Harmonisk intonation
innebir att musikern anpassar det denne spelar efter ackord — harmoniken 1 musiken. Det
kan vara en ton, en passage eller ett helt verk som maste spelas efter harmonisk intonation for
att publiken ska uppfatta det som rent. Melodisk intonation handlar istillet om att det
melodiska motivet 1 musiken styr intonationen. T.ex. kan detta betyda, enligt min erfarenhet
(det @r i alla fall sa jag sjélv ibland gar tillvédga), att ledtoner spetsas lite extra (d.v.s. intoneras
lite hogre), eller att musikern intonerar ner vissa toner eller passager for en morkare

klangfirg.

Oftast innebidr harmonisk intonation att violinisten spelar efter ren stdmning och melodisk

intonation att violinisten spelar efter pytagoreisk stimning.

Hur uppfattar da publiken detta i praktiken? Steven J. Morrison och Janina Fryk besrkiver
detta i The Science & Psychology of Music Performance: Creative Strategies for Teaching

and Learning pa foljande sitt:

In order to understand the musical information being conveyed in a
performance, listeners must not only identify pitches as same or different
but must also sort pitches according to melodic or harmonic function. Such
sorting requires the listener to disregard strict pitch accuracy and focus
instead on the intervallic relationship between pitches according to learned

conventions.

[...]
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We may also speculate that the very term in-tune performance is less precise
than it would seem. To many listeners, in-tuneness might be a more global

assessment of musical quality than just pitch precision. ©

”God intonation” beror alltsa pa sammanhanget. Lyssnaren bedomer intonationen 1
forhallande till de toner som spelas i sammanhanget: skulle en violinist spela en D-durskala
kan lyssnarna beddma intonationen pd den stora tersen (F#), men skulle lyssnaren ddremot
hora enbart tonerna E och F# kommer inte lyssnarna enhélligt kunna bedéma om
framforandet var rent eller falskt. Vissa kanske uppfattar det som borjan pa en E-durskala,
andra kanske som ton 5 och 6 i en A-durskala. Jag tolkar det ocksa som att de lyssnare som
inte dr trdnade att lyssna efter exakt tonhdjd avgdr om ett framforande &r rent eller inte mer
som en del av ett helhetsintryck snarare @n att dela in framforandet i olika komponenter
(klang, intonation, artikulation etc), kanske till skillnad frdn hur en musiker som gar pé

konsert gor.

Detta innebdr att det &r min uppgift som musiker att overtyga lyssnarna att jag spelar rent. For
att gora detta maste jag forst ha klart for mig sjélv hur jag vill att det ska léta, hur jag vill
intonera och vad jag bor intonera efter. Detta dr grunden till mina metoder och anledningen

till mitt tillvigagéngssétt i detta arbete.

¢ Morrison, Steven J. och Fryk, Janina. Kapitel 12 “Intonation” i The Science & Psychology of Music
Performance: Creative Strategies for Teaching and Learning, 2002. Publicerad pa Oxford Scholarship Online
oktober 2011. https://www-oxfordscholarship-
com.ezproxy.ub.gu.se/view/10.1093/acprof:0s0/9780195138108.001.0001/acprof-9780195138108-chapter-12
(sidnummer saknas) (Hdmtad 19 april 2020)
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7. Kort om verken jag applicerat metoderna pa och
intonationssvarigheter i dessa

7.1 Mozart: violinkonsert 1 D-dur, KV 218, sats 1

W.A. Mozart skrev sin fjirde violinkonsert, 1 D-dur, 1775 under sin tid vid hovet i Salzburg.’
Bade denna konsert och den efterféljande (nr 5) dr standardverk inom violinrepertoaren och

spelas i princip alltid pa provspelningar till bade symfoniorkestrar och utbildningar.

Vissa skulle kanske hévda att Mozarts violinkonserter inte dr sarskilt utmanande
intonationsmissigt. Fraserna bestar ofta av treklanger och det &r i stort sett alltid tydligt vilken
tonart man befinner sig i. Detta dr sant och riktigt, men jag upplever att detta innebér att
intonationen mdste vara dnnu mer noggrann én i annan musik, man maste veta precis hur man
ska intonera alla intervall och alla sma misstag hors. Tonerna i sig dr inte svara att nd och det
ar, som sagt, tydligt var man ar rent harmoniskt, men man maste vara oerhdrt tydlig med
exakt hur stora avstand det &r mellan alla toner for att de harmoniska forandringarna ska nd

fram till publiken som négot intressant.

7.2 Ysaye: solosonat for violin nr. 5, sats 1 ”L’Aurore”

Eugene Ysaye skrev sina sex solosonater ar 1923, och har dedikerat varje sonat till en samtida
violinist. Nummer 5 édr dedikerad till den belgiska violinisten Mathieu Crickboom. Forsta
satsen har tempobeteckning Lento assai, mesure trés libre, vilket innebér att violinisten som
spelar har stor frihet i bade tempo och rytm. Den stora intonationssvarigheten i denna sats
bestdr i att det dr mycket dubbelgrepp, ldgesvixlingar och andra tekniska svarigheter. En
annan svarighet bestar i att det inte alltid &r tydligt vad det dr som leder intonationen, dvs om

passager och fraser ska intoneras harmoniskt eller melodiskt.

7 Johnston, Blair. Wolfgang Amadeus Mozart Violin Concerto No. 4 in D major, K. 218. (publikationsdatum
saknas) https://www.allmusic.com/composition/mc0002382564 (Hamtad 11 november 2019)
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8. Metoder och metodbeskrivningar

Jag har valt att utgd ifran ett antal olika Gvningar som kan hjélpa mig forbéttra min intonation.
Det idr jag sjdlv som kommit fram till att dessa 6vningar skulle kunna hjilpa mig, 4ven om de
till viss del dr vedertagna metoder inom violinldra. De baseras pa saker jag kommit pa i
ovningsrummet, eller sddant jag jobbat med under violinlektioner och/eller i min
gehorsundervisning. Tanken ér att samtliga metoder ska kopplas till de stimningssystem jag
namnt i kapitel 5 pa olika sitt. Jag har spelat in mig sjilv fore och efter att ha gjort dessa

Ovningar 1 Ovningsrummet.

* Hora - sjunga - spela: metoden gér ut pa att jag innan jag spelar en ton dér jag &r osdker pa
intonationen hor tonen i fraga i huvudet, sedan sjunger tonen och/eller intervallet for att
sedan spela den. Syftet med denna Gvning &r att ta bort fokus fran precis var pa stringen jag
ska sitta ner fingret och istillet lata mitt gehor skicka signaler till kroppen att spela det jag
precis tidnkt och sjungit. Att anvédnda sig av denna metod innebdr ofta att musikern spelar

efter melodisk intonation och anvénder sig av pytagoreisk stimning.

* Bordun-6vning: denna metod gar ut pd att spela en passage med en bordun som
referenston. Att spela med bordun innebér att man alltid har en ton att referera och intonera
till. Borduntonen kommer i detta fall att vara en viktig ton 1 den specifika passagen, t.ex.
grundtonen i tonarten passagen gar i. Att spela med bordun innebir att musikern spelar

efter harmonisk intonation och anvinder sig av ren stimning.

» Utantillovning: att lira mig en passage med intonationsproblem pa gehor/spela utantill. Jag
upptdckt att jag stirrar mycket pa noterna nér jag dvar, och dven nir jag spelar upp. Min
tanke kring detta dr att dgonen inte bryr sig om nédr man spelar falskt, och om fokus ligger
pa synen - att spela det som stdr - snarare @n horseln och gehoret &r det storre risk for att
spela falskt. Denna metod dr inte specifikt anpassad till ett séarskilt stimningssystem, utan
musikern intonerar efter sitt eget gehor. Gehoret ér naturligtvis paverkat av inspelningar
musikern hort, hur denne uppfattar musiken (hor musikern t.ex. ackord fran en piano- eller

orkesterstimma paverkas musiken kanske av detta), hur instrumentet klingar, osv.
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* Fokusbyte: d.v.s. ta bort fokus fran intonationsproblemen som ligger i vinsterhanden
genom att fokusera pa nagot annat, dock nagot som ocksa &r relevant. Exempel pa detta kan
vara att spela pa utandning, att fokusera pa hoger hand istillet for vénster eller att fokusera
pé héllningen. Fokusbyte kan ocksa vara att dndra ndgot i ens Ovriga spel, t.ex. anvinda

hogre strakhastighet eller mer vibrato.

9. Metodutveckling och undersokning

Mina metoder har hir applicerats pa intonationskomplicerade passager dér jag redan gjort
grundarbetet for en god intonation: spelat ldngsamt, 6vat ldgesviaxling for ldgesvixling, takt
for takt osv, men @nda inte natt ett tillfredsstéillande resultat. Jag arbetade med metoderna tills
jag tyckte de gett resultat istéllet for att tidsbestimma fran borjan. Jag spelade in mig sjilv
innan jag borjade arbeta med metoderna och sedan efter, och anvéinde mig av en Zoom HI for

samtliga inspelningar.

Aven om jag sjilv uppfattar nigot som rent eller falskt #r det inte sékert att publiken gor det.
Darfor har jag bett tre vinner lyssna och poédngsitta intonationen i de olika ljudfilerna pé en 5-
gradig skala, dér 1 dr sdmsta tdnkbara intonation och 5 &r bésta tidnkbara intonation. De ér alla
musiker men spelar olika instrument: piano, flojt och cello. Jag valde denna grupp just pa
grund av detta da man som strakmusiker, trdblasare och pianist har olika infallsvinklar
angaende intonation. Cellisten kommer hér att bendmnas som person A, flojtisten som person

B och pianisten som person C. Jag har ocksa valt att sjdlv podngsitta de olika inspelningarna.
Den 5-gradiga skalan &r graderad pa foljande sitt:

1. Ytterst dalig intonation, tonerna kan misstas for andra toner
Ganska dalig intonation
Acceptabel men mérkbart falsk intonation

Bra intonation

A

Perfekt intonation
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Ett problem som finns med detta podngsystem ér att det inte tar hdnsyn till
Hora - sjunga - spela: Mozart violinkonsert, takt 84 - 85.

Lyssna pa Audio 1 for inspelning innan metodarbetet och Audio 2 for inspelning efter

metodarbetet.
84 2 03 120312031 2031314 ¢~ 0
() # =N = /\' 2/1 }
- D o P— T o
G
S— ! 1 ]

Exempel 2 — Mozart violinkonsert, KV 218, sats 1, takt 84-86

Problemet jag hade i dessa takter géllde framfor sextondelarna i takt 85, p.g.a. ligesvéxlingen
upp till E 1 sextondel nr 5 (markerad med stréack fore tonen jag gor ldgesvixling till), och det
var ocksa mellan tonerna B-D (sextondelar 4 - 8) jag anvinde metoden pa. Jag spenderade ca
10 minuter totalt pa dessa tva takter med denna metod. Utgangspunkten har varit att spela
med melodisk intonation pa detta stille, d.v.s. inte ta hdnsyn till ackorden i

pianostimman/orkestern.

Poingsittning
Inspelning 1 (innan metodarbetet) Inspelning 2 (efter metodarbetet)
Person A 3 5
Person B 3 5
Person C 2 4
Jag 2 5

Denna metod kéndes otroligt ’seg” i vningsrummet. Det kidndes svart att koppla ihop det jag
sjungit med det jag spelade och jag blev snabbt trott och hade latt for att tappa fokus. (Man
skulle ocksd kunna argumentera for att metoden &r relativt langsam om man ser till antal
takter.) Nir jag senare gjorde inspelningen efter 10 minuters arbete hordes det dock en stor
forbéttring. Detta var den enda metoden jag tyckte ledde till ett perfekt resultat, d.v.s. att jag
kénde mig fullstindigt ndjd med resultatet. Hinsyn ska dock tas till att detta 4r en mycket kort

passage och att det da kan vara littare att intonera.
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Bordun-6vning: Mozart violinkonsert, takt 126 — 141.

Lyssna pa Audio 3 for inspelning innan metodarbetet och Audio 4 for inspelning efter

metodarbetet.
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Exempel 3 — Mozart violinkonsert, KV 218, sats 1, takt 126-141

Ovanstaende notexempel dr en redovisning pa passagen samt vilka toner jag anvint som
bordun i de olika takterna. Jag anvinde mig av en bordun fran appen Tuner for iOS. Totalt

spenderade jag ca 60 minuter pa dessa takter.

Poingsittning
Inspelning 1 (innan metodarbetet) Inspelning 2 (efter metodarbetet)
Person A 1 2
Person B 2 3
Person C 4 3
Jag 3 3

Jag upplevde att bordun-metoden var den mest effektiva (gav storst och snabbast resultat) i
Ovningsrummet. Jag mérkte snabbt att ndstan samtliga stora terser jag spelat varit for hoga
och @ven att manga sma septimer varit for hoga. I teorin trodde jag ocksa att detta skulle ge
bist resultat. Daremot tyckte jag inte att det blev renare nir jag sedan spelade in det jag gjort,
och det var ocksa denna som fick, i genomsnitt, lagst podang av 6vriga lyssnare (pianisten
tyckte till och med att det var renare innan). Detta tror jag beror pa att borduntonerna inte
fastnade tillrdckligt bra i mitt gehor. En annan faktor som kan ha bidragit till 4r att det inte
gav storre resultat dr att borduntonerna inte varar sirskilt lange: som mest tva takter i strick
och att detta, tillsammans med det hoga tempot (fjardedel = ca 120 bpm) gjorde det svart att
hora borduntonen i huvudet nir jag sedan spelade utan den. Man bor ocksa ta hinsyn till att
detta &r en relativt lang passage och att det darfor &r svarare att fa varje ton att lata ren, i
Jjamforelse med 6vriga notexempel. Jag dr kluven till ifall denna metod skulle passa bittre 1
annan musik eller andra sammanhang, men jag tror att det kan vara virt att testa 1 t.ex. en

strakkvartett och pa sa sitt fa samtliga musiker att intonera efter samma sak.
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Utantillovning: Ysaje solosonat, takt 14 - 21.

Lyssna pa Audio 5 for inspelning innan metodarbetet och Audio 6 for inspelning efter

metodarbetet.
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Exempel 4 — Ysaye solosonat nr 5, sats 1, takt 14-21

Svarigheten i denna passage dr de manga Gvergangarna (hir markerade med streck innan
tonen jag gor overgangen till) och de manga dubbelgreppen. Totalt spenderade jag ca 25

minuter pa utantillspel i denna passage.

Poingsittning
Inspelning 1 (innan metodarbetet) Inspelning 2 (efter metodarbetet)
Person A 2 5
Person B 1 3
Person C 2 3
Jag 1 4

Denna metod var mest lik min ”vanliga” intonationsdvning. Ligesvixlingarna och
dubbelgreppen 6vades for sig innan de sattes in i frasen, men jag upplevde att jag lyssnade pa

ett annat sitt 4n vad jag gor nér jag spelar med noter. Efter dessa 25 minuters arbete tyckte jag
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att det gett otroligt mycket, och dven om jag inte var till fullo n6jd med resultatet tyckte jag

att denna metod gav vildigt stor utveckling.
Fokusbyte: Mozart violinkonsert, takt 78 - 79.

Lyssna pa Audio 7 for inspelning innan metodarbetet och Audio 8 for inspelning efter

metodarbetet.
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Exempel 5 — Mozart violinkonsert, KV 218, sats 1, takt 78-79

Svarigheten hir, for mig, dr den andra 6vergangen i takt 78 (sextondelar 14 — 15), en stor ters
med forsta fingret. Totalt spenderade jag ca 7 - 8 minuter pa fokusbyte hir. Jag valde att

istdllet fokusera pa dynamik och att ha hogre strakhastighet.

Poingsittning
Inspelning 1 (innan metodarbetet) Inspelning 2 (efter metodarbetet)
Person A 4 5
Person B 4 5
Person C 4 5
Jag 3 4

Det var svart att avgora huruvida jag faktiskt spelade rent under tiden jag fokuserade pa annat
i denna metod, eftersom jag plotsligt slutade lyssna pa intonationen. Daremot kéndes det som
att det snabbt gav resultat med tanke pa hur lite tid jag lade. Jag drar slutsatsen att denna
metod fungerar vil nér det giller en passage jag egentligen kan spela rent och den daliga

intonationen beror pa en mental spérr snarare dn att det dr svart att hora hur det ska intoneras.
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Fokusbyte: Ysaye solosonat, takt 45 — 50.

Lyssna pa Audio 9 for inspelning innan metodarbetet och Audio 10 for inspelning efter

metodarbetet.
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Exempel 6 — Ysaye solosonat nr 5, sats 1, takt 45 - 50

Har dr det svara att det dr sa manga 16sa strangar som maste tas hédnsyn till, de manga
tillfalliga fortecknen samt dubbelgreppen och ackorden. Totalt spenderade jag ca 15 minuter

pa fokusbyte hér och fokuserade istillet pa strakhastighet och min héllning.
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Poingsittning

Inspelning 1 (innan metodarbetet) Inspelning 2 (efter metodarbetet)

Person A 2 4
Person B 3 5
Person C 2 3
Jag 3 4

Eftersom denna passage, enligt mig, handlar mycket om att komma in 1 ”flow”, passade denna
metod mycket bra hér. Nér jag jobbade pa detta sitt slutade jag tdnka pa varje ton och istéllet
pa fraseringen och musiken som helhet, vilket hjélpte intonationen. Jag tyckte att denna

metod gav ett nistintill perfekt resultat.

9.1 Sammanstéllning av resultat

Jag har i tabellen nedan sammanstillt samtliga resultat och beridknat effektivitetsnivan.
Effektiviteten i detta sammanhang ar forhallandet mellan insats (tid) och resultat. Ju hogre
effektivitetspodng, desto mer effektiv dr metoden. Det dr naturligtvis svart att vara fullstandigt
objektiv i detta bedomningssitt eftersom ingen hinsyn tas till t.ex. svarighetsniva pa valda
passager. Jag tycker trots detta att jag fatt en god forstaelse for hur vil de olika metoderna

fungerat, och jag tycker att nedanstaende tabell motsvarar de uppfattningar jag bildat innan

jag riknade pa det.
Metod Spenderad tid per takt | Genomsnittligt Effektivitetspoing
poingresultat (poiangresultat -
tid/takt)
Téinka-hora-sjunga 5 4,75 025
Bordun-metod 3,75 2,75 -1
Utantillovning 2,75 3,75 1
Fokusbyte 3,25 4375 1,125
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10. Slutdiskussion

Efter att ha jobbat med dessa metoder och genom processen med hela detta arbete har jag
insett att det finns mycket mer till intonationsarbetet dn vad jag forst trott. Det finns sd mycket
att ta hiansyn till och flera beslut vad géller intonationen att ta som violinist. Att fa en storre
forstaelse for de olika stimningssystemen och hur de kan anvéndas har lett till en 6kad
medvetenhet 1 min 6vning. Det visade sig att vissa saker som kénns effektiva eller véardefulla

inte alls gav sirskilt stora resultat, och vice versa.

Det var ocksa hogst intressant att se vad 6vriga lyssnare ansdg om intonationen, ocksa
beroende pa deras instrumentgrupp. Det var férvanande att se att pianisten generellt satt ligre
podng dn ovriga. Jag hade ténkt att pianister inte pa samma sétt som blas- eller strakmusiker
trinar sitt gehor och dérfor skulle hora falskheten” mindre. Nu drar jag istillet slutsatsen att
pianister (i alla fall denna individ) 4r sa van vid den viltempererade stimningen i ett piano att

andra stimningar upplevs falska 1 hogre grad.

Personligen upplevde jag inte att ndgon av metoderna férutom “tidnka - hora - sjunga” gav ett
perfekt resultat i de passager jag jobbade med, men denna metod var ocksa relativt ineffektiv
sett till tid/takt. I princip alla metoder ledde till en hogre intonationsniva. Jag upplevde ocksa
att samtliga metoder bidrog till en 6kad medvetenhet och att de pa olika sitt utvecklade mitt
gehor och min formaga att lista ut vad det dr jag egentligen ska lyssna till. Jag har i och med
detta arbete utvecklat min vokabulédr inom dmnet och forstatt att och hur jag kan vilja att
intonera i olika sammanhang. Spelar jag t.ex. i strakkvartett maste jag intonera efter ren
stamning, ddremot inom solorepertoaren dr det 1 hogre utstrackning en smaksak hur jag véljer
att intonera. Naturligtvis maste jag anpassa mig efter hur en melodilinje dr uppbyggd, t.ex.
melodiskt eller harmoniskt, men i specifika toner och passager finns det mojligheter att
anpassa intonationen efter en musikalisk idé. Metoderna jag anvédnt mig av kommer jag att
fortsétta anvdanda och medvetenheten kommer jag att fortsétta att utveckla, forhoppningsvis 1

hela mitt liv som verksam violinist.
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11.4 Ljudexempel

Audio 1 — Mozart, takt 84-85, innan metodarbete.

Audio 2 — Mozart, takt 84-85, efter “hora-sjunga-spela”-metoden.
Audio 3 — Mozart, takt 126-141, innan metodarbete.

Audio 4 — Mozart, takt 126-141, efter bordun-metoden.

Audio 5 — Ysaye, takt 14-21, innan metodarbete.

Audio 6 — Ysaye, takt 14-21, efter utantillévning.

Audio 7 — Mozart, takt 78-79, innan metodarbete.

Audio 8 — Mozart, takt 78-79, efter fokusbyte.

Audio 9 — Ysaye, takt 45-50, innan metodarbete

Audio 10 — Ysaye, takt 45-50, efter fokusbyte

11.5 Notexempel

Exempel 1 — Overtonsserie till tonen C
Exempel 2 — Mozart, takt 84-85
Exempel 3 — Mozart, takt 126-141

Exempel 4 — Ysayje, takt 14-21
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Exempel 5 — Mozart, takt 78-79

Exempel 6 — Ysaye, takt 45-50
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