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Sammanfattning

| detta examensarbete fordjupar sig forfattaren inom harmonik med axis-systemet, ett harmoniskt
analysverktyg som Béla Bartoks elev Ernd Lendvai sammanfattar i sin bok Béla Bartdk: An
Analysis of his Music. Forfattaren presenterar sin konstruktions- och kompositionsprocess av tva
kompositioner dar axis-systemet agerar som kompositionsverktyg och inspirationskélla for det
klingande materialet. Under kompositionsprocessen har forfattaren undersokt axis-systemet i olika
kadensformer och genres for att sedan utvardera huruvida dessa faktorer paverkat harmoniken. |
sin analys visar forfattaren pa en del av de styrkor och svagheter axis-systemet besitter som
kompositionsverktyg. Till sist jamfor forfattaren sin upplevelse av att studera harmonik via bocker
och forel&sningar kontra en mer praktisk metod, komposition.
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| detta arbete anvénds olika typsnitt for toner, ackord, funktioner och tonarter:
Exempel for toner C : Sagona Book
Exempel for ackord, funktioner och tonarter C, C-dur, C-moll: Bahnschrift typsnitt

| detta arbete syftar termerna harmonisk mikro- och makro-niva pa de harmoniska detaljerna
mellan tva toner eller ackord samt det harmonikens forloppet inom en eller mellan tva fraser.
Eftersom dessa termer saknar standardisering tolkas i detta arbete mikro-, makro- och form-niva

enligt foljande uppstallning:
Mikroniva: Harmonisk detaljniva mellan tva toner eller ackord, lokal harmonik.
Makroniva: Harmonisk inom en eller mellan tva fraser, langre linjara forlopp.

Formniva: Harmonisk mellan tva eller flera formdelar.



Inledning

Under mina atta ar som musikstudent och fem ar som kompositorsstudent har det vaxt fram en
frustration kring @mnet harmonik. Min upplevelse ar att en lar sig det harmoniska amnet bést i
praktisk form dar en far kdanna sig fram och tydligt hora alla spanningar och riktningar som
harmoniken besitter, exempelvis vid ett piano eller med en gitarr i handen. Tyvarr har majoriteten
av de kurser jag last varit teoretiskt upplagda. Utdver detta upplever jag att bocker och larare séllan
beskriver harmonik fran amnets matematiska eller vetenskapliga grund. Ofta har jag hort ”Sa har
gor en” eller ”Under epok x forholl sig ackord x till ackord y pa det har viset” vilket resulterat i att
jag nu upplever en viss svarighet i att greppa harmonik pa djupet. Jag vet oftast hur, men inte

varfor.

Sommaren 2018 fick jag ett papper av min davarande teorilarare, Dr. Joel Eriksson. Pappret som
heter funktioner och positioner beskriver avldagsna ackordsforlopp i forhallande till C-dur
respektive moll.! Det fanns dock en detalj jag inte kunde slappa. Om C kan ersittas med Am enligt
grundldggande harmonilara och C kan ersdttas med Cm efter romantikens standard, varfor
fortsétter da inte detta monster hela cykeln runt? C-Cm - Eb - Ebm - F# - F#fm - A- Am - C. Om

en harmonisk funktion besitter denna relation sa bor vél alla funktioner gora det?

Hosten 2018 bokade jag en individuell lektion med Dr. Eriksson for att diskutera detta. Han
rekommenderade mig da boken Béla Bartok, An Analysis of his Music av Erné Lendvai dar axis-

systemet beskrivs, ett system som beskriver just denna ackordsrelation.

Under hosten 2019 och varen 2020 har mitt mal varit att frigéra harmoniken fran historiens klor
for att s& smaningom dokumentera en beskrivning av harmonikens funktioner grundad i vetenskap
och matematik. Fordjupningen i axis-systemet och det har examensarbetet ar borjan pa denna

vision.

! Se bilaga 1.



Syfte

Arbetet syftar till att fordjupa min kunskap om axis-systemet och hur jag kan tillampa det i mitt
kompositionsarbete. Det syftar &ven till att undersdka hur den praktiska kompositionsprocessen

fungerar som metod i studerandet av harmonik.

Fragestallningar

e Hur kan axis-systemet hjalpa mig forsta avancerad harmonik pa mikro- och makro-niva?
e Hur kan axis-systemet hjalpa mig forsta relationen mellan ackord trots avlagsna slaktskap?

e Vilka fordelar har en praktisk inlarningsmetod for studier inom harmonik?

Metod

Under hosten 2019 komponerade jag tva verk med axis-systemet som kalla till inspiration. Under
processen provade jag axis-systemet i olika kadensformar och genrer. | detta arbete presenterar jag
mitt forhallningssatt till axis-systemet och hur harmoniken till de tva verken kom till. I min analys
av de tva verken upptéacker jag styrkorna och bristerna med att komponera utifran axis-systemet
och utvarderar det sedan i mitt resultat. Jag framfor &ven min uppfattning av att studera harmonik

genom komposition.

| och med syftet att undersoka kompositionsprocessen som praktisk metod for inlarning grundar
sig denna fordjupning av axis-systemet i mina egna metoder. De tva kompositionsprocesserna jag
anvander mig av i detta arbete, och till stor del som kompositor, kan forklaras i tre steg.
1. Definiera en karnidé eller ett grundlaggande syfte.
2. Andra steget &r ett vagval. Gynnas stycket om jag improviserar eller gynnas stycket av struktur?

A. Improvisera och lar kdnna karnidén och/eller syftet.

3. Konkretisera karnidén och/eller syftet ytterligare i text eller bild.
3. Vid tredje steget har metod A skapat lite material medan metod B definierat ett starkt koncept.

A. Kritisera materialet och skapa en ny karnidé eller ett syfte utifran materialets essens.

3. Strukturera en form som starker och lyfter den nu tydligt konkretiserade karnidén.

A. Intuitivt komponera ett stycke utifrn det improviserade materialet och den nya karnidén.

3. Komponera och placera material efter den tydliga beskrivningen som definierar material, form och syfte.



AXis-Systemet

“... the birth of the axis system was a historical necessity, representing the logical continuation (and in a certain sense
the completion) of European functional music.”?> AXis-systemet knyter samman maonstret mellan
ackordsparalleller som under historiens tid vaxt fram inom funktionsharmoniken och presenterar
ett logiskt och symmetriskt system dar den kromatiska skalans tolv toner fordelas jamnt med
funktionsharmonikens tre huvudsakliga funktioner; tonikan, subdominanten och dominanten. De
tre funktionerna fordelas varsin ackordsfamilj om fyra ackord, jag kommer att kalla ackord inom
samma ackordsfamilj for noder. Dessa noder bildar ett cirkulart system som ar grundat i saval
funktionsharmonik som symmetri. ”’Viewed historically, the axis system reflects the age-old struggle between

the principles of tonality and equi-distance.”.

Att forklara varfor axis-systemet ar en logisk expansion till den traditionella funktionsharmoniken
gor en lattast i flera steg. Darfor utgar vi fran den tid da dur- och moll-tonaliteten forst blev
ordentligt faststalld, barocken. Under barocken var det vanligt att kompositorer uttryckte sig inom
en och samma tonart per verk och utvidgade séllan harmoniken langre bort &n till de tonarter som
omslot tonikan. Dessa ackord och deras parallella ackord &r fundamentet i traditionell

funktionsharmonik;

v | V
F C G
Dm A Em

” The classical theory of harmony already speaks of primary and secondary triads inasmuch as the C may be replaced

by its relative A, the F by its relative D and G by its relative E.” 4

Nar vi tittar pa ackorden och dess paralleller inom en isolerad tonart har parallellerna tva av tre

toner gemensamt med dess substitut, exempelvis A-moll och C-dur som delar pa tonerna E och C.

2 Ernd Lendvai, Béla Bartok: An Analysis of his Music. -2nd ed. (New York: Pro/Am Music Resources Inc, 1991), 8.
3 Ibid, 16.
4 Ibid, 8.



Alla tre funktionerna; tonika, subdominant och dominant innefattar denna symmetri for respektive

parallell.

Men om enbart gemensamma toner ar logiken som binder relativa ackord samman bor dven A-
moll som har tvd gemensamma toner med subdominanten F-dur, A och C, och C-dur lika sa med
dominantparallellen E-moll ocksa ses som parallella ackord. Da uppstar en otydlighet hos
funktionerna eftersom vi blandar ihop relationer mellan tonika, subdominant och dominant-
funktionerna. Relationen mellan C-dur och E-moll har en harmonisk funktion, kontraparallellen,
vilket kan infalla pa tonikans harmoniska position. Men kontraparallellen besitter inte samma
egenskaper som tonikan, kénslan av hemma och avslut. Det var forst under nédsta epok som

monstret som knyter samman de parallella ackorden inom samma funktion borjar synas.

Under romantiken borjade kompositorer Iana in ackord fran durtonikans molltonart, C-dur
respektive C-moll, och darav utvidgades relationerna mellan parallella ackord.® De nya
slaktskapen visar pa det monster som axis-systemet till slut knyter samman, slaktskapet mellan
ackord med avstandet av en liten ters. Ackordens gemensamma toner &r enligt axis-systemet inte

lika viktiga som ackordens grundtoner i relation till varandra.

\Y] I \%
Ab Eb Bb
Fm Cm Gm
F C G
Dm Am Em

Om detta monster byggs pa at bada hallen med en liten ters blir systemet cirkulart. Framfor oss
framstar da den kromatiska skalans alla tolv toner disponerade i relation till varandras harmoniska

positioner.

5> Walter Piston, and Mark Devoto. Harmony, Rev, -3rd ed. (London: Gollancz, 1978), 222.



v I \%
G#m/Abm D#m/Ebm A#tm/Bbm
Ab Eb Bb
Fm Cm Gm
F C G
Dm Am Em
D A E
Bm F#m C#m
B F# C#

” One more step completes the system. The axes extend the application of relatives to a whole system.” 6

Dominantens dominant, D-dur i forhallande till C, sammanfaller enligt positionsharmonik pa

subdominantens position.

Dominanten G-durs funktion kan forklaras med dvertonsserien och dess kvintrelation till tonen C.
Med denna logik kan &ven dominanterna E och Bb hamtas fran samma &vertonsserie {C - C - G
- C-E -G -Bb - C}. "Acoustically, arriving form the dominant to the tonic, is to reach the root from an

overtone. Thus, the dominant of C is not only G but also the next overtones E and Bb.”’

Mellandominanten A delar en liknande tonikarelation med C i forhé&llande till dominanten E-dur

enligt ovanstaende sats. A-dur &r dven i dominantiskt forhallande till C-durs subdominant D.

Dominantackorden till C respektive F#, ackorden G7 och C#7, har samma ledtoner. Ledtonerna B
och F/E# ar ters och sjua i bada tonarterna, men ar spegelvanda versioner av varandra. Skillnaden
mellan C#7 och G7 ar om ledtonernas tritonus l6ser upp sig utat till F# eller inat till C. Detta &r ett

s& kallat tritonussubstitut.

B ar subdominant till F# som delar dominanten C#7 med C. B dr ocksa dominantens dominant till

A-dur via E-dur som ocksa har dominantiskt forhallande till C. B ar dven tritonussubstitut mot F.

6 Lendvai, Béla Bartdk, 8.
7 1bid, 10.



Enligt Lendvai kan vi reducera tabellen och underforstatt veta att C, liksom alla andra ackord,
innebar en harmonisk position i forhallande till ackordens grundtoner vare sig ackordet ar dur eller
moll. I och med denna generalisering kan vi lattare navigera inom harmoniken och bortse fran

ackordens konventionella funktioner.

v I \%
Ab Eb Bb
F C G

D A
F# C#

”” So, the tonal system resulting from a division of the chromatic scale into equal parts agrees completely with the axis

system.” &

Ackordsrelationer utifran grundtonernas forhallande till varandra, oavsett dur eller moll. Detta ar

axis-systemets grundprincip och harmoniska forhallningssatt.
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Exempel 2. Klassisk helkadens med substitutackord fran axis-systemet.

8 Lendvai, Béla Bartok, 15.



Bakgrund

Under mina tidiga ar som kompositor reflekterade jag sallan 6ver varfor jag komponerade. Det var
kul, det var spannande och det fanns inget storre syfte for att komponera. Nagot jag lagger marke
till nu med aren &r att jag oftast komponerar nya verk utifran en sorts nyfikenhet, det ar séllan jag
forsoker skapa ett storverk eller en schlager. | dagens lage har jag insett just hur viktig
nyfikenheten, upptackandet och utforskandet ar for mig. Komposition for mig handlar inte om att
tjana pengar eller att bli kand. Komposition for mig ar ett tillfalle att prova nagot nytt, att utforska,

att finna ny kunskap och att via kompositionsprocessen fa dela med mig av detta.

Till hosten 2019 fick arskurs tre pa kompositionsprogrammet i uppgift att komponera tva verk
vardera, dessa kom jag att tillagnas mitt examensarbete. Det forsta verket, Klanger fran de
Elyseiska falten, och det andra, Alchemy I, har sin utgangspunkt i axis-systemet medan deras
kompositionsprocess, stil och ensembler skiljer dem at. Klanger fran de Elyseiska falten ar ett
fyrstammigt korverk i samarbete med kyrkomusikerprogrammets pa HSM. Alchemy | &r ett
kollageverk i samarbete med improvisationsprogrammet pa HSM for atta musiker som har studerat

improvisation och jazz. Partituren ar bifogade i arbetet. °

Genomfdrande

Klanger fran de Elyseiska falten

Kérnide

Karnidén till stycket ar att med stegvis rorelse och en dppenhet till avldgsen harmonik intuitivt
skapa en friktionslos progression med avancerad harmonik. Malet var att uppnd ett bredare
harmoniskt vokabular och att frigéra mig fran det traditionella sattet att se pa tonika, subdominant

och dominant med hjélp av axis-systemet.

Material

Klanger fran de Elyseiska falten skapades utifran kompositionsprocess A, intuitivt och

improvisatoriskt materialskapande med axis-systemet som grund till inspiration. | beskrivningen

9 Se bilaga 3 & 4.



av karnidén namns bade ett mal och en metod, det enda jag saknade for att borja kompositionen
var en utgangspunkt. Utgangspunkten kan vara ett ackord, melodisk linje, sceniskt moment eller
liknande. Eftersom karnidén inte specificerade nagra ramar for utgangspunkten var det bara att
bestamma sig for nagot, vilket blev Am11no7. Sekundintervall klingar vackert i kor och ackordet

var en tillrackligt stadigt grund, utan for starka fargningar, att expandera harmoniken fran.

Kompositionen var nu pa steg 2A, improvisera och lara kanna karnidén. Med min metod
utforskade jag en harmonisk progression utifran kérnidéns mal. Det linjara forloppet till
kommande ackord skulle ske med minsta mojliga rorelse och skulle helst befinna sig utanfor
foregaende ackords tonart (tonika, subdominant, dominant och dess paralleller, ex C, F, G - Am,

Dm, Em).

Ett bra exempel pa hur jag forholl mig till axis-systemet ar de forsta fem ackorden i bild 1. De tre
forsta ackorden ar del av samma nod i axis-systemet, A. F#m mellan Am och C kan da betraktas
som en mer komplex variant av en tP till T progression med en inlanad Tp fran A-dur, som delar

harmonisk position med bland annat Am och C enligt axis-systemets harmoniska forhallningsstt.

Det fjarde ackordet, Bm, ar del av samma ackordsfamilj som F och Dm och ar da en subdominant

i forhallande till Am enligt axis-systemet.

Det femte ackordet C#m &r med i samma ackordsfamilj som G och E, och har da enligt axis-

systemet ett dominantiskt forhallande mot C och Am.

Jag var valdigt noggrann med vilka ackord jag skrev in i progressionen. En hel del av ackorden
som jag provade under processen finns inte i anteckningarna. Ibland kunde jag sitta en timme vid
pianot och komma darifran med ett nytt ackord. Korverk och harmonik ér till stor del byggda pa
de enskilda stdmmornas linjéra forlopp. Min tolkning av axis-systemet fick mig att nastan blint
forhalla mig till harmoniken pa ett vertikalt plan under materialets skapandeprocess. Dock var jag
medveten under processens gang att mitt gehor tog hansyn till det linjara forloppet, vilket en kan

se vid de fa andringarna jag skrivit in (bild 1, markering 2).



Bild 1. Materialskiss av Klanger fran de Elyseiska falten

Da mangden material uppnatt en egen karaktar 6vergick processen fran att improvisatoriskt skapa
material till att mer strategiskt komponera, kompositionsprocess 3A. For Klanger fran de Elyseiska
falten var detta vid det tolfte ackordet, styckets tredje C#m (bild 1, markering 3). Istéllet for att
skapa mer material borjade jag planera styckets form. Materialet som tog sin utgangspunkt i en
mer diffus harmonik hade under sin progression tagit sig fram till en tydlig och kanslosam klassisk
helkadens i C#m. Eftersom denna harmoniska v&ndpunkt hamnar i direkt konflikt till styckets

karnidé blev detta ett kritiskt moment som behdvde mer omsorg &n intuitivt skapande.



Komponera utifran materialets essens

Att inkorporera traditionell funktionsharmonik med en friare harmonik ar enligt examensarbetets
inledande text sjalva inspirationen till examensarbetet. Materialets harmoniska vandpunkt blev en
del av styckets nya kérnidé och konceptet var nu att omsluta den klassiska helkadensen i takt 13
med mindre tydlig harmonik (exempel 3). Den nya kérnidén var att ifrdgasdtta om den
konventionella harmoniken kan upplevas som friktionslos i samverkan med den friare harmoniken.
Klanger fran de Elyseiska falten ifragasatter huruvida de tva skilda forhallningssatten till harmonik
bygger pa samma grund. Upplever en de tva harmoniska idéerna som del av samma sprak och
finns det likheter mellan traditionell harmonik och axis-systemets harmoniska forhallningssétt som

g0Or dem del av samma harmoniska system?

For att forstarka det nya konceptet var det viktigt att tydligt etablera C#m som tonika. FOr att
bekrafta C#m som tonika saknades dess naturliga subdominant. Helkadensen foljs darfor av

F#mé, C#-molls naturliga subdominant med den starkt tonalt riktade sexten.

Exempel 3 &r en tidig renskrivning av bild 1. En del av fargningarna lar ha éndrats pa végen och
nagot ackord har andrats fran dur till moll, vilket enligt axis-systemet inte ska paverka dess

harmoniska position.
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Exempel 3. Klanger fran de Elyseiska falten, harmonisk storform.

Klanger fran de Elyseiska falten komponerades for en SATB-uppséttning (SATB star for: sopran,
alt, tenor och bas). Efter ett mote med min kollega och van Mikael Hedlund fran
kyrkomusikerprogrammet rekommenderade han starkt till att komponera stycket i fyra stammor
och inte atta som jag tidigare tankt. Detta var pa grund av att kéren var liten och obalanserad. Det

fanns dock en stor tillgang till basar, vilka delades upp i tva stammor vid behov.

10



Tonmaterialet med dess spektrala utformning var minst sagt idiomatisk for en fyrstammig kor,
vilket ledde till nésta del av processen: att mejsla ut de viktigaste tonerna, linjerna och

samklangerna fran respektive ackord.

Som utgangspunkt for den fyrstammiga satsen bibeholls de yttre tonerna i exempel 3 for att bevara
ackordens karaktér. Min strategi var att med pianot som verktyg kdnna mig fram inom varje ackord
och att ta bort en ton i taget fran varje ackord tills ackordet enbart hade fyra toner kvar. Det var
ocksa viktigt att forhalla sig till det linjara forloppet, alltsa ackordsprogressionen. Déarfor
utvarderades varje enskilt reducerat ackord i férhallande till dess féregaende och eftertradande
ackord. Detta forhallningsséatt var véldigt givande da jag blev tvungen att definiera den harmoniska

vikten av varje enskild ton.

Vid de tillfallen da fyra toner inte var nog for att definiera harmoniken lat jag forma melodiska
linjer och pa sa satt inkludera de saknade fargningarna. Melodiska linjer var inte en vision for

stycket utan blev en nddvandighet for att bibehalla ackordens karaktar och harmoniska riktning.

Det forsta utkastet eller forsoket till att komponera utifran det reducerade materialet visas i

exempel 4, vilket motsvarar takt ett till sju i exempel 3.
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Exempel 4. Klanger fran de Elyseiska falten, utkast 1

Utkastet framfordes under en kort workshop och jag var néjd med det ljudande materialet. Darfor
besl6t jag mig for att fortsatta processen med alla ackord. Under processens gang tillkom sma
harmoniska tillskott, ett exempel pa detta ar den stegvisa rorelsen i basen fran takt 1 till 3, A, G#,

F#, vilket bildar mellandominant, E7/G#t.

Analys av Klanger fran de Elyseiska falten

Under sjalva kompositionsprocessen fokuserade jag inte pa analysen av musiken, utan lat gehoret

navigera stamforingen. Klanger fran de Elyseiska falten befinner sig huvudsakligen inom tva axis-
11



noder (noderna i axis-systemet ar de toner som ar del av samma ackordsfamilj, exempelvis: C, Eb,
F#, A).

Skillnaden pa nod och tonart som jag ser det har att géra med vilket harmoniskt material musiken
framjar. | Klanger fran de Elyseiska falten anvands framst harmoniska funktioner fran E-dur och
E-moll, alltsa fran nod E. Styckets centrala tonika daremot ar E-durs tonikaparallell C#m eftersom
C# ar det mest aterkommande ackordet samt pa grund av den klassiska helkadensen fran takt 10

till 13 som betonar C#m pa ett traditionellt vis med en stark konventionell kadens.

Som jag ser det introduceras lyssnaren till nod Ai och med de forsta fyra takterna. Det innebér att
vi utgar fran A-moll och A-dur som gemensam tonika och harmonisk position. Pa det sattet blir de
forsta fyra ackorden enkla att forklara samtidigt som det ger en béttre forstaelse for avancerad
harmonik pa makroniva (harmonisk makroniva = den tonala riktningen over en eller tva fraser).
De forsta fyra ackorden har alla en néra relation till A eller Am vilket jag forr kanske hade férsokt

motivera som nagon sorts modulation snarare an ett samband.

Dominanten E7/G# bekraftar Am och A som tonika. F#m ar A-durs tonikaparallell och C ar A-
molls tonikaparallell. Aven om den harmoniska progressionen verkar komplex vid forsta

ogonkastet kan vi konstatera att vi aldrig har lamnat eller gét sarskilt langt bort fran nod A som
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Exempel 5. Klanger fran de Elyseiska falten, Analys, takt 1 - 4

Harmonik skapar dissonans och harmonisk riktning pa olika plan, men oftast betraktar vi harmonik
pa makroniva. Vi analyserar varje ackord enskilt och anger dem dess funktion i forhallande till
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varandra. Men min upplevelse ar att intervall mellan tva toner eller ackord kan skapa harmonisk
riktning pa mikroniva samtidigt och/eller parallellt med den harmoniska riktningen som sker pa
makroniva (harmonisk mikroniva = den tonala riktningen skapad mellan tva toner eller ackord).
Som exempel skapar C i fjarde takten harmonisk spénning trots att dess harmoniska position enligt
axis-systemet ar densamma som foregdende ackord, F#m. F# och C befinner sig i samma
ackordsfamilj och har déarav samma harmoniska position. Men nar de foljer varandra exponeras ett
tritonusintervall som riktar harmoniken at ett annat hall. Dérav skiftas vara forvantningar bort fran
A-noden som tonika och det tydligt exponerade tritonusintervallet mellan F# och C tar vidare for
att temporart navigera vara forvantningar mot nod C# eller G som tonika. Aven om
tritonusintervallet inte ar direkt exponerat i Klanger fran de Elyseiska falten racker det att hora
ackorden i foljd for att dissonansen skall uppsta (exempel 5, markering 1). For vidare lasning och
djupgdende analys av Klangerna fran de Elyseiska falten, 14s kapitlet Analyser i appendix.’® En

inspelning av stycket finns som bilaga.!

Alchemy |

Sokandet av karnidén

Som utgangspunkt for nasta projekt, Alchemy I, blev det aktuellt att utforska flera musikaliska
aspekter utdver utforskandet av axis-systemet eftersom vi blivit tilldelada en kompetent grupp

improvisationsmusiker (bild 2).

TIpro -Pojesd - Tl tertisicn JRoosoidtiod— :
i‘ Axis H:wrvumy : = i
e UWFresa Ad P § brissta ke i s Tomer - = .
3 o Whnykia .ZWVZ,MSM%JW "greser i, VvAGAY
HoTo/iborr noirbon, VA.G:/.LY 1
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Bild 2. Karnpunkter for kompositionsprojektet med improvisationsprogrammet
Axis Harmony

Utmana mig pa rytmiska kompositioner.

1.
2.
3. Utnyttja improvisationsmojligheterna, VAGA!
4. Tolkbar notation, VAGA!

5.

Stilistisk variation pa ett harmoniskt material.

10 Se bilaga 5.

11 Se ljudexempel 1.
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Denna visionslista var en blandning av mitt intresse for harmonik, potentialen hos musikerna och
lusten att utmana mig inom nya omraden. En central del av Alchemy | var att utforska axis-
systemets syn pa substitutackord och prova dem i olika genrer for att utforska hur stor paverkan
historisk och kulturell stil har pa vara forvantningar av den harmoniska riktningen. Detta aterknyter
till arbetets inledande text i ett stérre utforskande kring huruvida det finns naturlagar for harmonisk
riktning eller ej. Efter ett par olika forsok, diskussioner och idéer kom jag fram till féljande
idéskiss, bild 3. De idéskisser som slopades samt diskussionen om huruvida kompositéren &r

ansvarig for att skapa musik som framjar spelglidje hos musiker finns att lasa om i appendix.*2
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Bild 3. 9:e November
”” Jag behdver en formidé! Just nu har jag en teknik som kan generera en stor mangd material men ingen idé vars kéarna funktionerar som ett ankare

i kompositionen. Brainstorm utifran vissa valda parameterar”

il tay - @4.’;}«}4/)—!1«/, [

12 Se bilaga 5.
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Bild 3 var den sista idéskissen innan sjalva skapandet av Alchemy | medvetet var igang. Den idén
som var mest konkret kopplad till harmonik och dessutom passande for mitt utforskande av axis-
systemet var punkt tva: att generera manga olika kadenser till en och samma tonika, vilket jag tog
med mig direkt till Alchemy 1. Jag borjade lagga upp en plan for hur jag skulle narma mig denna

idé utifran axis-systemet, vilket ledde fram till bild 4.
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Bild 4. 10:e November

Ratt snabbt forstod jag att konceptet var for stort utan nagra begransningar. Vi utgdr fran att alla
ackord ur samma ackordsfamilj har gemensam harmonisk position, det vill sédga att F motsvaras
av Dm men ocksa av D, Bm, B, Abm, Ab och Fm. Stéller vi sedan upp alla varianter av den
klassiska helkadensen med alla substitut fran axis-systemet finns det 4096 majliga utfall, dubbelt

sd manga om vi raknar med plagala kadenser. Ur den matematiska uppstéllningen pa bild 4 bérjade

Alchemy I att gro.

Nésta kapitel tdcker steg 2B. Dar konkretiserar jag karnidén och styckets koncept utan att skapa

nagon direkt musik.

Konkretisera kérnidén
For att fa en 6verblick och ett material att forhalla mig till under kompositionsprocessen sa skapade
jag en grov palett med alla kadenser fran och till samma molltonika, C-moll. | denna palett var

dessutom dominanterna begrénsade till att endast vara dominanter i dur. Totalt blir det 32 klassiska
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helkadenser och 32 plagala kadenser. Begransningens mal var att tydliggora ett tonalt centrum,
bibehalla den tonala riktningen men samtidigt utvidga det harmoniska spraket i min musik. Genom
att begransa variationen av tonikan behaller vi ett tydligt mal och att endast anvanda durdominanter
fortydligar den harmoniska riktningen. Dominantsju-ackord exponerar en tritonus som tydligt

leder tillbaka till tonikan, likt en harmonisk nddbroms.
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Exempel 6. Harmonisk palett, klassiska och plagala kadensformer utifran axis-systemet

Exempel 6, den harmoniska paletten, lag som grund till mitt harmoniska forhallningssétt i borjan

av kompositionsprocessen av Alchemy I. 13

13 Se bilaga 2.
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Paletten var forsta steget i processen for att klargora projektets harmoniska ramar. Paletten
fungerade som ett verktyg for att fa en Gverblick pa axis-systemets potentiella variationer for
kadensformar samt for att slippa halla dem alla i huvudet. Palettens blockprogression paminner
om en sorts utékad poptradition och eftersom jag stravade efter ett harmoniskt forhallningssatt

som visade pa tydlig funktion oavsett stil eller tradition var paletten en bra utgangspunkt.

Utifran paletten formades en karnidé for Alchemy I, att med paletten som utgangspunkt arbeta med
ett strikt harmoniskt forhallningssétt. Till skillnad fran Klanger fran de Elyseiska falten var malet
med Alchemy | att strikt forhalla sig till axis-systemets harmoniska forhallningsatt, oavsett
subjektiv smak eller gehdrsvanor i storsta mojliga man. Att strikt se ackord ur samma
ackordsfamilj som substitut for varandra oavsett dur eller moll. D.v.s. att ackorden C, Am, A, F#m,

F#, Ebm, Eb och Cm betraktas som ”samma” ackord och har samma harmoniska position.

Nasta kapitel tacker steg 3B, att strukturera en form som stéarker den tydligt etablerade k&rnidén.

Skapa form som starker kéarnidéns andamal

Nagot jag namnt tidigare och som jag gérna ville utforska var hur axis-systemets forhallningssatt
till substitutackord paverkas av olika stilar och genrer (bild 2). Darfor bestamde jag mig for att
skapa en kollageform (bild 5). Jag gav inte mycket tanke pa hur de olika delarna och stilarna skulle
motas eller hur dem skulle bryggas samman. Kollageformens syfte var att utforska om palettens
kadenser, och da axis-systemets harmoniska forhallningssatt, uppfattas annorlunda beroende pa

stil, och pa sa satt fa en bredare forstaelse for axis-systemets idé om harmonik.

Bild 5 ar den forsta riktiga formskissen pa Alchemy I. Den ar enligt min kompositionsmetod enbart
utformad i grova och formbara ord, helt utan ingen musik. Punkt 1 till 4 & de grundldggande
byggklossarna till styckets form. Jag bestimde mig sedan for en form baserad pa de fyra
formidéerna, vilket syns pd mitten av bild 5 Trumsolo?, episk®, progg, episk?, trumsolo?, lugn,
episk®’. Inann jag tilldelade varje formdel ndgot harmoniskt koncept fran axis-systemet

konkretiserade jag dem ytterligare i sammanlagt tre steg.
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Bild 5. Forsta konkretiseringen, av Episk* och storformen, 03-12-2019

Jag gick sedan igenom varje formidé och forsokte satta ord pa vad de innebar for mig. Exemplet

vi kommer att félja ar formdelen som under skapandet bar titeln Episk®.
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Bild 6. Andra konkretiseringen av Episk!, 03-12-2019
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Min metod under denna process var att gradvis satta ord pa mina tankar. Att med flera steg mala
upp en allt mer detaljerad bild av varje formdel, dess ramar och typiska uttryck. Det var viktigt att
jag hade kontroll 6ver varje formdel och dess uttryck innan harmoniken tog plats. Jag ville inte bli
paverkad av hur harmoniken lat eftersom mitt mal var att prova harmoniken fran paletten, exempel

6, i olika stilar och da var det sakrast att skapa formen forst.
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Bild 7. Tredje och sista konkretiseringen av Episk!, 03-12-2019

Fullt orkestrerade ackord, exakt noterade.
Snabbt stort ackord i foljd av mellantexturer.
Synkoperat bakslag, svar pa tidigare ackord.
Tunga triolpunkor i Trummorna, sista halvnoten.
Rytmiska scratchljud fran distade gitarrer. Osv.

Det var forst nu efter tredje konkretiseringen som de harmoniska koncepten utformades. Nésta
kapitel kommer att handla om just det, det sista steget i min kompositionsprocess, 4B: Att fylla

dessa formdelar med musik som stddjer styckets syfte och mal.
19



Komponera efter fardig form

De tidigare namnda formdelarna fick vid det har laget nya namn. Formen i Alchemy | blev foljande:

Trumsolo 1 = Drum solo |

Episk 1 = Big Ass Chords |

Progg = Maelstrom

Episk 2 = Big Ass Chords Il
Trumsolo 2 = Drum solo Il

Lugn = Serenity

Episk 3 = Big Ass Chords 111 (fin)

Den formdel vi tidigare tittat pd som kallats for Episk* kommer jag framdver att kalla for Big Ass
Chords 1, forkortat till BAC 1. Det klingande materialet for BAC | var direkt inspirerat fran den
harmoniska paletten.}* | BAC | utforskar jag plagala kadenser i D-moll med avlagsna
ackordssubstitut baserat pa axis-systemets strikta forhallningssatt mot harmonik, att strikt se alla
ackord inom ackordsfamiljen G som subdominanter och alla ackord inom ackordsfamilj A som
dominanter till alla ackord i ackordsfamiljen D oavsett dur eller moll. Ackordsfamilj D innefattar:

D, F, Ab, B. D &r tonika genom hela formdelen medan subdominanterna standigt varieras.

De “normala” subdominanterna till Dm & Gm och Bb. Men med axis-systemets forhallningssatt
till harmonik expanderar uppséttningen av subdominanter. Axis-systemet h&vdar att Dm delar
samma harmoniska position som F, Fm, Ab, Abm, B, Bm, och D. Det betyder att Dm delar
subdominanter med alla ackord inom denna ackordsfamilj. Istallet for tva alternativ till
subdominanter och plagala kadenser har jag med detta forhallningssétt atta.

Analys av Alchemy | - BAC |

| analysen av BAC | har de tva ackordsfamiljerna fatt varsin farg efter funktion. Tonikan ar rod
och subdominanten &r grén. | min analys visar jag pa hur jag forhéll mig till ackorden. Under
komponerandet undvek jag att betrakta vissa ackord som deras konventionella funktion, istéllet
forholl jag mig till axis-systemet och motiverade mina val av ackord i samtycke till systemets

noder och slaktskap.

14 Se exempel 6 & hilaga 2.
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I min analys framgar det vilka noder jag har hamtat de olika subdominanterna fran. Over linjen
visar jag ackordens funktion i forhallande till D-moll och under linjen visar jag ackordens

forhallande till respektive nod.

Big Ass Chords I

in D-minor
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Exempel 7. Big Ass Chords I, Analys
| klassisk musik betraktar vi oftast E-dur som dominantens dominant i férhallande till D-moll.
Istallet lat jag mig se E i takt 5 som en subdominant till B-dur som enligt axis-systemet ar del av

D-molls ackordfamilj och dérav aven subdominant till Dm.

Teoretiskt sett skulle jag kunna motivera bada synsétten, separerade som enskilda funktioner och
aven som en gemensam funktion (E som subdominant och dominantens dominant samtidigt). Det
ar forst efter mycket eget praktiskt arbete och utforskande vid pianot som jag fatt en storre
forstaelse for ackord som kan tolkas pa detta satt. VVad jag kommer att kalla E i forhallande till Dm
beror pa vad jag vill férmedla med analysen. Subdominanten och dominantens dominant har ju

samma harmoniska position, men férmedlar olika férvantningar.

Min upplevelse ar att om en anvéander subdominanterna pa det sétt jag gjort i BAC | kan
subdominanterna fd en viss dominant karaktar. Jag upplever att liknande typer av
tritonusspanningar och kvintfallsupplosningar som paminner om dominanten kan uppsta utan
narvaron av den naturliga dominanten, A7. Ett exempel pa detta ar takt 3 till 6. Detta ar &nnu ett
exempel pa hur harmonik paverkar riktning pa olika plan, mikro- och marko-niva. *Enskilt kan vi
betrakta Bbm och E som subdominanter i forhallande till de slaktskap som axis-systemet anger

dem mot Dm. Men kombinationen av Bb och E néra inpa varandra i ett linjart férlopp exponerar

15 Se ljudexempel 2 & 3.
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ett tritonusintervall som ar narbeslaktat med Dm. Bb och E skapar inom denna tonalitet en
spanning som paminner om C7, dominanten till F, D-molls tonikaparallell. Vilket da enligt axis-
systemet dven ar dominant till D. Pa s& satt uppstar dominantisk spanning och riktning utan att
vaken A7 eller C7 har klingat. For vidare lasning och djupgaende analys av Alchemy I, l&s kapitlet

Analyser i appendix.

Resultat

Syftet var foljande: Arbetet syftar till att fordjupa min kunskap om axis-systemet och hur jag kan
tillampa det i mitt kompositionsarbete. Det syftar aven till att underséka hur den praktiska

kompositionsprocessen fungerar som metod i studerandet av harmonik.

Hur kan axis-systemet hjalpa mig forsta avancerad harmonik pa mikro-

och makro-niva?

En forstaelse for hur tonarterna ar beslaktade gor det lattare att se langre tonala forlopp som ar
baserade pa avancerad harmonik, dvs harmonik utanfor tonartens vanligaste ackord och
funktionerna tonika, subdominant och dominant. Axis-systemets symmetri och expansion av
romantikens ackordsrelationer som da tacker alla tonarters relation i férhallande till varandra har
hjalpt mig att fa en storre forstaelse for ackordssubstitut. Funktioner och positioner av Dr. Eriksson

har varit hjalpsam i samma fraga, en forstaelse for avancerad harmonik pa makroniva.

Axis-systemet har gett mig en djupare forstaelse for relationen mellan tva ackord, oavsett tonart,
dur eller moll. Men jag upplever en viss problematik i att forhalla sig till axis-systemet pa

mikroniva.

En ordentlig funktionsanalys under skapandet av Klanger fran de Elyseiska falten hade varit bra
eftersom styckets intuitiva metod latt fick mig att tappa kontrollen 6ver den tonala riktningen. Att
forhalla sig till harmonik pd mikroniva, fran ackord till ackord, i skapandet av en
ackordsprogression utan att se Gver harmoniken pa makroniva gjorde att jag gick vilse i

harmoniken. Som ett kort exempel pa det antar vi att D &r tonika. Enligt axis-systemet har da C#,

16 Se bilaga 5.
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oavsett dur eller moll, en subdominant position mot D. Men om jag placerar C#m efter D exponerar
jag starka dragningskrafter mot A-dur och riskerar da att forlora D som tonika om jag inte aktivt
jobbar emot de harmoniska riktningar en sadan progression skapar. Jag kanske tror att jag
komponerar en ackordsprogression i D-dur, men i sjélva verket befinner jag mig kanske egentligen

pa subdominanten D, pa vag mot A-dur, utan att veta det.

Jag upplever att harmonik pa mikroniva ar mer baserad pa intervall, dissonans, uppstallningen av
ackord, skalmaterial och harmonikens forvantade uppldsningar i férhallande till Gvertonsserien an

ackordens relationer till varandra.

Hur kan axis-systemet hjalpa mig forsta relationen mellan ackord trots

avlagsna slaktskap?

Aven om axis-systemets generaliseringar har sina svagheter har systemet definitivt starkare
fordelar. Att nu efter tva terminer ha axis-systemets ackordssubstitut och dess relationer i
ryggmargen har breddat min syn pa harmonik. Axis-systemet har fatt mig att inse att ackord som
jag tidigare sett som avlagsna till varandra faktiskt inte ar sa langt fran varandra som jag trott. Med
hjélp av tritonussubstitut eller inlanade ackord fran dur- eller moll-varianter forstar jag nu att ingen

tonart ar sérskilt langt bort.

Att forsta grundprincipen i hur grundtonerna i tolvtonsskalan ar sammanfogade via de fyra noderna
pa grund utav 6vertonsserien underlattar nar jag ska komponera langre progressioner med avlagsna

substitut medan jag samtidigt forsoker bibehalla en tonal riktning.

Axis-systemets forhallningssatt till harmonik ar sjalvklart inte den enda faktorn som dikterar
harmoniken, men jag tror personligen att de som vill studera harmonik bor bekanta sig med

konceptet.
Vilka fordelar har en praktisk inlarningsmetod for studier inom harmonik?

Att genom gehoret fa en storre forstaelse for harmonikens riktningar, d.v.s. dissonanser och
forvantade upplésningar, pa mikro- och makro-niva kanske ar den viktigaste fordelen med att

studera harmonik med en praktisk metod. Som jag skrivit i bada mina analyser sa upplever jag att
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harmonisk riktning sker pa flera och olika plan, i det klingande ackordet och i det linjara forloppet,
vilket ar nagot jag tror ar lattare att fa forstaelse for om en provar pa att konstruera
ackordsprogressionen sjélv. Jag tror inte ens att jag skulle kunna lara mig hur harmonik fungerar
pa makroniva utan klingande exempel och det har hjalpt mig mycket att fa prova olika lésningar

pa de harmoniska spanningarna pa egen hand vid pianot.

Att arbeta praktiskt med axis-systemet har varit extremt hjalpsamt for att fa en intuitiv forstaelse
for systemets harmoniska forhallningssatt, men det har ocksa varit viktig att sjalv fa prova mig
fram for att jag ska véanja mig vid och forsta ackordens slaktskap. En bok eller en foreldsning ar
fenomenal i syftet att fortydliga nagot eller for att bjuda in till ett nytt &mne, men jag tror att om
en skall upptécka eller lara sig nagot pa djupet kravs det att en sjélv tar sig an utmaningen. Det har
ofta varit tillfallen i kompositionsprocessen da ett harmoniskt koncept pa ytan verkat enkelt men
att ovéntade problem visar sig nar jag forsoker forverkliga konceptet. Att ta itu med dessa problem
har gradvis byggt pa min kunskap om harmonik. Om en inte utmanar sina koncept i praktiska
moment, utan bara antar att de teoretiskt sett fungerar, mister en chansen att fa en djupare insikt i

amnet.

Aven om de praktiska momenten varit givande har dock analysen av min musik trots allt varit det
som lart mig mest. Dels vet jag hur musiken har skapats och vad verkens koncept ar byggda fran,
samtidigt har jag precis forsett mig med de verktyg som kravs for att fa en storre forstaelse for det
jag skapat.

Diskussion

Jag ar forvanad 6ver att harmonik oftast betraktas linjart utan hansyn till harmoniken pa mikroniva.
Vi betraktar ofta harmonik sa som den ar skriven i partituret och i datid medan harmoniken
befinner sig i nuet. Att betrakta den lokala mikronivan och vart dess klang potentiellt kan tankas
leda utan att ta hansyn till nasta ackord eller sista ackordet i partituret vid analys har nog aldrig

hant mig under mina snart atta ar av musikutbildning 6ver gymnasial niva.

Harmonik &r ett till ytan enkelt koncept. Harmonik forklaras oftast som ett linjart férlopp som kan
sammanfattas till funktionsforloppet T — S — D — T. Sjélv tycker jag att detta &r en extrem

generalisering av ett vansinnigt mycket storre regelsystem.
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Sjalv upplever jag att harmonikamnet inte bor Gverses da amnet ar sa extremt stort och har djupa
rotter i kompositorens historiska uttrycksmedel. Kompositionsprogrammets teorilarare pa HSM,
som undervisar flertalet program pa skolan, Dr. Eriksson har vid flertalet tillfallen namnt att det

tagit honom ett decennium av studier inom omradet for att forsta hur harmonik verkligen fungerar.

Jag upplever att studier inom harmonik ofta fokuserar pa hur kompositorer behandlat &mnet genom
historien och sallan mer vetenskapligt, vilket kanske ar anledningen till att amnet ar sa svart att
bemastra. Det ar sallan en far lasa eller blir tillsagd att undvika parallella kvinter eftersom
overtonsseriens struktur da far en att uppleva tvastimmigheten som enstammig, lika sa hur
kvintfall far harmoniken att upplevas friktionslos pa grund utav att kommande ackord omfamnar
foregdende ackord som blir del av dess Gvertonsserie. Daremot ér ofta jag hor  gor sahar for det
har kompositdr x gjort”. Jag far ofta hora att harmonik ar subjektivt, men da stéller jag ofta fragan
om det inte ar sa att antalet klangkombinationer &r sa pass manga att vi utan ratt verktyg har svart
att forsta oss pa amnet?

Framatblickar

Boken Bela Bartok: An Analysis of his Music av Lendvai refererar till Bartoks musik. Sjalv vande
jag mig till nagra av bokens forsta kapitel som kompakt beskriver axis-systemets principer, men
boken beskriver inte om hur en b6r anvénda sig av systemet. Axis-systemet har under mitt arbete
fungerat som en katalysator for mitt utforskande inom harmonik. Det har kants svart att gora
harmoniken rattvisa i mina analyser da jag trots mina fem ar inte ser mig sjalv som en méstare i
varken harmonik, kontrapunkt eller ljudets teori. Dessa fem ars studier inom komposition har dock
varit mycket givande och jag har nu borjat utforma en teori och ett forhallningssétt till harmonik

som jag forhoppningsvis kommer att kunna fortsatta utveckla i framtiden.

Framover kommer jag att fortsatta att utforska och skriva ned det jag upplever som harmonikens
fundamentala regler. Just nu tror jag inte att harmonik &r sa pass subjektiv som manga pastar, utan
snarare att harmonik ar sa komplext att det ar svart att uppfatta de monster och regler som bygger
upp den. Med detta arbete tar jag framst med mig vetskapen om hur otroligt larorikt det har varit
att analysera min egen musik pa djupet, vilket jag forhoppningsvis fortsdtter med, dven under
sjalva kompositionsprocessen. Om studierna bar frukt kanske jag skriver en bok om @mnet och hur
harmonik ” fungerar”, men vi far se. Kanske ar harmonik bara subjektivt?
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Rekommenderad l&sning for lasaren &r Structural functions of harmony av Arnold Schoenberg och

Harmony av Walter Piston.
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