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MiNN’e substantiv ~t ~n minn-et

1 férméaga att lagra och aterkalla sjalsliga forestallningar framst erfarenheter och inlarda fakta

2 aterkallad sjalslig forestallning
3 del av datamaskin e.d. som anvénds for lagring av program och inmatade data
4 med ngns goda minne med ngns samtycke hon tagluffade med foréaldrarnas goda minne?

SiNN’e substantiv ~t ~n sinn-et

1 (kroppsligt organ med) formaga att omvandla fysiska retningar till syn-, horsel-, kansel-, lukt- eller
smakupplevelser

2 (sammanfattning av) tdnkande, kansloliv och viljeliv

3 laggning med talang for ngt?

1 Minne, Svensk ordbok.
2 Sinne, Svensk ordbok.



Inledning

Som barn foljde jag ibland med min pappa ut med ekan nar han fiskade al. Nar jag under
oversattarutbildningen pa Akademin Valand borjade Gversatta novellen Starver” ur novell-
samlingen Fen av Daisy Johnson — dér en ung tjej genomgar en metamorfos och blir en al —
tankte jag tillbaka pa de dar fisketurerna. Jag minns sirskilt nir de 14g och slingrade sigi ... ja,
vad kallades den? Nar jag traffar pappa nasta gang fragar jag vad den kallas, den dar som de
lag i. Alsumpen, svarar han. (Han kan ha sagt &lasumpen, med ett a inkilat mellan &l och
”sumpen”.) De slingrade sig i alsumpen framme i foren. Svarta, blanka, smackra. Ormlika, lite
laskiga. Han hade tagit upp dem i ryssjor. Nar jag 6versatte novellen forsokte jag ga tillbaka i
tiden — hur rorde alarna sig dar i ekan? Vad vet jag om dem? Jag bérjade fundera pa vad de hér
tidiga minnena betydde for min dversattning: kanske var det till och med sa att jag drogs till
novellen tack vare dem.

Nér jag borjade oversitta skonlitterdrt tinkte jag mest pa “fran ett sprék till ett annat”, pa
att valja de ratta orden. Forsta texten och formedla den. Jag funderade pa meningsbyggnad,
sadant som: Ar den har meningen lang pa engelska pa grund av sprakliga skillnader eller
handlar det om ett grepp som forfattaren tar? (Sadana funderingar dyker forvisso fortfarande
ofta upp.) Allt det &r viktigt och grundlaggande i litterdr Gverséttning, men ju mer jag 6versatte,
desto mer borjade jag uppmarksamma hur jag betedde mig under tiden —armarnas ibland yviga
gester for att hitta ratt svenskt ord for en viss rorelse, rotandet i minnet for att fa fatt i en doft
fran barndomen, lyssnandet efter imaginara ljud, den letande blicken, det eviga mumlandet for
mig sjalv (pratar du med mig? undrade ibland maken fran ett annat rum).

Den sinnliga aspekten av Oversattandet fascinerade mig. En fortsattning pa den fascina-
tionen var funderingar kring vad Oversattaren tar med sig av sig sjalv till texten, inte bara i form
av intellektuell kunskap utan kroppslig erfarenhet, minnen och sinnlighet. Och pa vilka sétt vara
sinnen och minnen far Gversattningen att skilja sig fran vad en annan Oversattare hade
astadkommit. N&r vi skapar minnen ar vara fem sinnen hogst delaktiga. Jag lockas av tanken
att vara minnen, tillsammans med intuitionen, utgor ett slags sjatte sinne.

Hela 6versattningsprocessen ar oupphdorligen spannande — a ena sidan éser vi upp infor-
mation ur vara inre, & andra sidan behover vi ga utanfor oss sjalva. Oversattarens arbete jamfors
ofta med skadespelarens, dessutom kan Gversattaren strava efter att bli texten. Vi har ocksa

forfattaren att forhalla oss till, oavsett om vi anser att forfattaren ar relevant for dversattandet



eller inte. Dessutom &r platsen eller platserna som boken utspelar sig pa av stor vikt. Hur hanger
allt detta ihop?

En forklaringsmodell hittade jag ovéntat i Patrik Svenssons Alevangeliet nar jag sokte
efter information om élen: Jag insag att dversattaren gar igenom metamorfoser som liknar de
som alen genomgar. | 6versattarens metamorfoser inkluderar jag dven produkten av arbetet,
alltsa dversattningen, samt Gversattningsprocessen. Det gor jag eftersom Gversattaren, over-
sattningen och processen for att na fram till en dversatt bok oaterkalleligen ar sammanflatade
med varandra. | den har essan kommer jag med hjélp av al-analogin (alalogin?) att undersoka
vad Oversdttarens minnen och sinnen har for betydelse vid skonlitterar dversattning. Utover
alarna tar jag ocksa hjalp av andras och egna erfarenheter av 6versattning samt nagra minnen

frén barndomen och en béttur tillbaka i tiden.



Begynnelsen och Kéanna igen sig i text

Den europeiska alen (Anguilla anguilla) fods i Sargassohavet, som intressant nog ar ett hav i
havet och inte har nagra landgranser utan avgransas av fyra kraftiga strtommar.® P4 samma stt
som Sargassohavets granser inte gar att rita upp pa en karta, kan inte heller innehallet i ett
litterart verk helt kartlaggas. Rent fysiskt avgransas boken visserligen av parmen men i texten
ar det forfattaren som har satt upp de strommar som formar beréattelsen. Men bokens innehall
rér sig an hit, an dit beroende pa vem mottagaren ar. | det har havet utan landgréanser blir bade
alen och o6versattningen till — har inleds och avslutas cykeln. Och bada tillblivelserna ar i nagon
man holjda i mystik: alfragan fortsatter att gacka forskarna och den kreativa processen ér alltid
nagot av ett under, oavsett konstinriktning.

Det som har kommit att kallas alfragan handlade under tusentals ar om att ta reda pa mer
om alens gatfulla liv och fortplantning. Men alfragan har skiftat fokus och handlar nu mer om
varfor alen efter fyrtio miljoner ar dor ifran oss. Under de senaste fyrtio aren har nittiofem
procent av bestandet doétt ut. Att manniskans intresse for alen ar sa stort just nu tror Patrik
Svensson beror pa en kombination av alens gatfullhet och klimatforandringarna — vi intresserar
oss for det vi haller pa att forlora.*

Avristoteles menade att alar fods ur lera och kommer till liv med hjalp av regnet.> Det har
funnits ménga teorier kring &len genom aren. An idag finns det mycket vi inte kanner till om
detta mystiska djur. Men vi vet att alen i borjan av sin levnad ar en nagra millimeter lang
leptocephalus-larv, en varelse med en kropp som liknar ett genomskinligt piltradslov.® Har har
vi ocksd oversattaren i det allra forsta skedet: hen har last boken (eller inte, beroende pa
oversattarstrategi) och sitter med ett tomt, vitt ark framfor sig — kanske kanner hen sig ocksa
lite genomskinlig. Var allarv paborjar sin resa omgaende, vilket dversattaren (forhoppningsvis)
ocksa gor. De ar bada pa vag nagonstans, det sitter inprogrammerat i dem, men hur de ska ta
sig dit ar nog inte glasklart for ndgon av dem. An s& lange flyter de mest med strémmarna.
Piltradslovet driver med Golfstrommen mot Europa, det blir manga hundra mil 6ver Atlanten
och resan tar upp till tre ar.” Det & manga mil for larven att fardas; manga mil for 6versittaren
for att hitta ratt i texten. | dversattarens fall handlar farden i férsta hand om att bekanta sig med

texten, forsoka forsta sig pa den och sedan hitta fram till bokens klangbotten och upptécka vad

3 patrik Svensson, Alevangeliet — berdttelsen om vérldens mest gétfulla fisk, s. 9.
4 Rebecca Lundberg, ”Bok om alar slar rekord”.

5Svensson, s. 23.

6 1bid, s. 10.

7 Ibid.



den slar an inombords — eller i alla fall vad dversattaren kan kanna igen sig i. Det kan forstas
ocksa vara sé att igenkanningen inte infinner sig. Oversattaren Kerstin Gustafsson resonerar

kring hur texten kommer till och hur den kommer till oss:

[O]ch sa letar vi i vart sprakminne, vart sprakliga bagage, var repertoar — som utokas
alltmer ju &ldre vi blir. [...]

Till hjalp har vi naturligtvis lexikon och ordbdcker, och vi slar upp och slar upp, men
inte alltid for att fa det ratta ordet serverat, utan for att fa igang associationerna, for att det
ska »lossna«. Man talar hogt for sig sjalv, man utfor alla méjliga kringgaende rorelser. [...]
Man gar upp pa golvet och harmar en gest som beskrivs i texten, darfor att motoriken
utloser det sprakliga uttrycket (javisstja, sla ut med handerna heter det!).

Den har véaxelverkan mellan hjarna och kropp ar fangslande. Nar dversattaren och forfattaren
Johan Nilsson funderar kring det intellektuella och det sinnliga i dversattandet provar han att
kalla det intellektuella och rationella i arbetet fér den torra 6Gversattningsmetoden, dér
”[i]ntuition och kiinsla ir verktyg som fr ligga kvar i skrivbordsladan™®, och den kroppsliga
och sinnliga delen kallar han for den vata 6versattningsmetoden. | en torr dversattning stannar
oversattaren ovanfor vattenytan och Gversitter utan att egentligen forsta texten.'® I en vat maste
Oversittaren “koppla pa kroppen och sinnesorganen [...] valtra sig i textvattnet, sparka upp
kaskader med fotterna, simma under vattnet och frustande komma upp till ytan.”** Men Nilsson
inser ganska snart att det inte gar att gora nagon tydlig atskillnad mellan de olika metoderna,
tviartom: ”’I den levande praktiken blandas allt hela tiden: intellekt och sinnesfornimmelser, ny
kunskap och gamla minnen, knastertorr grammatikkunskap och stinkande improvisationer.”

Jag upplevde foljaktligen bade den torra och den véta Gversattningsmetoden nar jag
dversatte ”Starver”, som handlar om tva tonariga systrar som bor i Fenland i syddstra England.
Novellen har en bakgrundshistoria som handlar om den utdikning av omradet som inleddes
under 1600-talet och av manga anses ha orsakat en ekologisk katastrof.'®* Har kommer &larna
in i bilden — det forsta som hénder i novellen &r att de végrar dta i en formodad protest mot
utdikningarna. | berattelsens nutid slutar den &ldre systern, precis som alarna, att ata och borjar

successivt forvandlas till en al. Jag behovde lasa pa om till exempel fisket och alen (torrt, trots

8 Kerstin Gustafsson, ”Hur kommer texten till (0ss)?”, s. 71-72.

% Johan Nilsson, ”Oversattning i vatt och torrt”, s. 8.

10 1bid., s. 7-9.

1 bid., s. 10.

2 1bid., s. 11.

13 David Randall, ”"How our fens were sacrificed for more farms”.

6



allt vatten) samtidigt som novellen verkligen tar vara pa mojligheten att beratta en stor historia
i koncentrat och erbjuder lager pa lager att tolka (mycket vatt).

Ett exempel pa hur jag anvande de bada dversattningsstrategierna for att tolka lagren i
novellen galler alreferenserna. Det borjar med att storasystern Katy, samma dag som hon slutat
ata, tander alla lampor pa sitt rum framat kvallen: ”Alla lamporna var tanda i hennes rum: de
pa skrivbordet och nattygsbordet, lampan i taket, skenet fran hennes datorskarm.”2# Att alen ar
aktiv pa natten fanns nagonstans i mitt minne, om det var fran fisketurerna eller om jag hade
lart mig det nagon annanstans vet jag inte, kanske var det en kombination av bada. Storasysterns
forvandling handlar inte bara om beteende utan ocksa om hennes kropp, vilket nasta mening
visar: ”Nar hon drog av skjortan for att byta om I6pte ryggraden som en brant as nedfor
ryggen.”*® Katy borjar fa en alliknande rygg. Det hir ar “torrt”, och liknande hintar finns
genomgaende 1 texten. Vad dr dé det “vata” 1 Oversittningen ndr det géller dlarna? Jag tinker
mig att det &r tolkningen av alarnas betydelse och roll i berattelsen. Min tolkning &r bland annat
att de far sta for protest — hit men inte langre”.

En annan viktig aspekt nar det géller Katys kroppsliga forandring fran manniska till al ar
att hennes symtom liknar dem vid anorexia (sasom hud torr som fnoske, har som faller av,
somnrubbningar, roda knogar efter att ha framkallat krakningar) och att hon beter sig som nagon
som forsoker dolja en atstorning (till exempel genom att hon latsas &ta men istallet gdmmer
maten).'® Oversittaren, forfattaren och litteraturkritikern Madeleine Gustafsson beskriver sin
Oversattningsmetod som att hon forst maste “’bryta ner kalltexten till nagot slags mellantillstand,
ett slags spraklig grot, pa svenska, annu ostrukturerad, med 6ppna val och varianter — av den
bygger jag sen upp en ny text.”!” | borjan av éversattningsprocessen befinner dversattaren sig i
det har mellantillstdndet — texten och tankarna &ar en grét som ska formas om till nagot annat.
Valmojligheterna ar manga och tankarna likasa — i mitt fall undrade jag till exempel varfor
Katys metamorfos liknar anorexia. Successivt véxte tolkningen fram: Forandringen kastar ljus
pa samtidens sjuka kroppsideal och att manga unga kvinnor drabbas av sjukdomen, samtidigt
som alen efter sin sista metamorfos faktiskt slutar dta. Magsacken léses upp och matsmélt-
ningssystemet stanger ner. Istallet for att ata lever alen pa fettreserverna under sin langa resa

tillbaka till Sargassohavet.8

14 Daisy Johnson, Fen: Stories, s. 4. | min éverséttning.

15 1bid. I min éversattning.

16 1bid., s. 5-12. | min dversattning.

7 Madeleine Gustafsson, Pdminnelser: om bécker, ménniskor och ord, s. 313.
18 Svensson, s. 14.



Gustafsson fortsatter, har handlar det om att skriva litteraturkritik, men det ar applicerbart &ven

pa Oversattning:

Vad ar det som &r sa svart, sa angestladdat har?
Det ar metamorfosen mitt i processen. Gréten. Kaos. Att ge sig in dar och hitta ut.*®

Hon namner ocksa, apropa att vélja material eller lata sig véljas:

Valja dér man anar en rorelse under ytan.

Dér det branns, som det hette i barndomens lekar.?°

Det dr nagot som ror sig under ytan — en alstjart som lojt snartar till i vattenbrynet och sedan
forsvinner bort — nagot som gor att det ar vart vandan och gladjen i att efter basta formaga reda
ut de trassliga garnen, att hitta ratt vag dver Atlanten.

Som svar pa fragan om varfor vi Gversatter sager Gustafsson: ”Det enkla svaret ar forstas
att det ger oss mojlighet att ta del av litteratur pa sprak vi inte beharskar. Det djupare svaret
[...] &r att bara det sprak som svarar mot var personliga erfarenhet gor det mojligt for oss att
ocksa forst, pa djupet uppleva, vad vi liser.”?! Overséttaren och forfattaren Erik Andersson ar
inne pa samma spar nar han konstaterar att for att avgora en texts halt behdver han forst arbeta
med spréaket, “bryta ner det och sitta ihop det igen”.?? Jag har sjélv upplevt att texten verkligen
blommar upp for mig vid 6versattningen. Det blev nagot av en uppenbarelse under mitt forsta
oversattningsprojekt pa Valand, Signs of Life av Anna Raverat. Boken tog mer plats i mitt sinne
— véxte pa bade langden och tvaren — nar jag Oversatte den. Typexemplet pa sadant jag hade
skummat forbi i romanen och bara forstatt pa ett ungefar var namn pa blommor och andra
véxter. Athena Farrokhzad och Svetlana Cérstean skriver: ”Oversattningsakten bekantar oss
med de intima bestandsdelarna i den andras varld. For att kunna aterge den andras text ar vi
tvungna att lara kanna faglarnas skrik, fiskarnas farg, blommornas doft, kryddornas smak och
tygernas textur.”? Har far sinnligheten spela stor roll. Och visst stiammer det: plotsligt sag jag
traden framfér mig pa ett helt annat sétt, kdnde blommornas doft. Och da hade jag anda njutit

av boken nér jag laste den pa engelska och tyckt mig forsta det allra mesta.

19 Madeleine Gustafsson, s. 318.

2 bid., s. 319.

21 |bid., s. 327-328.

22 Erik Andersson, Oversdttarens anmdrkningar: dagbok frén arbetet med Ringarnas herre, s. 95.
23 Syetlana Carstean och Athena Farrokhzad, Trado, s. 26.
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Madeleine Gustafsson fastslar att romanbygget férutom inom parmarna ocksa finns inom
oss: romanen blir till genom att véacka vara inre bilder till liv. Och hér &r det viktigt, menar hon,
att det sker pa svenska (jag tolkar det som att “svenska” kan bytas ut mot ’modersmalet”),
eftersom det ar forst nér texten far fotfaste 1 oss sjdlva, i vad vi upplevt och sett och minns (och
l4st!), forst nér var egen kinsla klingar med fér bilderna liv och associationerna djup.”?* Pa den
héar djupa nivan menar Gustafsson att vi, trots att vi laser samma bok, laser olika bocker —
riktningarna och bilderna r olika medan ramen och strukturen &r samma.?® Strémmarna som
haller beréattelsen pa plats finns dar, men innanfor de flodande ramarna skapar vi delvis vart

eget innehall.

Né&r overséttaren och forfattaren Anna Lindberg resonerar kring att kdnna igen sig i en text
konstaterar hon att ju mer hon kanner igen sig, desto béattre blir hantverket. Igenkanningen
behdver inte handla om sadant som kon, alder eller etnicitet, utan till exempel tonfall eller en
blick pa varlden.?® Hon fortsatter:

| 6verséttandet, och det tror jag att de flesta Gversattare kanner igen, upplever jag att det
finns ett intuitivt skikt, liksom under det sprakliga skiktet, som jag kan anvanda mig av nar
jag kanner igen mig i en text. Ungefar som att utéver karta aven ha med sig kompass pa
farden genom texten. Det gar att hitta ratt &nda, men det blir betydligt lattare med hjalp av
kompassen. | en text vars mentala topografi jag kanner igen mig i — pa en plats dar jag har
varit forr — sammanfaller den inre och yttre verkligheten, och jag kan slappa det

krampaktiga greppet om kartan/ordboken.?’

Jag kande direkt en koppling till Fen, men visste fran borjan inte riktigt varfor. Det var i
arlighetens namn inte heller nagot jag analyserade — jag tyckte om samlingen, den forundrade
mig, utmanade mig. Jag ville 6versétta den. Min igenkénning kom in i bilden nér jag borjade
dversatta Starver” — jag kande mig mer och mer hemma i texten och insag att jag moétte nagot
i den som jag kunde spegla mig i: ett ungt sokande, att leva i och forhalla sig till en patriarkal
samhallsordning. Samtidigt ar textens ovantade och snedvridna perspektiv lockande, som ex-
empelvis nar en ung kvinna blir, ja, en al. Dessutom insag jag efter ett tag att naturen paminner

mig om byn dar jag vaxte upp — mer om det senare.

24 Madeleine Gustafsson, s. 329.

5 bid.

26 Anna Lindberg, ”Igenkinning, erfarenhet och dversattning”, s. 16.
27 |bid., s. 16-17.



En del av novellen som genljod i mig var nar systrarna ska ga pa fest och deras mamma
hjalper Katy att gora sig i ordning. Min koppling handlar om minnen fran tonarens trans-
formation och betydelsen kosmetika hade i den (ibland som en till synes naturlig del i kvinno-
blivandet, ibland som kamouflage). Nar Suze kommer hem iakttar hon mamman och

storasystern:

[She] stood in the middle of the kitchen while Mum moved round and round her, leaning
in now and then to shift a strap or move a strand of hair. How could she not see it? The skin
on Katy’s arms was bleached of colour; her mouth was a stretched line.

Mum lent me her blusher, Katy said, and | could see it, triangular arches on her cheeks.
On her neck, the line of foundation was firm. The lids of her eyes darkened with eyeliner,

smudging at the corners.?

[Hon] stod mitt pa koksgolvet medan mamma rorde sig i cirklar runt henne och ibland
lutade sig fram for att ratta till ett axelband eller flytta pa en harslinga. Varfor markte hon
inget? Huden pa Katys armar hade tappat fargen, hennes mun var ett utdraget streck.

Jag fick lana mammas rouge, sa Katy, och jag sag de triangelformade bagarna pa hennes
kinder. Foundationlinjen pa hennes hals var skarp. Hennes 6gonlock var malade med eye-

liner som var smetig i 6gonvrarna.?

I min tolkning slar mamman lovar runt dottern i en sorts invigningsritual i kvinnolivet —
detaljerna justeras for att Katy ska kunna ratta sig i kvinnoledet, kvinnorollen. Mamman marker
inte hur det star till med dottern, utan gor i all valmening i ordning henne for festen, hjalper
henne att kla ut sig till en vuxen med hjalp av en smetig sminkning. Jag ser tonarstjejerna pa
gymnasiet framfor mig, med den tydliga fargskillnaden mellan ansiktet och halsen, gransen
gick langs kéklinjen. Kinderna skulle sugas in nar rougetrianglarna applicerades. Katys malade
6gonlock ar kladdiga i 6gonvrarna. Orden skarp, triangelformade, malade och smetig signalerar
for mig nagot onaturligt, fejkat, paklistrat. Det ar vad jag ser i den engelska texten, det ar vad
jag vill formedla till lasaren, det &r vad jag hittar i mitt inre, i igenkdnningen. Den har tolkningen
tog form p6 om po, allt eftersom jag arbetade med texten. Lager efter lager visade sig nar jag
lade textens innehall mot mina egna minnen och erfarenheter. Nér jag anvande det Anna
Lindberg kallar kompassen.

En annan tolkning hittade jag senare i en recension av novellsamlingen, dar recensenten

28 Johnson, s. 8-9.
2 |bid. | min dversattning.
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tycker att novellen handlar om en oansenlig tonarstjej — “party-going, netball-playing, makeup-
wearing3® — som sedan helt tvart forvandlas till ndgot alldeles sérskilt.3* 1 min tolkning och
darmed Oversattning véjer Katy for att bli en “vanlig” tjej och tar en annan vag: hon gor
motstand mot den av samhéllet forutbestamda mallen. Om en Gversattare hade tolkat novellen
pa samma satt som recensenten hade hen kanske éversatt exempelvis smudging till sotad (en
sminkningsteknik) istallet for smetig. Ett alternativ som for ¢vrigt foéresvdvade mig nér jag
gjorde min forsta lasning.

Efter sminkningen skjutsar mamman dottrarna till festen och mina egna tonarsminnen
dyker upp nar den yngre flickan sager att hon inte vill, men sedan hoppar ur bilen dnda och

foljer med in.

I don’t want to, I said. Katy and Mum turned round and looked at me and Mum said: what
do you mean? And Katy said: nothing.

When we got out Mum leant down and put her face close to mine, pushing the end of
her chin and mouth against my cheek, leaving a smear of lip salve.

You OK, Suze? Something wrong?

I looked at Katy. She was on the grass leading up to the house. There was music coming
from the open windows and she was dancing.

I looked at Mum and shook my head. Waved at the sound of the car moving away across

the loose gravel.*

Jag vill inte, sa jag. Katy och mamma vande sig om och tittade pa mig och mamma sa: Vad
menar du? Och Katy sa: Inget.

Nér vi hade klivit ur bilen bojde mamma sig ner sa att hennes ansikte var helt nara mitt,
med hakspetsen och munnen mot min kind, sa att lappbalsamet kletade av sig.

Allt bra, Suze? Ar nagot pa tok?

Jag tittade pa Katy. Hon stod pa grasmattan framfor huset. Det hordes musik fran de
Oppna fonstren och hon dansade.

Jag tittade pa mamma och skakade pa huvudet. Vinkade mot ljudet av bilen som kérde

ivag pa det losa gruset.®

30 sarah Crown, ”Fen by Daisy Johnson Review — an impressive first collection”.
31 |bid.

32 Johnson, s. 9.

33 |bid. | min dversattning.
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Minnet som dok upp hos mig ndr jag Oversatte den hdr passagen var en blandning av liknande
tillfallen i skarven mellan barn och vuxen; kanslan av att dels vilja slippa alltihop och f6lja med
hem igen i den trygga bilen dar mamma eller pappa satt, dels behovet av att félja med pa festen,
att upptacka det nya livet. Kénslan av att vilja berétta nagot en inte far lov att beratta. Att Suze
vinkar mot ljudet av bilen — inte mot mamman eller ens bilen — och sedan hor ljudet av det 16sa
gruset klingar sorgset for mig. Men tolkar jag for mycket pa grund av mina egna erfarenheter —
hon &r val framfor allt orolig for sin syster och vad som ska handa pa festen? Fragan ar ocksa
om det skulle gora nagon skillnad om jag inte tack vare eller pa grund av mina egna minnen
lade in den hér tolkningen — skulle det ha fatt mig att 6versatta texten annorlunda? Om fragan
hade géllt scenen med sminkningen hade jag sagt ja, men har ser jag inte var en betydelse-
barande skillnad skulle kunna framtrada.

Det far mig att tdnka pa nagot som déversattaren och forfattaren Saskia Vogel fragade sig
i en text om overséttning: ”Ar min koppling till kiillan stark nog for att uppfatta och formedla
koderna?®* Hon beskriver hur hon véndades 6ver att inte ha gissat helt ratt pa en viss typ av
lyxvaska nar hon dversatte Karolina Ramqvists Den vita staden. Nar hon, med forfattarens
hjalp, far veta exakt vilken typ av véaska det galler inser hon att &ven om market pa vaskan inte
namns i texten, s& fordjupar vetskapen hennes forstaelse for karaktaren som ager viskan.®
Nagot liknande tanker jag géller i mitt exempel ovan: dven om jag inte Gversatter just den
passagen annorlunda sa bar jag med mig kanslan och det marks i 6versattningen som helhet.

Vogel beskriver att hon framfor allt stravar efter att Gversatta sa att lasaren ska kunna
kénna boken; pa sa satt forsoker hon kompensera for det som gar forlorat i Gversattningen.
”Men kanske fokuserar jag for mycket pa ordet forlust. Ordet forsoka ar ocksa viktigt. Forsoka
antyder ett glapp — mellan fantasi och sprak, mellan forfattaren och texten, texten och dver-
sittaren, texten och ldsaren.”® Vogel beskriver ocksé hur egna erfarenheter hjalpte henne i en

oversattning:

Medan Den vita staden tog form inom mig fann den genklang dér. Min egen erfarenhets
harda ytor hjalpte mig att Gverbrygga glappet mellan den svenska romanen och min
engelska Gversattning. De var verktyg. P4 samma satt ar kanske utrymmet mellan texten

och dess Oversattning ocksa ett verktyg. En plats for forlust, en plats for forsok.*

34 Saskia Vogel, ”Oklanderlig stil och koll”, s. 9. Oversattning: Eva Johansson.
3% Ibid., s. 8-9.

36 |bid., s. 9.

37 |bid.
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I utrymmet mellan kélltexten och dess Overséttning matchar Overséttaren texten mot sina
erfarenheter. Men om erfarenheterna inte matchar texten, ar det kort da? Oversattaren Elin
Svahn kan se fordelar med att kénna igen sig i en text men ar samtidigt lite skeptisk till idén att
Oversattaren bara kan Oversitta saker hen har upplevt: ”Det dr vil trevligt om det man dversitter
slar an nagot hos en, men det kan ju vara tematik, stil, ett anslag eller ett satt att se pa varlden.
Det kan ocksé vara att man lir sig att uppskatta nigot under arbetets ging.”3 Aspekten med
“under arbetets gang” tycker jag ér intressant, for ndgot som vid forsta anblick inte alls verkar
rimma med en sjalv kan langre fram visa sig gora det.

Men om Gversittaren verkligen inte kanner igen sig i texten, hur gar det da? Oversittaren
Daniel Gustafsson fragar sig vad det innebér att vara en framling for texten och beskriver hur
han tackade nej till en bok som var langt ifran hans egen verklighet — ”en sé kallad postkolonial
historisk skildring av slavhandeln mellan Véstafrika och sydstaterna och dess konsekvenser for
den enskilda individen”.®® Han fragade sig hur han, utan nagon storre erfarenhet av vare sig
platserna, historien kring slavhandeln eller den postkoloniala problematiken, skulle kunna gora
boken réttvisa. Han gjorde ett forsok, men korde genast fast och tackade nej till uppdraget. Han
kénde sig inte formogen att gora textvirlden rittvisa: ”Vad bottnade denna kénsla da i? Dels
handlade det om kontexten — It oss kalla det platsen — som alltsa var mig okand, men dven i
insikten om att mina egna personliga erfarenheter — Iat oss kalla det kroppen — inte skulle kunna
hjilpa mig.”*® Gustafssons resonemang visar att det ibland 4r nédvandigt att kanna igen sig i
texten for att kunna gora den rattvisa — versattaren behover en trad att dra i for att kunna borja
nysta i harvan. Eller &nu hellre en boj for att borja dra upp fiskegarnet, for att sedan reda ut

roran som havet har astadkommit.

38 Elin Svahn, "Februarisamtal med Lise Tremblays dversattare Elin Svahn”, s. 18.
39 Daniel Gustafsson, ”"Kroppen, platsen och den kirleksfulla blicken”, s. 4.
40 bid., s. 5.
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Forsta metamorfosen: Plaska i forfattarens vatten

Samtidigt som Gversattaren har fatt en forsta forstaelse for texten nar var allarv fram till Europas
kuster — det ar dags for den forsta metamorfosen. Larven forvandlas till en glasal: en smal,
slingrig och genomskinlig liten varelse som &r sex till sju centimeter lang. De flesta glasalarna
fortsatter upp i vattendrag och deras anpassning till sGtvattenslivet ar nastan omedelbar.** Over-
sattarens motsvarighet till dlens fard i vattendragen ar att fortsatta sitt sokande efter bokens
kédrna, den har gangen genom att narma sig forfattaren. Snart ska den andra metamorfosen dga
rum, sé& det blir en kortvarig visit. Asikterna kring hur och i vilken utstrackning 6versattare bor
narma sig forfattaren spanner over ett brett spektrum: fran att fokusera enbart pa texten
(sannolikt inspirerat av litteraturvetenskapen samt filosofen och litteraturteoretikern Roland
Barthes tes “forfattarens dod!”) till att ”ga in i forfattaren™ eller bli forfattaren™ for att pa sa
satt bilda sig en uppfattning om hens foresatser, ton, sprak etcetera. Nagonstans daremellan
aterfinns ett tillvagagangssatt dar Gversattaren vet/tar reda pa en del om forfattaren, staller
fragor till forfattaren (om hen ar i livet) och laser andra texter som forfattaren har skrivit.

Om Oversattaren har intresse for det kan hen alltsa spekulera i vad forfattaren kan ha
menat eller velat formedla med en text. Ibland har forfattaren sjalv uttalat sig om detta. Det gar
exempelvis att hitta en del information om Fen och forfattaren: Johnson véxte upp i Fenland,
som hon i ett videoklipp kallar for “this strange flatland between Cambridge and the coast”.*? |
samma klipp berattar Johnson att hon uteslutande har skrivit om flickor och kvinnor. Hela
samlingen utspelar sig i Fenland, dar det borjar handa markliga saker. Hon namner ocksa att
novellerna har mytiska och vidskepliga inslag.*® Den hér informationen péverkade sakerligen
min lasning av novellerna dven om det inte gar att séga pa vilket sétt. Den kan ha hjalpt mig att
komma in i texterna. Den kan ha fatt mig att 6vertolka vissa saker och forbise andra.

Manga Oversattare vittnar om vardet i att kunna kontakta forfattaren till ett verk och stalla
fragor. En av dem &r Yukiko Duke som genom aren har 6versatt manga bocker tillsammans
med sin mamma och alltid haft nira kontakt med forfattarna och kunnat stalla fragor till dem.**
Niclas Hval, 6versattare och var larare pa Akademin Valand, beréattar att han i manga fall har
kontakt med forfattarna nér han Oversétter deras verk. Det upplever han som valdigt vérdefullit,

men konstaterar ocksa att forfattare ibland inte kan svara pa varfor de har skrivit som de gjort

4l Svensson, s. 10-11.

42 Foyles, ”Daisy Johnson on Fen. Short stories, creative writing, gender and landscape”.
* |bid.

44 Yukiko Duke, Ar du féljsam lilla vén?

14



och att forfattare som ar ovana vid att tanka utanfor sitt eget sprak kan ha svart att forsta fragor
av Gversattarkaraktar.*®

Under seminariet ”Den synliga 6versattaren” under Bokmadssan 2019 samtalade Jenny
Tunedal med Thomas Andersson och Jens Ahlberg (som bada har 6versatt Maurice Blanchot)
samt Stewe Claeson och Jonas Brun (som bada har 6versatt Louise Gliick). Samtalet handlade
om hur olika dversattare narmar sig samma forfattare och hur pass synlig Gversattaren &r i
slutresultatet. Tunedal stallde fragan om var Gversattaren syns i en 6versattning. Hon berattade
att hon sjélv vid 6versattning alltid kiint “att det finns ndgonting med det enskilda ordet som
inte gar att komma undan. Jag langtar kanske till frasen, men jag sliter med ordet och jag tanker
att det ocksa 4r pa ordets niva kanske som skillnader ofta kan synas eller klinga.”*® Thomas
Andersson menade att Oversattaren syns ingenstans och Overallt: det kan vara i menings-
byggnad, ibland i ordval, kommatering, men framfér allt i tonfallet.*” Stewe Claeson héll med
om att det ar tonfallet som &r viktigast — han vill forsta vad forfattaren vill uttrycka, vad hen
séger eller menar med texten. Varken ord eller meningar kommer enligt Claeson i forsta hand,
utan innebord — nér den star klar faller mycket pé plats.*®

Oversattaren kan ga steget langre i sin stravan efter att forstd texten genom att med olika
metoder sétta sig in i forfattaren — ett verkligt sinnligt och kreativt grepp. Pa den har sidan av
spektrumet kan overséttaren valja hur néra forfattaren hen vill férsoka komma: metoden
innefattar allt fran att satta sig in i forfattarens stil, tala inne i forfattaren, ga in i forfattaren eller
till och med bli forfattaren for en stund. Detta innebar nog olika saker for olika Oversattare och
kan bendmnas pa annu fler séatt, men kérnan i det tolkar jag som en blandning av skadespeleri,
empati och fantasi.

Négot intressant som framkom under samtalet ”Den synliga Gversattaren” var att ju
narmare Oversattarens eget tonfall eller intresse som texten lag, desto viktigare blev det att ga
in i forfattaren. Jonas Brun beréttade att han i forsta hand &r forfattare och enbart dversatter
bocker han tycker valdigt mycket om. For honom handlar det om en langtan efter att fa bli en
annan forfattare, lockelsen i att prova ett annat sprak: ”Det &r jag som forsoker vara hennes text
pa svenska”.*® Han kallade det en sorts ”drag” — att ta pa sig forfattarens klader — och sa att han

“kan gora mitt basta for att draga Louise Gliick, men jag menar, det ar ju fortfarande jag, jag

4> Niclas Hval, samtal under utbildningen i litterar dversattning pa Akademin Valand 2018-2020.
46 Jenny Tunedal, ”Den synliga éverséttaren”.

47 Thomas Andersson, ”Den synliga éversittaren”.

48 Stewe Claeson, ”"Den synliga dversittaren”.

49 Jonas Brun, ”Den synliga dversattaren”.
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kommer inte runt det.”®® Andersson berattade att han mest arbetar med brodfédejobb, men nar
han dversatter nagot som han verkligen tycker om anvander han taktiken att sjalv “tala inne i
forfattaren™. Det ser han, precis som Brun, som en sorts drag som ger en illusion av att vara till
exempel Blanchot.>!

For mig ar det relativt nya tankebanor. Sjalv har jag &n sa lange endast befunnit mig i
“mellanskiktet” genom att ta reda pa sadant om forfattaren som jag tror kan vara relevant for
texten — jag har som sagt tittat pa klipp med forfattaren, funderat pa om det finns en specifik
plats i Fenland som motsvarar Johnsons Fenland etcetera. Men taktiken har en dragningskraft
pa mig och jag kommer sakert att narma mig den i framtiden. Henrika Ringbom, 6versattare
och forfattare, skriver: ”Det ar dikt jag Oversitter, inte upplevelser och erfarenheter. [...] Men
om jag ska traffa tonen, fanga gesterna och forsta idiosynkrasierna maste jag ha en aning om

och en kansla for de krafter som drog genom hen som skrev dikten.”%?

Erik Anderssons instéllning till att ”bli forfattaren” for att hitta ratt i Oversdttningen

framkommer i ett resonemang om namndéverséttningar med granskaren Beregond:

”Vad gor man nér det ’rétta’ alternativet inte &r ’bra’? Ja, da far man (anser jag) brosta upp
sig litet och sétta sig i forfattarens stille och tidnka: Nu &r jag Tolkien. Nu skriver jag pa
svenska. Vad skall han heta, den hir gubben?’ OBS detta ér en riskabel metod som endast

far anvandas i nodfall och nér alla andra alternativ ar uttdmda.”>?

| texten utvecklar Andersson inte vad det ar som gér metoden riskabel. Jag funderade lange pa
det, och fragade honom till slut via mejl. | sitt svar berattade han att en av riskerna han ser ar
nar dversattningen, som i hans fall, sker fran engelska till svenska — eftersom engelskan ligger
s néra svenskan menar han att vi vill ligga nira originalet och fa med vartenda ord samt jaga
den ritta betydelsen 1angt i de etymologiska ordbockerna”.>* Om inte alla ord &r med kan négon
beratta for oss att nagot saknas eller sa tycker vi sjalva att det inte blir bra. Han jamfor med att
oversatta fran till exempel kinesiska och antar att vara olika sétt att uttrycka oss da framstar

som sjélvklara. En 6versattning fran ett sprak som ligger sa langt fran svenskan tror Andersson

50 Jonas Brun, ”Den synliga éversattaren”.

51 Thomas Andersson, ”Den synliga éversattaren”.

52 Henrika Ringbom, “En évning i erfarenhet”, s. 62.

53 Erik Andersson, Oversdttarens anmdrkningar: dagbok frén arbetet med Ringarnas herre, s. 36.
54 Erik Andersson, Mejlkonversation.
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utgdr fran en mer abstrakt niva, diir en far “utga fran tanken och kli den i svenska”.®® Och han

har andrat installning kring de tidigare namnda riskerna:

[E]gentligen tror jag inte langre att det ar en riskabel metod att sétta sig i forfattarens stélle.
Det &r sa det maste ga till. Det ar bara da man kan utrétta lika mycket som originalets

forfattare gjorde, och det ar bara da man kan komma riktigt nara.

Magdalena Sgrensen, 6versattare och under 2018/2019 ansvarig for den franska inriktningen
pa Gversattarutbildningen pa Akademin Valand, resonerar ocksa kring att ikla sig forfattaren en

Oversatter. Har galler det hennes dversattningar av Marguerite Duras och Joan Didion:

Jag bor i dem, dessa kvinnor, skriver i dem, fran dem, med dem, mot dem. De vinglar, jag
hor dem nér jag ska sova, de stokar, klirrar i glas, kommer och sétter sig pa sangkanten,
brakar med mina ord. Fortsatter nar jag slacker lampan, skakar pillerburkar, menar kanske
nagot annat.

Hur ska jag veta att jag har forstatt dig?

[...] »Hur skulle hon skriva pa svenska?«, en sa omdjlig fraga. Didion och Duras skulle
saklart aldrig skriva pa svenska. Darfor ar det min uppgift att gora det, at dem. Hitta

pa/bestamma/komponera deras anteckningar pa svenska.>’

Sgrensen bor i de har tva kvinnorna och de lever i henne under arbetet, troligtvis annu langre.
Hur tar vi oss in i forfattaren och hur tar forfattaren sig in i 0ss? Det forefaller mig vara en
kreativ och sinnlig foreteelse — vi fantiserar (”Jag blundar, iklider mig »jag, Joan Didion«.”5®)
och reser i forfattarens fotspar (“Jag dker efter, i baksatet.”>®). Kanske handlar nérheten till
forfattaren ocksa om graden av forfattarnarvaro i texten: texterna som Sgrensen Gversatte var
Didions South and West — From a Notebook och Duras Cahiers de la guerre et autres textes
som till stor del &r sjalvbiografiska. Chansen att kunna komma under huden pa forfattaren bor
da rimligtvis vara storre och det finns i hogre grad en anledning att forsoka gora det. Men dven
nar forfattaren sjalv inte narvarar i texten pa ett sjalvbiografiskt vis ar hen dar — orden kommer

fran forfattaren, texten ar skapad av forfattaren — vad ville méanniskan bakom texten fa fram,

55 Erik Andersson, Mejlkonversation.

56 |bid.

57 Magdalena Sgrensen, ”Moder, ett bortrivet plaster: cahiers, notebooks, anteckningar”, s. 103—-104.
%8 Sgrensen, ”Didionresan — en dversattare antecknar”, s. 99.

59 |bid.
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hur ville hen ha det? Sgrensen fragar: “Hur ska jag veta att jag har forstatt dig?”’®® Det &r
grundfragan, den storsta anledningen att ge sig in i sokandet efter forfattarens tankar och

intentioner. Och val sjalva grunden till litteraturen i stort: Jag vill forsta dig.

Nér oversittaren gér in i forfattaren, “’blir forfattaren”, dr det forstadiet till ndsta metamorfos,
som handlar om att bli texten. Kanhanda nar 6versattaren lattare fram till texten genom att forst
resa genom dess avsandare, dess forsta fodelseplats. Anpassningen till sétvattnet, jag menar
forfattaren, gar fort over men effekten bestar, for nagonstans fortsétter Gversattaren anda att

leva i de hér nya vattnen.

0 Sgrensen, ”Moder, ett bortrivet pldster: cahiers, notebooks, anteckningar”, s. 103.
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Andra metamorfosen: Att bli texten och Overséattaren som skadespelare

Det &r nu dags for den andra metamorfosen. Har tuffar dversattaren till sig: efter att forst ha
fardats runt i texten och sedan i forfattarens formodade intentioner gar hen nu in i ett tryggare
stadium dar en djupare forstaelse for texten vaxer fram. Och var van alen forvandlas till en
gulal: kroppen blir ormlik och muskulds, huden fargas i bruna, gula och gra nyanser. Istéllet for
bracklig ar dlen nu stark och talig. Den kan ta sig fram i princip 6verallt, till och med pa land

om sé kravs, i sin jakt pa en boplats.®® Svensson skriver:

Den kan simma genom grumliga insjoar och stillsamma aar, genom vilda floder och varma
sma dammar. Den kan vid behov ta sig igenom trask och diken. Den later sig inte hindras
av yttre betingelser och nar alla andra alternativ ar forbrukade kan den till och med vandra
pa land, slingra sig fram genom fuktigt sly och gras under timslanga forflyttningar till nya
vatten. Alen ar pa sé satt en fisk som 6vertrader fiskens sjalva forutsattningar. Kanske vet

den inte ens att den ar fisk.%?

Liksom alen later inte heller Gversattaren sig numera hindras av yttre betingelser, hen gor allt
for att komma djupare ner i det som ar bokens killa. Oversattarens metamorfos handlar nu om
att bli texten, vilket ar 6versattarens motsvarighet till alens ofortréttliga sokande efter en boplats
och livet nar den sedan slar sig till ro dar. Med vad innebar det egentligen att bli texten? Johan
Nilsson kallar det for att gora en shakespearesk sea-change: "’Till slut har forfattarens person-
liga ordval och speciella tilltal blivit en del av ens levda erfarenhet, och 6versattningen blir ett
sétt att efter basta forméga uttrycka den erfarenheten. En tolkning, séledes.”® Hur gar det till
rent praktiskt? Nilsson menar att det inte &r s3 mystiskt som det later: han gar till jobbet varje
dag, ror fingrarna over tangentbordet och med hjalp av Word, internet och lexikon jobbar han
sig ner under textytan.®* Att bli texten handlar har om djuplasning — att lasa texten manga ganger
och hitta nya lager — och att borja dversatta texten med hjalp av tillgangliga hjadlpmedel. Carol

Maier, oversattare och professor i spanskoversattning, gar annu langre nar hon beréttar att

61 Svensson, s. 11.
62 1bid., s. 11-12.
63 Nilsson, s. 10.
64 |bid.
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“manga av texterna jag har Oversatt har letat sig in i mitt blod och blivit en grundldggande
bestdndsdel av min organism[.]”%°

Ett annat sétt att bli texten ar att iscensatta den. Overséattaren, poeten och kritikern Matilda
Sodergran beskriver hur hon langtade efter krysantemer, efter att fa smeka dem som en roman-
karaktar gjorde i en av hennes Oversattningar. Nar hon hittar dem i en blomsteraffér och ror vid
dem — hon beskriver det som att hon iscensétter romanen — undrar hon: ”Varfor gor jag sa?
Varfor kanns det som en viktig akt, en fullbordan, att lata mina fingrar 16pa langs kronbladen?
Kanske ar jag pinsamt lagd at det symboliska eller sa ar det har sensoriska égonblicket en viktig
del av dversittningsprocessen.”® De hér raderna fangar in sd mycket: dels misstanksamheten
mot begéret att utfora akten (&r det symboliska pinsamt?), dels hur sinnligheten hjalper till att
fullborda 6versattningsprocessen. Sodergran beskriver hur Oversattningen — dér karaktaren
Lolly i romanen Lolly Willowes flyttar och lamnar allt for att &ntligen bli sig sjalv —
sammanfaller med en stor forandring i hennes eget liv. N&r hon hittar krysantemerna har hon

sjalv flyttat for att hitta sin rétta plats i livet:

Jag maste se Overensstammelsen som betydelsefull, eller atminstone vacker. Med ens
forstar jag att mitt ihardiga sokande efter blommorna hela tiden varit en del av
Overséttningsarbetet, att mina oproduktiva floristbesok hela tiden varit produktiva. I
tillfalligheter som denna finns en sammanblandning av liv och arbete som dr talande for
vad det innebér att vara Oversattare. Det gar inte att som Oversattare helt frankoppla

levandet fran arbetet. Allting 6verlappar.®’

Nar sinnligheten kommer pa tal i Overséttningsarbetet namns ofta skadespeleri, narmare
bestamt Gversattarens likheter med skadespelaren. Janina Orlov sager: ”Jag har ltt att leva mej
in i saker, jag brukar saga att jag blir texten som vill bli dversatt. Det finns ett jattestort matt av
lekfullhet i Gversattandet. Det ar litet som skadespeleri, att det hér ska levandegoras och sa lever
man sej in i det.”®® Det later som att skadespeleriet &r ett medel for att kunna bli texten, och s&
tror jag att det ofta ar — en ingang till texten.

Lars Kleberg anser att ’[s]kadespelarens och dversattarens arbete ar tva sorters praktisk

8 Carol Maier, ”Kroppen som 8versattare: inblickar i inblandning (Stycken 1994-2004)”, s. 47. Oversattning:
Matilda Sodergran.

6 Matilda Sédergran, ”Inledning”, s. 5.

7 lbid., s. 5-6.

%8 Tomas Jansson, “Hon ar uppticktsresande i svenskan men sorgen efter mannens déd fick ordférradet att
krympa”.
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tolkning, tva slags stallforetradande verksamhet, tva slags sjalvforverkligande genom andras tal
eller skrift.”®® Den har liknelsen tar Anna Lindberg steget langre — hon menar att bade skade-
spelaren och Oversattaren staller kroppen till férfogande for texten. ”Vissa oser ur sina egna
erfarenheter, medan andra snarare jobbar utifran och in, gor sjalva texten till en ny erfarenhet.”’
Att lata texten bli en egen erfarenhet speglar det Johan Nilssons beskrev om att bli texten. Nar
jag med hjalp av mina egna minnen och erfarenheter ¢versatte ”Starver” var det ”inifran och
ut”-taktiken jag anvande. Samtidigt inser jag att min dversattning ocksa har gatt at andra hallet,
utifran och in. Under arbetet med texten forsokte jag bli ett med lillasystern och se alltihop ur
hennes perspektiv. Lanade hennes blick. Hennes erfarenhet blev min erfarenhet. Aven om vi
som Oversattare har en “favoritmetod” gissar jag att vi ofta, medvetet eller omedvetet, véxlar
mellan bada taktikerna.

Nar Kleberg jamfor skadespelaren och Gversattaren pekar han pa en annan intressant

beréringspunkt, namligen att bade skadespelaren och Gversattaren arbetar med undertext:

Undertext — det &r allt det som inte sags direkt i replikerna, och som, delvis genom skade-
spelarens fria associerande (re)konstruerar underliggande motiveringar till orden:
situationen, psykologin, historien, nétet av betydelser som ryms mellan raderna. Liksom
det finns rollprestationer som saknar undertext och bara utgors av replikerna, finns det

oversattningar dar det bara ar orden, inte de underliggande sammanhangen, som aterges.”

Har finns aterigen en berdringspunkt med Johan Nilssons text, en sadan Gversattning som
Kleberg beskriver &r det Nilsson kallar en torr 6verséttning. Jag tror att ju mer undertext en
skonlitterar text har, desto mer behdver dversattaren befinna sig under ytan. Desto mer behéver
Oversattaren bli texten. Eller “ge sig in dir och hitta ut”’2, for att anvianda Madeleine

Gustafssons ord.

I en brevvéaxling mellan Erik Andersson och Aase Berg, ocksa forfattare och Oversattare,

resonerar aven de kring 6versattaren som skadespelare. Precis i borjan skriver Berg:

Tycker du att 6versattning liknar skadespeleri? Det har jag markt att det gor for mig. Jag

har aldrig varit intresserad av att spela teater eller leva mig in i andra manniskor eller skriva

% Lars Kleberg, Oversdttaren som skddespelare: esséer, s. 17.
0 Lindberg, s. 17-18.

" Kleberg, s. 126.

72 Madeleine Gustafsson, s. 318.
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psykologiskt dver huvud taget, men nar jag har dversatt nagra grejer nu sa marker jag att
det nastan ar den inlevelsen som ar behallningen. Empatitraning. Att fa bli en annan eller
flera andra. Att forsoka tala deras sprak. Inte framst lasa orden forfattaren har skrivit, for
de kan ju Oversattas lite hur som helst, utan gora sig till personerna sé intensivt att man
pratar och tanker som de gor. Bli typ ektoplasma som slemmar runt och griper in. Tycker

du att det funkar sa?”

Andersson borjar:

Jo, jag var rent av pa ett Dialogseminarium dar det pratades en hel del om detta med
oversattning och skadespeleri. Nagon sade att skadespelaren maste ha ratten att formulera
om repliker. Han skall ju ta in texten och uttrycka den med sin egen tunga och kropp; ordet
blir kott for att ater bli ord. Som Overséttare har jag manga ganger kant mig som ett stort
stycke kott mellan tva texter, men jag tycker nog att det resonemanget luktar alltfor mycket

Stanislavskij.™

Han undrar sedan varfor Berg maste leva sig in i just personerna: ”De finns ju inte. Men om
man tar Anders Bjorck — honom kan man verkligen leva sig in i. Ibland gar jag runt flera dagar
och kanner mig som Anders Bjorck[.]””® Men romankaraktarer sdsom Josef K eller Elizabeth
Bennet ser Andersson snarare som positioner eller kraftfalt.”® Berg haller med — det behdver
inte vara personer, det kan lika garna vara stamningar man lever sig in i, ”’[m]an kan bli ett
tonfall”.”” Stamningen i “Starver” kandes definitivt som ndgot jag ville leva mig in i under
dversattningen — mahanda var det skadespeleri i det. Jag har tidigare namnt att jag lanade lilla-
systerns blick — vilket foll sig naturligt eftersom novellen beréttas ur hennes perspektiv — och
jag levde mig &ven in i hennes kanslor. Dels genom egna minnen, dels genom att fokusera pa
hennes beteende. Hennes handlingar vittnar om stor omtanke gentemot storasystern. Trots den

dampade och olycksbhadande stamningen i texten férmedlas kanslan av en systers karlek.

Att satta sig in i kanslorna i en text ar ocksa ett satt att iscensatta och bli text. Nar dversattaren
Daniel Gustafsson och intimitetsforskaren Maria Tornqgvist skriver om att kdnna text liknar de

Oversattarakten vid Roland Barthes term vallustens lasart. Till skillnad fran det Barthes kallar

3 Aase Berg, ”Aase Berg och Erik Andersson mejlar”, s. 5.

74 Erik Andersson, ”Aase Berg och Erik Andersson mejlar”, s. 5.
75 Ibid.

78 |bid.

77 Aase Berg, ”Aase Berg och Erik Andersson mejlar”, s. 5.
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njutningens lasart — snabb, positiv och okomplicerad — ar vallustens lasart ”en drdjande
djuplasning, en som vidhaftar lasaren, som skapar ett tillstand av konflikt och pa satt och vis
skriver om texten pa nytt. Den beskrivs av Barthes som en glipa, en spricka eller en reva som
vicker en onskan hos lisaren att frigora sig fran det egna subjektet och uppga i texten.”’®
Gustafsson och Tornqgvist liknar det hér vid det som sker i det intima textrum som skapas mellan
oversttarens kropp och textkroppen.” Att befinna sig i det rummet ar en njutning men ocksa
en forbannelse, i det att malet inte i forsta hand &r att komma vidare, utan tvartom: dversattaren
maste trassla in sig, blanda textens kanslor med sina egna, ibland kanske utan att ens forsta vad
det dr som upplevs.”® For att hitta in i det rummet maste Gverséttaren leta runt ett tag, precis
som alen letar efter den optimala platsen att bo pa — “dess boplats ir en miljd att anpassa sig
till, att uthirda och lira kinna”® — men vél pé plats stannar hen kvar dar lange for att kanna

texten. Daniel Gustafsson och Maria Térnqvist igen:

Aven om 6versittning i forstone ar ett cerebralt arbete, &r det ocksé en relativt oreflekterad
och intuitiv praktik, som &ger rum i ett unikt subjekt (6versattaren) och som i sitt talmodiga
arbete med texten har med sig bade den fysiska varlden och den egna erfarenheten. Vid
sidan om mer banala paminnelser om kroppen — i en varkande rygg, stela fingrar eller en
suddig blick — sker i Gversattningspraktiken nagot som bottnar i en form av lagrad

erfarenhet som vacker kanslor.8?

Detta star i stark kontrast till tankar om Oversattning som enbart 6verforing fran ett sprak till ett
annat; ett tankearbete, bara hjarna. Att 6versatta ar att tolka och hur vi tolkar beror pa vilka vi
ar, vilka erfarenheter vi har. Det vi l&ser filtreras genom en mental och k&nsloméssig mall som
vi standigt skapar och omskapar. Oundvikligen foljer nagot av oss, flagor av oss sjalva, med in
i dversattningen. Och visst ar det tjusningen, samt en av grunderna i litterdr Oversattning;

samtidigt ar det lite laskigt, for tank om minnena leder en pa fel spar?

Vi atervander till festen i ”Starver”. Nar systrarna kommer in méarker de att de andra tjejerna

under tystnad gor sig till for de &aldre killarna:

78 Daniel Gustafsson och Maria Térnqvist, ”Kénna text: dversattningens begér och litteraturens intima rum”,
s.9.

0 Ibid.

80 |bid.

81 Syensson, s. 12.

82 Gustafsson och Térnqvist, ”Kinna text: éversattningens begir och litteraturens intima rum”, s. 5.
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Some of the girls were draping themselves over chairs, lounging with intent. We knew
what they were doing: arranging their bodies so their legs were at the best angle, so their
faces offered the most flattering side. We would do it too if we had the courage. There were
boys at the party, some of whom were at the sixth form college and had car keys and hair
on their chins. Mostly the girls didn’t talk to them, only turned in their direction as if they

were magnets.®®

Nagra av tjejerna satt och poserade pa stolarna, malmedvetet avslappnade. Vi visste vad de
holl pd med: de arrangerade sina kroppar sa att deras ben hamnade i basta mojliga vinkel,
sa att deras ansikten visade den mest smickrande sidan. Vi skulle ocksa ha gjort det om vi
hade vagat. Det fanns killar pa festen, nagra av dem gick sista aren pa gymnasiet och hade
bilnycklar och har pa hakan. For det mesta pratade tjejerna inte med dem utan vande sig

bara at deras hall som om de vore magneter.®

Langst in i rummet haller killen som har festen hov. Katy tar efter ett tag med sig honom in i
sovrummet. Utanfor den stdngda sovrumsdorren ar hela festens uppmérksamhet riktad mot
dem, och efter en stund kommer killen ut med nagot i famnen, en filt eller en bit ror. Men det
visar sig vara Katy. Hon har inga klader pa sig. Han lagger ner henne bredvid Suze. Var ér
hennes klader? Det fanns nagot i hans ansiktsuttryck som jag ville dra ut och strypa. Han holl
hennes hand och slippte den sedan.”®® Katy &r naken, han &r pékladd. Hans ansiktsuttryck
vittnar om ett overtag. Det blir tydligt hur mycket Katy har forandrats: ”Nu var hennes ryggrad
en stor, gedigen as som reste sig under den spréackliga huden pa hennes rygg; simhuden mellan
hennes fingrar hade nastan vuxit forbi knogarna och holl pa att tjockna. Hennes ansikte hade
ocksa forandrats, nasan holl pa att plattas ut, nasborrarna tunnades ut till streck.”® Att Katy
stanger in sig med festens mest macho kille vrider upp tempot pa hennes forvandling. Efter att
ha funderat lange och vél pa det har tolkar jag det som att Katy i den stunden nar maxpunkten
i forvandlingen mot samhéllets snava kvinnoroll och darmed kan na sitt egentliga mal: att
fullanda metamorfosen och bli en al. Hon hamnar pa sjukhus déar hon tvangsmatas, men hon
forsoker hela tiden ta sig darifran. Har dyker pappan upp for forsta gangen, han sitter och sover

i en fatol]. I slutdndan ar det lillasystern som hjalper Katy att bli fri.8’

8 Johnson, s. 9-10.

84 Ibid. | min dversattning.

8 |bid., s. 11. | min éversattning.
8 |bid. | min dversattning.

87 |bid., s. 10-14.
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Under mina lasningar av “Starver” tankte jag mycket pa manniskans vald mot naturen
och djuren. | det har fallet forsoker alarna gora motstand, vilket leder till deras dod, men i
verkliga livet har de ingen sadan mojlighet. Samtidigt funderade jag mycket pa flickors och
kvinnors levnadsforhallanden — jag tolkade Katys svélt och metamorfos som en protest, lik-
nande alarnas, mot patriarkatets utdikning i kvinnors liv. Bade alen och flickan forscker fly fran
fortryck. Relaterat till verkligheten &ar det en svar kamp, for alen ar akut utrotningshotad och

situationen for manga flickor och kvinnor i vérlden &r katastrofal.

I en annan av novellerna ur Fen flyttar tre unga kvinnor fran Paris till Fenland for att bérja om
pa nytt, men nagot star inte ratt till: de ater man. | exemplen nedan finns det gott om smak, doft

och natur:

She’d been, she said, in the local pub and she’d met men there who she thought would taste
like the earth, like potatoes buried until they were done, like roots and tree bark. English
men never really said what they were thinking: all that pressure inside, fermenting. We
could imagine it easily enough.

She held out her hand, told us to taste it, told us she’d been able to smell their salt-of-
the-earth insides across the barren winter fields. We sucked until we could: fen dirt heavy

enough to grow new life in it. %

We asked her if he had the flavour of love and she only smiled a scarlet smile and said he

tasted the way burrowing into the earth, mouth whaling open, would taste.®

Hon hade, berattade hon, varit pa den lokala puben och dar hade hon traffat man som hon
trodde skulle smaka som jorden, som nér potatis begravts tills den var klar, som rotter och
bark. Engelska man sa aldrig riktigt vad de tankte: det dar inre trycket lag pa jasning. Vi
kunde med latthet se det framfor oss.

Hon strackte fram handen och sa &t oss att smaka pa den, sa att hon hade kunnat kanna
lukten av deras innanméten, av detta jordens salt, Gver de ofruktbara vinterfalten. Vi sog

tills vi ocksa kunde det: traskjord som var tung nog att odla nytt liv i.%

88 Johnson, s. 17.
8 |bid., s. 21.
% |bid., s. 17. | min éversattning.
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Vi frdgade henne om han smakade karlek och hon log bara ett djuprétt leende och sa att

han smakade som att borra ner sig i jorden med vidéppen mun.:

Nar jag oversatte det har insag jag att jag vet hur jord och bark smakar — tack barndomen! Jag
sag de frusna och ofruktbara falten framfor mig och forestallde mig handens smak. Att borra
sig ner i jorden med vidoppen mun ger en otroligt stark bild och samtidigt bade kansla och smak
I munnen. Med sinnenas hjalp kunde jag leva mig in i den passagen. Efterhand mérks det att de
uppatna ménnens tankar och ord har bosatt sig i tjejernas kroppar. Jag laste novellen som en
feministisk text, som snarare &n att uppmuntra till kannibalism (!) visar att i en patriarkal vérld
g6r mannen sina roster horda vad som &n hander — till och med nér de blir uppétna.

Jag satt pa ett café en sondagseftermiddag nar jag dversatte den har delen. Néar jag var
klar gick jag pa en yogaklass. Nar vi rérde oss ner mot golvet i en av positionerna borjade
lararen prata om jorden, tradens rotter och att kdnna marken under sig. Allt smalte samman —

Oversattandet, kroppen, livet.

% Johnson, s. 21. | min dversattning.
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Tredje metamorfosen: Att ro i land och Att dversatta en plats

Nu ska dlen genomga sin sista metamorfos och dversattaren likasa. Hur alen bestdimmer att det
ar dags att bli en blankal och bege sig tillbaka till Sargassohavet &r det ingen som vet sakert,

men plotsligt &r tiden inne och da finns det ingen &tervando.®?

Det murrigt och obestdambart gulbruna i dess drakt forsvinner, nyanserna skérps och blir
Klarare, dess rygg blir svart och sidorna silvriga med tydliga linjer, som om hela dess

varelse marks av den plotsliga malmedvetenheten.®

Visst skonjer ni forutom alen dven Overséttaren och hens arbete har ovan? Allt murrigt i
sprakdrakten forsvinner, nyanserna i texten skéarps och blir klarare, en malmedvetenhet infinner
sig — det borjar narma sig deadline! Oversittaren har harvat pa dag efter dag, mening fér mening
och nu &r tiden for leverans snart kommen. Men an ar det en bit kvar, alen ska korsa Atlanten
och Oversattaren ska ga igenom manuset femtioelva ganger till, ta stallning till redaktorens
kommentarer och lasa korrektur. Alen vandrar tillbaka for att fortplanta sig och dversattarens
motsvarighet ar att [amna in dversattningen till forlaget och darmed sétta ett verk till varlden.
Nar alen har fullgjort sitt uppdrag dor den, medan Gversattaren lamnar just detta textrum — men

texten kan leva kvar i hen lange.

Vara minnen och sinnen ar viktiga nar vi éversatter, men hur anvander vi dem nér vi ska
oversatta en plats? Nar jag borjade Gversatta ”Starver” funderade jag inledningsvis mer pa
alarnas betydelse, karaktarerna och de underliggande budskapen &n pa platsen. Visst kollade
jag upp en del: var Fenland ligger, vad som kéannetecknar omréadet samt nagra ord som knot an
till platsen, till exempel stile (statta). Men hur det sag ut dér visste jag inte, bortsett fran det
Johnsons beskrivningar gav mig. Nagra platser funderade jag lite extra kring, och jag inser att
det var for att jag inte sag dem framfor mig pa en gang.

Nar vi skulle diskutera min Gverséttning under ett textsamtal pa Valand dok det upp
funderingar kring nagra ordval som anknot till platsen. Till exempel hade fields blivit akrar men
flera i textgruppen tyckte att de borde vara falt. Jag holl med om att falt skulle kunna passa

béttre och testade att &ndra till det. Senare slog det mig att platsen jag hela tiden hade sett

92 Svensson, s. 13.
% |bid.
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framfor mig — ett dunkelt, dimmigt hostlandskap med vidstrackta akrar och mycket vatten —
inte var helt olik byn dar jag sjalv vaxte upp. Jag kande igen mig sa mycket att jag sag allting
framfor mig. Hemma i den hallandska byn vid havet var ju markerna runt omkring just akrar,
vilket det oreflekterat fick bli aven i novellen. Jag vet fortfarande inte om aker eller falt passar
bast, dessa synonyma ord som for med sig delvis olika betydelser och associationer. Men
poangen &r att aker kom automatiskt pa grund av mina minnen.

Under min uppvaxt blev akrarna ibland Gversvammade; vattnet vrakte upp och for-
vandlade betesmarkerna till ett boljande hav, vilket pAminner om omgivningarna i ”Starver”:
Falten var, som sd ofta, till hilften éversvammade.”® Nar stormarna bedarrade atergick allt
till det normala, d&ven om marken nog var rejélt paverkad lange efterat. Det dar hanforde mig
alltid: platsens forvandling fran mark till hav, och tillbaka till mark. Pa nagra av akrarna vaxte
sig majsen hog och en bit bort fanns kanalen som flankerades av vildvéxande gronska (och dar
fanns al, vet jag numera). Vi gick langs majsfaltets utkant, forbi kanalen [...] Kanalen var djup
dér och évervuxen av ogrés och nasslor.®® Jag har inte tankt pa det forut (hur kan jag inte ha
gjort det?) men sjalvklart paverkade de minnena mig nar jag dversatte ”Starver” — de bidrog till
att jag kande mig hemma i texten och sag platsen framfér mig. Men &r risken med de har starka
minnena att det brittiska landskapet blir till halften hallandsk by? Har hjalpte det att textgruppen
stallde fragor sa att jag kunde undersoka de inre bilder jag hade arbetat efter. Darmed inte sagt
att jag sag en plats framfor mig som liknade min barndomsby, men jag hade valdigt latt for att
producera inre bilder. Dartill paverkades Gversattningen av orden jag haft for att beskriva

platsen jag omedvetet anvinde som “mall”.

Vara diskussioner om platsen pa textsamtalet fick mig att undra om jag skulle Gversétta
novellerna battre om jag hade varit dar. | forlangningen véaxte den funderingen till att kretsa
kring huruvida det ar mojligt att pa ett bra satt aterge en plats utan att ha varit dar och med alla
sinnen tagit in dess sarart. Men till skillnad fran att sjalv beskriva en plats har dversattaren redan
beskrivningen framfor sig och ska valja ratt ord for att aterge den. Oversattaren Julia Gillberg
argumenterar for att det kan vara battre att inte bestka platsen. Hon menar att det &ar helt
naturligt att vilja besoka en plats for att gora sig en egen uppfattning men att 6versattare bor
fraga sig hur fruktbart det ar ur ett dversittarperspektiv.®® Hon fortsitter: ”For kanske #r det s&

att det ndrmaste vi kan komma en plats, komma att kdnna snarare &n att se, ar just genom att

% Johnson, s. 4. | min éversattning.
% Ibid., s. 7 och 13-14. | min éversattning.
% Julia Gillberg, ”Platser i rérelse”, s. 17-18.
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lisa? Att 1ita oss genomsyras av forfattarens intima erfarenhet.”®” Kan jag genom att inte be-
stka platsen lata Johnsons blick pa den uppfylla mig pa ett battre satt? | Johnsons text ar Fenland
en mytisk och hemsdkt plats, en plats dér allt kan handa, en plats dar jorden ar rikare, mustigare
och mer potent &n nagon annanstans. Forfattaren har vuxit upp i omradet och det ar latt att lasa
beskrivningarna som “det riktiga” Fenland. Men det ér fiktion — nagot forfattaren har skapat. |
sjalva verket ar Fenland en karaktar i boken: sa viktig ar platsen. (Under en studieresa till
Fenland i var ska jag undersdka det har narmare: Om och i sa fall hur det paverkar min
Oversattning att besdka platsen.)

Nar Magdalena Sgrensen skriver om sin resa i Joan Didions fotspar ar hennes upplevelse
en helt annan &n det Gillberg beskriver. | borjan av resan befinner Sgrensen sig i Berkeley i

Kalifornien och ger sig strax efter ankomst ut pa en promenad:

Det ar som att ga i en film, pastellfargade trettiotalshus och stora blommor jag inte kan
namnet pa. En doft jag kanner igen, nagot fran Cape Cod. Smaprat i kassakon och extrapris
pa jordgubbar. Pa vagen tillbaka borjar det trilla ner synonymer pa gatan, svenska ord att

ta med till texten.%®

Redan forsta timmarna pa plats dyker synonymerna upp. Jag tanker mig att i sddana situationer
—dar sinnliga intryck hjalper till att I6sa 6versattarsvarigheter — far associationerna fritt spelrum
och det ger resultat. Nar jag tittar tillbaka pa de projekt jag har arbetat med péa Valand visar det
sig att det har varit betydligt lattare att Gversatta de platser som jag antingen har besokt eller
kant igen mig i. Exemplet med Fenland har jag redan tagit upp: jag har aldrig varit dar men
kande en stark koppling till platsen, eller réttare sagt till det fiktionens Fenland som Johnson
beskriver. Mitt forsta Oversattningsprojekt pa Valand, romanen Signs of Life, utspelar sig framst
i London men aven pa andra platser i England samt i bland annat Malaysia, Wales och
Skottland. Jag bodde i London under en period for ett antal ar sedan och staden finns helt klart
kvar i mig. Den stad som jag upplevde vill saga, for som Gillberg papekar signalerar en plats
inte samma sak for alla méanniskor.®® Men Rachels London i boken &r ganska likt det London
som jag minns: hon bor i Islington dér jag ocksa bodde. Igenké&nningen handlar inte sa mycket
om rena beskrivningar av platsen, utan mer om en kénsla, en atmosfar. Forst bodde hon i

Hammersmith, som jag inte har nagon relation till alls och det var, nu nér jag tanker efter, lite

9 Gillberg, s. 18.
% Sgrensen, ”Didionresan — en dversattare antecknar”, s. 12.
» Gillberg, s. 13.
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svarare att fa fram inre bilder av det omradet. De blev mer fragmentariska, inzoomade pa nagot
sétt — en Qversattning av platsen del for del, istallet for genom en helhetssyn.

Nagot annat som jag har markt ar att om jag inte har nadgra minnen fran en plats, sa letar
hjarnan efter basta mojliga ersattare bland mina minnen. Till exempel skulle jag beskriva en
bar i London som jag inte har besokt och insag att baren liknade en nattklubb jag har varit pa i
Helsingborg: da fick Helsingborgsstallet fungera som mall. Ett hopp i ett vattenfall pa ett icke
namngivet semestermal ser jag i ett vattenfall pa Australiens vastkust. En hotellreception i
Leeds far sin motsvarighet i ett hotell jag en gang besokte i Danmark. Det ar med minnes-
bilderna lite som med frammande sprak, inser jag. Nér jag inte hittar ratt ord pa exempelvis
danska kan det dyka upp ett ord pa tyska istallet — hjarnan letar efter det bésta tankbara alter-
nativet. Betyder detta att det viktiga inte ar att ha varit pa den specifika platsen, utan att det
finns ndgot som en kanner igen och kan bygga vidare pa? Jag tror det.

Karaktarerna Rachel och Carl i Signs of Life aker ut till den engelska kusten. De gar langs
strandpromenaden, det & masar, pommes frites ur flottiga pasar som saljs fran en vagn, en
spelhall® — den har scenen kénner jag igen. Och da har jag bara varit ute vid den engelska
kusten en gang, men jag inser att jag har varit dar oandligt manga fler ganger genom alla
brittiska bocker jag last. Aven filmer och tv-serier som utspelat sig dar hjalper till med bilder.
Madeleine Gustafsson konstaterar att vi i 0ss sjélva kan inférliva ’vad vi laser, vad vi hort, vad
andra skrivit och berattat och sagt, som om det vore vara egna omedelbara upplevelser. [...] Vi
kan framkalla dessa fragment nar vi bygger egna bilder, rekonstruerar egna minnen”.1%t For
mig blir den engelska kusten ett tydligt exempel pa att det ar sa; varje gang jag aker dit i
litteraturen eller filmens vérld byggs mina inre bilder pa.

Det svaraste scenariot nar det kommer till att Gversatta en plats maste vara nar en inte far
upp nagra minnesbilder eller inre bilder alls. Med andra ord nar Gverséttaren ska arbeta med
nagot som hen inte alls kdanner igen. En sadan Gversattning &r, for att anvanda Johan Nilssons
term, en torr dversattning. En dversattning som likt Fenland har berdvats mycket av sitt vatten,
forvagrats nagot av sin litterara motsvarighet till flora och fauna. Som jag tidigare har tagit upp
sa uppmarksammar Daniel Gustafsson den har svarigheten nar han beskriver hur han borjade
Oversitta en bok som lag vildigt langt ifran hans egen erfarenhet: ”Med darrande fingrar tog
jag mig an texten, men korde genast fast. Jag sag ingenting framfér mig, horde inga ljud, kéande
inga dofter.”1%? Nar Rachel och Carl besokte en slottsruin i Wales kandes inte de f& inre bilderna

100 Anna Raverat, Signs of Life, s. 34.
101 Madeleine Gustafsson, s. 328.
102 Daniel Gustafsson, s. 4.
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jag fick upp passande; platsen lag for langt bort fran mina erfarenheter. Det har tillfallet var en
av de forsta gangerna som jag langtade efter att besoka en plats som beskrevs i boken i syfte att
dversatta den battre. Langtan till och nyfikenheten pa en plats tror jag kan bidra till att en lattare

kan kliva in i den. Athena Farrokhzad och Svetlana Carstean skriver:

Oversattningsakten innebar att frambringa en ny varld. Att bygga upp den frén ingenting,
detalj for detalj, med dubbla lojaliteter. En lojalitet gentemot kallspraket, kéllvarlden, och
en lojalitet gentemot malspraket, malvarlden. Vem vet om en regnbage vid dagens slut

kommer att stracka sig fran den ena stranden till den andra?'®

Tanken att vi som Oversattare bygger upp en ny varld ar bade fin och belysande — detalj for
detalj aterskapas den fiktiva varlden pa ett nytt sprak och i slutdndan hoppas vi att regnbagen
nar anda fram. Kanhéanda bygger vi i den har processen regnbagen lika mycket for oss sjélva
som for nagon annan — for att forsta, for att fa lov att befinna oss i texten och upptas av den. Sa
har jag kommit att k&nna for ”Starver”. | slutet dyker Katy ner i kanalen vid skolans grasplan
utan att ta farvél. “Hon vinde inte upp sin vita mage som ett avsked och skickade inget sista
vagskvalp.”% Hon véljer att bli en al istéllet for att bli kvinna och behéver inte behaga ndgon
langre. Att bli en al kanske &r ett mer lockande alternativ an att bli kvinna i mannens varld.
Nar alen genomgar sin sista metamorfos fargas magen vit!®® och Katys mage visar att hon

ar dar nu — forvandlingen &r fullandad.

* * *

Det ar forsta advent och nagra minusgrader. Vattnet guppar brunsvart nedanfor bryggan. Pappa
oser stora sjok av is ur ekan, jag star och tittar pa. Det &r sista turen innan baten aker upp pa
land for vintern. Den ligger fortéjd pa samma plats som alltid. Baten &r inte samma som forr,
inte heller de vaderndétta arorna, forutom mojligtvis reservaran. Det orange Oskaret, som jag
oser ur det sista vattnet med nar jag satt mig till ratta i baten, ser ut som det alltid har gjort. Nar
vi ror ut berattar pappa om fiskesasongen som varit, om de tusentals faglarna som satt vid kusten
haromdagen, och sedan narmar vi 0ss en av platserna dar ryssjorna brukade ligga. "Minns du

nar vi fiskade har?” Det gor jag. "Kommer du ihdg att du brukade gé iland och plocka blommor
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en stund dér borta?”” Det gor jag. Pappa drog upp ryssjorna som redan lag i. Sedan hoppade jag
iland medan han tog hand om alen och annat som hade fastnat i garnet. Nar det var klart hoppade
jag i baten, ryssjorna akte i igen och vi rodde hem. Gulalen holl till har vid kusten tills det var
dags att ta sig tillbaka till Sargassohavet, eller tills den hamnade i nagons ryssja.

Jag fantiserar om alarna som férhoppningsvis ligger och trycker nagonstans i narheten av
0ss under den evigt skvalpande ytan, och som numera slipper bli uppfiskade. Detta for att 6ka
deras chanser att fa ga igenom sin sista metamorfos och aterse Sargassohavet. Med min
dversattning av “Starver” har jag nastan gatt igenom alla metamorfoser: det trevande igen-
kanningsperioden, efterforskningarna kring forfattarens intentioner och sprak, och blev jag
rentav texten efter den andra metamorfosen? Nu ar jag pa vag mot slutmalet och har redigerat,
korrekturlést ... och kanske kommer Oversattningen ut i tryck en dag, kanske inte. Kanske ges
novellen ut i ndgon annans Gversattning. Kanske blir det som for en al som inte ar fri att bege
sig mot Sargassohavet: ’[Da] genomgar den heller inte den sista metamorfosen, forvandlar inte
sig sjalv till blankal[.]1% Men i det har fallet ar det resan som réiknas — en 6vning som jag, hur
det &n blir, har tumlat ut ur fordndrad.

Vinden friskar i, vi borjar ta oss tillbaka in mot land. Pappa ror och lyssnar nér jag beréattar
vad jag numera vet om alens metamorfoser och hur jag anvander det jag lart mig for att hitta
ber6ringspunkter med dversattningsprocessen. Svenssons ord finns nagonstans i bakhuvudet:
”[M]an fods och man har sitt ursprung och sitt arv och man gor allt man kan for att frigora sig
fran detta forutbestamda, och kanske lyckas man, men snart nog upptacker man att man maste
gora hela resan tillbaka dit dar man kom ifrén [...].”*%” Jag har gjort min resa bort och min resa
tillbaka. Under ytan finns havets, manniskans och bokens mystik — var det en al jag sag blanka

till nere i djupet?
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