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Abstract

Min farmor Astrid var den som larde mig sy min forsta som och sticka mina forsta maskor. Hon
hade inte mojligheten jag har i dag, att uthilda sig inom det textila faltet. Hon skapade familjens
plagg och textila bruksforemal, designade sina egna stick och somnadsmanster och
experimenterade med farg och form utan att kalla det hon gjorde for konst, formgivning eller
hantverk. Hon stoppade sockor, sprattade dragkedjor och sydde nytt av gamla plagg. Hon hade
hand om familjens ekonomi, barnen och hemmet. Hon gjorde allting sjélv utan att fa betalt for
sitt arbete och hennes arbete benamndes som forspilld kvinnokraft.

| examensarbetet har jag undersokt hur jag kan anvanda textila tekniker och mitt textila
formsprak for att gestalta berattelser. Den har gangen om varifran mitt textila arv och intresse
kommer.

| arbetet hoppas jag berdtta om min farmor, hennes textila kunskap och samtidigt 6ppna upp for
diskussioner om hur vi varderat hennes arbete och kunskap. Kanske kan det ocksa vacka tankar
om hur vi varderar kvinnligt och manligt kodade kunskaper och arbeten idag?

My grandma taught me how to sew and how to knit. She didn't have the opportunity that | have
now: to study textiles. She made clothes for her family and items for everyday use, designed
knitwear and patterns for sewing and experimented with colours and textures without calling
it art, design or crafts. She did all this without getting paid and her work was labelled ‘'wasted
female labour’.

For my examwork | have explored how | can use my artistic idiom and textiles for storytelling,
specifically to show where my textile heritage and interest derives from.

In my work, | hope to tell a story of my grandma at the same time as inviting a discussion of
how we have (or haven't) valued her work and knowledge. Perhaps it will also spark thoughts on

how we rate certain knowledge and professions differently, depending on whether we perceive
them as typically female or male.

Nyckelord:

Hemmafru, kafferep, syjunta, plagg, kvinnohistoria, handens gorande.
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Bakgrund

Inledning

| mina tidigare arbeten ar ett dterkommande tema: fiktion, gestaltande och berattande. Jag
anvander textila tekniker for att gestalta historier och berattandet aterkommer i allt jag gor. Jag
berattar genom plagg, monster och komposition av objekt.

Monster och farg ar nagot som aterkommer i mitt gérande och nagot som jag undersoker
genom tryck, fargning och stickning. Jag anvander mig ofta av historier och berattelser som
inspiration och ingang i mitt arbete och for att hitta mening i det jag gor.

Jag har lange intresserat mig for ursprunget till min textila kunskap och intresset for textil som
jag arvt fran min farmor och genom det intresserat mig for tiden hon levde i och dess
forutsattningar.

Jag vill fortsatta utveckla mitt textila formsprak och undersoka hur jag kan anvanda det for att
gestalta berattelser om mitt textila ursprung och min farmor Astrid via monster, textila bilder
och plagg.



Att beratta for att ge ett nytt perspektiv till historien

(Faboland | Riksteatern, 2016.)

Sara Parkman och Samantha Ohlanders satte 2016 upp forestallningen Faboland.
Forestallningen beskrivs som en folkmusikcabaré i hemvavt. Genom musik forsoker Parkman
och Ohlanders skriva om historien. De berattar om den svenska folkmusikens harkomst,
kvinnorna som for upp till fabodarna under somrarna for att arbeta hart och skapa musik
tillsammans. | forestallningen ger Parkman och Ohlanders ett nytt (fiktivt) perspektiv till
historien. De leker med tanken om vad som hande uppe pa fabodarna och blandar fiktion med
fakta for att ge publiken ett nytt perspektiv till folkmusiken och ett nytt mojligt scenario att
skriva in i historien. ("Faboland”, 2016.) Forestallningen utmanar historiebdckerna. Historien har
ofta skrivits utifrdn mannen som norm och mannens blick. Om vi leker med tanken att ndgon
annan fatt skriva historien. Hur hade den sett ut da?

Teater, dans och musik ar ett naturligt satt att beratta historier pa for att na ut med budskap.
Parkman och Ohlanders anvander musiken som redskap for att berdtta en historia som de
tycker ar viktig. Hur kan jag beratta historier som jag tycker ar viktiga genom textilen? Ohlanders
och Parkman anvander sina roster och instrument for att skapa en stamning, kan maskor och
farger skapa stamning pa samma satt? Var gar gransen mellan en scenografi och ett
utstallningsrum och vad spelar det for roll for berdttelsen? Parkman och Ohlanders inspirerar till
att ge nytt perspektiv till en redan beréttad historia.




Att skapa varldar och berattelser genom formsprak

Sonia Delaunay var konstnar, formgivare och modeskapare som levde ar 1885-1979. Hon hade
ett uttrycksfullt och personligt formsprak som genomsyrade allt hon gjorde, oavsett om det var
scenografier, plagg, malningar eller bilar. Delaunay arbetade ofta med sina objekt i relation till
rummet och genom det skapade hon vérldar och beréttelser.
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(#SoniaDeIaUney Instagram Posts [Photos and Video] - Picuki.Com, u.a.)
(Sonia Delaunay | Fashion sketches and designs from 1925 & 1924 [1924-1925] | Artsy, u.a.)

Hennes formsprak aterkom i allt hon gjorde och hon lekte med olika medium. En dikt blev en
malning, en malning blev en dikt, en bild blev en kappa och en kappa blev malningen pa en bil.
For Delaunay var det viktigt att konsten skulle vara tillganglig for alla. Kanske blev det extra
viktigt for att Delaunay som kvinna, inte tog sin framgang for givet:

Sonja Delaunay fortjanar kanske mer dn nagon annan 1900- talskonstnar
att fortfarande bli kallad "samtida”. Detta kan forklaras med att vi
fortfarande staller oss samma fragor som hon gjorde: vad ar konst och vad
ar mode? Finns det ndgon osynlig grans mellan de skona konsterna och
dekorativ konst? Vad innebér det att vara kvinna i konstvarlden? Ar det
mojligt for makan till en beromd konstnar att sjdlv uppna status som
sjalvstandig konstskapare? Vad kan socialt och politiskt engagemang
innebara for en skapare av konst. Laurent Deveze (Haglund, 2007, s. 7)

1911 far Delaunay en son och under samma period baorjar hon placera sin konst pa féremal i
hemmet. Hon skapar ett lapptacke i kubistisk stil, lampskarmar, kuddar, bokparmar och klader
pryds av hennes fargkompositioner och monster. (Sandqvist, 2016) Kanske var Delaunay mer
knuten till hemmet den forsta tiden efter att hon fatt barn och att placera sin konst pa foremal

i hemmet gjorde att hon fick utdva sitt konstnarskap samtidigt som hon kunde praktisera sitt
moderskap? Att utova sitt formsprak i hemmet ar historiskt, ett satt som kvinnor har skapat pa i
alla tider, bara att det oftast inte har kallats for just konst.

Delaunay ville gora konst for folket och genom att skapa malningar pa husfasader, men framfor
allt genom att skapa klader fick Delaunay ut konsten pa gatorna. Delaunay utmanade bilden av
vad konst ar och kan vara, vem konsten riktar sig till och vem som utdvar den.

Sometimes Sonia weaved a verse in large letters inside a cape, or

embroidered a quotation from a poet on the outside. One can put it in two ways: this
dress is a poem or this poem is a dress. (Olsson, 2006, s. 120)
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Syfte

Syftet ar att undersoka hur jag kan anvanda textila tekniker for att gestalta berattelser. Genom
text och objekt vill jag beratta varifran mitt textila intresse och kunskap kommer genom att
beratta om farmor och om tiden hon levde i och forutsattningarna hon hade.

Mal
Malet ar att skapa en beréattelse dar en kan lasa om farmor, dar jag gestaltar henne genom mina
textila objekt som symbol for kvinnlig kunskap.

Fragestallning

Hur kan jag genom mitt textila formsprak gestalta beréattelser, den har gangen om farmor och
hennes kunskap??

Hur kan jag genom att lyfta min farmors kunskap vacka tankar om hur vi varderat och varderar
kvinnlig kunskap?

Hur kan jag genom mitt textila formsprak gestalta mitt textila arv?

Tillvagagangssatt

| kursen kommer jag jobba med ett rum, dar jag kan placera in mina textila objekt jag skapat
med farmor och hennes kunskap som inspiration. Jag kommer jobba i modell for att bygga upp
rummet och skissa fram de objekt jag ska arbeta med. Jag kommer sedan arbeta i rummet i full
skala for att gestalta berattelsen.




PROCESS-LEXIKONET

Ett lexikon om farmor astrid, syjuntan, hemmafrun och lite dar emellan

Pa satt och vis lyfter en antologi som denna fram de kvinnor som
redan statt i rampljuset, i stéllet for att skildra kvinnor vars vardag bestod i att
tillverka alla de alster som idag aterfinns i textila samlingarna det beror huvudsakligen pa att
kéllorna tiger om de kvinnorna. Vi kan bara ana vilken oerhord betydelse deras
hantverksskicklighet haft for det textila kulturarv producerat.
(Svensson & Waldén, 2006, s. 19)

Min farmor Astrid
Inledande text vari |asaren far mota den forsta hemmafrun.

Min farmor, Astrid Holmberg, var en narvarande och betydelsefull person i mitt liv. Hon larde mig
sy min forsta som och sticka mina forsta maskor. Hon jobbade deltid pa labb och heltid som
hemmafru. Hon hade inte mojligheten jag har idag, att utbilda sig inom textilomradet, utan fick
dgna sig at skapandet mellan maltider, jobb och fonsterputsning. Aven om min farmor inte lever
idag ar hon fortfarande narvarande i mitt konstnarliga arbete. For mig ar hon inte bara min
farmor utan representerar en hel generation kvinnor med stor kunskap som sallan fick
erkannande for sitt arbete. Nar jag berdttar om min farmor for andra upplever jag att det finns
ett behov dven hos andra att fa dela minnen av sin farmor, mormor eller damen i huset bredvid.
Jag har funderat dver varifran behovet kommer och tror det kan handla om att ge den
generationens kvinnor plats i historien.

Jag har alltid intresserat mig for historia och har kommit att fordjupa mig i 1900-talets mitt,

den tid farmor levde och var yrkesverksam. Det blir ett satt att fortsatta lara kanna farmor efter
hennes bortgdng, ett satt att forstd hennes och hennes systrars vardag och ett sitt att formedla
kunskapen hon gav mig, till andra. En kunskap jag tror ar extra viktig och aktuell idag

- kunskapen om material, hantverk och hallbarhet. Farmor var den forsta hemmafrun jag matte.
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Hemmafrun
- Mytomspunnen och baktalad

Omtalad och baktalad men séllan tilltalad. En yrkesroll utan 16n, ett omgjligt ideal, en kunskap
som sillan rdknas. Under min utbildning borjade jag fundera Gver mitt textila arv och varifran
mitt intresse kommer. Att jag kdnner sammankoppling med textilen tror jag beror pa hur min
farmor introducerade den for mig. Hon vardesatte materialet men hade ett fritt forhallningssatt
till processen. Jag har alltid dragits till historieberattandet. Att lyssna, lasa och betrakta. Jag
funderade pa hur och om det gick att beratta en historia genom textilen och borjade

trevande forsoka berdtta om hur mitt textila intresse uppstod. Den historien borjar med min
farmor Astrid.

Onekligen ett livsverk. Icke att forakta och anda gor fliten sig
pamind som ett svagt stick strax under vanster revben, lite av ett daligt samvete
over denna dubbla kdnsla av medlidande och ett visst matt av forakt?
(Cora, 2017, s. 21)

Sa skriver Yvonne Ihmells i artikeln om Petra Hultman i tidskriften Cora. En mening om
hemmafrun dar hon lyckas sétta fingret pa komplexiteten i hemmafrun. Jag &r intresserad av
hemmafrun som yrkesroll, ideal och manniska i datiden. Den forsta hemmafrun jag kom i kon-
takt med var min farmor. En kreativ, sjalvstandig, bullbakande, historieberattande person. Fran
tidig alder berattade farmor om sina bestyr i hemmet, visade upp en frys fylld av kakor och larde
mig och mina syskon hur en baddar med manglade dverlakan. Hon luslaste innehallsforteck-
ningar, sprattade dragkedjor ur slitna klader, anvande gamla trosor som skurtrasor och sparade
frukostens tepase i skapet pa ett litet fat till eftermiddagens fika.

| mitt arbete har jag fragat mig varfor hemmafrun, inte bara som ideal, utan dven som person
kan uppfattas sa provocerande och samtidigt sa nedvarderad. | antologin Den feminina textilen
- Makt och monster (Svensson & Waldén, 2006) skriver Birgitta Svensson och Louise waldén:

Att textilen betraktas som feminin har ocksa gjort
att den, liksom manga andra verksamheter med kvinnliga fortecken,
fatt |ag status i samhallet. Mojligen ar det ocksa darfor som manga kvinnor, da de
arbetat for att dverskrida granserna for gangse genusmonster och radande
konsmaktsordning, tagit avstand fran och ibland foraktat det textila. Textilen har
forbundits med fortryck och konformism och med en lag social status. En betydelsefull
del i kampen for en annan maktordning mellan konen ar att erkdnna
och uppvardera traditionellt feminina verksamhetsomraden.
(Svensson & Waldén, 2006, S.10)
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Jag testade att byta ut ordet textil mot hemmafrun och fick foljande:

Att hemmafrun betraktas som feminin har ocksa
gjort att den, liksom manga andra verksamheter med kvinnliga
fortecken, fatt 1ag status i samhallet. Mojligen ar det ocksa darfor som manga
kvinnor, da de arbetat for att dverskrida granserna for gangse genusmonster och
radande konsmaktsordning, tagit avstand fran och ibland foraktat hemmafrun.
Hemmafrun har forbundits med fortryck och konformism och med
en |dg social status. En betydelsefull del i kampen
for en annan maktordning mellan konen ar att
erkanna och uppvardera traditionellt
feminina verksamhetsomraden.

Och visst skulle det kunna ligga ndgot i det? Faktum &r att det &r intressant att jamfora hur vi
sett pa textilen historiskt och hur vi sett pa hemmafrun historiskt. Textilen var ldnge ett
nedvarderat hantverk som ansags vara en kvinnofalla. Att ge textilen upprattelse var
komplicerat och m&tte motstand for att det var sa nara kopplat till ett kvinnofortryck och svart
att separera. P4 samma sétt tror jag vi har svart att separera hemmafruns kunskap fran
hemmafruns ideal. Vi star for néra i tiden och kopplar det till ett fortryck, vilket det ocksa var,
men det fanns ndgot mer dar. Vem var hemmafrun egentligen? Jag kanner henne genom min
farmor och mormor, bocker, filmer och artiklar. Men vad en farmor berattar for sitt barnbarn ar
begransat och hemmafrun har ofta varderats utifran mannen som norm: mannens blick. Men
hemmafrun har de senaste tio aren borjat omvarderas. | Boken De sista tanterna fran husmor till
modeikon skriver Fatima Bremmer:

| dag kan det lata som en mycket snav kvinnoroll,
helt utan makt och inflytande. Tvart om, menar Owe Ronstrom.
"Det var en stark kvinnovarld. Kvinnorna hade en viktig position i det davarande
samhallet, men de verkade hemifran. De var framforallt dar de hade makt
och inflytande. (Bremmer, 2011, s. 20 )

Aven Sara Danius &r i sin artikel "Tiden satter kniven i den goda modern (Tiden sétter kniven i
den goda modern, 2011) inne pa samma spar som Owe Ronstrom och Fatima Bremmer. Danuis
ger oss en ny bild av den milda, maktlosa, praktiga och bullbakande hemmafrun som vi ar vana
vid. | artikeln beskriver hon en husmor som fladde harar och alar hemma vid diskbanken. Som
med plattdng, klubba och hammare harskade over kdket. En bild av husmodern som inte ar sa
rumsren som vi oftast matas med:

Innan husmor kan borja maste haren dock vara fladd
och urtagen. Husmor tar pa sig forkladet. 1960 ars kokbok forklarar:

Nar man flar en hare borjar man med att hanga upp djuret i ett stadigt snore. Snitta
skinnet runt kndleden med en vass kniv och lossa det forsiktigt en bit nedat, sa att man
kan fa ett stadigt tag med handerna. Rispa upp skinnet langs med buken
fran larens insidor till huvudet. Drag skinnet nedat. Kokboken avslutar

beskrivningen med sedvanlig saklighet: Nar kroppen ar fladd,
huggs huvud och tassar av.
(Tiden satter kniven i den goda modern, 2011)
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Artikeln far mig aterigen att fundera dver vem hemmafrun var och vilken bild vi skapat av
henne? Att vi gjort henne mer maktlos och sorglig an vad hon var? Bremmer forsoker i sin bok
ge en bredare bild av vem den &ldre generationens kvinna var. | boken far vi mota Hanna Biljer
som vid 84 ars alder fortfarande sar och skordar hela sin arsforbrukning av potatis, vi moter Maj
Britt Axelsson 82 ar som vecka efter vecka, varje onsdag klockan 13 gar och lagger upp haret
pa salong och Mérta Eklund, 90 ar, som ser det som ett privilegium att ha varit hemma med sina
barn och inte forstar hur vi idag far ihop den stressiga vardagen. Kvinnorna som portratteras

i boken @r inga maktlosa offer. De ar starka kvinnor som vuxit upp i en annan tid med andra
forutsattningar. En tid dar hemmafrurollen gav dem mer makt och inflytande &n vad de nagonsin
haft innan:

De flesta hade, innan de blev hemmafruar,
varit hembitraden, jobbat i butik eller fabrik och bostadsbristen
var svar. Unga kvinnor stod ldngst ner i rankningen och hade inget inflytande
over sig sjalva eller sina arbetsuppgifter pa arbetsplatsen.
Kerstin Gunnemark. (Bremmer, 2011, s. 148)

Utifran tidens forutsattningar gav hemmafrurollen dem en frihet och makt de inte haft innan,
samtidigt som hon fick nya ideal att leva upp till och var bunden till hemmet. Aven om hon ofta
var helt ekonomiskt beroende av sin make, var det hon som hade ansvar for familjens ekonomi.
Hemmafrun sags som en profession som togs pa allvar. Det producerades husmorsfilmer, flera
volymer och upplagor av Husmorslexikonet gavs ut och Hemmens forskningsinstitut (Hemmens
forskningsinstitut, 2013) startades 1944. Hemmafrun hade riktlinjer att halla sig till som bade
kunde fungera som hjalp men som ocksa kunde innebara en begransning och ett tungt ok att
bara. | bockerna och filmerna far hemmafrun lara sig hur hon bast placerar sina
hushallsmaskiner, hur hon tar hand om hemmets véxter, hon lar sig forsta hjdlpen, om
flackurtagning och hur hon lappar och lagar familjens klader. Bremmer pastar att
hemmafru-generationens sétt se pa plagg och hemmafruns forhallningssitt till trender, eller
snarare sétt att i princip helt och hallet sta ver dem ar unik:

Kvinnorna som var unga under 1940-talet fram
till sent 1950-tal ar de &ldre kvinnor som idag ses pa gatan i kappa,
hatt och handvaska. Och det ar inte sdllan samma kappa, hatt och handvaska som da.
For medan samhallet har forandrats och moderniserats har dessa kvinnors
tillvaro statt praktiskt taget helt stilla sedan dess,
menar Owe Ronstrom. (Bremmer, 2011, S. 20)

En intressant fakta kring hemmafrun som stéder min tanke att hemmafrun var héllbarhetens
budskapsbarare langt innan dagens miljomedvetna generation var patankt.
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Kafferepet
— Ett kvinnoseparatistiskt rum for politik eller ett rum for sockerstinna,
skvallersjuka karringar?

Hos farmor bjods det pa eftermiddagsfika varje dag. Hon oppnade den vilfyllda frysen och i de
nedersta ladorna, i uppmarkta gamla gb-paket och bregottférpackningar gomde sig
chokladpinnar, bregottkakor, bullar, finska pinnar, appelkaka, radiokaka, chokladbollar och
kolakakor. Minst en av varje sort dukades upp tillsammans med farmors Spisa Ribbkoppar med
te. Sa balanserades allt pa teakbrickan in i salongen och jag krép upp i den gamla

skinnsoffan. Medan solen gick ner utanfor fonstret och rummet blev dunkelt tomdes brickorna
pa kakor och kopparna pa te och farmor berattade om sitt liv.
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| arbetet visste jag vilken historia jag ville berdtta, men inte hur jag skulle ga till vdga. Under mitt
andra ar pa utbildningen arbetade jag med ett projekt som jag kallade Kafferepet! Kafferepet!,
bdrjade som en research kring hemmafrun och utmynnade i en stick-workshop dar vi delade
samtal och minnen med varandra kring hemmafrun. Deltagaren tog med ett personligt minne

av en kvinna fran en tidigare generation och fick utifran minnet skapa en fargkombination med
inspiration fran kvinnan. Fargkombinationen blev sedan en del av Kafferepets kvinnoarkiv.
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Vem var husmodern? Kvinna, inte man. Mor, inte far.
Ibland var hon yrkesarbetande, ofta inte. Oavsett vilket var koket hennes
kontinent och dar harskade hon oinskrankt. (Danius, 2014, s. 17)

Kafferepet ar ett historiskt, kvinnoseparatistiskt rum med plats for samtal och skvaller, kakor
och hemligheter, handarbete och sorger, politik och linnedukar, systraskap och vanskap.
Kafferepet som koncept har figurerat i olika former i narmre tva hundra ar. Innan kvinnorna 1921
fick rostratt anvandes ofta kafferepet som en hemlig samlingsplats for kvinnor att samlas och
organisera sig.

Nu behdvdes deras asikter inte langre, via kaffekoppar
och smakakor, foras vidare till deras makar in i maktens korridor
(Bonde, 2018, s. 50)

Jag ar nyfiken pa kafferepet som en hemlig samlingsplats for kvinnor 6ver generationer och inte
bara jag har varit nyfiken pa det har kvinnoseparatistiska rummet:

Att kvinnorna traffades i grupp utan mannens insyn
och majlighet att kontrollera vad de talade om var obehagligt, narmast
farligt. Forevandningarna for att fa kvinnorna att
sluta var manga (Bonde, 2018)

Mannen drog sina egna slutsatser:

Framfor allt, menade manga, var det inte bra for
maken att komma hem till en trott och sockerstinn hustru som var
hysterisk av allt skvaller. (Bonde, 2018)

Dar fods myten om kafferepet som ett enkelsparigt rum dar kvinnor avhandlat skvaller och
strunt. Men faktum &r att kafferepet manga ganger var enda chansen for kvinnor att traffas utan
man och barn och prata med andra vuxna kvinnor:

Kafferepet blev en majlighet att bryta isoleringen.
Pa kafferepen kunde kvinnor tala om politik, men det var ocksa en
trygg plats att dela med sig av erfarenheter kring tabubelagda @mnen
som sex, barnafodande, mens och aktenskapliga problem
(Bonde, 2018, s 50)
Under 1940- och 1950-talen flyttade manga kvinnor in till staderna och gick fran att vara tor-
parhustru till hemmafru. Kafferepet blev ett satt att visa upp sina fardigheter och kunskaper
inom sin profession och samtidigt ett satt att fa kontakt med andra kvinnor som delade samma
vardag som en sjalv. | och med att hemmafrun sdgs mer och mer som ett yrke fick hon ocksa
riktlinjer att ga efter. Ett kafferep innebar inte langre bara att bjuda pa kaffe och kaka. Nu fanns
det skrivna och oskrivna regler pa hur kafferepet skulle ga till:

Genom kakorna kunde kvinnan visa vem hon var
och vad hon kunde. Kvinnor som inte kunde eller ville baka kande
oerhort stor press dver att inte kunna leva upp till
forvantningarna (Bonde, 2018)
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Det som en gang varit ett tryggt rum kunde nu dven upplevas som ett kravande rum dér inte alla
var valkomna. Under 1970-talet fortsatte kvinnor att traffas i kvinnoseparatistiska rum for att
organisera sig och diskutera politik:

Nar medlemmarna i den nya kvinnordrelsen
traffades var det inte langre passande med kaffe och kakor.
Hembakta kakor ansags vara forspilld kvinnokraft och kafferep
smaborgerligt trams. (Bonde, 2018, s. 54)

Nu bjods det istéllet pa te och smorgas. Om den politiska agendan forr fatt ggmmas bakom
kakor och kaffe lyftes den nu fram som motets framsta syfte. | och med 1970-talets
kvinnororelse, foddes ocksa ett nytt sdtt att se pa kvinnan och hemmet. Kvinnordrelsen
kdampade for kvinnans ratt att rora sig ute i samhallet och tjana sina egna pengar, fri abort och
dagisplats at alla barn. (Viktiga artal | Jamstall.nu, 2014.) Kvinnororelsen tog avstand fran det
som hade med kvinnan och hemmet att gora och ansag att hemmafru-sysslorna var forspilld
kvinnokraft. En ny rorelse, kamp och framfor allt ett nytt satt att tanka. Men dven om smakakan
och kaffet byttes ut mot te och smorgas och namnet kafferep mot studiecirkel sé var anda
formen och behovet detsamma. Att fa motas i ett tryggt kvinnoseparatistiskt rum och samtala
om viktiga @mnen. (Ljungberg m.fl., 2017.)

Nu vet man ju vilka fﬁrvén?ﬁingar - Jag hade inte aning om b
man KAN ha. Jag har haft tre mén— vad orgasm var.

Jag vill inte vara &gd, — Det kanske finns andra mén som kan
varken av kvinnor, man eller barn. gora henne lycklig i sexuallivet.

Skarmdumpar ur kortdokumentaren Elvakaffe (Sweden, 2013.)
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Fran chokladpinne till grafiskt monster.

Nar jag skapar monster utgar jag ofta fran foremal som har betydelse for mig. Farmors
monster borjade med en mind-map med olika foremal, farger och ord som paminde om
henne. Saker som gav mig ledtradar till hennes monster. Ett av orden i mind-mapen var
"Farmors chokladpinnar”. Det var min favoritkaka som hon alltid hade i frysen nar jag kom.

For mig representerar chokladpinnen nagot mer an bara en kaka. Den representerar en
villkorslos karlek och omsorg inbakad i en skuren chokladkaka. Chokladpinnens form blir
grunden till farmors monster. Precis som karleken i farmors chokladpinnar inte syntes fysiskt,
syns chokladpinnen inte langre i monstret. Men som farmors karlek var grunden i var relation
ar den grunden till att monstret ser ut som det gor.




Farmor Astrids chokladpinnar
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Plagget — Av handen lappat, lagat och alskat

Farmor slutade aldrig intressera sig for klader. | garderoben pa serviceboendet hangde plagg
efter plagg sydda av farmors hand, valstrukna och omvardade pa tragalgar. De sista aren i
farmors liv sag hon inte langre och fick darfor sluta sticka och sy. Det var hennes storsta forlust
nar hon miste synen. Hennes gedigna forrad av tyger, sprattade dragkedjor och garn gav hon

till mig och min syster precis som hennes kunskap. Kunskapen blev hon extra man om att ge
vidare. Det forsta hon fragade om nar jag kom pa besok, var vad jag hade pa mig. Jag skulle
forklara snitt och farger i detalj och om det var egensytt ville hon sa klart hora hur jag gatt
tillvaga. Farmors intresse for plagg borjade redan vid barnsben och blev ett livslangt intresse
som hon overforde till mig.

Klader &r historiebarare. For bara ndgra decennier sedan var det en sjalvklarhet att ta hand om
plaggen vi dgde. En av hemmafruns professioner var att laga och ta hand om det som fanns

i hemmet. Hon lappade och lagade tills det inte langre gick att laga och da sydde hon om till
nagonting nytt. Hemmafrun var ett ideal och yrke som under 1950-talet var ndgot att vara stolt
over och strava efter. Hemmafrun fick tillgang till husmorsalmanackor, med tips pa matsedlar
vecka for vecka, informationsfilmer med tips pa hur hemmet skulle skotas och hade tillgang
till en tjock volym av husmorslexikon dar hon kunde lasa om allt fran magkramp och blyghet
till spetsar, sockersjuka, vattenfragan och klader. Hemmafrun skulle inte behdva sta fragande
infor sitt yrkesliv. Mellan "lapplinne” och "larix” hittar vi “Lappa och laga” som pa sex sidor gar
igenom allt fran att lappa i trika till hur kragar och manschetter byts ut. | husmorslexikonet hittar
vi dven ett helt kapitel tillagnat just klader:

Kladsel
Ratt kladd vid varje tillfalle.
Var forsta sida visar har en praktiskt och ekonomisk [6sning av problemet
med kladval for skilda tillfallen.En basklanning bestaende av top, kort och lang kjol
samt jacka blir med ratta kombinationer och ratta tillbehor, de sa viktiga accessoarerna,
visit-, middags eller teaterelegant.
- Sidorna tva till fyra visar nagra typmodeller for ett genomtankt kladschema.

(Scenstrom, 1957, S. 111)
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Vidare:

Att valja ratt kladsel vid varje tillfalle betyder
inte bara ett uppfyllande av den s.k etikettens krav, det betyder

ocksa okat sjalvfortroende och darmed 6kat utbyte av samvaron med andra

manniskor. Aven om modet véxlar kan vissa regler for ratt klddsel anses bestéende.

Huvudregeln lyder: Hellre for enkel kladsel @n for fin. Alldeles speciellt galler detta

vardinna vid bjudningar. Hon kan knappast bega storre taktloshet an att soka

overglansa gasterna i klddvag. En andra huvudregel: ju tidigare pa dagen, desto

storre enkelhet i kladedrakten. Elegansen och pyntet hor helt kvéllen till.
For det tredje: for att ratt plagg aven skall bli att kladsel
fordras de ratta tillbehoren.
(Scenstrom, 1957, s. 116)

Det fanns ratt och fel nar du skulle kla dig och att sticka ut eller gora sig former var en skam.
Kanske ar det darfor hemmafrun fortsatt att kla sig likadant ar efter ar? Det tillhorde hennes
yrke att kla sig "korrekt” och hon hade tydliga direktiv dar det var latt att gora fel. Hemmafrun
foljde séallan trender utan behdll sin blus, vadlanga kjol och handvaska livet igenom. Av texten
att doma var hemmafrun valdigt begransad i sin klddsel och hade hoga forvantningar pa sig.
Sa trots hennes stora textila kunskap, hade hon snava kreativa ramar att rora sig inom nar hon
skapade sina klader. Men hon var en forvaltare av det textila hantverket, de kunskaper hon fatt
lara sig av sina anmaodrar anvande hon flitigt och hon hade stor respekt for material. Hon var
helt klart en forebild i hallbart tankande.

Att projektet tagit sig uttryck bland annat i plagg, blir ett satt att lyfta min farmors konstnarliga
sprak och kunskap. Hemmafrun var ansvarig for familjens garderob, hon skapade plagg sjaly,
lappade och lagade. | plaggen fanns det utrymme att fa uttrycka sig. Sa var det for min farmor,
hon var inte radd for att sticka ut, tvart om tyckte hon att fordelen med att sy sina klader var att
fa vara sjalv om plaggen. Kanske var det hennes sétt att ta plats? Hon hade ingen konstnarlig
utbildning eller kulturellt kapital. Anda hade hon en konstnarlig process bakom det hon
skapade. Vi delade inte bara intresset for att skapa och uttrycka oss genom gorandet utan
ocksa intresset for att gora det genom plagg. Plagget &r ofta kopplat till kvinnans ansvar och
intresse och det kan manga ganger vara svart att se arbetet som ligger bakom gorandet av ett
plagg. Fa manniskor idag kan nog forestalla sig hur manga timmar det ligger bakom till exempel
en stickad trdja. Bruksforemal betraktas ofta som mindre vardefulla dn till exempel konst. Men
om vi kommer ihdg arbetet som det forut innebar att skapa en trdja sa kommer vi snabbt upp

i manga timmars arbete som kravde stort talamod och kunskap. Fran att klippa faret, spinna
och farga garnet, rakna ut masktathet och kroppsmatt och sedan formge trojan, sa forstar vi att
timmarna bakom en trdja ar ganska manga och att kunskapen som kravs &r stor. En konst i sig!

Precis som Hemmafrun var bunden till hemmet ar det traditionella plagget ocksp nagot som for
tankarna till hemmet. Att hemmet varit kvinnans plats har paverkat hur vi varderar arbetet som
sker i dar. Darfor blir plagget intressant och spannande att jobba med i relation till

hemmet.
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Astrids jumper

Jumper 1, For,mgivning: Fredrika Holmberge, Artal: 2020
Jumper 2, Formgivning: Astrid Holmberg, Artal: okant.

En farmor och ett barnbarn. Tva tr6jor och en drvd kunskap.

Jag ville formge en jumper med inspiration fran farmors jumper. Precis som jag och farmor var
familj och hade manga likheter var vi ocksa olika individer med olika formsprak, kunskaper och
erfarenheter. Jag ville att det skulle synas ett slaktskap mellan jumprarna men ocksa att det var
tva unika jumprar. Jag varvade att lana element fran farmors jumper med att lagga till egna.
Kragen i farmors jumper var ett element som fick folja med in i min jumper. Det var en
formgivning typisk for min farmor. Hon var en finurlig person, som hittade roliga och

praktiska losningar. Kragen blir inte bara dubbelt sa varm utan ocksa en unik
formgivningsdetalj. Farmors troja har en tydlig basfarg och ett abstrakt monster over brostet pa
béde bak och framstycke. Aven min jumper fick en tydlig basfarg och ett abstrakt monster. Det
abstrakta monstret pa min jumper blev monstret fran farmors chokladpinnar. For att ge ett sista,
men kanske for den oinbjudne, subtilt slaktskap, valde jag att ha en liknande garntjocklek och
masktathet pa trojan. Fargerna, plaggets modell och passform skiljer sig fran farmors jumper
och ar element som jag lagt till. Jag har lanat detaljer och snitt fran olika tidséldrar for att
skapa en jumper som for tankarna till en annan tidsalder men som &r svar att placera.
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Astrids kjol

Byxor, formgivning: Fredrika Holmberg, artal: 2020
Kjol, formgivning, Astrid Holmberg, artal okant.

Nar jag tanker pa farmor ser jag henne framfor mig i kjol. En vadlang, prydlig kjol med
snygga detaljer. En kjol typisk for hennes generation. Jag har arvt en syrenlila veckad kjol av
farmor som ar formgiven och sydd av henne. Farmor var en flitig anvandare av allt hon
skapade och gick nast intill alltid omkring i sina egenskapade plagg.

Farmors kjol var ett plagg som hon anvande mycket och flitigt och som var ett plagg typiskt for
hennes generation. Jag ville skapa ett plagg som hade ett slaktskap till kjolen men som skulle
ha inslag av ndgot som ar mer typiskt fér min generation.

Jag formgav ett par utstallda byxor som slutar strax ovanfor ankeln, ett vanligt plagg fér min
generation idag. Jag behdll vecken for att skapa ett slaktskap mellan plaggen. Inslagen i mina
veck ar stickade och precis som farmors kunskap, lite gomda i det fordolda. De gommer sig
bakom det syrenlila manchetsertyget och kanske maste du titta nara och kéanna for att forsta
vad det &r du ser.
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Astrids Turban

Turban, formgivning: Astrid Holmberg, artal: okant
M@ssa, formgivning: Fredrika Holmberg, artal: 2020

Farmors skapande var inte en sjalvklarhet men tog dnda stor plats i hennes liv. Hon hade inte
en sjalvklar plattform som jag har for mitt skapande. Under min uthildning har jag fatt kunskap
om hantverket, verktyg for att prata om det jag gor och viktigast av allt, klasskamrater att prata
om arbetet med. Jag har ocksa tillgang till min somnadsblogg med tillhdrande kanaler dar jag
kan visa upp alster jag skapar och inspireras av andra. Min farmor hade inte alls den typen av
sammanhang. Istallet var hon mycket mer bunden till att skapa i hemmet och for hemmet. Men,
finurlig och envis som min farmor var hittade hon sina egna vagar, liksom manga andra
hemmafruar. Farmor prenumererade pa Allers (Allers, u.a.) och deltog flitigt i deras tavlingar dar
hon formgav plagg och saker till hemmet, gjorde utforliga beskrivningar pa hur du kunde skapa
alstret sjalv och skickade in till tidningen. Hon la ner mycket tid och engagemang i sina bidrag
vilket resulterade i manga forstapriser. Vinsten var ofta en blygsam summa i jamforelse med
det arbete hon lagt ner men sjalsligt vet jag att hon hade mycket glddje av tavlingarna. Turbanen
som hon tdvlade med och vann forsta pris for blev succé! Kvinnor fran hela Sverige ringde och
skrev till farmor, ville beromma for det fina monstret och be om hjalp och rad kring garnval. Hon
fick erkannande for sitt arbete, kom i kontakt med de kvinnor som virkade hennes mossa och
fick pa sa vis utbyte.

Nar jag formgav min mossa kandes det viktigt att jag tog tillvara pa just utbytet. Att andra skulle
kunna gora mossan sjalv. Jag valde att sticka min mossa istallet for att virka, for att stickning
ar nagot jag beharskar battre an virkning. Jag tog fasta pa hdjden och vaderna i farmors turban
och fick klura lange pa hur jag skulle fa de tre delarna i mossan att falla pa ratt satt. Farmors
turban har broderade, dekorativa stygn pa vaderna, vilket dven min mossa fick. Jag valde att
placera stygnen pa endast en av vaderna och anvanda "Chokladpinne-mdnstret”. Tanken ar att
dven min mossa ska fa en beskrivning som andra kan ta del av och sticka sjalv.
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Rummet
- Mellan rummets fyra vaggar finns minnet av din doft

Persiska mattor pa golvet, tunga gardiner i fonstren, oljemalningar pa vdaggen av lokala
konstnarer, teakmabler, en plingande telefon, ramar fyllda av leende ungar och truliga
tondringar, en soffgrupp i kamelfargat skinn som bildar ett rum i rummet. Ett rum, ett hem. Var
sak pa sin plats och ordning och reda. En frys som frostas av, en persisk matta som laggs ut

i snon, fonster som putsas, ramar som dammas av och dammrattor som dammsugs upp. Av
vem?

| hostas besokte jag Nordiska museet och deras utstéllning av en folkhemslagenhet i slutet pa
1940-talet.(Folkhemslagenheten, 2013) Jag kliver in i koket och beundrar de vackra
koksluckorna, kikar i koksladorna och fascineras av vackra koksredskap, jag gar vidare in i
barnkammaren och fortsatter beundra gamla pinaler, men nar jag kliver in i vardagsrummet
stannar jag till, nanting hander i mig. Jag kan inte sdga vad det ar som gor det, kanske ar det
materialen, fargerna, sattet att inreda pa eller nan enstaka pinal, men det kdnns som hemma.
Hemma hos farmor. Fastén det snart ar tio ar sedan jag var i hennes lagenhet racker det med
nagra sekunder i folkhemsldgenhetens vardagsrum for att slungas tillbaks till Skeppsbhron 14 B i
Gavle. Det kanns fint att kanna mig nara farmor igen en stund.

MITT OCH FARMORS RUM

| berattelsen visste jag att rummet skulle spela stor roll. Rummet i ett hem berattar om personen
som bor dar. | den har historien berdttar rummet om min och farmors textila relation.
Generationsskillnaden har gjort att jag och farmor haft tillgang till olika rum. Som kvinna fick
hon jobba for att ta sig in i rum som hon inte hade en sjalvklar tillgang till, manga rum som for
mig idag dr en sjalvklarhet att ta del av. Sjalv ar jag nyfiken pa rummen min farmor hade tillgang
till: Hemmet, Kafferepet, Syjuntan. Rum som historiskt ar feminint kodade och som idag
varderas pa andra satt dn vad de gjorde nar min farmor levde.

Oundvikligt maste jag forsoka gestalta detta i mitt och farmors rum. Likheterna: Plaggen,
textilen, maskorna, handen. Olikheterna: Tillgang till utbildning, valmojligheter och
forutstattningar. Ett rum som visar att vissa saker forandras med tiden och andra saker inte.
Pa gott och ont. Kéanslan av ett hem, narvaro av en annan tid. Men hemmet har forflyttats ut ur
hemmet och in i, vada? Farmors hantverkskunskap har via mig forflyttats ut ur hemmet och fatt
tillgang till nya rum dit hon inte hade tillgang. Rum som jag formodligen inte rért mig mot om
inte farmor gett mig kunskapen och intresset fran borjan. Min och farmors textila relation ar
som en stickning. Garnet Ioper upp och ner, in och ut och bildar hundratals individer i form av
maskor. Men garnet, traden &r hela tiden densamma som haller ihop stickningen. Ingen maska
utan garnet, ingen stickning utan maskorna. De hor ihop och skapar en helhet.
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Att skapa ett rum

Nar skolan stangdes ner blev jag av med de lokaler som jag tankt jobba i med den rumsliga
gestaltningen och jag behdvde hitta nya verktyg for att fortsatta arbetet hemifran. Jag borjade
jobba i skalmodell. Det ar en metod jag anvant mig av forut men som jag upplevt utmanande
och darfor undvikit. Jag ritade objekten jag hittills hade, i skala 1:7.5 och skissade upp de idéer
som jag hade i huvudet men inte hunnit testa an. Det var ett snabbt sitt att fa fram vad som
var klart och vad som var kvar. Men ocksa ett sétt att inse att alla idéer inte skulle fa plats, jag
behovde gora ett urval.

Jag gjorde ett rum i skala 1:7.5 dar jag placerade mina objekt. Jag varvade att arbeta i modell
och tecknade skisser av rummet. Snart insag jag att det var nagra objekt som aterkom i min
undersokning, vissa av idéerna arbetade jag vidare till objekt medan jag jag la andra at sidan.
Nar jag arbetade i modellen dok det upp fragor om hur beréattelsen skulle gestaltas.

Hur skulle jag presentera plaggen? Vad fyllde sekretaren for funktion och kanske behovde jag
addera nagot mer an bara textila objekt for att gestalta historien? Nar skolan 6ppnade upp for
mojlighet att komma in i verkstaderna hade jag en modell som jag var nojd med och jag hade
bestamt vilka objekt jag skulle gora i full skala. Jag fick tillgang till ett rum pa skolan som jag
kunde testa att installera i och jag visste att nar jag val hade objekten i full skala, i ett rum skulle
modellen ocksa forandras.




Syjuntan
- Rena rama syjuntan eller upp till kamp med nal och trad!

Nar jag tanker pa farmor star hon pa en ranglig gammal tratrappstege i klackskor och stracker
sig efter de gamla pappladorna fran 60-talet. Pappladorna med etiketter, fyllda med noggrant
vikta tygstycken. Nar jag tanker pa farmor minns jag nar hon, attiofem ar och halvblind stod pa
den rangliga stegen for att ta ner tyger at mina tygprojekt och att jag, femton ar, absolut inte fick
klattra upp pa trappstegen. Jag kunde ju ramla ner sa hon i sina hogklackade skor medan jag
stod nedanfor beredd att fanga om hon foll. Nar jag idag oppnar ladorna fyllda med tyger fran
olika decennier och pabdrjade projekt med monsterpapperet kvar mots jag av farmors doft.

Ju langre jag arbetar med berattelsen om varifran mitt textila intresse kommer desto narmre
kommer jag svaret om hur jag kan beratta en historia genom textilen. Att beratta om hur mitt
intresse for textilen uppstod, ledde till min farmor och for att kunna beratta om min farmor
behdvde jag forsoka skapa forstaelse for vilka forutsattningar hon hade. Jag borjade researcha
om hemmafrun, vilket ledde till kafferepet, vilket ledde till syjuntan.

| skydd av textilt arbete har kvinnor kunnat dra
sig undan, tankt sina egna tankar, bearbetat kanslor och upplevelser,
|6st problem. (Svensson & Waldén, 2006, s. 13)

1844 samlades en grupp kvinnor med en prast utanfor Varnamo for att handarbeta tillsammans
och gora nytta for andra. Initiativtagaren var godsagaren Emelie Petersén som formodligen inte
anade att hon da skrev historia. Att traffas for att be, handarbeta och hjalpa manniskor, kan idag
lata ganska oskyldigt, rent av kanske lite praktigt. Men 1844 var det inte bara banbrytande utan
formellt sett olagligt, inte gorandet eller malet i sig, utan att kvinnor organiserade sig utanfor
hemmet. Men Emelie Petersén hade startat en trend: plotsligt startades syforeningar utanfor
hemmet pa [6pande band for att driva fragor och gora skillnad i samhallet. (Hemslgjden, 2019.)

Louisé Waldén sdger i en intervju i Hemslojden:

Syjuntan har fungerat som en tackmantel for
kvinnors samvaro. Dar har man dryftat egna fragor, de som inte
rymts i det offentliga samtalet. Syftet har ofta varit terapeutiskt, att fa tala om sorger
och bekymmer. En gang i tiden fungerade ocksa rummen som en
form av dold offentlighet. (Hemsldjden, 2019, S. 43)
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Syjuntan har alltsa precis som kafferepet fungerat som ett kvinnoseparatistiskt rum dar kvinnor
fick mojlighet att samtala med varandra om saker de inte hade utrymme att tala om i hemmet
och samtidigt bidra med hjalp till samhallet. Men syjuntan var ocksa en viktig plats for utbyte av
kunskap och framst textil kunskap. Den textila kunskapen har lange ansetts vara feminin och pa
grund av det har vi varderat den darefter:

Textilen har forbundits med fortryck och konformism
och med en lag social status. En betydelsefull del i kampen fér en annan
maktordning mellan konen ar att erkanna och uppvardera traditionellt feminina
verksamhetsomraden. De som tidigare vagat havda det textila parallellt med
kampen for en annan konsmaktsordning, har beskrivit sin textila
verksamhet som halvt hemlig och som del av en
undergroundrorelse. (Svensson & Waldén, 2006, s 10.)

Pa 1960 och 70-talet dndrades synsattet pa syjuntan. Kvinnororelsen arbetade for att frigora
kvinnan fran hemmet och ge henne valméjligheter. | kampen forknippades handarbete och
textilt skapande med en forlegad kvinnoroll och bortkastad kvinnokraft. Den feministiska
kampen skulle féras med penna och inte nal.

Om man staller fragan vilket kon det textila har,
blir otvivelaktigt svaret att det ar feminint. | langa ldroprocesser
har kvinnor i det textila utovandet skapat det kvinnliga. Kanske var det darfor som
manga i 1960- och 70-talens kvinnordrelser tog avstand fran det textila men det man
tog avstand fran var ocksa den trakiga monotona skolslojden och rader av normativa
foreskrifter om hur man borde gora. Samtidigt blommade textil gladje med
en rad olika friare textila tekniker. Nu star det klart att all fornyelse bygger
pa tradition och att tradition inte kan bevaras om den inte
fornyas. (Svensson & Waldén, 2006, S. 11)

1973 publicerade Louise Waldén, redaktor for Vi manniskor, ett korsstygnsmaonster pa ett
kvinnomarke. (Vi manskor, 1973) Monstret vackte stor uppmarksamhet och delade ldsarna i tva
lager. Det ena lagret bestod av upprorda kvinnor som tyckte att kvinnokampen inte skulle foras
med nal och trad. Det andra lagret bestod av kvinnor som kénde att de &dntligen fick upprattelse
for sitt intresse och kunskap. (Stickat & sant, 2019)

| det tidskravande broderiet synliggjorde kvinnor
tid som annars forsvann i hushallets alla osynlighetsarbeten. De
broderade foremalen blev ofta kvar nar annat nétts ut och slangts. | broderiet
lamnade kvinnors arbete ett synligt avtryck. (Svensson & Waldén, 2006, S 13)

Men i ivern att frigora kvinnan fran ett snavt kvinnoideal, glomdes det bort vilken betydelse
textilen kunde ha for manga kvinnor. Lika mycket som textilen kunde verka som ett fangelse
kunde det fungera som en frizon déar kvinnan fick skapa och vara kreativ. Till skillnad fran
hemmets monotona sysslor kunde hon i de textila goromalen vava in sin egen rdst och gora
avtryck som blev kvar. Hennes arbete syntes.

Kvinnors arbete har ofta varit sadant som bara
marks nar det inte blir gjort, stadning och disk. Louise Walden
(Stickat & sant, 2019, s. 63)
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Lange har textilt handarbete utpekats som forspilld kvinnokraft samtidigt som det, eller kanske
pa grund av det haft |ag status i sig sjalv. Genom kvinnordrelsen har textilen pa senare ar
uppmarksammats och omvérderats. Aven om textilen kunde innebéra ett tvdng och undvarande
fran andra kunskaper, kan textilen ocksa fungera som ett satt att fora politik, forverkliga sig
sjalv och fora viktig kunskap vidare.

Den kraft som manga kvinnor hamtat ur handarbetet
blev i andras 6gon "forspilld”. Men foraktet och hatet sager ocksa
nagot om handarbetets betydelse. Det &r inte likgiltigt. Det vacker
starka kanslor. (Svensson & Waldén, 2006, s. 14)

Vi har insett att textilens ldga status beror pa att den ar feminint kodad. Att det inte dr den
textila kunskapen i sig som ar dilemmat utan hur vi i historien anvant textilen som ett verktyg for
att knyta kvinnan till hemmet utan att ge henne ett eget val.

| hemmet har vi traditionellt sett utgatt fran ett heteronomt perspektiv. | hemmet finns det
uppgifter som ska genomfdras for att livet ska fungera for dem som bor i dar. Mannen har haft
hand om jordbruket eller forvarvsarbetat och kvinnan om hemmet och barnen.

Nar kvinnan gick fran att ta hand om hemmet och borjade forvarvsarbeta fick hushallet dubbel
I6n (inte riktigt va) men hemmets uppgifter var fortfarande kvinnans. Det blev dubbelt arbete
som fortfarande skulle utforas av en person, men dygnet hade fortfarande samma antal timmar:
en omajlig uppgift. Hemmet fick gora avkall pa uppgifter. | takt med att timmarna i hemmet blev
farre blev planboken storre. Idag kdper vi nytt istéllet for att laga och ta tillvara pa, eller koper
tjdnster som gor jobbet &t oss.

Att mannen skulle lara sig av kvinnan &r fortfarande inte norm. Odling r ndgot som de senaste
aren blivit trendigt, vi stravar efter att bli sjalvforsorjande och ga tillbaks till en enklare,
hallbarare och mer jordnara livsstil. Och visst klingar det béattre att grdva upp land och gddsla &n
att sylta och safta. Det ena tillhorde mannens arbetshorda och det andra kvinnans/hemmafruns.

Feminina monster skapar femininitet, femininiteten
forvantas ofta om &n inte nodvandigtvis av kvinnor som ocksa for dessa
kulturella varden vidare. Men grundproblemet ar kanske inte vilken konskodning
foreteelsen har utan vilken social status den har i samhallet. Om textilen varit manligt
kodad hade den sannolikt haft hogre status eftersom manligheten fortfarande ar
normerande i den ordning som rader. Alltsa handlar det lika mycket om att
frigora textilen fran dess sociala underordning som det handlar
om att frigora det kvinnliga fran en kulturell underordning.
(Svensson & Waldén, 2006, S.11)
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Nu ar det hog tid att lara av hemmafrun och erkanna att vi ar i ett brinnande behov av hennes
kunskap om hur vi lappar, lagar, vardar och tar till vara pa!

Tiden ar nu inne for att lyfta fram den feminina textilen
pa dess egna villkor och samtidigt ge den dess rattmatiga status i
samhallets kulturarvstankande. Den textila kunskapen ar beroende av en kvinnlig
tradition, som delvis bréts pa 1970-talet av kvinnors iver att ta plats i manliga
traditioner. Nu dr det dags att pa ett positivt och starkande stt
fora fram att det textila kan vara en del i kvinnlig identitet.
(Svensson & Waldén, 2006, S. 10-11)

Idag har textilen aterigen omvarderats och ar ett accepterat medium for att fora kvinnordrelsens
kamp men ocksa som ren njutning och konstform. Syjuntan har fatt uppsving och framfor allt
korsstygnet. Ett exempel pa det ar den nutida syjunte-gruppen, Brodriklubben BK. En grupp unga
kvinnor som broderar feministiska slagord pa gamla loppisdukar och anvander instagram som
plattform for att na ut till andra. (BroderiklubbenBK (@broderiklubbenbk) « Foton och videoklipp
pa Instagram, u.a.)(Silverdal, 2020.)

Langtan efter att skapa tillsammans har aterigen vackts till liv och internet mojliggor att fler
manniskor kan matas, vi ar inte langre beroende av att befinna oss pa samma geografiska plats.

Men det var i kvinnors varld av obetalt
vardagsarbete det textila blir en central del i kultur, for att inte
sdga en identitet, pa gott och ont. Den roda traden i kvinnohistorien ar textil.
Kring det textila arbetet har kvinnor samlats i egna grupper, hjalps at att sticka tacken,
satta upp vavar, bereda linet. Vavstugor har varit kvinnors egna rum.
(Svensson & Waldén, 2006, s. 12)




Overallt Ogonblick - Avslutande text vari hemmafrun spés en upprattel-
se och farmors berattelse satter punkt.

Hemmafrun ar komplex och vacker tankar om samtiden och datiden. Jag laser, vrider och
vander. Tycker nagot och andrar mig. Jag pastar saker och tar tillbaka. Varje text om
hemmafrun leder till en ny text och ju fler texter jag laser upptacker jag att manga fore mig
intresserat sig for hemmafrun som fenomen. Hon beréttar om datiden och ett annat samhille
men ocksd om skalvet efter henne, feminismens andra vag pa 1970-talet. Framfor allt berattar
hon ndgot om samtiden. Att mannen fortfarande ar norm och i och med det, att det manligt
kodade i mangt och mycket ar det efterstravansvarda. Hon upprdr, vacker minnen, kanslor och
fragor. Hon forlojligas och forminskas. Ifrdgasétts och problematiseras. Hon ar mytomspunnen
och baktalad, problematisk och stolt. Hon ar stark och skor, rivig och timid, efter sin tid och fore
sin tid. Hon ar ljuv och stursk, stolt och skamsen. Bar civilkuraget i ena handen och handvéskan
i andra. Hon @ mamma och mormor, syster och moster. Farmor. Ibland liten och forsynt och
ibland rakryggad och vaghalsig. Lange har hon varit féraktad och bortglomd. Men hemmafruns
upprattelse ar néra.

| varje steg av processen har min farmor varit narvarande. Varje nytt steg har lett till nya fragor,
fragor med en tydlig mottagare som inte langre kan ge svar. Jag undrar hur min farmor upplevde
det att vara hemmafru? Jag undrar vad skapandet betydde for henne? Vilken var hennes
favoritfarg? Hur upplevde hon 1970-talets feministiska vag? Corona-pandemin som ledde till
distansundervisning har gett mig en betydligt stdrre respekt for arbetet min farmor och
kvinnorna fran hennes generation utférde och den isolering de ofta befann sig i. Min farmor
sydde hemma vid koksbordet mellan maltider och kakbak. Efter frukosten kankande hon fram
den gamla Berninan som fick samsas om platsen med monsterpapper, tyger, knappnalar och
saxar. Sedan stadade hon undan allt och gjorde lunch till familjen, plockade undan maten och
diskade. Fram med symaskinen och somnadsprojekten igen. Samma procedur vid middagen.
Och sa dar holl hon pa hela livet. Jag har drvt farmors gamla koksbord och en stor del av
examensarbetet ar stickat vid hennes koksbord pa stickmaskinen. Jag har liksom farmor fatt
kanka maskinen fram och tillbaks mellan maltider. Forsokt hitta balans mellan arbete och fritid
som ska samsas vid samma koksbord och min respekt for farmor och hennes konstnarliga
arbete har vuxit.
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Min farmor var en berattare, hennes berattelser tog aldrig slut och hon berattade dem garna

om och om igen. Ibland en gang for mycket och nar vi pratade i telefon fick jag byta ora flera
ganger under samtalet. Kanske kom berattarbehovet just for att sa stor del av livet spenderades
i hemmet? Och da var anda min farmor en kvinna som bade rest mycket och forvarvsarbetat
under hela sitt liv. Eller sa rakade hon bara vara en bra historieberattare. | arbetet forsoker jag
berdtta om mig och min farmor och var textila relation. Vara likheter som karleken till stickning
och plagg men ocksa vara olikheter, hon skapade ett helt liv vid koksbordet och jag skriver nu
min examensrapport inom texil.

Nar jag tanker pa farmor, tanker jag pa nar hon |ag i sangen och hade svart att rora sig, hon hall
min hand i sin rynkiga och sa: Sa kall ni & om handen, I1at mig varma den i min. (Che gelida ma-
nina. Ur La Boheme - SFdb, u.a.) Fast att det var hon som var frusen. Jag har sa gott jag kunnat
berattat vidare dar farmors rost tog slut och dnskar att hon kunnat beratta den dar historien en
gang till.




Gestaltningen

Sa kall ni @ om handen, It mig varma den i min
- En beréattelse om mitt textila arv.

OBJEKTEN:

1. Farmors jumper - Stickad jumper av farmor

2. Fredrikas jumper - Stickad jumper

3. Kollage - Bakgrund till jumper

4. Farmors kjol - Kjol sydd av farmors

5. Fredrikas byxor - Sydda och stickade byxor

6. Inslag och motveck - Bakgrund till byxor

7. Farmors Turban - Monster ur en allerstidning, designad av farmor
8. Kakplatar - Tryck av Chokladpinne- monstret

9. Fredrikas mossa - Stickad mossa

10.  Dimrida 1 - Fargat sidentyg med tryck

11.  Dimrida 2 - Fargat sidentyg

12.  Dimrida 3 - Fargat sidentyg

13.  Processbilder 1-9 - Stickade och trycka tavlor.

14.  Upprepning 1 - Stickad forstoring av kakmonstret

15. Upprepning 2 - Golvbrickor i MDF

16.  Farmors tidslinje - Tidslinje over farmors liv med artal ur kvinnohistorien
17.  Skrymslen och vrar - Sekretar med ledtradar ur Astrids liv

18.  Portratt 1-9 - Textila bilder med portratt av Astrid i olika aldrar.




En tidslinje l6per genom rummet. Monster upprepar sig. Jag dissekerar, abstraherar. Vecklar
ut och zoomar in. Historier som upprepar sig. Bilder fran det forgdngna som skapar nya textila
bilder. Dimridaer som doljer natt dar bakom. Det finns nanting darunder. Jag plockar isar
monstret, bygger upp det pa nytt. Jumpern blir en bild, bilden blir en jumper. Maskor som
upprepar sig. En jumper i [adan viskar om nanting som var, som fanns. En ledtrad, en rost. En
jumper som ger en kansla av nanting som fanns forut. Nagon som fanns forut. Kanske ar det
min farmor, kanske &r det ocksa din farmor?

| gestaltningen har jag inspirerats av minnen och objekt fran farmor. Jag har laborerat med hur
jag kan anvanda mig av textila tekniker. Jag trycker pa det stickade, stickar ndgot som var tankt
att vara tryckt. Jag syr ett par byxor med motveck och stickade inslag. Agnar veckor t att klura
ut hur jag ska gora. Gor toile efter toile, nalar ihop, tracklar och tar upp igen. Vecklar ut hela
byxbenet och ser att byxan utvecklad r lika fin som byxan ihopsydd. Byxan far en bakgrund av
hur den sdg ut innan den syddes ihop.




Jag har abstraherat chokladpinnen sa manga ganger att det inte langre syns att det ar en
chokladpinne. Gar det att géra samma sak med jumpern? Jag abstraherar jumpern. Tanker mig
den som ett kollage eller bild. Plockar fragment fran den. Jag placerar jumpern och den
abstraherade jumpern tillsammans och nu skapar de en gemensam bild.

Om jag vander chokladpinnemonstret skapar den en linje. En tidslinje. En tidslinje som borjar
med att farmor fods, som visar vilka forutsattningar hon hade och som slutar med den
forstorade, stickade bilden som jag stickat under varen.

Materialproverna jag testat under processens gang blir sma ledtradar, som fotografier av
processen. Fotografier av farmor placeras pa materialprover ur processen. Maskorna loper

genom bilderna.
[,



Sekretaren ger kanslan av ett hem, ett rum som fanns for lange sedan. Vill du veta vad som
gommer sig i ladorna? Om du 6ppnar hittar du ledtradar om vem min farmor var. Kanske far det
dig att fundera 6ver vem din farmor var och vilka kunskaper och forutsattningar hon hade?
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Jag placerar objekten tillsammans i ett rum. Den har gangen i konsthallen. Jag vill ge
betraktaren kanslan av ett hem, eller kanske férnimmelse av ett hem. Inte vilket hem som helst
utan ett hem som paminner om en annan tid. De hangande tygerna bildar vdggar och rum, de
blir ett ramverk for rummet, du maste ga runt i rummet for att se alla detaljer och objekt. Vissa
hangande tyger ser du igenom och anar vad som finns bakom, vissa inte. Farmors plagg ligger
ihopvikta i sekretarens lador, du maste leta for att hitta dem. Mina plagg ar upphangda i ny-
lontradar fran taket. Hemmet har forflyttats ut fran hemmet och in i konsthallen. Plaggen har
forflyttats ut ur byraladan och upp i ljuset. Jag vill vacka tankar om hantverk, plagg och kvinnlig
kunskap och for att gora det behover jag lyfta fram det. Jag leker med kontrasterna. Vad valjer
vi att lyfta fram och hur? Jag lyfter upp hemmet och lyfter fram plaggen i min gestaltning.

Gestaltningen ar min berattelse om mig och farmor Astrid, kunskapen hon gav mig och hur jag
tagit den vidare.
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REFLEKTION, DISKUSSION OCH
SAMMANFATTNING.

| examensarbetet ville jag undersoka hur jag kan anvanda textila tekniker och mitt personliga
formsprak for att gestalta berattelser. Historien jag ville beratta den har gangen var om varifran
mitt textila intresse kommer och genom det beratta om min farmor. | historien om mig och
farmor ville jag lyfta hennes kunskap genom mitt formsprak och hoppades pa att vacka tankar
om hur vi varderat och varderar kvinnlig kunskap.

Jag brottades mycket med hur tydlig berdttelsen behdvde vara. Vad behdvdes for att nagon
utomstdende skulle forsta den? Hur mycket information behdvde jag addera och pa vilket satt?
Genom bilder? Text? Objekt? Samtidigt som jag inte ville gora historien 6vertydlig. En av mina
fragestallningar inneholl att jag hoppades vacka tankar om hur vi varderat kvinnlig kunskap.
Darfor kandes det viktigt att jag inte adderade for mycket information utan att det fanns
utrymme for en betraktare att vacka egna tankar.

Ett forsok att besvara mina fragestallningar:

Sa hur kan jag genom mitt textila formsprak gestalta beréattelser, den har gangen om farmor och
hennes kunskap? Genom att skapat representationer av farmors plagg, monster med inspiration
fran hennes kakor och en tidslinje 6ver hennes liv har jag forsokt lata vara erfarenheter och
kunskaper I0pa samman. Jag har fort in farmor i min process, lyft hennes kunskap och forsokt
gestalta henne genom mitt formsprak och min kunskap. For att beratta beradttelsen behdvde jag
ocksa testa hur jag kunde anvanda textila tekniker for att gestalta mitt textila arv. Jag ville testa
att forena stickningen, ett hantverk min farmor var skicklig pa och larde mig, med trycket, ett
hantverk jag fatt lara mig under min utbildning och foralskat mig i.

For att berdtta den har historian och vacka tankar om hur vi varderat kvinnlig kunskap ville jag fa
sa stor forstaelse for farmors forutsattningar som mojligt. Det gjorde att arbetet kravde
efterforskning som forde mig in i historiska rum som kafferepet och syjuntan.

Att forsoka berdtta en historia genom textil har varit svart, roligt och utvecklande. Det har fatt
mig att kombinera textilen med andra inslag som bilder och text. Det har ocksa fatt mig att vaga
experimentera med det textila. Kombinera olika material, tekniker och skalor.

COVID -19 har gjort att manga av oss fatt uppleva hur det ar att vara bunden till hemmet med
begransade tillgangar till sallskap och for mig blir det extra tydligt vilken viktig funktion till ex-
empel kafferepet eller en syjunta kunde fylla for en hemmafru. Hur centralt det ar for
manniskan att fa rora sig utanfor hemmets fyra vaggar. Hemmafrun drack kaffe pa Kafferepet,
idag dricker vi kaffe pa zoom. Det har ocksa gjort det tydligt hur mycket en berattelse behover
nagon som lyssnar. Jag har saknat de spontana samtalen med mina klasskamrater och deras
input.
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Efter examenspresentationen och opponeringen uppstod det intressanta fragor kring hur jag kan
arbeta vidare med projektet. Under samtalet pratade vi om hur viktig berattelsen ar i relation till
formgivningen och gestaltningen. Kanske ar sjalva berattelsen det viktigaste som skulle kunna
berattas pa andra satt? Vi pratade om att jag skulle kunna testa att framfora berattelsen pa
olika vis vilket jag tycker kdnns intressant och roligt att utforska. Kanske ocksa att berattelsen i
nuldget ar starkare @n sjalva gestaltningen vilket gor mig nyfiken pa att jobba vidare med och se
hur jag kan utveckla den. D3 gestaltningens resultat pa grund av COVID -19 endast skulle visas
digitalt fick gestaltningen en tydlig framsida, enkel att fota och fa med allt. Nu ar jag nyfiken att
undersdka hur jag kan arbeta med rummet for att leda betraktaren runt i rummet och pa sa vis
forhoppningsvis dven skapa en tydligare gestaltning.

For att en historia ska berattas tanker jag att det kravs minst tva personer. En som beréttar och
en som tar del av berdttelsen. Historien uppstar mellan berattaren och mottagaren. Den viss-
heten har gjort att jag kant att det varit viktigt att gora mig forstadd. Pa gott och ont. Egentligen
kan jag inte besvara mina fragor om jag lyckats med att beratta en historia som gor sig forstadd
och som vacker de tankar jag varit ute efter an. Det ar ju forst nu, nar den andra personen bjuds
in som det blir en berédttelse. Men jag har hittat ett satt att jobba pa som kanns meningsfullt
och spannande och nu har jag kommit till den punkt att jag maste testa att berdtta min historia i
olika sammanhang for att se hur den bar och jag ar nyfiken pa att utforska hur jag kan utveckla

arbetet.
m
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