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ABSTRACT

This thesis is about Liljevalchs art gallery in Stockholm and its intended annex, which is now under
construction and will be completed in 2021. The purpose of the thesis is to identify different kinds of
discourse regarding both Liljevalchs art gallery and the annex. This is done through a discourse
analysis of different types of texts about Liljevalchs, written by art historians, Stockholm City
Museum and Stockholm Planning Office. Texts from the architectural competition of the annex,
describing the annex as well as the original art gallery, are also analyzed. In discourse analysis,
language is thought not only to play a significant part in constructing the environment, but also in
shaping our opinions about it. The thesis aims to make the different discourses visible, so that they
can be examined and analyzed regarding their consequences, especially for the cultural heritage.

Liljevalchs art gallery was built between 1914 and 1916, and was designed by the Swedish architect
Carl Bergsten (1879-1935). It was the first independent, public museum for contemporary art in
Sweden. In the 1980’s it was appointed as a building of particularly high cultural value by the
Stockholm City Museum. It is described, both in the discourses of architectural history and cultural
history, as a pioneering work in Swedish architecture as one of the first modernistic buildings in
Sweden. It is especially valued for its sculpture hall, its atrium, its main entrance and also its interior.
The discourse of cultural history values Liljevalchs long tradition as an important institution in the
Swedish art society, as well as the fact that its interior and exterior are well-preserved.

The architects behind the winning entry in the architectural competition of the annex, Wingéardhs
Arkitektkontor, emphasize the similarities between the original art gallery and the annex in their
description of it. However, the pictures of their entry shows an annex which differs from its main
building. The jury in the competition praises the annex as a playful addition to Liljevalchs, and
connects it to Liljevalchs folksy spirit rather than to Bergstens iconic building. If this discourse about
the annex will remain will be a question for future research.
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1 Inledning

Uppsatsens inledande kapitel redovisar dess bakgrund, problemformulering och
fragestillningar liksom dess syfte och malséttning. En 6versikt over tidigare forskning ges
darefter, liksom en genomgang av uppsatsens avgransningar, teori, metod och material.
Kapitlet avslutas med en redogdrelse dver kidllmaterial, en diskussion om kallkritik samt en
kort beskrivning av uppsatsens disposition.

1.1 Bakgrund

Maénga av vara édldre byggnader fir ndgon gang under sin livstid behov av en tillbyggnad.
Orsakerna till detta varierar, och kan vara allt ifrdn behov av stérre utrymme for byggnadens
anviandningsomrade till att fa plats med teknisk utrustning enligt moderna krav. Hur bor d4 en
tillbyggnad till en kulturhistoriskt virdefull byggnad utformas for att inte de kulturhistoriska
virdena ska forvanskas? Pa denna friga finns inga givna svar. Gestaltningen av en sddan
tillbyggnad kan motiveras pd olika vis av olika individer och yrkesgrupper, dir &sikterna
varierar mellan att tillbyggnaden ska anpassa sig efter huvudbyggnaden till att den ska bryta
av 1 sin utformning. Vilka perspektiv blir styrande da en offentlig, kulturhistoriskt véardefull
byggnad ska fa en tillbyggnad? Och vad far detta for konsekvenser for kulturarvet?

I denna uppsats kommer processen da Liljevalchs konsthall 1 Stockholm fér en tillbyggnad att
studeras. Liljevalchs konsthall dr av Stockholms stadsmuseum utpekad som en byggnad med
synnerligen hoga kulturhistoriska varden. Konsthallen har varit 1 bruk sedan den invigdes
1916, men verksamheten har pa senare ar upplevt 6kade krav inom exempelvis sikerhet och
ventilation. Brister inom dessa omraden gor bland annat att det blir svarare att fa lana konst
till utstéllningar. (Stockholms stadsbyggnadskontor 2016, ss. 1-2). Ledningen for Liljevalchs
konsthall har ocksa haft en 6nskan om att kunna ta emot fler besdkare, halla fler utstdllningar
och att slippa stdnga konsthallen fér omhingning mellan de olika utstéllningarna (Castenfors
u.d). Dessa samlade krav och behov ledde till beslutet om att 1ata uppfora en tillbyggnad till
konsthallen, och en arkitekttdvling om tillbyggnaden utlystes direfter.

1.2 Problemformulering och frégestillningar

Hur vi anvinder spriket for att beskriva byggnader paverkar inte bara hur véra byggnader
virderas, det paverkar ocksa vilka byggnader som far uppforas (Markus & Cameron 2002, s.
94). Detta giller dven Liljevalchs konsthall och den tillbyggnad som just nu dr under
uppforande. Denna uppsats kommer att undersoka hur Liljevalchs konsthall och dess
tillbyggnad vérderas, genom att analysera olika texter om dessa byggnader med hjélp av
diskursanalys.

Uppsatsen grundar sig pa tre fragestéllningar:

- Vilka vérden hos Liljevalchs konsthall kan identifieras 1 de arkitekturhistoriska och
kulturhistoriska diskurserna om Liljevalchs under borjan av 2000-talet?

- Vilka vérden kan identifieras i diskursen om Liljevalchs konsthall i tdvlingen om dess
tillbyggnad?

- Hur ser diskursen om Liljevalchs tillbyggnad ut i tdvlingen om tillbyggnaden?
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1.3 Syfte och mélséittning

Ett av uppsatsens syften ar att synliggora hur Liljevalchs varden framstills idag genom
diskursanalys av olika texter, och att direfter jimféra dem med de vérden som tas upp i
tavlingen om tillbyggnaden. Mélet med detta dr att kunna problematisera eventuella
skillnader 1 de olika diskurserna och att reflektera 6ver vilka konsekvenser de kan fa for
kulturarvet.

Ett annat syfte 1 uppsatsen &r att granska hur Liljevalchs tillbyggnad framstalls 1
tavlingsdokumenten i arkitekttivlingen om tillbyggnaden. Aven detta syfte har malet att
problematisera och reflektera 6ver vilka konsekvenser diskurserna i tdvlingen om
tillbyggnaden kan fa for kulturarvet.

1.4 Oversikt ver tidigare forskning

Det forekommer tidigare forskning om tillbyggnader till kulturhistoriskt vardefull
bebyggelse, dock utifran ett annat studieobjekt och en annan tidsepok. Michael Landzelius
doktorsavhandling Dis/re]membering Spaces - Swedish Modernism in Law Courts
Controversy (1999) utgar fran arkitekt Gunnar Asplunds tillbyggnad till radhuset 1 Géteborg.
Denna tillbyggnad stod klar 1936 och blev da uppmérksammad f6r sin funktionalistiska stil
som stod 1 kontrast mot radhusets nyklassicistiska fasad fran 1800-talet. Landzelius beskriver
1 sin avhandling den offentliga konflikt kring rddhustillbyggnadens utformning som utspelade
sig 1 pressen efter avtdckningen, och gor en analys av de diskursiva formuleringar som
forekommer. Han sétter darefter in konflikten i en storre kontext som innefattar ekonomiska,
sociala och kulturella faktorer.

Utover Landzelius avhandling om rédhustillbyggnaden, som innehéller en diskursanalys, sa
finns flera exempel pa forskning som berdr arkitektur och diskurs. Ett av dessa dr Daniel
Sjoborgs masteruppsats 1 konstvetenskap Konstruktioner av Bofills bage: en undersokning av
arkitektur och diskurs (2018), dir han undersoker diskurserna kring den postmoderna
byggnaden Bofills bdge 1 Stockholm genom att granska artiklar och TV-inslag om
byggnaden, samt dessas kontext.

Ett annat nérliggande forskningsomrade till denna uppsats ar arkitekttdvlingar. Rasmus
Waerns avhandling Tdviingarnas tid - Arkitekttiviingarnas betydelse i borgerlighetens
Sverige (1996) beskriver arkitekttdvlingarnas utveckling, fran antiken fram till 1920-talet. Pa
detta sétt skapas en forstielse for den moderna arkitekturens samt arkitektyrkets framvixt.
Waern tar 1 sin avhandling upp Liljevalchs konsthall som ett av bokens manga exempel.

Liljevalchs konsthall har ocksa blivit foremal for tidigare forskning. Kristina Knauff har i sin
avhandling 1 arkitekturhistoria Den klassicistiska vindningen i det tidiga 1900-talets svenska
arkitektur (2012) studerat Liljevalchs konsthall, Kungstornen och Kanslihuset i Stockholm
som exempel pa det tidiga 1900-talets arkitektur, som befinner sig mellan det traditionella
och det moderna. Knauff undersoker, forutom byggnaderna, ocksa hur arkitekterna till dessa
tre byggnader forholl sig till olika ideal och idéer i tiden.

1.5 Avgransningar

Uppsatsen avgransar sig till att granska skriftliga diskurser kring Liljevalchs virden som har
producerats under borjan av 2000-talet, och bortser dirmed frén muntliga diskurser samt fran
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att analysera vad som skrivits om konsthallen under 1900-talet. Diskursanalysen inkluderar
ocksa (utover tdvlingsdokumenten) bara texter skrivna av arkitekturhistoriker, samt av
Stockholms stadsmuseum och stadsbyggnadskontor. Texter som skrivits om Liljevalchs
konsthall och dess kommande tillbyggnad av aktoérer som exempelvis journalister eller
lekmén &r inte inkluderade 1 denna uppsats analys.

Uppsatsen fokuserar framst pa Liljevalchs exterior, bdde nér det géller huvudbyggnad och
tillbyggnad. Uppsatsen fokuserar dven framst pa konsthallarna, och mindre pé restaurang Bla
Porten, som ligger 1 anslutning till Liljevalchs. Ytterligare en avgransning &r ocksa att
uppsatsen inte gér djupare in pa vad tillbyggnaden far for konsekvenser 1 ett
stadsbyggnadsperspektiv.

1.6 Teori, metod och material

Denna uppsats granskar Liljevalchs konsthall och dess kommande tillbyggnad utifrén det
teoretiska perspektivet och metoden diskursanalys. “Diskurs” dr ett begrepp som idag
anvinds inom en rad olika omréden och i olika sammanhang, men vars innebdrd saknar en
allméngiltig definition bland de som anvander begreppet. I denna uppsats definieras diskurs
enligt Marianne Winther Jorgensen och Louise Philips definition i boken Diskursanalys som
teori och metod, namligen som “‘ett bestdmt sdtt att tala om och forsta vérlden (eller ett utsnitt
av vérlden)” (Winther Jorgensen & Phillips 2000, s. 7).

Det forekommer ménga olika metoder for att analysera diskurser, som kan anvdndas inom en
rad olika akademiska discipliner och for olika typer av undersdkningar. En grundldggande del
1 diskursanalys dr dock antagandet om att vi genom spréket inte ger en objektiv och neutral
bild av verkligheten, utan att spraket skapar representationer av verkligheten. Enligt
diskursanalysen dr spriket 1 hog grad delaktigt 1 att skapa verkligheten, genom att ge
verkligheten en betydelse (Winther Jorgensen & Phillips 2000, ss. 7, 15). Samma handling
kan genom att beskrivas pa olika sdtt ges olika betydelse. Ett exempel pa detta dr att det
faktum att en person dédar en annan kan beskrivas som drép, sjélvforsvar, avrittning, mord
eller en krigshandling. Héndelsen 1 sig 4r samma 1 alla dessa fall, men spraket har bidragit till
att skapa olika representationer av verkligheten (Markus & Cameron 2002, s. 12).

En annan gemensam grund i olika former av diskursanalys ar att metoderna inte dr ute efter
att hitta den bakomliggande, “sanna”, verkligheten (Borjesson & Palmblad 2007, s. 16). Ett
antagande inom diskursanalys &r att verkligheten endast kan nas genom diskurser, och darfor
ar det analys av diskurserna som &r intressant. Diskursanalysen soker efter monster 1 det som
sdgs och skrivs, och reflekterar ver vilka sociala konsekvenser de olika representationerna
av verkligheten fir (Winther Jorgensen & Phillips 2000, s. 28). En diskursanalys av en text
beaktar exempelvis textens struktur, ordval, grammatiska val och anvindning av metaforer.
Det kan ocksé vara av intresse att undersoka vad som infe sdgs 1 en text, vad som ar
underfOrstatt och taget for givet (Markus & Cameron 2002, ss. 13, 70). Ett exempel pa en
diskursanalys skulle kunna vara att underséka hur manliga och kvinnliga foretagsledare
beskrivs 1 dagspressen. Analysen kan mojligen pavisa att vissa sétt att tala om kvinnors och
mins egenskaper och beteenden har blivit “naturaliserade”, istéllet for att kopplas till
patriarkala strukturer 1 samhaéllet. Sa lange diskursen inte ifragasitts, sa fortsétter den att vara
sjalvklar for ménniskor och kommer dérfor att fortsitta reproduceras (Markus & Cameron
2002, s. 13).
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Denna uppsats handlar dock om diskurser kring byggnader. Arkitekten och historikern
Thomas A. Markus och sprikvetaren Deborah Cameron har tillsammans skrivit boken 7he
Words Between the Spaces (2002) som behandlar kopplingen mellan sprak och arkitektur.
Denna bok utgor en teoretisk och metodisk grund i uppsatsen. Cameron och Markus (2002)
ifrigasitter uppfattningen om att arkitektur frimst ar en visuell aktivitet. De hdvdar istéllet att
vad som sédgs och skrivs om byggnader har betydelse bade for hur den byggda miljon
utformas och for hur vi bemoter den. De havdar ocksé att arkitekturen &r beroende av spriket
for att skapa mening, dé arkitekturen inte &r ett sprak i sig. Genom att analysera diskurser
kring bebyggelse kan vi na en forstéelse for hur vi har fatt den bebyggelse vi har idag och
vilken bebyggelse vi kommer att {4 1 framtiden (Markus & Cameron 2002, ss. 1, 2, 8).

Cameron och Markus uppfattning &r att byggnader &r sociala foreteelser, inte bara tekniska
eller estetiska. Byggnader pdverkar exempelvis hur ménniskor kan métas, hur de separeras
fran varandra, vilka aktiviteter de kan utfora och vilka de inte kan utfora. Det finns idag olika
metoder att analysera byggnader frén ett socialt perspektiv, men Cameron och Markus
framhaller hur sprakanalys &r ett vardefullt redskap for att forsta byggnaden som socialt
objekt, och som kan komplettera en analys av sjdlva byggnaden. Byggnader och sprak, som
sociala fenomen, bor enligt Cameron och Markus ses 1 sin sociala kontext vid en analys.
Diskursanalysen dr hdr anvdndbar dd den ser kontexten som en viktig del av analysen
(Markus & Cameron 2002, ss. 3-4, 10).

Cameron och Markus viljer att anvidnda sig av en variant av diskursanalys som kallas for
kritisk diskursanalys, vilken férutom en granskning av pa vilket sétt texten bygger upp en
representation av verkligheten dven inkluderar en analys av maktaspekter 1 en diskurs
(Markus & Cameron 2002, s. 12). Vad och vems intressen tjdnar en specifik text? Vems
representation av verkligheten tas for sanning? Vilken kontext dominerar? Tva begrepp som
har med maktaspekter att gora och som ar vanligen forekommande i diskursanalys &r
“diskursiv kamp” och “hegemoni”. Den diskursiva kampen uppstér nér olika, bestimda satt
att tala om en foreteelse kimpar mot varandra for att vinna dominans dver den andra. Nir en
diskurs dr dominerande kallas detta for “hegemoni” (Winther Jorgensen & Phillips 2000, s.
13).

Ett annat begrepp inom diskursanalys som beskrivs av Cameron och Markus ar evaluativ
diskurs (“evaluative discourse”), som syftar pa den diskurs vars &ndamal &r att forma
smakomddmen. Denna typ av diskurs &r en central del av uppsatsen. Evaluativ diskurs kan
berdra exempelvis arkitekturkritik 1 dagstidningar, guidebocker som beskriver byggnader,
jurybeslut 1 arkitekttdvlingar samt bocker om specifika byggnader skrivna av
arkitekturhistoriker. Evaluativ diskurs innefattar ocksa den kritik som arkitektstudenter far av
larare pa sina projekt under arkitektutbildningen. Dessa smakomddmen har en mojlighet att
paverka andra manniskors syn pd en byggnad. Turisten som ska besoka en viss stad kanske
forbereder sig genom att lasa turistguider for att hitta stadens sevédrdheter. Nér turisten val
star framfor en byggnad som beskrivits 1 positiva ordalag 1 turistguiden kommer hon eller han
att paverkas i sin beddmning av byggnaden genom det hon/han l4st om den innan. Aven om
turisten inte instimmer 1 guidebokens beddmning kommer hennes/hans bedomning troligen
att métas mot denna. P4 samma sétt dr det svart att mota en nyligen uppford byggnad utan
forutfattade meningar, om byggnaden redan under byggprocessen har blivit bedéomd i artiklar
eller inséndare 1 dagspressen (Markus & Cameron 2002, s. 93-95).

Denna uppsats kommer att handla om tévlingen om tillbyggnaden till Liljevalchs konsthall 1
Stockholm. Valet av objekt dr ocksa en form av evaluativ diskurs. Nagra av kriterierna for
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vilka byggnader som blir mest omtalade och omskrivna dr: hur pass kidnd byggnadens
arkitekt &r, vilken typ av byggnad det ér (stora, offentliga byggnader med hog status brukar
bli mest uppmérksammade) och om det &r en historisk byggnad som ska underga nagon slags
forandring. Dessutom blir byggnader vars utformning anses som “extrem” bedomda i hogre
grad dn andra (Markus & Cameron 2002, ss. 97-99). Liljevalchs tillbyggnadsprojekt uppfyller
enligt mig alla de ovan ndmnda kriterierna.

Uppsatsen ar kvalitativ och deskriptiv, den syftar till att beskriva nutida forhallanden genom
att granska texter. De texter som analyseras 1 uppsatsen dr bland annat tavlingens
uppdragsbeskrivning, det vinnande arkitektkontorets beskrivning av sitt bidrag samt juryns
utldtande om det vinnande bidraget. Dessa texter granskas for att undersoka vilka av
Liljevalchs virden som omndmns samt hur tillbyggnaden omndmns. Den eller de personer
som skapar uppdragsbeskrivningen i en arkitekttavling behover fa ned sina mal, véirden,
perspektiv och syften angdende den blivande byggnaden i text. Detta &r ofta en svar spraklig
utmaning, och resultatet blir ofta vagt (Markus & Cameron 2002, s. 32). De tdvlande maste
darefter tolka uppdragsbeskrivningen och omvandla denna till ritningar, modeller,
visualiseringar och dven skriftliga rapporter. Juryn bedémer sedan tavlingsbidragen,
rangordnar dem och producerar direfter en text dir de motiverar sitt beslut. Enligt
diskursanalysen har den som stéller frdgor mer makt &n den som kommer med svar, dérfor att
fragorna avgrénsar vilka svar som ar mgjliga. Detta giller exempelvis 1 klassrum och 1
domstolssalar. Nér det kommer till byggnader ligger frdgan 1 tivlingens uppdragsbeskrivning,
och svaret 1 arkitektens bidrag, vilket betyder att byggnadens bestéllare har en storre makt
over byggnaden dn vad arkitekten har (Markus & Cameron 2002, s. 78).

Ytterligare texter som kommer att analyseras med hjélp av diskursanalys dr fyra texter
skrivna av arkitekturhistoriker under 2000-talet som berdr Liljevalchs konsthall. Tva av
texterna kommer fran 6versiktsverk, en av dem fran en biografi om Carl Bergsten och en frén
en avhandling om det tidiga 1900-talets arkitektur 1 Sverige, dar Liljevalchs ér ett av tre
exempel. Utover dessa texter granskas ocksa det vardprogram som gjordes for Liljevalchs
konsthall av Stockholms stadsmuseum ar 2013, liksom delar av detaljplanen fér omradet fran
Stockholms stadsbyggnadskontor (antagen 2017) dér Liljevalchs kulturhistoriska virden tas
upp. Syftet med analysen av ovanstaende texter &r att uttolka vilka diskurser kring Liljevalchs
virden som finns under 2000-talet, inom det arkitekturhistoriska faltet samt inom det
kulturhistoriska omradet. Syftet med att vilja texter skrivna under 2000-talet &r att
diskurserna ska vara sd aktuella som mojligt, eftersom diskurser kan férdndras med tiden. De
diskurser som kan uttolkas ur arkitekturhistorikernas texter samt Stockholms stadsmuseums
och stadsbyggnadskontors dokument jamfors sedan med diskurserna i arkitekttdvlingens
dokument, for att se om det &r samma virden som dterkommer.

For att fa en bakgrund kring Liljevalchs historia och utveckling samt férdjupad kunskap om
arkitekterna till den ursprungliga konsthallen och dess tillbyggnad, Carl Bergsten respektive
Gert Wingéardh, har en litteraturstudie utforts. Bildmaterial har tillhandahallits frén
internetkéllor som Wikimedia commons och Digitalt museum, samt genom pressbilder fran
Liljevalchs. Dé arbetet med uppsatsen péagick under coronapandemin fanns tyvérr ingen
mojlighet att besoka Stockholm och Liljevalchs, darfor har inga egna bilder kunnat tas med i
uppsatsen och byggnadsbeskrivningen har fatt utga fran tidigare dokumentationer av
byggnaden.
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1.7 Kaéllmaterial och kallkritik

For att kunna identifiera olika diskurser kring Liljevalchs vdrden har ett antal texter valts ut.
Nér det kommer till kulturhistorisk diskurs har texter producerade av Stockholms
stadsmuseum samt Stockholms stadsbyggnadskontor granskats. Malet for urvalet var hér att
hitta texter skrivna om Liljevalchs under borjan av 2000-talet som hade ett kulturhistoriskt
perspektiv pa byggnaden och dess virden. Jag anar dock att stadsbyggnadskontorets text 1
stort bygger pa stadsmuseets text, da formuleringarna dr liknande. Detta kan paverka bilden
av den nutida kulturhistoriska diskursen negativt, da kéllorna ar begrénsade.

De arkitekturhistoriska texterna dr himtade fran tva oversiktsverk, en biografi och en
avhandling. Forfattarna till dessa texter &r arkitekturhistorikerna Eva Eriksson, Fredric
Bedoire, Bengt OH Johansson samt Kristina Knauff. Mitt urvalskriterium for texterna var att
de skulle vara skrivna av arkitekturhistoriker efter ar 2000 fram till 2020 da uppsatsen skrevs.
Jag har velat samla in minst tre texter av detta slag, for att kunna fdnga in eventuella
variationer 1 diskursen. Dock ar det mycket mojligt att andra kéllor hade paverkat mina
slutsatser om den arkitekturhistoriska diskursen i en annan riktning.

Trots intentioner om att som uppsatsforfattare vara objektiv vid val och analys av texterna
ovan kan exempelvis min bakgrund inom kulturvérdsstudier gora att jag paverkas 1 mitt urval
och 1 vilka slutsatser jag drar av materialet. Har méste dock pépekas att inom diskursanalys
finns ingen bakomliggande sanning att forhalla sig till och inga fardiga diskurser som véntar
pa att bli upptéckta (Borjesson & Palmblad 2007, s. 16). Det finns bara olika konstruktioner
av verkligheten. De avgransningar och det urval av material som jag gjort i uppsatsen, samt
hur jag konstruerat min egen text leder oundvikligen till att jag sjélv blir en skapare eller
medskapare av diskurser kring Liljevalchs och dess tillbyggnad (Borjesson & Palmblad 2007,
s. 19).

1.8 Disposition

For att ge ldsaren en bakgrundsforstaelse for Liljevalchs konsthall och dess historia beskrivs i
uppsatsens andra kapitel konsthallens uppkomst och utveckling, vilket f6ljs av en skildring av
arkitekt Carl Bergstens yrkesliv. Dessutom gors en oversiktlig byggnadsbeskrivning samt en
genomgéng av konsthallens lagskydd. I kapitel tre finns en redogorelse dver
tavlingsforfarandet i tdvlingen om tillbyggnaden och en beskrivning av det vinnande bidraget
samt dess huvudarkitekt, Gert Wingardh. I det fjarde kapitlet analyseras texterna om
Liljevalchs och dess tillbyggnad. Diskussion och slutsatser tas dérefter upp i kapitel fem.
Uppsatsen avslutas med en sammanfattning i kapitel sex.
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2 Den ursprungliga konsthallen

I uppsatsens andra kapitel ges en oversiktlig historik dver Liljevalchs konsthall och dess
arkitekt Carl Bergsten. Dessutom gors en byggnadsbeskrivning av den ursprungliga
konsthallen som &r baserad pé en inventering fran 1996 samt ett virdprogram frn 2013.
Slutligen ges en Oversikt Over byggnadens lagskydd.

2.1 Historik Liljevalchs

Ar 1909 dog den formdgna industrimannen Carl Fredrik Liljevalch jr. Han efterlimnade inga
arvingar och nér det stora arvet hade fordelats 1 olika donationer till vdlgérande &ndamal
aterstod ett betydande overskott. Liljevalchs gode vén, skulptéren Christian Eriksson,
foreslog att dessa pengar skulle anvéndas till uppfoérandet av en ny konsthall 1 Stockholm, for
att hedra Carl Fredrik jr.’s konstintresse (Hagbard 1996, s. 4). Négra ar tidigare, ar 1905,
hade en tillféllig konsthall rests pd Djurgarden av Konstnédrsforbundet, och efter att den rivits
vicktes 6nskemédl om en permanent konsthall (Knauff 2012, s. 32). Det fanns vid tiden brist
pa oberoende utstéllningslokaler f6r samtidskonst 1 Stockholm, och till de fa
utstillningslokaler som fanns var Konstnédrsforbundet inte alltid vilkomna. Stockholms stad
gick med pd idén om en ny konsthall som skulle bekostas av arvet och skédnkte en tomt pa
Djurgéarden till konsthallen, under forutséttning att konsthallen skulle tillhéra Stockholms
stad (Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 5, s. 1). Konsthallen namngavs dock efter Carl
Fredrik Liljevalch jr.

Fig. 1. CF Lievalch Jjr., portrc'itterd av A. Zorn (ationalmseum, u.d)
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Arkitekttavlingen for den nya konsthallen utlystes 1913 och 1 juryn satt Prins Eugen,
skulptoren Christian Eriksson samt arkitekterna Carl Westman, Erik Lallerstedt och Gustaf
Wickman (Hagbard 1996, s. 4). 32 bidrag deltog i tavlingen och Carl Bergstens bidrag
“Obelisk” hamnade pé delad andraplats tillsammans med ett bidrag av Cyrillus Johansson
(forstaplatsen utsdgs inte) (Knauff 2012, ss. 33-34). Anledningen till att just Bergstens bidrag
senare blev det vinnande sédgs dels bero pa att det var det minst kostsamma av de bada
forslagen, och dels pa att det ansdgs smélta in béttre 1 den byggda miljon pd Djurgarden som
till stor del bestod av empirarkitektur fran 1700-talet och tidiga 1800-talet (Knauff 2012, s.
32; Hagbard 1996, s. 5). Konstnérsforbundets ledare Karl Nordstrom ségs ocksa vara
drivande bakom att Bergstens forslag vann (Johansson 2019, s. 307).

Bergstens forslag foljde 1 stort sett de uppstéllda kraven 1 tdvlingsprogrammet, som hade ett
tydligt fokus pé tekniska och funktionella aspekter. Enligt tdvlingsprogrammet skulle det
finnas nio mindre salar och tre storre “forndmligare” salar, en stor “centralhall”,
serviceutrymmen, entré, vaktmaistarbostad samt en “sommarrestaurang”. Programmet
uppmanade ocksa till anvindning av “latta konstruktioner™ till f61jd av att grundférhéllandena
pa platsen var daliga (Knauff 2012, s. 33). Sadrskilt de ljustekniska fragorna var viktiga i
tavlingen; 1 programmet stod specificerat att belysningen skulle ge ett jimnt ljus i salarna
utan att reflektioner bildades 1 tavlorna. Tavlingskommittén rekommenderade bland annat
overljus med lanterniner, takfonster samt vaggfonster som placerades hogt upp (Hagbard
1996, s. 4). Bergsten skickades efter vinsten pé en studieresa till Hamburg 1 Tyskland for att
studera ljuslosningarna i den nya tillbyggnaden till Hamburgs konsthall (Knauff 2012, s. 34).

Trots att Bergstens forslag 1 stort hade uppfyllt de krav som stélldes i tdvlingen var han
tvungen att rita om sitt forslag ett antal ganger innan juryn blev helt n6jd. Den konsthall han
ritat 1 sitt forsta tdvlingsbidrag beskrevs av juryn som “naiv, tillfdllig och trahusartad”.
Bergsten fick bland annat é@ndra fasader, planlosningar och takkonstruktioner. Han hade
ocksa 1 sitt tdvlingsbidrag tédnkt sig konsthallens exterior 1 en ljusgron kulor, vilken senare
andrades till ljust rott (se Fig. 2). Fasaderna fick dven en enklare, stramare utformning med
farre dekorativa element dn vad Bergsten tinkt frén borjan, bland annat togs skulpturer,
nischer och absider bort frén ritningarna (Knauff 2012, s. 34). Vid sjdlva uppforandet av
byggnaden skalades dnnu fler konstnirliga element bort, pa grund av ekonomiska skl
(Hagbard 1996, ss. 5-6). En dekorativt utformad skorsten vid entrén holl ocksa pé att strykas
pa grund av ekonomiska skél, men rdddades av Eva Bonniers donationsfond. I en tdvling om
skorstenens utformning 1915 vann Carl Milles forslag “Bégspannaren”, och skorstenen fick
istdllet funktionen av ett postament till Bagspidnnaren, som markerar konsthallens huvudentré.
Milles Bigspannare kom inte pé plats forrdn 1919 (Knauff 2012, s. 35). Milles bidrog dven
med fler konstnirliga utsmyckningar till konsthallen genom en portalrelief och takskulpturen
“Cerberus” vid huvudentrén (Hagbard 1996, ss. 5-6).
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Fig. 2. Ritning 6ver Liljevalchs frdn tiviingen (Matti Ostling/ArkDes, u.d)

Byggnationen av den nya konsthallen startade 1 juni 1914, och den fardiga konsthallen kunde
slutligen invigas 1 mars 1916 som den forsta sjilvstindiga, offentliga konsthallen for samtida
konst 1 Sverige (Hagbard 1996, s. 6; Liljevalchs konsthall u.d). Senare samma ar invigdes
aven restaurang Bla Porten som lag i anslutning till konsthallen (Stockholms stadsmuseum
2013, kap. 2, s. 2). Konsthallen fick ett blandat mottagande. I folkmun kom den att kallas for
“laxl&dan” pa grund av sin form 1 kombination med kul6ren pa fasaderna (Johansson 2019, s.
313). Skribenten och konsthistorikern Carl Gustaf Laurin beskrev konsthallen som “torftig”
och tyckte att den hade en avsaknad av monumentalitet. Han tyckte dock att interioren var
battre dn det yttre. Forfattaren och konstkritikern August Brunius hyllade Bergstens formaga
att pa ett gott sitt ssmmanfora arkitektur och skulptur (Johansson 2019, ss. 313-314).
Arkitekturhistorikern Bengt OH Johansson (2019) aterger Brunius utldtande angdende
konsthallens arkitektur i sin biografi om Bergsten, dir Brunius kopplar Liljevalchs till
samtida tysk arkitektur:

Bergstens byggnad ér ett egendomligt prov pa en asketisk arkitektur som dr
diametralt motsatt den romantiska. Konsthallen dr vil det mest konsekventa
uttrycket for den moderna riktning som 1 Tyskland &r forbunden med
Heinrich Tessenows namn. Den betyder, denna riktning, ett avgjort
ndrmande mellan arkitekturen och tekniken eller ingenjorskonsten [...].

(Johansson 2019, s. 314)
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Fig. 3. Liljevalchs dr 1925 (Tekniska museet, u.d). .

Johansson (2019) aterger dven en artikel i Aftonbladet fran den 10 augusti 1915 dér den
ndstan fardigstillda konsthallens exteridr beskrivs. I artikeln skrivs bland annat f6ljande:

Man far héar en tydlig forestillning om den ytterst enkla och sobra, men
manligt dekorativa stil, vari det hela &r héllet. Det 4&r som man ser stora,
lugna och breda murytor med fonstren samlade néstan sa att sdga
tillbakadragna i grupper pa sidorna. Hér ar icke gjort ett spar av esteticism.
Det ar den modern dekorationsfria stilen. Man behdver bara se pa fasaden
mot sdder med de kvadratiska pelarna for att fa ett starkt intryck av stilens
enkelhet. Det &r modern, karakteristisk byggnadsstil renodlad, man skulle
nidstan vilja sdga till det yttersta, den tal, till reaktionens grans. Men det &r
smak.

(Johansson 2019, s. 333)

Konsthallens forsta utstdllning visade verk av Anders Zorn, Carl Larsson och Bruno Liljefors.
Under aren har bade svenska och internationella utstdllningar hallits, med bade konst och
konsthantverk. Enda avbrottet i utstillningsverksamheten infoll under andra varldskriget, da
konsthallen anvidndes som forlaggning ét flottan (Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 2, s.2).

Konsthallen och Bla Porten har genomgétt ett antal fordndringar under aren. Storre
ombyggnader, som framforallt gillde konsthallens undervaning, genomfordes under borjan
av 1970-talet samt i slutet av 1990-talet. Bl& Porten restaurerades 1970 efter att ha varit
rivningshotad sedan 1960-talet. Tillgdnglighetsanpassningar, dir en ramp och en utvandig
hiss installerades, utférdes 2008-2009 (Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 2, s. 2). 1
samband med beslutet om att Liljevalchs skulle byggas till beslutades ocksa om att
konsthallen skulle bli foremal for en omfattande renovering av grunden samt fa nytt golv och
nya toaletter. Detta arbete fardigstdlldes 2018. Restaurang Bla Porten planeras ocksa att fa en
omfattande renovering, vilken i skrivande stund inte har fardigstillts &nnu (Castenfors u.a).
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2.2 Arkitekt Carl Bergsten

Norrkdpingssonen Carl Bergsten (1879 - 1935) anses idag vara en av de frimsta svenska
arkitekterna 1 sin tid, men av sin samtid uppfattades han bade 1 borjan och 1 slutet av sin
arkitektkarridr som avvikande fréan détidens svenska arkitekturnorm (Johansson 2019, s. 10).
Innan Bergsten anslot sig till 20-talsklassicismen uppfattades han som kontroversiell och
“osvensk” 1 stilen, eftersom han ritade manga byggnader som var inspirerade av den
utldndska arkitektur som han métte under sina studieresor (Bedoire 2015, s. 225). En av
Bergstens inspirationskallor under sin yrkeskarridr var den wienerjugend som den
Osterrikiske arkitekten Otto Wagner foresprdkade, och som Bergsten bekantade sig med
under en studieresa till Wien 1904. Hans jugendinfluenser syns bland annat 1 Hjorthagens
kyrka (se Fig. 6), som stod klar 1909 (Bedoire 2015, s. 225). Ar 1907 gjorde han ytterligare
en studieresa dér han besokte Italien, Danmark och Turkiet, vilket ocksa paverkade hans
produktion (Eriksson 2001, s. 118). Resan satte bland annat spér 1 hans bidrag 1 tivlingen om
Stockholms stadshus, dir hans ritningar enligt arkitekturhistorikern Fredric Bedoire pdminde
om en blandning av “turkisk moské och Palazzo Pubblico i Siena” (Bedoire 2015, s. 225).

Fig. 4. Carl Bergsten, cirka dar 1930. (H. Ellgard, u.d)

[ borjan av 1900-talet var Carl Bergsten en framstdende skribent och debattor, och arbetade
som redaktor for tidskriften Arkitektur under dren 1912-1915 (Eriksson 2001, s. 63). 1
samband med ett utldtande om den Baltiska utstéllningen 1914 1 Arkitektur kommenterade
Bergsten den samtida arkitekturens utveckling, som han sdg mycket positivt pd. Han ansag att
arkitekturen utvecklades mot enkla linjer och proportioner, och han hoppades att
utvecklingen skulle fortsétta 1 denna riktning (Eriksson 2001, s. 122). Ett citat frdn utldtandet
ar publicerat 1 biografin om Bergsten:

Lat oss darfor inte stanna vid klassicismen, som vi gjort tidigare, utan ta
sikte pa fortsédttningen och 14t oss hoppas att den period av nyantik, som
efter allt att doma nu randas, skall bli sprangbrédet 6ver till nya
arkitekturformer.

(Johansson 2019, s. 299)
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Bergsten tyckte sig dven se att arkitekter allt mer anvinde de tekniska elementen 1
byggnaderna som en del av estetiken, och han ansag att anvindandet av betong som
formbildande element var en viktig faktor i utvecklingen av arkitekturen (Eriksson 2001, s.
122). Detta fick han mgjlighet att applicera 1 sitt genombrottsverk, Liljevalchs konsthall, som
stod fardig samma ar.

20-talsklassicismen blev végen till framgang for Bergsten. Den exklusiva inredningen till
M/S Kungsholm som Bergstrom ritade har bendmnts som ett av 20-talsklassicismens framsta
verk 1 Sverige, och blev fardigstilld 1928 (Eriksson 2001, ss. 408, 411). Hér syns Bergstens
intresse for att betona byggnadens konstruktion i sin arkitektur (Eriksson 2001, ss. 118, 468).
Han 14t da fartygets pelare och balkar bli till en naturlig del av rummens inredning (Eriksson
2001, s. 413). Ett annat exempel pa Bergstens framgangsrika produktion av 20-talsklassicism
ar den svenska paviljongen pa Parisutstdllningen 1925 (se Fig. 5), som utfordes i en stram,
klassicistisk stil (Eriksson 2001, s. 374). Forebilden till paviljongen sédgs vara Gustav I1l:s
paviljong pa Haga (Bedoire 2015, s. 233). Paviljongen fick stor internationell uppmarksamhet
av positivt slag, men i1 Sverige fick den blandad kritik. Konstkritikern August Brunius
beskrev paviljongen som ett konstverk, men tyckte att den saknade koppling till den moderna
manniskans livsstil (Eriksson 2001, ss. 377-378). I kritiken anas de tankebanor som bidrog
till funktionalismens genombrott.
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Fig. 5. Carl Bergstens ritningar over svenska paviljongen, uppford 1925. (Matti Ostling/ArkDes u.d)
Fig. 6. Hjorthagens kyrka. (Holger Ellgaard 2011)
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Fig. 7. Goteborgs stadsteater, uppford 1934. (Andrzej Otrebski 2016).

Nar 1920-tal 6vergick till 1930-tal holl sig Bergsten delvis kvar i 20-talsklassicismen och
anammade aldrig funktionalismen fullt ut, till skillnad fran ménga av sina arkitektkolleger.
Hans sista betydande verk var Goteborgs stadsteater, fardigstilld 1934. Teatern har drag av
20-talsklassicism och vickte ingen storre uppmarksamhet i sin samtid. 1935, aret efter
invigningen av Stadsteatern, dog Carl Bergsten endast 56 ar gammal (Eriksson 2001, s. 413).

2.3 Byggnadsbeskrivning Liljevalchs

2.3.1 Byggnadens placering

Liljevalchs konsthall aterfinns i stadsdelen S6dra Djurgarden i Stockholm, som ocksa &r en 6.
Konsthallen ligger pa véstra delen av Sodra Djurgarden, i néra anslutning till vattnet.
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Liljevalchs konsthall ligger pa adressen Djurgardsvdgen 60. Den har Djurgardsvégen ldngs
med den Ostra sidan och Falkenbergsgatan ldngs den vistra. Lings den véstra sidan finns
ocksé den parkeringsyta dar tillbyggnaden kommer att ligga. Vid den norra sidan av
konsthallen, diar huvudentrén finns, l6per Alkérret. Langs den sodra delen, dér restaurang Bla
Porten ligger, gransar byggnaden till ABBA-museet. | omradet finns dven ett flertal andra
stora turist- och besoksmal som Grona Lund, Skansen, Vasa-museet och Nordiska museet.
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Fig. 9. Kartbild éver vistra delen av Sédra Djurgdrden. (Eniro u a)

2.3.2 Overgripande byggnadsbeskrivning

Liljevalchs konsthall har en grund bestdende av en grusbdadd och gjuten betong (Hagbard
1996, s. 13). Sockeln bestar av svartmalad betong, med en sockellist 1 6landsk kalksten.
Byggnadens stomme utgors av maskinslaget tegel och barande pelare av armerad betong.
Yttermurarna har falt med slammad, genomfargad kalkputs 1 en ljusréd kulor, som ar palagd
sa tunt att underliggande tegelstenar kan anas. Fasaddetaljer som pelare, listverk och
fonsteromfattning har en slammad, genomfargad kalkputs 1 en varmgra kulér (Hagbard 1996,
s. 13; Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 4, s. 1). Konsthallens fonsterbagar &r malade i en
engelskt rod kulor. Bjilklaget bestar av armerad betong och takstolarna &r 1 trd med ett
hammarband av stél. Taklisterna ar tdckta av en ljusgra puts och skorstenarna ar
kopparklddda. Pa konsthallens tak finns en balustrad med ett ricke av jirnsmide (Hagbard
1996, s. 27).

Liljevalchs konsthall d&r sammanfogad av flera olika byggnadskroppar, som har varierande
utformning. En av dessa byggnadskroppar &r skulpturhallen 1 norr som har platt tak och hoga
fonsterband under taket, dér varje fonster dr indelat 1 tva glasrutor med korsstag av jérn pa
utsidan. Skulpturhallen &r placerad 1 en svagt avvikande vinkel jamfort med de ovriga
byggnadskropparna (Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 4, s. 1). Denna skevhet gentemot
resten av konsthallen dr en anpassning efter tomten, men enligt Kristina Knauff (2012) hade
den kunnat undvikas och placeringen handlar istillet om ett medvetet val, som var
forekommande 1 arkitekturen under perioden (Knauff 2012, s. 53). Konsthallen bestér
dessutom av tvd sidoldngor med svagt sviangda, valmade tak av glas och koppar, och 1
byggnadens mitt finns dven en byggnadskropp med tre utstidllningssalar, som har lanternintak
(Hagbard 1996, s. 27).
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Fig. 10. Liljevalchs konsthall, exterior. Exterior fran Djurgdrdsvigen. (Mattias Linddck u.d)

Norra fasaden

Pé denna fasad finns konsthallens huvudentré, som ar nagot indragen och asymmetriskt
placerad i fasaden. I anslutning till huvudentrén star en hog pelare av granit som bar upp Carl
Milles skulptur “Bagskytten”, utford i granit och brons ar 1919. Huvudentréns port har pelare
pa bagge sidor och ovanfor porten finns en relief i granit, &ven den utford av Carl Milles.
Reliefen ér utformad som en figur med vingar. Milles har dven gjort takskulpturen ovanfor
huvudentrén, kallad “Cerberus” efter en figur inom grekisk mytologi. Skulpturen &r utformad
som tva trehovdade hundkroppar. Till hdger om konsthallens huvudentré finns dven en byst

av C.F. Liljevalch uthuggen av skulptoren Christian Eriksson (Stockholms stadsmuseum
2013, kap. 4, s. 14).
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Fig. 11. Ritning norra fasaden. (Bygg- och plantjdnsten, Stockholms stad)

En trappa i grd bohusgranit med jarnracken leder upp till ytterdorren, som ar en pardorr tackt
av kopparplat med handtag i smidesjdrn utformade som ormar (Knauff 2012, s. 36;
Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 4, s. 5). Insidan av porten &r av brunt trd med ett
kassettmonster. Innanfor denna port finns dven en inre port; en pardorr i brunt trd med
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kassettmonster, omgiven av tva pilastrar av granit. Denna port har ett handtag av jarn och ben
pa utsidan, och tva tryckplattor av koppar pa insidan. Ett 6verljusfonster i form av en
halvcirkel med ett jarngaller ar placerat ovanfor dorren. Gallret dr utsmyckat med dekorativa
detaljer 1 form av trdd samt figurer utrustade med olika attribut, exempelvis pensel och palett.
Ovanfor 6verljusfonstret sitter ett manshuvud uthugget i svart sten, omgiven av en orm
(Knauff 2012, s. 36).

Langs den norra fasaden finns ocksé en u-formad ramp med vilplan, som ar belagd med
granitplattor och har svartmalade smidesriacken. I nira anslutning till ramp och huvudentré
finns dven en fristdende, inglasad lyftplatta (Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 4, ss. 5-6).
En fransk dorr med pelare pa var sida utgor ytterligare en ingadng pa den norra fasaden.
Ovanfor dorren finns ett trappstegsformat dverstycke med en hundtandsmonstrad fris
(Hagbard 1996, s. 27). Pa norra fasaden dven finns ett fonsterband som ger ljus in till
skulpturhallen. Under fonsterbandet sitter fyra ankarjarn som bildar artalet 1914 (Stockholms
stadsmuseum 2013, kap. 4, s. 1).

OTTO%G,
CARLSUND
LILJEVALCHS
KONSTHALL

Fig. 12. Huvudentrén (Holger llgaard 2007). Fig. 13 Carl lle Bdgskytte (Holger Ellgadrd 2007)

Ostra fasaden

Ostra fasadens sockelvaning har femton mindre fonster lings med fasaden. I norra delen av
Ostra fasaden finns pa forsta vaningen fyra franska fonster med svartmalade riacken av
smidesjdrn, omslutna av pilastrar. Ovanfor dessa fonster finns ytterligare fyra fonster, mindre
i storlek och med konsoler av 6landskalksten i nederkant samt racken i svartmélat smidesjarn.
Pé hoger sida av de tva raderna av fonster finns tva trappfonster, varav ett ar cirkelformat och
ett ar ett enluftsfonster med sprdjs. Pa vénster sida av fonsterraderna finns tvad mindre fonster.
I sodra delen av fasaden finns ytterligare tre franska fonster med svartmalade racken av
smidesjarn. Dessa har bagformade dverstycken med ornament i form av ett stiliserat
vaxtmotiv (Hagbard 1996, s. 27; Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 4, s. 4).
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Fig. 14. Ritning ostra fasaden. (Bygg- och plantjdnsten, Stockholms stad)

Sodra fasaden

Pé den sodra fasaden finns en pelarloggia, med sex pelare i graslammad, armerad betong.
Loggian har ett graslammat kassettak. I loggian finns en blindarkad och tva franska dorrar
mot konsthallen. Loggians golv dr av monsterlagt gulrosa klinkergolv med friser av rod
Olandskalksten och en gra bohusgranit kring loggians pelare. En bred trappa av gréa
bohusgranit leder fran loggian till tradgarden (Hagbard 1996, s. 28; Stockholms stadsmuseum
2013, kap. 4, s. 5).

FASAD me! Q048
Fig. 15. Ritning sodra fasaden. (Bygg- och plantjdnsten, Stockholms stad)

Vastra fasaden

I véstra fasadens sockelvaning finns tolv mindre fonster. Sodra delen av denna fasad har ett
latt utskjutande fonsterparti med fem franska fonster, omgivna av lisener och bagformiga
overstycken. Det mittersta av dessa fonster ar utfort som en fransk balkong och har ett lagt,
svartmalat racke. I den norra delen finns en fransk dorr som leder ut till en balkong (Hagbard
1996, s. 28). I den vistra fasaden finns dven personalentrén; en lag pardorr av trd med
fyllningar och glasad dverdel med sprojs. I den sodra delen av den véstra fasaden finns ocksa
ett varuintag, som har en bred, malad pardorr (Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 4, s. 3).
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Fig. 16. Ritning vdstra fasaden. (Bygg- och plantjdnsten, Stockholms stad)

Interior

Konsthallens huvudvaning har 13 salar i olika storlekar (se Fig. 17), vilka anvénds till
utstillningshallar och museibutik (Stockholms stad 2013, s. 5). Interidren 1 konsthallens
huvudvaning &r 1 stort likadan 1 de olika utstéllningsrummen: parkettgolv med en
kalkstensfris, sockelpaneler och dorrar 1 brun bets och putsade hdga viggar med en
halstensfris hogst upp (se Fig. 19). Ljuset kommer fran lanterniner eller takfonster, samt fran
hoga franska fonster 1 ndgra av salarna. Tva rum 1 huvudvaningen har en ndgot annorlunda
interior: vestibulen och skulptursalen. Vestibulen har ett rutigt kalkstensgolv 1 svart och rott,
pelare och viggar i1 puts och en meanderbard hogst uppe vid taket. Mellan vestibulen och
skulpturhallen finns en pelararkad. Skulpturhallen har golv och sockel 1 svart kalksten (se
Fig. 18). Viggarna ar ljusa och slammade, och taket dr slammat 1 ljusgratt. Ljuset in till
skulpturhallen kommer fran fonsterbandet som I6per hogst upp runt dess véiggar. I ena dnden
av skulpturhallen finns en trappa med jarnracke och steg av kalksten som leder upp till forsta
vaningen. Hela konsthallens huvudvaning dr i stort sett intakt sedan konsthallen invigdes
(Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 4, s. 7).

P& forsta vaningen finns en mindre yta, kallad “Vinstugan™ efter den servering som
ursprungligen fanns hér. Vinstugan har parkettgolv, vita vdggar och blélaserade lister och
foder. Konsthallens bottenvéning har en enklare utformning &n huvudvaningen, och dess
planlésning har genomgatt flera fordndringar under aren. Hér finns bland annat kontor,
uppackningsrum, garderober och snickeri (Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 4, s. 8).
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Fig. 17. Planritning fran 1916 for Liljevalchs huvudvdning. (Arkitekturmuseet Stockholm u.d)
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Fig. 18. Interiér i skulpturhallen. (ArkDes u.d)

Fig. 19. Liljevalchs konsthall, interior. (David Magnusson u.d)
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Bla Porten

I anslutning till Liljevalchs konsthall ligger restaurang Bla Porten. Restaurangens tre
enplanslidngor bildar tillsammans med konsthallens sdderfasad en atriumgard. Mitt pa
atriumgérden finns en fontén. BI4 Portens vistra och sddra ldngor har glasade fonster in mot
garden, den Ostra r helt 6ppen. Mot utsidan ar ldngorna putsade i ljust rott, gratt och gult.
Langorna har flacka pulpettak i svartmalad plat (Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 4, s. 9-
10).

Bla Porten kan, utover att nas genom atriumgarden, dven nas via en separat entré fran
Djurgardsvégen (Stockholms stad 2013, s. 5). Denna dr utformad som en rundbégig portal
tackt med blétt kakel, som omger en smidesgrind (se Fig. 21). Ovanfor portalen finns en
utsmyckning 1 smide, med ett ymnighetshorn av kalksten pé var sida (Stockholms
stadsmuseum 2013, kap. 4, s. 9).
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Fig. 20. Bla Poten, cirka 1915. (Digitala stadsmuseet u.d)
Fig. 21. Ingdngen till Bld Porten fran Djurgdrdsvigen. (Holger Ellgaard 2016)

2.4 Liljevalchs konsthalls lagskydd

I samband med att en tillbyggnad till Liljevalchs konsthall planerades uppfordes en ny
detaljplan 6ver omradet (dp 2012-19480). Detaljplanen inkluderade fastigheterna Konsthallen
1, 3 och 4 samt delar av fastigheterna S6dra Djurgirden 1:1, 1:8, 1:9 och 1:10. Anledningen
till att planomradet utover omradet for tillbyggnaden dven omfattade Liljevalchs konsthall
och restaurang Bld Porten var att det fanns 6nskeméal om att utveckla skyddsbestammelser for
dessa byggnader, dd detta saknades 1 de tidigare detaljplanerna. Hér foljer exempel pd de nya
skyddsbestdmmelserna kring Liljevalchs konsthall (Stockholms stadsbyggnadskontor 2016,
ss. 20-21):

- Konsthallen ska underhallas for att inte forfalla, och far inte rivas.

- Material och metoder ska vid vard och underhall anpassas till byggnadens hoga
kulturhistoriska vérden.

- Exteridren fér inte fordndras, forutom 1 de punkter dar den ursprungliga byggnaden
och tillbyggnaden mots.

- Interidren fér inte fordndras 1 huvudvéningen och 1 Vinstugan, och tilldgg ska
anpassas efter befintlig interior.

- Byggnadens betongstomme och takkonstruktion med lanterniner ska bevaras.

- Den ursprungliga planlésningen pa huvudvaningen samt i Vinstugan ska bevaras,
liksom den ursprungliga fasta inredningen.
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Liljevalchs konsthall dr da denna uppsats skrivs dnnu inte byggnadsminnesforklarad. Fragan
om byggnadsminnesforklaring vicktes redan 1974, men Stockholms stad avvisade detta da
man ansag att staden sjilv skulle skydda sina kulturhistoriskt virdefulla byggnader. Ar 2013
undertecknade dock Lansstyrelsen och Stockholms stad en avsiktsforklaring som innebar att
man varje &r kommer att se dver och faststilla vilka av stadens byggnader med synnerligen
hogt kulturhistoriskt varde som bor fa en byggnadsminnesforklaring. Frdgan om
byggnadsminnesforklaring av Liljevalchs konsthall véicktes igen 2017, men fick avslag pé
grund av att den ombyggnad som da hade paborjats inte gjorde det mojligt att skriva fram
skyddsbestammelser tillsammans med byggnadens dgare. Lansstyrelsen avser dock att ater
vicka fragan da byggnationen star klar (Lénsstyrelsen Stockholm 2017).

Liljevalchs konsthall &r klassificerad av Stockholms stadsmuseum som en byggnad av
“synnerligen hogt kulturhistoriskt varde”, vilket innebér att den har en sé kallad
“blaklassning”. Stadsmuseets syfte med att klassificera byggnader &r framst att tydliggora
stadens kulturhistoriska vérden i plan- och byggprocesser. Idag gor antikvarier en tydlig
definiering och beskrivning av de klassificerade byggnadernas kulturhistoriska virden, men
vid tiden da Liljevalchs konsthall klassificerades fick byggnaden endast en bl fargkod, utan
vidare motivering. Stadsmuseet klassificerar byggnaderna i fargerna gult, gront eller blatt, dér
gult har visst kulturhistoriskt virde och blatt har det hogsta kulturhistoriska virdet.
Byggnader kan dven fa en gré klassificering, om de inte anses tillhdra ndgon av de andra
grupperna. Flera olika aspekter végs in 1 varderingen. Ett av grundmotiven ér
dokumentvirdet, som innefattar byggnadshistoriskt vérde, arkitekturhistoriskt vérde,
samhéllshistoriskt virde, personhistoriskt virde samt byggnadsteknikhistoriskt virde. Ett
annat grundmotiv dr upplevelsevirdet, som omfattar konstnarligt virde, arkitektoniskt virde,
miljoskapande vérde, identitetsvdrde, symbolvérde, kontinuitetsvarde och patina. Utdver
dokumentvirden och upplevelsevirden tas dven hénsyn till pedagogiskt virde, autenticitet,
representativitet, kvalitet och séllsynthet. Klassificeringen géller generellt sett for hela
byggnaden, bide interiort och exteriort (Ericson 2016, s. 1-2).

Som sirskilt kulturhistoriskt vardefull bebyggelse kan Plan- och bygglagen (SFS 2010:900) 8
kap. 13 § tillimpas bade interiort och exteriort pa Liljevalchs konsthall:

13 § En byggnad som ar sérskilt viardefull frin historisk, kulturhistorisk,
miljomassig eller konstnérlig synpunkt far inte férvanskas.

Forsta stycket ska tillampas ocksd pa 1. anldggningar som ar
bygglovspliktiga enligt foreskrifter som har meddelats med stéd av 16 kap.
7 §, 2. tomter i de avseenden som omfattas av skyddsbestdmmelser i en
detaljplan eller i omradesbestimmelser, 3. allmadnna platser, och 4.
bebyggelseomriden.

Aven PBL 8 kap. 14 § samt 8 kap. 17 § kan tillimpas pa Liljevalchs konsthall, bade for dess
interior och exterior:

14 § Ett byggnadsverk ska héllas 1 vardat skick och underhallas sa att dess
utformning och de tekniska egenskaper som avses 1 4 § i huvudsak bevaras.
Underhallet ska anpassas till omgivningens karaktir och byggnadsverkets
vérde frén historisk, kulturhistorisk, miljoméssig och konstnirlig synpunkt.
Om byggnadsverket ar sérskilt vardefullt fran historisk, kulturhistorisk,
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miljomassig eller konstnérlig synpunkt ska det underhéllas sé att de
sarskilda virdena bevaras.

En anordning for ett syfte som avses 1 4 § forsta stycket 2—4, 6 eller 8, ska
hallas 1 sadant skick att den alltid fyller sitt &ndamal. Lag (2011:335).

17 § Andring av en byggnad och flyttning av en byggnad ska utforas
varsamt sd att man tar hdnsyn till byggnadens karaktirsdrag och tar till vara
byggnadens tekniska, historiska, kulturhistoriska, miljdmaéssiga och
konstnérliga virden.

Liljevalchs konsthall ingar i ett riksintresseomrade (AB115) enligt Miljobalken (SFS
1998:808) 3 kap 6 §, da hela Stockholms stad inklusive Djurgédrden &r ett samlat riksintresse.
Omrédet ingar ocksa 1 Stockholms front mot vattnet, vilket ocksa ér ett riksintresse for
kulturminnesvarden (Stockholms stadsbyggnadskontor 2016, s. 7). Riksintressen for
kulturmiljévarden dr omraden som anses ha sa pass hoga kulturvérden att de ér av stor
betydelse for hela landet, och 1 planeringen ska dessa kulturvédrden ha foretrdde framfor andra
intressen (Ericson 2016, s. 3).

Liljevalchs ingar ocksa 1 en Nationalstadspark sedan 1995. Denna nationalstadspark i
omrédet Ulriksdal-Haga-Brunnsviken-Djurgédrden dr Sveriges forsta och hittills enda
(Stockholms stadsbyggnadskontor 2009, s. 5). En nationalstadspark beskrivs som ett “unikt
historiskt landskap av betydelse bade for det nationella kulturarvet, for en titorts ekologi och
for ménniskors rekreation.” Det dr ett krav att nationalstadsparken ska ligga 1 en urban milj6
(Lansstyrelsen 1 Stockholm u.d). Lagskyddet syftar till att skydda helheten i ett historiskt
landskap mot exploatering pa lang sikt, och omfattar bade natur- och parklandskap samt mer
exploaterade omréden (Lénsstyrelsen 1 Stockholm u.d; Stockholms stadsbyggnadskontor
2009, s. 6). Enligt Miljobalken (SFS 1998:808) 4 kap 7 § giller foljande for
nationalstadsparker:

Inom en nationalstadspark far ny bebyggelse och nya anldggningar komma
till stdnd och andra atgérder vidtas endast om det kan ske utan intring i
parklandskap eller naturmiljo och utan att det historiska landskapets natur-
och kulturvdrden 1 6vrigt skadas.

Trots bestimmelsen 1 andra stycket far en atgérd som innebér ett tillfalligt
intring eller en tillfdllig skada 1 en nationalstadspark vidtas, om

1. éatgdrden hojer parkens natur- och kulturvirden eller tillgodoser ett
annat angeldget allmént intresse, och

2. parken dterstélls sa att det inte kvarstar mer &n ett obetydligt intrang
eller en obetydlig skada.
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3 Tillbyggnaden

I detta kapitel beskrivs hur arkitekttdvlingen om Liljevalchs tillbyggnad gick till. Dessutom
ges en overgripande beskrivning av det vinnande forslaget med mottot ”Liten”, ritad av
Wingardhs Arkitektkontor. Kapitlet avslutas med en presentation av den ansvariga arkitekten
pa Wingardhs: Gert Wingardh.

3.1 Tavlingen om Liljevalchs tillbyggnad

2012 beslutade Stockholms kommunfullméktige om att ekonomiskt mojliggora en
tillbyggnad till Liljevalchs konsthall (Stockholms stadsbyggnadskontor 2016, s. 4). Tavlingen
om en tillbyggnad till Liljevalchs anordnades av Stockholms stad genom Stockholms
fastighetskontor, 1 samarbete med Sveriges Arkitekter. Efter ett 6ppet tdvlingsforfarande
bjods ett antal utvalda arkitektkontor in 1 mars 2013 for att delta i tdvlingen. De inbjudna
arkitektkontoren var (Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s. 4):

- Snehetta (NOR) - Jorunn Sannes (konst) - Greger Ulf Nilsson (konst)

- Wingardhs (SWE) - Ingegerd Rdman (konst) - Claes Soderqvist (konst) - Petter
Hauffman (landskap)

- Lundgaard & Tranberg (DNK) - Charlotte Sabroe (konst) - Finn Reinbothe (konst)

-  Kengo Kuma & Ass. (JPN) - Belatchew Arkitekter (SWE) - Sweco (SWE) - Ulrika
Wirmling (Konst)

- Petra Gipp Arkitektur (SWE) - Ulf Nordfjell (Iandskap) - Sune Nordgren (konst)

Stockholms stad hade tre olika syften med tavlingsprogrammet, dar det framsta var att fa
fram ett forslag till en ny tillbyggnad till Liljevalchs konsthall. Ett annat syfte var att se Gver
de olika funktionerna i den existerande konsthallen och hur dessa kunde kopplas samman
med tillbyggnaden, med malet att anldggningen som helhet skulle fungera bittre. Det tredje
syftet var att visa hur Liljevalchs konsthall med dess tillbyggnad skulle kunna anpassa sig
efter planerade fordndringar i1 sin omgivning pa sdédra Djurgérden som planeras av
Stockholms stad (Stockholms stad 2013, ss. 3 - 4).

Stadens onskemal angéende tiavlingsbidragen var bland annat att de skulle vicka och
stimulera intresset for konst och arkitektur, respektera den befintliga byggnadens integritet
samtidigt som tillbyggnaden fick ett sjdlvstandigt uttryck, samt att tivlingsbidragen skulle
samspela med omgivande byggnader och miljoer (Stockholms stad 2013, s. 4).

Tavlingsbidragen ldmnades in anonymt och bedémdes enligt tdvlingsprogrammet utifran
foljande kriterier (utan inbordes rangordning) (Stockholms stad 2013, s. 13):

- Stadsbildsfragor och anpassning till miljon pa Sodra Djurgérden

- Arkitekturens relation till befintlig anldggning samt gestaltning av nybyggnation

- Anlédggningens utstéllnings- och verksamhetsmiljé samt funktion for utstédllningar,
personal och besdkare

- Ekonomi

- Genomforande

- Milj6anpassning och resurshushéllning

- Drift och underhall

33



Medlemmarna i tdvlingsjuryn var:

- Juan Copovi Mena, juryordforande och fastighetsdirektor, Fastighetskontoret

- Karolina Keyzer, stadsarkitekt, Stadsbyggnadskontoret

- Pia Krensler, stadstridgardsmaéstare, Trafikkontoret

- Pontus Werlinder, chefsarkitekt, Fastighetskontoret

- Marten Castenfors, chef for Liljevalchs konsthall

- Carmen Izquierdo, Sveriges Arkitekter

- Lukas Thiel, Sveriges Arkitekter

- Peter Lundvall, adjungerad, projektledare Stadsbyggnadskontoret

- Christina Norén, adjungerad, projektledare Fastighetskontoret

- Claes Larsson, sekreterare, Arkitekt SAR/MSA, Sveriges Arkitekters tdvlingsndmnd

Efter att juryn gjort en beddmning av de inkomna forslagen ansigs ingen av forslagen leva
upp till vad tavlingsprogrammet efterfragade. Juryn konstaterade bland annat:

De presenterade forslagen visar att tillbyggnadens volym blir véldigt stor
och dominerande och att budgetramarna 6verskrids 1 samtliga forslag. Inget
av detta kan sdgas vara forenligt med projektets intentioner.

(Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s. 5)

Ett tavlingsprogram for omtivlan utkom i november 2013, dir arkitektkontoren fran forsta
tavlingsomgangen inbjods att medverka. I slutet av januari 2014 lamnades de nya bidragen
in, aterigen anonymt. Juryn utsdg bidraget med mottot “Liten” till vinnare i tdvlingen.
Forslagstillarna var Wingardhs Arkitekter AB genom arkitekt Gert Wingérdh och konstnéren
Ingegerd Rdman. Hedersomndamnande gavs till Petra Gipp Arkitektur och Snehetta
(Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s.11).

I en intervju som publicerats pd Liljevalchs hemsida resonerar Gert Wingérdh om vad som
var det svédraste med tdvlingsuppdraget:

Att forstd vad Liljevalchs egentligen ville ha — att det blev en omtévlan visar
vil pa att det inte var helt klart. Det géllde ocksa att viga olika onskemal
mot varandra, staden tyckte uppenbarligen att byggnaden inte fick bli for
dominerande 1 omgivningen och det tog vi fasta pa 1 vart forslag.

(Liljevalchs konsthall u.a. a)

Tillbyggnaden, av Liljevalchs konsthall kallad Liljevalchs+, borjade byggas under sommaren
2017 (Liljevalchs konsthall u.a b; Lansstyrelsen 2017). Platsen for tillbyggnaden dr den
sydvistra sidan av konsthallen, dér det tidigare fanns en parkeringsyta. Byggarbetet har
forsenats och tillbyggnaden vintas 1 skrivande stund vara klar under 2021 (Liljevalchs
konsthall u.a b).
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Fi z'. 22, Byggnadsrbetet dr igdng pd platsen for tillygnaden, uli 2018. (Holger Ellgaard 2018)

3.2 Byggnadsbeskrivning tillbyggnaden

Det vinnande tivlingsbidraget fran Wingéardhs Arkitektkontor gestaltar tillbyggnaden som en
kubformad byggnad i platsgjuten betong. Betongen ar gjuten i dubbla skal, med isolering
emellan (Wingérdhs Arkitektkontor 2014, s. 8). I bottenplan har tillbyggnaden tre glasade
Oppningar i fasaden, samt ett lastintag i form av en betongport som ska smailta in 1 fasaden
(Wingérdhs Arkitektkontor 2014, s. 5). Bottenplanet har ocksé en entré som ar vind mot
Falkenbergsgatan, se Fig. 23.
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Byggnadens fasader har ett monster som bildas av en méngd runda, gjutna glas som ar
utspridda 6ver den slédta betongfasaden (se Fig. 24). Glasen édr formgivna av konstnédren
Ingegerd Raman. De ér cirka 10 cm i diameter och &r innefattade i rostfritt stal (Wingéardhs
Arkitektkontor 2015, ss. 10-11). Tillbyggnaden har en karaktéristisk taksilhuett med slitsar
som bildas av cirka 160 stycken lanterniner pa byggnadens tak, som ska ge ljus till
utstéllningssalarna pa 6vre plan. Hojden pa tillbyggnaden ar 14gre 4n huvudbyggnadens hojd,
men byggnaderna har samma takfotshojd (Wingardhs Arkitektkontor 2014, s. 1).

Fig. 25. Liljevalchs+ (Ilsration: Wingdrdhs) Fig. 26. Situationsplan (Plan- och byggtjdnsten Sthim)
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Fig. 27. Liljevalchs+. (lllustration: Wingdrdhs) Fig. 28. Liljevalchs+ (interiér). (Illustration:
Wingdrdhs)

Tillbyggnadens bruttoarea ar 2400 kvm, fordelat pa tre vaningar. Den innehaller tva stora
utstillningssalar 1 den 6vre delen av byggnaden. Dessutom rymmer tillbyggnaden en méork sal
avsedd for digital konst, en sal som har fonster mot en torgyta som bildas utanfor
tillbyggnaden, samt en sal 1 kdllaren som kan anvindas som seminarierum och
utstéllningsrum. Tillbyggnaden kommer ocksa att inrymma en museishop samt
kafé/restaurang som ar sammankopplad med restaurang Bla Porten (Castenfors u.4;
Liljevalchs u.4 ¢). Huvudbyggnaden och tillbyggnaden ar annars separerade, forutom vid en
passage mellan tillbyggnaden och den ursprungliga konsthallens sydvéstra del, som gar
mellan tillbyggnadens tva nedersta vaningar till den ursprungliga konsthallens huvudvaning
och bottenvaning (se Fig. 29).

_ Jmmmas g, . s A R
/ N 4
“ il L i ""T;uﬁ ey
R I sassfal | hovesL AR _ W.T
-
; { | o L] Ty | i 7 %
H = £ st
Rom pam 4 voves| _ 8
! o
! F g al s M—
T i ' .
) | 2 |
| " I
- | \
oJ | |
nn I | { \
........... CASETINIA (\ < (] |
"""""""""" nu Eg | | \
UTSTALNMNG PASSAGE o |
| LUy = e N T 00
0 T R t
i W o off =, \
- — = e} |
s Ny s I i
¢M_, g MATSGEONNG | 1
2z o [ L -
UTSTALLNG —— 1 1
', VIOLORINST —— ¥ 0viey F3 i I} ',‘ | savoaaise
0 1 ] A “ Homda Il !
H - — R g g i
—] ] gz 200 - e
i— ] N 2 ] i
s savs — ——— H HLLE { |
= N 1 ) - 3 LA !
| : ED |
THAPPA vipu ne
~ . . s H L ) S RETUER N\ |
! 3ovese | o 2| e i 3 £ N} '
i i o—\. -Ml:: H }\* 3 2 @35 e, | " s |
b2 3 Lag aw) ehd N == vhauft T
-:1‘ sapa— . R O AR TE] v rie 3N\ :
o s/ 0TS e B T 2 e ] |
§ BT D - _— - q.(@A 2/ E < \|
! XA vy e red AL £ |
1 1 A W _ETEE uls ] \|
- T = 5
f EAITED | —
‘ e 39 cfgtk |~ ,.
I B Byt | i 3y e ¥ T !
[e— A ﬂ _ ST ¢ t [k L
3
/ asxhe
}, T 3600 l
Loz v

Fig. 29. Oversiktsbild éver plan 2. (Plan- och byggtjiinsten, Stockholms stad)
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3.3 Arkitekt Gert Wingérdh

Den goteborgsbaserade arkitekten Gert Wingéardh (f. 1951) anses vara en av de mest
framstdende arkitekterna i Sverige idag. Hans arkitektkontor ligger bakom byggnader som
AstraZenecas kontor 1 MolIndal, Sveriges ambassader 1 Berlin och Washington, Universeum 1
Goteborg (se Fig. 35), Kuggen pa Chalmers Lindholmen i Goteborg (se Fig. 32),
renoveringen av Nationalmuseum i Stockholm, kdpcentrat Emporia i Malmo (se Fig. 33)
samt aulabyggnaden Aula Medica pa Karolinska Institutet, Stockholm (se Fig. 31) (Bedoire
2015, ss. 479-484). Wingardhs byggnader har prisats med totalt fem stycken Kasper Salin-
priser, ett pris som arligen delas ut av Sveriges Arkitekter till ett nybyggt, svenskt
byggnadsverk eller grupp av byggnader (Sveriges Arkitekter u.d). Han dr inte bara kidnd i
arkitektkretsar utan dven for den breda allmdnheten genom att han under sina
yrkesverksamma ar fatt en stor medial uppméarksamhet.
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Fig. 30. Arkitekt Gert Wingdrdh, 2017. (*Eckerman2000” 2017)
Fig. 31. Aula medica 2020. (Sinnika Halme 2020)

Gert Wingardh borjade lasa till arkitekt pd Chalmers Tekniska Hogskola efter att ha studerat
ekonomi pa Handelshogskolan 1 Goteborg. Nér han tog sin arkitektexamen i mitten av 1970-
talet radde arbetsloshet bland arkitekter, och Wingérdh arbetade da med reklam och
butiksinredningar i Géteborg, London och New York. Gert Wingérdh startade ar 1977, tva ar
efter arkitektexamen, sitt eget arkitektkontor. Genombrottet for Wingardh kom med
golfklubben Oijared Executive Country Club i Lerum, vilken blev tilldelad Kasper Salin-
priset 1988 (Bedoire 2015, ss. 479-484). Kontoret viaxte med tiden och kom att fa en méngd
prestigefulla projekt. Wingardh Arkitekter dr idag ett stort arkitektkontor med dver 200
anstillda (Wingéardhs Arkitektkontor u.a).
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Fig. 32. Kuggen, Chalmers Lindholmen.(” Mangan(2 2 201)
Fig. 33. Shoppingcentrat Emporia, Malmé. (Anders Lageras 2013)

Gert Wingérdh har liksom Carl Bergsten beskrivits som en “osvensk” arkitekt, vilket bland
annat hinger ihop med hans goda formaga att marknadsfora sig sjalv och sina projekt. Han
beskrivs ocksd som ovanligt oppen med fran vilka arkitekter och byggnader han hdmtar
inspiration till egna verk (Wingardh 2008, s. 75). Wingérdhs stil beskrivs av
arkitekturhistoriker Fredric Bedoire som “nymodernistisk global monumentalarkitektur” med
dragning &t det kommersiella, men ocksa som en blandning av “humor, allvar och
respektloshet”. Bedoire beskriver Wingérdh som en arkitekt som gestaltar nutid och framtid,
“ibland med provokativa medel.” Som exempel ges hir punkthuset Tingl i Ornskéldsvik, (se
Fig 34) som ar byggt ovanfor ett tingshus fran 1960-talet (Bedoire 2015, ss. 479-484).
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Fig. 34. Tingl i Onsk(')'ldsvik. (”Ise13’ 2017).
Fig. 35. Universeum i Géteborg. (Sendelbach 2006).
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4 Diskursanalyser

I detta kapitel gors diskursanalyser dels av olika texter skrivna om Liljevalchs under 2000-
talet, dels av tre olika dokument fran arkitekttdvlingen om Liljevalchs konsthall:
tavlingsprogrammet, beskrivningen av det vinnande tavlingsbidraget samt juryutlatandet.

4.1 Analys av texter om Liljevalchs konsthall

Konstvetaren och arkitekturhistorikern Eva Eriksson har skrivit boken Den moderna staden
tar form - Arkitektur och debatt 1910-1935 (2001). Eriksson tar i sin bok bland annat upp
Carl Bergsten och Liljevalchs konsthall. Hon lyfter i samband med detta fram konsthallens
ljus och dess rumsfoljder som virdefulla egenskaper, liksom dess gardsmiljo (Eriksson 2001,
s. 119). Dessutom framstéller hon Liljevalchs som en byggnad som leder
arkitekturutvecklingen vidare mot det moderna, bade nér det giller stil och material:

I Liljevalchs konsthall kombinerades traditionella trevnadsvirden med en
modernt saklig anda, stringent planlosning och vacker ljusforing. Bland de
unga arkitekterna framstod den som det forsta tecknet pa en arkitektur
baserad pd den nya byggnadstekniken, den armerade betongen. P4 flera sitt
var Liljevalchs alltsd en byggnad 1 frontlinjen for det moderna.

(Eriksson 2001, s.119)

Eriksson framhaller ocksé att Liljevalchs uttryck dr en harmonisk blandning av stilar, diar
modernitet och tradition &r vél balanserade mot varandra (Eriksson 2001, s. 121).

Arkitekturhistorikern Fredric Bedoire ndmner kort Liljevalchs konsthall 1 sitt 6versiktsverk
Den svenska arkitekturens historia 1800-2000 (2015). Han hévdar i boken att Liljevalchs dr
ett genombrottsverk, bade for Bergsten i1 hans arkitektkarridr och for den moderna
arkitekturen 1 Sverige. Bedoire ndmner ocksa att Liljevalchs var “ett avstandstagande fran
nationalromantikens tunga murar och anammande av en tektonisk klassicism.” (Bedoire
2015, s. 227). Vad Bedoire syftar pa hér ar mgjligen hur Bergsten anvinde byggnadens
konstruktiva delar som dekorativa element, exempelvis niar de barande betongpelarna gjordes
till en utsmyckning i1 fasaden. Anvéndandet av barande pelare med tunna tegelmurar emellan
gor ocksa att byggnaden skiljer sig fran nationalromantikens massiva och barande tegelmurar.

I biografin om Carl Bergsten, Med egna vagor - om Carl Bergsten arkitekt 1879-1935
skriven av arkitekturhistorikern Bengt OH Johansson (2019), drar sig forfattaren for att lata
byggnaderna forutspa kommande arkitekturstilar: “Jag forsoker avsta fran att betrakta vissa
arkitekturverk som forebddande senare uttrycksmedel, som till exempel funktionalismen - for
om detta kunde ingen veta.” (Johansson 2019, s. 10). And4 gér forfattaren kommentarer om
Liljevalchs som tyder pa att konsthallen var en foregangare for den funktionalistiska
arkitekturen: “Att fonsterraden fors vidare dver horn och pd s sétt Gppnar sig mot entrén ger
den drag som skulle bli populéra 1 funktionalismens méanga fonsterband.” (Johansson 2019, s.
309). Johansson ndmner ocksa, liksom Eriksson, Liljevalchs ljus och rumsfoljder som négra
av byggnadens varden: “Detta ljus, tillsammans med den rationella planlésningen, har gjort
Liljevalchs till stadens sannolikt mest omtyckta utstidllningshall.” (Johansson 2019, s.311).
Byggnadens mest utmirkande drag dr dock enligt Johansson skulpturhallen med sin hogt
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placerade fonsterrad, som néstan dr separerad fran den 6vriga konsthallen (Johansson 2019, s.
309).

I sin avhandling Den klassicistiska vindningen i det tidiga 1900-talets svenska arkitektur frén
2012, skriver arkitekturhistoriker Kristina Knauff om Liljevalchs konsthall. Knauff
framhaller hur Liljevalchs redan vid uppforandet sdgs som ett exempel pa en ny modern,
klassicistisk stil (Knauff 2012, s. 31). Hon hdvdar att de mest framstdende delarna av
konsthallen &r entréportalen, skulpturhallen och portiken mot atriumgérden (Knauff 2012, s.
145). Knauff konstaterar att arkitekturen “priaglas av motsatser och ambivalenser”, med
inslag av ett antal skilda stilar: tidig mykensk arkitektur, empirarkitektur och
industriarkitektur (Knauff 2012, s. 31). Hon menar att Bergsten har lyckats kombinera olika
historiska referenser pa ett kreativt och personligt sitt (Knauff 2012, s. 145).

Sammantaget kan sigas att de arkitekturhistoriker som ndmnts ovan framhaller Liljevalchs
betydelse som ett slags svenskt overgangsobjekt mellan traditionalism och modernitet; fran
nationalromantik till en ny variant av klassicism. Byggnadens stilblandning uppges ocksé
vara bade vl avvigd och kreativ. Utdver detta lyfts konsthallarnas ljus, planlosningen samt
girden fram som vérdefulla, liksom anvindningen av armerad betong 1 arkitekturen.
Skulpturhallen bendmns som sérskilt utmérkande for byggnaden, men dven entréportalen och
atriumgérden samt dess portik uppmérksammas 1 texterna. Liljevalchs bendmns ocksa som
Bergstens genombrottsverk.

Stockholms stadsmuseum &r stadens experter pa byggnadshistoriska och arkeologiska fragor,
och stadsmuseets vardplan for Liljevalchs frén 2013 ska ligga till grund for beslut som tas
angédende atgarder eller fordndringar 1 byggnaden (Ericson 2016, s.1; Stockholms
stadsbyggnadskontor 2016, s. 11). Vardplanen delar upp Liljevalchs varden upp i1 fem olika
kategorier (s. 1-2, kap. 5, Vardplan 2013):

- Sveriges forsta oberoende och permanenta konsthall f6r samtidskonst.

- Monstergill utstdllningsbyggnad med samma funktion och verksamhet idag som nér
den invigdes for snart hundra ar sedan.

- Ett av den moderna svenska arkitekturens pionjarverk.

- Ett av arkitekten Carl Bergstens centrala verk.

- BI4 Porten, en vilkdnd och omtyckt oas for generationer av besokare.

Liljevalchs bendmns i vardplanen som ett betydelsefullt objekt, en “mérkesbyggnad”, i den
svenska kulturhistorien. Konsthallen har haft en betydande roll f6r konstlivet 1 Stockholm
fram tills idag, bland annat genom den &rligen dterkommande jurybedémda utstéllningen
kallad “Varsalongen”, som har fétt en betydelsefull plats 1 svenskt konstliv. Vardprogrammet
lyfter d&ven fram vérdet 1 att utstillningssalarna ér néstintill ofordndrade sedan byggnaden
uppfordes, med manga bevarade originaldetaljer. Exteridren dr enligt vardplanen ocksa
vilbevarad. Liljevalchs bendmns dven som ett av de forsta exemplen pa nyklassicismen i
borjan av 1900-talet, och ett avstdndstagande frén nationalromantiken. Konsthallen beskrivs
ocksd som en del av den moderna arkitekturens intdg 1 Sverige och som férebadande
funktionalismen, bland annat genom sin enkla utformning dér betongkonstruktionen far synas
som arkitektoniska element 1 fasaden (Stockholms stadsmuseum 2013, kap. 5, ss. 1-2).

I planbeskrivningen till den nya detaljplan som omfattar Liljevalchs och dess tillbyggnad

beskriver Stockholms stadsbyggnadskontor Liljevalchs kulturhistoriska viarden. Formodligen
bygger beskrivningen av konsthallens véirden pa stadsmuseets vardplan fran 2013, d4 manga
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uttryck och bendmningar dterkommer. Stadsbyggnadskontoret, liksom stadsmuseet, kallar
Liljevalchs for en av “mérkesbyggnaderna” i svensk byggnadskonst, som bidrog till den
moderna arkitekturens genombrott 1 Sverige. En aspekt av konsthallens viarden som
Stockholms stadsbyggnadskontoret lyfter fram mer dn vad stadsmuseet gor ar att
anviandningen av for tiden “moderna tekniska och konstruktiva 16sningar” ocksa gor den till
ett pionjarverk (Stockholms stadsbyggnadskontor 2016, s. 11).

Sammanfattningsvis forekommer ingen diskursiv kamp mellan den arkitekturhistoriska och
den kulturhistoriska diskursen om Liljevalchs virden. Den kulturhistoriska diskursen (som ju
innefattar arkitekturhistoriska och konstnérliga varden) har dock ett bredare perspektiv dn den
arkitekturhistoriska och lyfter fram Liljevalchs betydelse 1 ett vidare perspektiv, men har 1
stort samma uppfattning om dess arkitekturhistoriska och konstnérliga virden. Stadsmuseet
lagger forutom dessa vérden till samhéllshistoriska virden, autenticitetsvdarden och
kontinuitetsvarden (Stockholms stadsmuseum 2013, s. 2). Dessa vérden ligger 1 Liljevalchs
langvariga funktion som betydelsefull och fristdende konsthall for samtidskonst 1 Stockholm,
den forsta 1 sitt slag, samt att konsthallen 1 stort dr vidlbevarad. Den kulturhistoriska diskursen
lyfter ocksé fram Blé Portens betydelse som besoksmal.

4.2 Analys av tavlingsprogrammet géillande tillbyggnaden

Tavlingsprogrammet inleds med en kort beskrivning av Liljevalchs konsthalls historia. 1
beskrivningen lyfts ndgra av Liljevalchs vérden:

Liljevalchs konsthall &r en av Stockholms viktigaste konsthallar och en vital
plats for Sveriges och Stockholms konstliv. Byggnaden 4r med sin
finstdimda nyklassicistiska arkitektur av mycket stort kulturhistoriskt virde
och ett av Stockholms landmaérken.

(Stockholms stad 2013, s. 3)

Byggnadens funktion som konsthall och dess betydelse for Stockholm och Sverige framhélls
hér, liksom byggnadens funktion som ett “landmaérke” 1 Stockholms stadsmilj6. Det
kulturhistoriska vérdet knyts hér till arkitekturen, som bendmns som nyklassicistisk.
Tavlingsprogrammet lyfter ocksé byggnadens kontinuitetsviarden, genom att nimna att den
idag liksom vid tidpunkten for uppforandet fungerar som konsthall f6r samtida konst och
konsthantverk (Stockholms stad 2013, s. 3). Andra vérden hos konsthallen som synliggors 1
tavlingsprogrammet dr exempelvis sambandet mellan konsthallen, atriumgarden och Bla
Porten: “Sambandet mellan konsthallen, trddgarden och serveringen &r mycket viardefull och
ar kdnnetecknande for hela anldggningen.” (Stockholms stad 2013, s. 5). Dessutom namns
konsthallens rumsorganisation och struktur som unik och férhallandevis intakt, och enligt
tavlingsprogrammet bor strukturen bevaras pa grund av sitt hoga kulturhistoriska virde
(Stockholms stad 2013, s. 7). Ytterligare ett virde som ndmns som bevarandevért &r
huvudentrén: “Huvudentrén, vid hornet vid Djurgérdsvagen, ar den sjédlvklara entrén till
konsthallen och bor bevaras i till [sic!] sin funktion, utformning och annonsering.”
(Stockholms stad 2013, s. 7). Tavlingsprogrammet ndmner ocksa att Liljevalchs konsthall &r
bléklassad av Stockholms stadsmuseum, vilket innebér att byggnadens kulturhistoriska varden
har byggnadsminnesklass, samt att den forebadade en ny arkitekturriktning (Stockholms stad
2013, ss. 5, 7).
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Malet med tavlingen om en tillbyggnad till Liljevalchs &r enligt tdvlingsprogrammet att den
ska utmynna 1 ett forslag som ar:

...en symbolbyggnad som ger anrika Liljevalchshallen en modern identitet
och okad kapacitet, och samtidigt tar hdnsyn till den befintliga
anldggningens och omgivningens mycket stora kulturhistoriska vérde s att
tillbyggnaden positivt bidrar till att hoja upplevelsen av konsthallen och
platsen.

(Stockholms stad 2013, s. 4)

Tavlingsprogrammet efterfrdgar en tillbyggnad med ett eget uttryck: “Tévlingen syftar till att
fa fram ett forslag pé tillbyggnad till Liljevalchs konsthall som redovisar ett arkitektoniskt
grepp, en stark gestaltningsidé.” (Stockholms stad 2013, s. 4). Harmed uppstar en konflikt
mellan tva forhéllningssétt for de tdvlande: att lata tillbyggnaden uttrycka en stark egen
identitet a ena sidan, och att fa tillbyggnaden att anpassa sig efter Liljevalchs konsthall och
dess omgivning & andra sidan. Denna konflikt upprepas i tdvlingsprogrammet under rubriken
“Tavlingsforutsattningar”. Dér anges att tillbyggnaden:

...ska integreras med befintliga byggnaden pa ett sitt som gor att den nya
Liljevalchshallen upplevs sammanhéngande, besdksvénlig och inspirerande
1 sin helhet. Samtidigt ska den nya byggnaden proklamera dagens och
morgondagens forhallningssitt till estetiska, arkitektoniska och
stadsbyggnadsmassiga aspekter. [...] Likt Liljevalchs konsthall forebadade
en annalkande ny arkitekturriktning kan en ny konsthall ges ett nytt uttryck
men med respekt for nuvarande byggnad.

(Stockholms stad 2013, s. 7)

Arkitekternas uppdrag blir alltsd att 1 sitt tdvlingsbidrag forsoka forena tva olika diskurser
kring tillbyggnaden. Den ena diskursen, en “arkitekturdiskurs™ synliggdrs 1 termer som
“symbolbyggnad”, “modern identitet”, “stark gestaltningsidé” och “nytt uttryck”. A andra
sidan finns en kulturhistorisk diskurs som talar om “hénsyn till kulturhistoriska virden”,
“anrika Liljevalchs” och “respekt for nuvarande byggnad”. Av de tva olika diskurserna &r det

arkitekturdiskursen som tar mest utrymme i tavlingsprogrammet.

I tavlingsprogrammet finns ocksa ett fokus pa vad tillbyggnaden kan bidra med i miljon pé
Djurgarden, en stadsbyggnadsdiskurs. Liljevalchs tillbyggnad ska enligt programmet
“proklamera dagens och morgondagens forhéllningssatt till stadsbyggnadsmaéssiga aspekter”
och “bidra till att hoja upplevelsen av platsen” (Stockholms stad 2013, ss. 4, 7). Vidare
ndmns ocksa 1 texten att “(t)illbyggnaden ska ta stor hdnsyn till befintliga byggnader i sin
omgivning som har hog kulturhistorisk klassificering.” (Stockholms stad 2013, s. 7).
Tavlingsprogrammet refererar till Stadsbyggnadsndmndens startpromemoria som beskriver
hur omradet 1 konsthallens omgivning kommer att genomga stora forandringar, och
tavlingsbidragen bor visa hur de forhaller sig till dessa fordndringar 1 omradet (Stockholms
stad 2013, s. 4).

Markus och Cameron (2002) tar upp begreppet intertextualitet, som beror de direkta och

indirekta referenser till andra texter som aterfinns i en text, vilket innebér att de andra
texternas mening och betydelse overfors. Markus och Cameron menar att texter ofta ar
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“intertextuella hybrider” som innehdller idéer frin flera olika omraden. Att undersoka
forekomsten av makt i en text innebér ocksa att leta efter spar av andra texter, som utovar
makt (Markus & Cameron 2002, ss. 70-71). I tdvlingsprogrammet marks en tydlig paverkan
av planer inom stadsbyggnad, vilket har inflytande 6ver vad som efterfragas i tavlingen.

I tavlingsprogrammet ges ett relativt stort utrymme 1 texten till hur tillbyggnaden ska forhélla
sig gentemot omgivande stadsrum, men mindre utrymme ges till forhallandet mellan
tillbyggnaden och den ursprungliga konsthallen. Under rubriken “Tavlingsforutsittningar”
satts dock en riktlinje for hur tillbyggnaden bor anpassa sig till den ursprungliga byggnaden:

Som utgangspunkt for planarbetet bor konstannexet 1 héjd och utbredning
anpassa sig till Liljevalchs konsthall och omgivningen. Byggnaden bor i
hojd och utbredning anpassa sig till befintlig byggnad.

(Stockholms stad 2013, s. 7).

Hér ndmns tillbyggnadens anpassningar till huvudbyggnaden 1 termer av hdjd och utbredning.
Ingenting ndmns dock angdende hur exempelvis material, kuldr eller formsprak bor anpassas.
Det ér oklart om sadana anpassningar saknar en storre betydelse eller om detta [dmnas till
arkitekterna att foresla.

4.3 Analys av Wingardhs beskrivning av sitt tivlingsbidrag

Wingérdhs Arkitektkontor vann den andra tdvlingsomgangen i tivlingen om tillbyggnaden
till Liljevalchs, med sitt forslag “Liten”. Det som juryn fradmst hade som invdndning mot
bidragen 1 den forsta tdvlingsomgangen var att tillbyggnadernas volymer var for stora
(Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s. 5). Wingardhs markerar med mottot pa sitt
nya bidrag, “Liten”, att det nya bidragets volym skurits ned jamfort med arkitektkontorets
forsta bidrag 1 tdvlingen.

Wingérdhs beskriver tillbyggnaden som stdende “(e)tt steg bakom, som ett diskret stod till
den méttfulla konsthallen”. Wingardhs lyfter ocksa fram likheter med huvudbyggnaden nér
det kommer till utstéllningshallarnas 6verljus samt enkelhet 1 uppbyggnaden, takfotens hojd 1
huvudbyggnad och tillbyggnad, men ocksa “i spelet med kuber som forskjuts 6ver och in i
varandra”. Wingardhs pekar ocksa pé att huvudbyggnad och tillbyggnad forenas 1 att de bada
star pa “det golv av granithdllar som ursprungligen planerades, men aldrig genomfordes™.
Dessutom ger “(r)eliefen med buteljbottnar en textil verkan som ocksé har band till Bergstens
latta arkitektur med pelaren och utfackningsviggar” (Wingardhs Arkitektkontor 2014, s. 1).

I beskrivningen av bidraget aterspeglar Wingardhs den konflikt mellan anpassning och eget
uttryck som finns 1 tdvlingsprogrammet, genom att beskriva hur tillbyggnaden “drar sig
tillbaka utan att huka.” (Wingardhs Arkitektkontor 2014, s. 1). Konflikten mellan
tillbyggnadens samspel med/kontrast mot huvudbyggnaden som férekommer i
tavlingsprogrammet avspeglar sig dock inte lika tydligt i Wingérdhs beskrivning av
tillbyggnaden. Tillbyggnaden bendmns i1 beskrivningen i termer som “diskret”, “kompakt”
och “robust”, men det fortydligas inte (med ord) pé vilket sétt tillbyggnaden bildar en egen
karaktér jamfort med huvudbyggnaden, sa som efterfrigats i tivlingsprogrammet (Wingardhs
Arkitektkontor 2014, ss. 1, 7, 8). Har far istillet illustrationerna i Wingardhs beskrivning tala
for sig sjdlva, da de uppvisar en tillbyggnad som kontrasterar frén huvudbyggnadens
utformning. Bilder &r liksom text ett sitt att representera byggnader, och nér text och bilder
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satts samman kan ofta oklarheter och motsigelser uppsta (Markus & Cameron 2002, s. 149).
Motsédgelsen mellan text och bild i tdvlingsbidraget ér troligen en konsekvens av
tavlingsprogrammets konflikt mellan tillbyggnadens egna karaktér och anpassningen till
huvudbyggnaden. Wingardhs tillbyggnad betonar dock egen karaktir framfor anpassning,
vilket ocksd Gverensstimmer med tavlingsprogrammets fokus.

Nér det kommer till tillbyggnadens storlek framhélls det i Wingardhs beskrivning att den &r
lagre dn den ursprungliga konsthallen. Det spekuleras 1 texten om vilken plats den kommer
att ta 1 sin omgivning:

Trots sitt omfattande innehéll torde byggnadens verkan bli relativt liten. En
monumentalitet 1 verklig mening; att byggnaden verkar vara mindre 4n vad
den ar.

(Wingérdhs Arkitektkontor 2014, s. 7).

Wingérdhs framstar hér inte som helt 6vertygade om hur det slutliga resultatet kommer att te
sig, genom ordvalen 1 formuleringen “torde byggnadens verkan bli relativt liten”. Att géra
dessa ordval kan vara ett sétt for Wingéardhs att inte tappa sin trovérdighet. Trovérdighet dr en
viktig del av den evaluativa diskursen, da den behovs for att 6vertyga ldsaren om att
forfattarens omdome &r gott, vilket dirmed péverkar ldsaren att lita pa detta omdome (Markus
& Cameron 2002, ss. 103-105). I néstféljande mening forsoker Wingardhs etablera
trovardighet och auktoritet genom att hdvda att “verklig” monumentalitet &r nir byggnaden
verkar vara mindre dn den dr, genom att framstélla detta som ett allmént ként och obestridbart
faktum.

Ett annat sétt att skapa trovérdighet dr visa expertkunskap, exempelvis genom att jimfora
byggnaden som diskuteras med en byggnad som har en hég status i modern arkitektur
(Markus & Cameron 2002, ss. 103-105). Wingérdhs forsoker i texten koppla “Liten” till en
av Sveriges hogst ansedda konsthallar, fran vilken de enligt texten hdmtat inspiration till
“Litens” ljuslosning; Malmo konsthall, ritad av Klas Anshelm. “Litens” 6verljus beskrivs
som “1 den form som Klas Anselm [sic!] utvecklade for Malmé konsthall, vid sidan av
Liljevalchs ett av konstvdrldens mest uppskattade utstallningsrum” (Wingardhs
Arkitektkontor 2014, s. 1). Genom att jimfora “Liten” med en byggnad som har tillskrivits
stort vérde, ger texten dven “Liten” ett positivt varde (Markus & Cameron 2002, ss. 105-109).
Trovérdigheten dras dock ned nigot da arkitektens efternamn ar felstavat.

4.4 Analys av juryutlatandet

Juryns motivering till val av vinnare i den andra omgéangen i arkitekttdvlingen om Liljevalchs
tillbyggnad lyder:

Ett forslag som med ett litt och lekfullt uttryck anknyter till Liljevalchs
folkliga anda. Tillbyggnaden har skickligt utforda ljusinslépp till de stora
utstillningshallarna och gor det mdjligt att variera utstillningar flexibelt och
varierat. Juryn ser ett lyckat samarbete mellan konstnér och arkitekt i den
sarpréiglad [sic!] fasadlésning som bryter dagsljuset i olika toner. Den lovar
en vacker, glittrande och varierad fargséttning. Fasadens karaktir av snillrik
lekfullhet och hantverk stimmer vél 6verens med Liljevalchs tradition.
(Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s. 12)
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I motiveringen anvénds uttryck och beskrivningar som: “lekfullt uttryck” samt “snillrik
lekfullhet”. Vad det lekfulla i tillbyggnaden bestar av fortydligas inte 1 texten. Motiveringen
ndmner ingenting om hur tillbyggnaden knyter an till huvudbyggnaden, fokus &r istéllet mer
pa vad Liljevalchs konsthall star for, genom anvindandet av beskrivningar och uttryck som
“anknyter till Liljevalchs folkliga anda”, ”hantverk” samt “stdimmer vél 6verens med
Liljevalchs tradition”.

Juryn inleder beskrivningen av det vinnande forslaget med att kommentera hur det forhaller
sig till det befintliga husets karaktér:

Byggnadens lyckas bra med att bevara det befintliga husets karaktir genom
sin skala och tillbakadragning mot Alkérret. Volymen é&r respektfull och ger
god avlisning av byggnadsdelarna och lyfter fram Bergstens byggnad som
det huvudnummer den ska vara.

(Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s. 12)

Det konstateras hir att den ursprungliga konsthallens karaktér inte kommer att paverkas av
“Liten”. Egenskaper som ndmns 1 tillbyggnaden &r skala, volym, hur tillbyggnaden &ar
placerad i forhéllande till huvudbyggnaden (“tillbakadraget™) och att byggnadsdelarna ar
avldsbara. Ingenting sdgs om hur tillbyggnaden forhaller sig till huvudbyggnaden 1
exempelvis kulor, stil och material. Samtidigt som tillbyggnaden enligt juryn later den
ursprungliga konsthallen vara “huvudnumret” framhaélls tillbyggnadens egna uttryck:
“Byggnadens uppldsta kontur 1 sitt mote mot himlen ses som en mycket viktig del av husets
sdregna karaktér.” (Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s. 12).

Langre ned 1 texten utvecklas kopplingen mellan de tva byggnaderna avseende hojd:

Arkitektoniskt samspelar tillbyggnaden med hojderna i befintlig byggnad och
takets avfasning och fasadens glasmonster gor att byggnaden upplevs som
lagre. Den &r dock sa pass hog att den annonserar sig mot Djurgirdsvigen
och blir synlig inifrdn Bla Porten. Denna visuella pdverkan bor studeras
vidare.

(Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s. 12)

Har sitts tillbyggnaden dven in i ett storre perspektiv 1 miljon pa Sodra Djurgéarden. Det
framhalls som viktigt att tillbyggnaden inte tar for stor plats visuellt 1 stadsrummet.
Juryutlatandet beror ocksa tillbyggnadens paverkan pa miljon pa Sodra Djurgarden genom att
kommentera dess roll i kommande stadsutveckling:

Samtidigt tillfor forslaget en ny riktning till kvarteret genom att 6ppna en
inbjudande entré mot Falkenbergsgatan som pa det viset berikas med en ny
publik nod. Greppet sitter nivan for kommande utveckling mellan kvarteret
och vattenrummet.

(Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s. 12)

Juryn beror 1 sitt utlitande bibehallna kontinuitetsvirden, genom att lyfta fram virdet av att
restaurang Bla Porten genom tillbyggnaden kan finnas kvar och utvecklas:
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Ett stort mervérde 1 forslaget dr kopplingen till och integreringen med Bla
Porten. Detta tillfor ett mervéirde och gor det mojligt att BI& porten kan vara
kvar 1 befintligt 14ge och samtidigt ha mojlighet att utvecklas i1 en framtid.

(Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s. 12)

Trots juryns lovord om det vinnande forslaget doljer sig 1 motiveringen en viss tvekan
angéende hur fasadldsningen kommer att te sig da tillbyggnaden star klar, vilket visar sig i
formuleringen “lovar en vacker, glittrande och varierad fargsittning” (Stockholms stad &
Sveriges Arkitekter 2014, s. 12). Osidkerheten kring det fardiga resultatet visar sig ocksa i
slutet av juryutlatandet: “Byggnadens slutgiltiga kvalitet &r helt avhdngig av kvaliteten 1
sjdlva byggandet och utforandet méste hanteras med finess och hantverksskicklighet.” (s
Stockholms stad & Sveriges Arkitekter 2014, s. 13). Harmed vill juryn forvissa sig om att den
hantverkskaraktir som prisas 1 juryns motivering verkligen ska komma till stand.
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5 Diskussion och slutsatser

I detta kapitel redovisas uppsatsens slutsatser utifran dess olika fragestdllningar. Dessutom
diskuteras under varje fragestillning vilka konsekvenser dessa slutsatser kan fé 1 allménhet,
och for kulturarvet i synnerhet. Kapitlet avslutas med en diskussion om framtida aspekter pé
diskurser om Liljevalchs tillbyggnad.

5.1 Vilka varden hos Liljevalchs konsthall kan identifieras i de
arkitekturhistoriska och kulturhistoriska diskurserna om Liljevalchs
under borjan av 2000-talet?

Liljevalchs konsthall framhélls idag som ett pionjirverk inom svensk arkitektur 1 dvergangen
mellan tradition och modernitet, bide med avseende pa stil samt tekniska 16sningar. Denna
uppfattning finns bade inom arkitekturhistorisk och kulturhistorisk diskurs. Konsthallens
planldsning, ljuset 1 konsthallarna, skulpturhallens utformning, entréportalen och
atriumgérden lyfts fram som virdefulla element inom béda diskurser, liksom att byggnadens
konstruktiva delar blir till en del av konsthallens arkitektoniska utformning. Konsthallen
framhélls d4ven som ett av Bergstens centrala verk. Den kulturhistoriska diskursen vérdesétter
dven att konsthallen under en lang tid haft en viktig funktion 1 det svenska konst- och
kulturlivet, samt att den ar vilbevarad bade interiort och exteridrt. Bla Porten ndmns ocksa i
den kulturhistoriska diskursen som en viktig del av Liljevalchs vérde.

Négot som kan diskuteras ar diskursen angaende Bergstens egna tankar om konsthallens
utformning. Den for tiden stramt utformade konsthallen beskrivs idag med termer som
“saklig anda” och “tektonisk klassicism”, och dess utformning ses som ett forebadande av
funktionalismen 1 Sverige. Samtidigt framkommer det i texter om tévlingen om Liljevalchs
konsthall att Bergstens ursprungliga ritningar over konsthallen inneh6ll betydligt mer
utsmyckade fasader dn vad som forekom 1 slutresultatet, vilka delvis fick strykas pd grund av
ekonomiska faktorer. I tivlingsuppdraget infor uppférandet om Liljevalchs konsthall finns
ocksa beskrivet hur det pd grund av grundforhédllandena pa platsen var nodvandigt med létta
konstruktioner. Det avstdndstagande frdn nationalromantikens tunga murar som Bedoire
skriver om kanske snarare var en nddvindighet &n en dygd. Genom texter som Bergsten
skrivit, bland annat under sin tid som redaktor for tidskriften Arkitektur, vet vi dock att han
sag positivt pa den nya tidens enkla linjer och proportioner och att han ansig att anvindandet
av betong 1 arkitekturen var en vig framét mot nya stilar. Vi vet ocksa att han i andra verk
latit byggnadens konstruktiva element bli till en del av de dekorativa elementen, som
exempelvis 1 inredningen av M/S Kungsholm. Men kanske har konstruktionen av Liljevalchs
konsthall som en pionjdrbyggnad lett till att berdttelsen om hur Liljevalchs blev till har
modifierats ndgot for att passa in 1 dagens arkitekturhistoriska och kulturhistoriska diskurs om
Liljevalchs. Konsekvensen nédr diskurser inte ifrdgasitts dr att de fortsitter att framstd som
sjdlvklara, och kommer darfor att fortsétta reproduceras. Bilden av Liljevalchs som ett
pionjarverk &r inte felaktig, och diskursanalysen &r inte heller tinkt att avsldja ndgra
bakomliggande sanningar fOr att hitta den “rétta” versionen, men mdjligen kan vissa delar av
berittelsen om konsthallens tillkomst behdva nyanseras.
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5.2 Vilka viarden kan identifieras 1 diskursen om Liljevalchs konsthall
1 tavlingen om dess tillbyggnad?

Tavlingsprogrammet for tillbyggnaden framhaller, 1 linje med den kulturhistoriska diskursen,
Liljevalchs betydelse for konstlivet 1 Stockholm och i hela Sverige, liksom dess
kontinuitetsvdrde. Dessutom ndmns virdet i restaurang Bla Portens samband med konsthallen
och atriumgérden. P4 samma sitt som de arkitekturhistoriska texterna lyfter
tavlingsprogrammet konsthallens rumsstruktur som bevarandevérd och med stort
kontinuitetsvdrde. Strukturen beskrivs som “unik och forhdllandevis intakt”. I likhet med
bade den kulturhistoriska och arkitekturhistoriska diskursen framstéller tdvlingsprogrammet
Liljevalchs som ett pionjarverk, genom att det “férebadade en annalkande ny
arkitekturriktning”.

Négot som dock skiljer tavlingsprogrammets beskrivning av konsthallens virden frén de
ovriga texter som granskats 1 uppsatsen ar att Liljevalchs hdr bendmns som ett “landmérke” 1
Stockholm. Pa svenska betyder “landmérke” ungefar ’en byggnad som kan ses pa langt hall”.
Anvindandet av termen “landmérke” 1 tdvlingsbeskrivningen kan vara en dverféring av
engelskans “landmark™ som snarare har betydelsen ’signaturbyggnad”. Men det kan ocksa
vara ett tecken pa inflytandet av de stadsplanefragor som utgdr en del av tavlingsprogrammet,
och ett exempel pd hur maktrelationer framkommer 1 texter. Stora omdaningar &r planerade i
Liljevalchs nidrhet, och betydelsen av Liljevalchs tillbyggnad 1 ett stadsbyggnadsperspektiv
far darfor storre vikt. En risk med detta dr att vikten av kulturarvet 1 form av Liljevalchs
konsthall minskar, 1 jamforelse med vérdet av miljon pd Sodra Djurgarden. Detta trots
Liljevalchs omfattande lagskydd som en byggnad med synnerligen héga kulturhistoriska
vérden.

5.3 Hur ser diskursen om Liljevalchs tillbyggnad ut 1 tdvlingen om
tillbyggnaden?

I tivlingsprogrammet finns en konflikt mellan tre olika diskurser nér det handlar om
Liljevalchs framtida tillbyggnad: arkitekturdiskursen, den kulturhistoriska diskursen och
stadsbyggnadsdiskursen. Denna konflikt ger en otydlig bild av vad som onskas av
tillbyggnaden, vilket ocksé arkitekt Gert Wingardh gett uttryck for 1 efterhand. Otydligheten
visar sig ocksd 1 Wingardhs Arkitektkontors beskrivning av sitt tivlingsbidrag, som visar en
avvikelse mellan ord och bild. “Liten” framstélls 1 texten i termer som “diskret” och
“tillbakadragen” jaimfort med huvudbyggnaden, medan illustrationerna visar en byggnad som
1 sitt uttryck skiljer sig markant frdn den ursprungliga konsthallen. Samtidigt lyfter
Wingardhs 1 den beskrivande texten fram likheter med Liljevalchs konsthall 1 form av den
enkla utformningen, den gemensamma takfotshdjden och Gverljuset. Tillbyggnadens fasad
framstills ocksd som kopplad till Bergstens “ldtta arkitektur”.

I juryns beddmning av Wingéardhs tivlingsbidrag fir kopplingen mellan tillbyggnaden och
Liljevalchs anda ett storre utrymme dn kopplingen till Bergstens konsthall. Juryn anser att det
finns en “lekfullhet” hos tillbyggnaden, vilken inte betonats 1 Wingardhs beskrivning av sitt
forslag. Enligt juryn stimmer denna lekfullhet vdl 6verens med Liljevalchs folkliga anda. Att
bendmna Liljevalchs som folkligt kan dock vara vanskligt. Liljevalchs konsthall var vid
uppforandet Sveriges forsta oberoende konsthall for samtidskonst, dir dven
Konstnirsforbundets medlemmar var vialkomna. Det gar dock att diskutera om konsthallen
verkligen kan ridknas som folklig idag, 1 betydelsen “populédr” och “utmérkande for folket”.
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Haér kravs en ndrmare granskning av konsthallens besdkare och de konstnérer som far
mojlighet att stélla ut. Det gar ocksa att fraga sig hur folk 1 allmdnhet kommer att stilla sig till
tillbyggnaden, och om den verkligen kommer att bli omtyckt bland gemene man eller om
stilen representerar en elitistisk smak.

Nar det kommer till representativitet ar det ocksa viktigt att reflektera 6ver det faktum att
juryn i tdvlingen om tillbyggnaden framst bestir av arkitekter, men saknar en representant for
kulturvarden. Detta anser jag vara en brist, 1 och med att konsthallen dr kulturhistoriskt
vardefull och en del av det gemensamma kulturarvet. Konsekvensen kan hér bli att
Liljevalchs “synnerligen hoga kulturhistoriska virden” inte far det utrymme de fortjanar 1
valet av tillbyggnad och ddrmed riskerar att forvanskas.

5.4 Framtida diskurser

Ett undersokningsomrade for framtida forskning &r att utifran ett diskursperspektiv granska
hur Liljevalchs tillbyggnad tas emot av exempelvis arkitekturkritiker och allménhet da den
star klar under 2021. Frgan dr d& om tavlingsjuryns diskurs om lekfullhet och litthet
kommer att vara den dominerande, eller om det uppstéar en diskursiv kamp. Som beskrivits i
borjan av uppsatsen far offentliga, historiska byggnader med hog status som genomgar nagot
slags fordndring mycket uppmaérksamhet, vilket leder till att de blir omtalade och omskrivna.
Detta pekar pé att det kommer att finnas gott om material till framtida forskning av detta slag.
Aven arkitektens status har en stor betydelse for vilken uppmirksamhet en byggnad ges. |
och med att Gert Wingardh dr en framgangsrik arkitekt som &r kiand f6r allmdnheten kommer
tillbyggnaden troligtvis att i forsta hand kopplas samman med hans namn. Liljevalchs
tillbyggnad kan ocksa anses vara typisk for Wingérdhs produktion som enligt Bedoire préiglas
av "humor, allvar och respektloshet”. Men som tidigare hivdats i denna uppsats har den som
stéller fragorna storre makt d&n den som ger svaren - juryns makt over tillbyggnaden ar alltsa
storre dn arkitektens. Nér tillbyggnaden i framtiden lovordas eller kritiseras bor dven juryns
makt over slutresultatet tas 1 beaktande.
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6 Sammanfattning

Denna uppsats berdr dmnet tillbyggnader till kulturhistoriskt vardefulla byggnader, genom att
studera exemplet Liljevalchs konsthall och dess tillbyggnad. I uppsatsen granskas texter om
konsthallen och dess planerade tillbyggnad med hjélp av diskursanalys. Diskursanalys &r ett
teoretiskt perspektiv och en metod som grundar sig pd antagandet att spraket bidrar till att
skapa verkligheten. Nar det giller byggnader antas spréket inte bara paverka vira omdémen
om existerande byggnader, utan dven vilka byggnader som blir uppforda.

Syftet med denna uppsats ar att identifiera olika samtida diskurser kring vilka virden som
finns 1 Liljevalchs konsthall samt diskurser om dess tillbyggnad. Mélet med uppsatsen ar att
kunna problematisera de olika diskurserna och att kunna reflektera 6ver vilka konsekvenser
de kan fa for kulturarvet.

Liljevalchs konsthall stod fardig &r 1916 och var d& den forsta oberoende konsthallen for
samtida konst 1 Stockholm. Byggandet av konsthallen finansierades av arvet frdn den
formogne och konstintresserade industrimannen Carl Fredrik Liljevalch jr. Stockholms stad
donerade en tomt pa S6dra Djurgarden 1 Stockholm till konsthallens uppforande, mot att
konsthallen skulle tillfalla staden. Konsthallen ritades av arkitekt Carl Bergsten (1879-1935)
och dr sammansatt av flera olika byggnadskroppar med varierande utféranden. I norr ligger
skulpturhallen med platt tak och hdga fonsterband. Konsthallen har ocksa tva sidoldngor med
sviangda, valmade tak av glas och koppar. I byggnadens mitt finns en byggnadsdel med tre
utstéllningssalar med lanternintak. De olika byggnadskropparna har fasader med
framtrddande betongpelare 1 grd kalkputs med mellanliggande murar 1 ljusrdd kalkputs.

Konsthallen beskrivs idag inom arkitekturhistorisk diskurs och kulturhistorisk diskurs som ett
av Bergstens centrala verk och ett pionjdrverk inom den svenska arkitekturen, 1 6vergangen
mellan tradition och modernitet. Konsthallens planldsning, skulpturhall, entréportal och
atriumgdrd dr exempel pa vdrden som framhélls. Den kulturhistoriska diskursen lyfter &ven
konsthallens kontinuitetsviarden och betydelsen som konsthall inom det svenska konst- och
kulturlivet sedan dess uppforande, samt att konsthallen 1 stort &r vdlbevarad. Dessa virden tas
ocksa upp 1 tavlingsbeskrivningen i arkitekttdvlingen om Liljevalchs tillbyggnad.

Niér det giller den kommande tillbyggnaden uppvisar tdvlingsbeskrivningen en konflikt
mellan tre olika diskurser: en arkitekturdiskurs, en kulturhistorisk diskurs och en
stadsbyggnadsdiskurs. Detta far ocksa effekter pa tavlingsbidragen. Det vinnande
arkitektkontorets beskrivning av sitt bidrag vill framhéva likheterna med Bergstens konsthall
genom att framhalla den enkla utformningen, den gemensamma takfotshdjden och Gverljuset.
[llustrationerna over bidraget visar dock en tillbyggnad som till synes har fa likheter med
huvudbyggnaden. Juryutldtandet 1 sin tur fokuserar mer pa att tillbyggnaden knyter an till
Liljevalchs anda én till Bergstens byggnad, bland annat genom sin ”lekfullhet”. Juryns
utldtande fokuserar ocksa mer pa att tillbyggnaden ar respektfull genom sin “’tillbakadragna”
placering gentemot huvudbyggnaden, d4n genom hur den dr utformad. Om juryutldtandets
diskurs om tillbyggnaden kommer att vara dominerande efter att tillbyggnaden stér klar ar
upp till framtida forskning att undersoka. Ytterligare ett omrade for diskussion dr hur det
slutliga resultatet 1 tdvlingen hade blivit om en representant for kulturvarden hade medverkat
1 tavlingsjuryn.
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