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This thesis is a case study of the art zines of contemporary Swedish artist Fredrik Akum.
Examining art zines as platform, art zines as medium and the democratisation of art through
the art zine. The questions of how art is practiced through art zines, how the art zine
constitutes a distinct medium and how art is made accessible through the art zine are
discussed with theoretical basis in the concepts of alternative space, heterotopia and
theoretical object. Concepts of participatory culture are applied in order to examine how the
art zine enables participation in art. The empirical material of the study consists of an
interview with the artist Fredrik Akum, a selection of eight of Akum’s art zines, as well as

participant observation from a fanzine workshop led by Akum.
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1. Inledning
1.1. Introduktion

Akum féngar oss onekligen med sin véxtbaserade fargpalett liksom att han med
sina fanzines, sina sma konsthocker — sitt parallella konstnarliga spar — inbjuder
besokare till egen kreativitet. Hogt som lagt — Akum &r absolut nérvarande
(Castenfors 2019).

Nar Fredrik Akum tilldelades 2020 &rs Beckers konstnérsstipendium 16d ett stycke ur
motiveringen som i citatet ovan. Fanzinet, som kanske annars narmast for tankarna till 70-
talets punkscen tar har plats i utdelningen av ett prestigefylit stipendium som tidigare tilldelats
namnkunniga konstnarer som Kent Karlsson och Dan Wolgers. Det parallella konstnarliga

sparet — fanzinen gor sig darmed narvarande i en helt annan kontext an den forvéantade.

Men vad &r ett fanzine? Kort sagt kan fanziner beskrivas som icke-kommersiella, smaskaliga
tidskrifter. I regel produceras, publiceras och distribueras de av en ensam skapare (Duncombe
1997, 6). Det distinkta fanzine-fenomenet, och ordet fanzine, kommer fran 1930-talets science
fiction-kretsar. Sci-fi-fans borjade tillverka fanziner, ofta kopplade till olika intresseklubbar,
for att kunna kommunicera, och dela beréattelser och kritik, med varandra. Fanzinen blev ett
sétt att delta i science fiction-kultur genom att vara med och skapa science fiction-kultur
(Duncombe 1997, 118).

Pa 1970-talet tillkom fanzinernas andra stora influens: punken. Punkmusiken ignorerades till
stor del av den etablerade musikjournalistiken, och punk-fansen svarade med att trycka
fanzine om punkmusik och punkkultur (Duncombe 1997, 6). | och med punkrorelsen borjade
begreppet do-it-yourself, d.i.y. anvandas om fanziner. Termen &r tatt forbunden med punkens
ideal, att minska avstandet mellan musiker och publik genom avsagandet av musikalisk
skolning — en reaktion mot rockmusikens popularisering och professionalisering under 1970-

talet (Duncombe 1997, 118). En central del i de tidiga punk-fanzinen var att 6vertyga lasarna



om att gora egna fanziner. Darfor var det ocksa viktigt att vem som helst kunna skapa ett
fanzine, nagot som i hog grad informerade den estetik som kommit att férknippas med

fanziner.

I och med att de tva huvudgrenarna, sci-fi-fanzine och punk-fanzine vid 1980-talets borjan
mottes av och sammanférdes med andra liknande publikationer fran andra genrer,
sjalvforlaggare och kvarlevorna av tidigare alternativ politisk press, togs forledet fan- i stor
utstrackning bort fran ordet fanzine (Duncombe 1997, 7). Det resulterande ordet, zine, kan
appliceras pa en stor bredd olikartade publikationer. Ett urval ur den langa lista zinegenrer
som media- och kulturvetaren Stephen Duncombe lagger fram i boken Notes From the
Underground: Zines and the politics of alternative culture tydliggor denna bredd: Fanziner,
dessa delas in i underkategorier och kan handla om till exempel musik eller sport; Perziner,
kan forstas som en publicerad dagbok dar forfattaren delar med sig av sina inre tankar; Sex-
ziner, kan handla om allt som har med sex att géra (Duncombe 1997, 9-13). Duncombe
definierar ocksa kortfattat konstzine-genren, som har visuellt innehall och skapar ett slags
flytande virtuellt galleri (Duncombe 1997, 13).

Samtida konstziner hamtar inspiration fran ett antal konsthistoriska fenomen. Har aterfinns
dadaistiska och surrealistiska tidskrifter, som Francis Picabias 391 och Marcel Duchamps The
Blind Man (Thomas 2009, 31). Dessa rorelser foregick visserligen zinebegreppet, men var likt
konstzinen sjalvpublicerade och skapades ofta inom konstnérsnéatverk. Modernismens little
magazines, som praglades av egenproduktion och stod utanfér de dominerande forlagen, kan
ocksa kopplas till ziner (Thomas 2009, 31). Aven artists’ books kan ses som ett relaterat
fenomen och som forlagor till konstziner. Andy Warhols Wild Raspberries, som gavs bort till

konstnérens vanner &r ett tydligt exempel (Thomas 2009, 31).



1.2. Bakgrund till val av &mne

Vi kom forst i kontakt med Fredrik Akum i samband med att han tilldelades Beckers
Konstnarsstipendium 2020. Jag, Joel, gjorde under hosten 2019 praktik pa Fargfabriken, som
visar stipendieutstallningen, och blev informerad om att Akum skulle tilldelas stipendiet
under ett personalmote i borjan av oktober. Forst senare, under en diskussion om

programverksamhet och vid ett galleribesok, blev jag varse om Akums konstziner.

Konstzinen, som bar koppling bade till fanziner i subkulturella strémningar, och till
konstféremal som artists” books, kandes inledningsvis i hdg grad som ett konstnarligt
sidospar. Innan stipendiaten offentliggjordes for de anstallda pa Fargfabriken fick vi hora att
stipendiet skulle g till ndgon som arbetar med méleri, och Akums huvudsakliga medium &r
just méaleriet. Samtidigt gor sig konstzinen standigt padminda i Akums méleri, med
repetitioner, sma forvrangningar och malningar som framstar som bokuppslag dar sidorna inte
har med varandra att géra. Akums konstziner bet sig fast och jag, Joel, hade under min
praktikperiod ett par av hans konstziner liggandes pa mitt skrivbord som jag laste om med

jamna mellanrum.

Jag, Fredrika hade sedan tidigare kunskap om konstziner men inte om Fredrik Akums ziner.
Jag fick bladdra igenom ett exemplar av Untitled (Publication) som Joel hade i sin &go, och

efter en diskussion beslutade vi att skriva om damnet konstziner med Fredrik Akum som fall.

Nar vi valde &mne till uppsatsen var det tydligt att Akums konstziner véickte ménga fragor.
Det blev snart ocksa minst lika uppenbart att valdigt fa akademiker tagit sig an varken
konstziner eller det storre faltet fanziner. | en av de fa texter vi hittade kunde vi lasa:

Piepmeier's quote included an end note in which she described how a professor
of humanities, upon being asked to evaluate Piepmeier's project, suggested that
zines have not been studied because they are not worthy of study. (Thomas
2009, 30).



Konstziner tar alltsa formen av ett konstnarligt sidospar, men ett sidospar som &r intressant att
undersoka. Vart intresse for konstzinet som konstform i sig gérs an storre just pa grund av hur

konstzinet annars &sidosétts.

1.3. Syfte, fragestallningar och avgransningar

Studiens falt ligger i den genre av fanziner som bendmns konstziner. Uppsatsen ar avgrénsad
till en fallstudie som undersoker konstziner utifran konstniren Fredrik Akums praktik.

Uppsatsens syfte ar att undersdka konstziner ur tre aspekter: konstziner som plattform, dess
medium och demokratisering av konst genom konstziner. Konstzinet som plattform avser
forutsattningarna for konstzinets tillkomst. Det vill sdga hur det produceras och hur det
distribueras. Konstzinet som medium avser konstzinet som fysiskt objekt och dess visuella
innehall. Bada dessa aspekter beror konstzinets materialitet. Konstzinet som plattform lyfter
materialiteten i produktionsprocessen och konstzinet som plattform lyfter materialiteten i det
fardiga objektets mote med lasaren. Demokratisering av konst genom konstziner beror
forutsattningar for tillgang till och deltagande i konst. Med utgang i syftet formuleras tre

fragestallningar:

e Hur kan ett konstnarskap praktiseras genom konstziner?

e Hur skapas konstzinet som ett distinkt medium?

e Hur skapar konstziner forutsattningar for tillgangliggérande av och deltagande i

konst?

Det finns, som ofta papekats, en enorm mangd fanziner i varlden. Det finns ocksa en svarighet

i att fa nagon 6verblick 6ver omfanget. Oavsett har vi behovt gora ett urval av fanzine att titta



narmare pa i den har studien. | uppsatsen anvander vi oss av ett urval av Fredrik Akums
konstziner. Detta har ett antal orsaker, forst och framst tillgdnglighet. Eftersom ziner
produceras i sma upplagor, och endast ingar i ett fatal bibliotekssamlingar, ryms svarigheter i
att fa tillgang till ett material att studera. Jag, Joel, hade sedan tidigare kommit i kontakt med
Akum och visste att det var mdjligt att ta del av och studera Akums konstziner. Fredrik Akum
utgjorde alltsa ett gangbart fall inom ett svarfangat falt.

Ytterligare en anledning till att just Akum valdes ut &r att han &r en hdgaktuell konstnar som
finns representerad i ett flertal samlingar och som medverkat i ett stort antal separat- och
grupputstallningar bade i Sverige och internationellt under de senaste aren. Har tillkommer att
konstzinen ofta omnamns de ganger det skrivs om honom, nagot som bade placerar konstziner

i en konstkontext och bidrar till att synliggéra fenomenet.

1.4. Disposition

Uppsatsens analytiska avsnitt inleds med en kort beskrivning av konstnéren Fredrik Akum
och hans relation till konstziner for att ge lasaren en grunduppfattning om det undersokta
fallet. Darefter delas avsnittet in i tre delavsnitt som svarar mot uppsatsens tre
fragestallningar: konstziner som plattform, konstziner som medium samt tillgangliggdrande
och deltagande. | varje delavsnitt lyfts ett antal exempel som mdgjliggor en diskussion om
respektive amne. | konstziner som plattform diskuteras olika metoder och redskap for att
producera konstziner samt hur konstzinen distribueras. | konstziner som medium diskuteras
konstzinets visuella innehall och materialitet samt forhallandet mellan konstzinen och Akums
ovriga konstnarskap. | tillgangliggdrande och deltagande diskuteras forutsattningar for att ta
till sig konst genom konstziner samt mojligheterna for konstzinens publik att ocksa bli
producenter. | slutdiskussionen sammanfattas analyskapitlet och uppsatsens fragestallningar
besvaras. Langre beskrivningar och fotografier av de atta undersokta konstzinen har forlagts
till bilagor for att ge lasaren mojlighet till att fa en mer omfattande forstaelse for det visuella
material som undersokts. Fotografier fran workshoppen och ateljébesoket finns ocksa som

bilagor. Detta for att ge lasaren en tydlig bild av hur en workshop med Fredrik Akum ser ut



och av hur Fredrik Akum arbetar.

1.5. Tidigare forskning

Konstziner ar som vi tidigare nd&mnt inte ett sarskilt utbrett forskningsfalt, och det finns
foljaktligen inte nagon avsevard textproduktion inom omradet. | forskningsoversikten redogor
vi for det som skrivits om konstziner. Har aterfinns Antoine Lefebvres avhandling Portrait de
I'artiste en éditeur, L Edition comme pratique artistique alternative. Vi lyfter ocksa fram
sadant som skrivits om det évergripande féltet, fanziner. Har finns Frederick Wrights
avhandling From Zines to Ezines: Electronic Publishing and the Literary Underground,
Alycia Sellies masteruppsats Backward C inside a Circle: Free Culture in Zines, Alison
Piepmeiers artikel "Why Zines Matter: Materiality and the Creation of Embodied
Community” samt Chris Attons bok Alternative Media. I forskningsoversikten finns ocksa
titlar fran angransande forskningsfalt: Brad Haylocks artikel ”Beyond D.1.Y.: On risography
and publishing-as-practice”, Jacqueline Cookes artikel ”Heterotopia: Art Ephemera, Libraries,
and Alternative Space” samt Gwen Allens avhandling From Specific Medium to Mass Media:
The Art Magazine in the 1960s and Early 1970s och bok Artists' magazines: An alternative
space for art.

| avhandlingen Portrait de I'artiste en éditeur, L Edition comme pratique artistique
alternative undersoker och definierar konstvetaren Antoine Lefebvre begreppet artist
publisher, med utgangspunkt i La Bibliothéque Fantastique, en forlagsstruktur han sjalv
skapat, och som gav ut 6ver 100 artists’ books mellan 2009-2013 (Lefebvre 2016, 3).
Lefebvre definierar begreppet artzines, en sorts konstnarspublikation som befinner sig i
grénslandet mellan artists” books och D.1.Y. (2016, 7-8). Artzines utgor alternativa rum dar
konsten visas pa konstnarens egna villkor, men som ocksa ar alternativa mot ett mainstream,

pa grund av den historiska kopplingen till sub- och motkulturella rérelser.

Frederick Wright undersoker det komplexa férhallandet mellan tryckta och digitala fanziner i
sin avhandling From Zines to Ezines: Electronic Publishing and the Literary Underground.



Genom analys av 512 digitala fanziner och intervjuer med ett 50-tal fanzineskapare drar han
slutsatsen att digitala fanziner inte kommer ersatta tryckta fanziner, utan att internet helt

enkelt skapar nya mojligheter och utmaningar for fanzineskapare (Wright 2001).

Samhallsvetaren Alycia Sellie diskuterar i masteruppsatsen Backward C inside a Circle: Free
Culture in Zines hur fanziner leker med immaterialratt genom att spara de olika
rattighetsstamplar fanzineskapare anvénder sig av i sina publikationer. Hon utforskar juridiska

saval som kulturella och etiska aspekter av licenser i fanziner (Sellie 2014).

Alison Piepmeier gor narl&sningar av fanzinet som skulpturalt och visuellt medium i artikeln
”Why Zines Matter: Materiality and the Creation of Embodied Community”. Hon betonar att
det inte gar att forsta zinet, zinemediet eller de kretsar som uppstatt och fortsatter skapas kring
fanziner utan att forst utforska fanzinens materialitet (Piepmeier 2008). Piepmeier
argumenterar fOr att fanziner, genom materialiteten, skapar ny kontakt mellan manniskor och
deras kroppar, samt manniskor emellan, det hon bendmner embodied communitites. Piepmeier
beskriver ocksa att en stor del av eleverna borjar gora egna ziner nar hon hallit en lektion om
dem (Piepmeier 2008, 213). Detta sker endast nar Piepmeier tar med sig en bunt fanziner som
eleverna far bladdra igenom och ta med sig hem, och inte om hon istéllet sétter upp en zine-

antologi pa litteraturlistan.

I boken Alternative media skriver professorn Chris Atton om alternativa media som den typ
av media som skiljer sig fran den etablerade eller dominerande typen av media nar det géller
dess innehall, produktion eller distribution (Atton 2002). Alternativa medier finns i manga
former: tryck, ljud, video, internet och gatukonst samt fanziner. | boken undersdker Atton hur
och varfor manniskor producerar och anvéander alternativa medier - for att forsta, tolka och

forandra véarlden de lever i.



Brad Haylock beskriver betydelsen av sma, sjalvstandiga forlaggare som utnyttjar digital
reproduktionsteknik i artikeln ”Beyond D.1.Y.: On Risography and Publishing-as-practice”,
nagot som fungerar som motpol till de rent digitala formedlingspraktikerna hos sjalvstandiga
konstnarer och grafiska formgivare (Haylock 2011). Manga av de publikationer som uppstatt
ur den beskrivna sektorn lanar bade form och politik fran fanziner, med avsikt att

demokratisera tillgangen till tryckta kommunikationssatt.

| artikeln ”Heterotopia: Art Ephemera, Libraries, and Alternative Space” redogér Jacqueline
Cooke for tillfallighetstryckens majlighet att dokumentera 6vergaende konstnarliga
organisationsformer och icke-materiella konstaktiviteter (Cooke 2006). Tillfallighetstrycken
utgor pa sa satt kallor till konsthistoria som annars skulle glommas bort. Cooke tillampar en
forstaelse av uppbyggandet av en konstbibliotekssamling som representation av platser,
forstaelsen av konstnarsdrivna alternativa rum som bade materiella och teoretiska platser,
samt ett erkannande av bibliotekets potentiella funktion som heterotopi.

| boken Artists’ Magazines: An alternative space for art undersoker Gwen Allen det
beslaktade fenomenet Artists’ Magzines (2011). Hon anvander sig av atta fall, huvudsakligen
fran New York-baserade tidskrifter och huvudsakligen under 1970-1980-talen for att
synliggora olika aspekter av konsttidskrifter. Boken ar en bearbetning och utvidgning av
Allens avhandling From Specific Medium to Mass Media: The art magazine in the 1960s and
early 1970s som behandlade tre av bokens atta fall (2004). | boken argumenterar Allen for
konsttidskrifternas varde som konstnarliga, meningsskapande platser. Hon gor detta genom
undersokningar av tidskrifternas formella egenskaper sdsom formgivning och trycktekniker,
tidskrifternas innehall samt det sociala sammanhang tidskrifterna producerades och

distribuerades inom.

Av forskningsdversikten framgar det att det saknas textproduktion inom uppsatsens falt,
konstziner. Lefebvre anvénder begreppet konstzine och hans avhandling bidrar med en

forstaelse av den tryckta sidan som rumslighet, men det saknas nagon vidare diskussion om



konstzineobjektets materialitet (Lefebvre 2016). Denna avsaknad av diskussion om féremalets
materialitet &r ocksa pataglig bland forskningen inom det 6vergripande faltet, fanziner.
Artikeln ”Why Zines Matter: Materiality and the Creation of Embodied Community” utgor
undantaget och Piepmeiers erkannande av det materiella fanzinets betydelse 6verensstammer
med den har uppsatsens tillvagagangssatt (Piepmeier 2008). Haylocks artikel ger en forstaelse
for trycktekniker som &r anvéandbar for att diskutera produktionen av konstziner (Haylock
2011). Slutligen redogér Allen i sin bok for det narliggande fenomenet, konsttidskrifter, som

anvands for att belysa vissa aspekter hos konstzinen (Allen 2011).

1.6. Teoretiska utgangspunkter

I analysen av det insamlade materialet tilldmpar vi inte en enhetlig teori. Istéllet anvander vi
0SS av en sammanséttning av begrepp som med sina olika fortjanster mojliggor en diskussion
om konstzinens olika aspekter. Detta gor det ocksa majligt att besvara de tre
fragestallningarna som nédvandiggor olika analytiska redskap. Begreppet alternativt rum
mojliggor en diskussion om konstzinet som en rumslighet, som i sin tur skapar
forutsattningarna for att diskutera konstziner som heterotopier. Begreppet teoretiskt objekt
skapar forutsattningarna for att klargéra forhallandet mellan Fredrik Akums konstziner och
hans 6vriga konstnarskap. Begreppen cultural democracy, community art och alternative
media skapar sammantaget forutsattningarna for att diskutera deltagandet i skapandet av

konstziner som en demokratisering av konsten.

Alternativt rum

I sin bok om konsttidskrifter beskriver Gwen Allen hur termen alternativt rum fangar den
tryckta sidans funktion (Allen 2011, 7). Dels som en ersattning for utstallningsrummet. Dels
som naturlig foljd av det fysiska galleri- eller museirummet. Allen beskriver ocksa att de
alternativa rummen i likhet med konstnarsdrivna och icke-vinstdrivande utstallningsrum
utmanar konstvarldens institutioner och ekonomier. Kate Linker redogor i artikeln ”The

Artist’s book as an alternative space” for hur bokkonsten kommit att forstas som ett alternativt



rum. Hon beskriver hur boken skapar ett rum for konst bortom fysisk rymd, som till skillnad
fran det unika objektet inte begransas av plats eller offentliga granser (Linker 1980, 77).
Konsten tillgangliggors genom bokens alternativa rum for flera manniskor, pa flera platser,
samtidigt an vad som ar mojligt med exempelvis en malning utstalld pa ett museum. Bokens
form mojliggor ocksa en mer intim relation mellan betraktare och verk eftersom konsten gors
atkomlig ocksa i privata sasmmanhang, som i betraktarens eget hem (Linker 1980, 77f). Denna
direktkontakt mellan konstnaren och betraktaren aterspeglas ocksa i bokkonstens avsaknad av
kontrollinstanser (Linker 1980, 78). Det finns inte nagon filtrerande intendent eller gallerist

som gar emellan, utan konstnaren behaller full kontroll 6ver det som férmedlas.

Heterotopia

Michel Foucault skrev fram begreppet heterotopia i artikeln ”Of Other Spaces”. Foucault
forklarar konceptet i forhallande till utopier, platser som saknar verklig plats (Foucault 1986,
24). Utopier kan beskriva perfekta samhéllen, men finns inte pa nagon verklig plats.
Heterotopier &r daremot verkliga platser i alla samhéllen dar utopier utageras. Dessa platser
representerar, utmanar och forvranger kulturens alla andra verkliga platser pa samma gang.
Foucault beskriver forhallandet mellan dessa tva: utopi och heterotopi med hjalp av en spegel.
Den spegelbild Foucault ser ar en utopi, ett virtuellt rum som breder ut sig, dar Foucault inte
befinner sig men anda ser sig sjalv (Foucault 1986, 24). Spegeln fungerar som heterotopi. Den
finns i verkligheten och gor den varld som speglas bade helt verklig, kopplad till allt som

omger den, och helt overklig, eftersom den maste uppfattas genom nagot virtuellt.

Foucault forklarar begreppet med hjalp av sex principer. Den forsta av dessa ar en indelning
av heterotopier i tva huvudsakliga kategorier. Den forsta som benamns kris-heterotopier
utgors av sarskilda, heliga eller forbjudna platser for individer som befinner sig i ett
kristillstand i forhallande till samhéllet de lever i (Foucault 1986, 24f). Som exempel anger
han 1800-talets internatskolor dit unga mén skickades. Dar kunde de uttrycka sin sexualitet
for forsta gangen, nagot som skulle ske pa en annan plats an i hemmet. Foucault menar att

kris-heterotopierna férsvinner och ersétts av den andra huvudsakliga kategorin: avvikelse-
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heterotopier. Dessa platser finns for manniskor vars beteende avviker fran normen, dar
vardhem och fangelser utgor exempel (Foucault 1986, 25)

Den andra principen innebér att befintliga heterotopier kan andra karaktar och funktion
allteftersom samhallets historia vecklas ut. En heterotopi kan alltsa vid ett visst tillfalle ha en
tydligt definierad funktion, men vid ett annat tillfalle ha en helt annan funktion &n den
tidigare. Foucault forklarar detta med hjélp av kyrkogarden som innan 1800-talets bérjan
placerades i stadens kérna i anslutning till en kyrka, dar den fungerade som ett andligt
centrum (Foucault 1986, 25). Fran 1800-talet framat, i samband med att tron pa uppstandelsen
borjade avta, individualiserades doden. Varje individ fick ratt till en egen grav. Samtidigt
flyttades gravplatserna till stddernas utkant — ddden fick inte ldngre vara nérvarande i

stdderna, utan gravplatsen blev till en annan stad utanfor staden.

Den tredje principen ar kapaciteten att ssmmanstélla flera inkompatibla platser pa en verklig
plats. (Foucault 1986, 25f). Antika tradgardar och mattor utgor exempel for detta. | tradgarden
samlas vaxtlighet fran hela varlden pa en liten yta, som blir en miniatyr av varlden. Mattor,
som skapades som reproduktioner av tradgardar, var i forhallande till tradgardar vad
tradgardar var i forhallande till varlden, med en ytterligare funktion: mobilitet.

Heterotopiernas fjarde princip berdr ett komplext forhallande till tid. Detta kan fungera pa tva
olika satt. Det forsta ar ett forhallande dar tid ackumuleras i oandlighet (Foucault 1986, 26).
Till denna kategori hor museer, som tar artefakter fran olika platser och tider, och placerar
dem i museet, utanfor tiden. Det andra ar ett motsatt forhallande med kontakt till tidens
foérganglighet och flytande karaktar. Har anvénder Foucault exemplet tillfalliga nojesfélt,
platser som storre delen av aret star tomma, for att under en begransad tid fyllas av liv och

spanning innan de aterigen forsvinner.
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Den femte principen &r ett system av 6ppnande och stdngande (Foucault 1986, 26). Den
heterotopiska platsen &r i regel inte fritt tillganglig. Intradet sker antingen genom tvang, som
med fangelser, eller med sarskilt tillstand, som kan kréva vissa reningsriter. Foucault anger
bastun som exempel pa en heterotopi som inte bara kraver reningsrit for intrade, utan dar hela

funktionen &r reningsriten.

Den sista principen ar att heterotopier forhaller sig till all annan rymd (Foucault 1986, 27).
Antingen genom att skapa en illusorisk plats som avsldjar alla verkliga platser som an mer
illusoriska. Eller genom att skapa en plats som &r i samma grad perfekt och vélordnad, som

den ovriga verkligheten &r imperfekt och oordnad.

Bland de sex heterotopiska principer Foucault skrivit fram ar endast tva principer
tillampningsbara pa det undersokta materialet i nagon vidare bemarkelse. Dessa ar den tredje
och den fjarde principen som beskriver sasmmanstallningen av flera inkompatibla platser pa en
plats respektive det tidsliga, heterokroniska, forhallandet. De resterande principerna kommer

darfor inte tillampas i uppsatsen.

Teoretiskt objekt

Begreppet teoretiskt objekt, har anvants pa nagot olika satt vid olika tillfallen. Sara Callahan
anger i avhandlingen The Archive Art Phenomenon: History and Critique at the Turn of the
Twenty-first Century Hubert Damisch som begreppets mest framtrddande anvandare. Det
teoretiska objektet innebadr hos Damisch en forskjutning av filosofin till objektet, dar objektets
framstallning kan forstas som tankande (Callahan 2018, 16). Det &r relationen mellan ett
objekt och de principer som bade harror fran och forklarar objektet. Mieke Bal tillampar
begreppet i en artikel om Louise Bourgeois skulpturer Spiders. Dar uttrycker hon att ett
teoretiskt objekt ar konceptuellt sjalvreflexivt (Bal 1999, 104). Det vill sdga verk som genom
dess medium uttrycker tankar om konst. Damisch har vid ett tillfalle angett tre kriterier for det
teoretiska objektet, som Callahan aterger i sin avhandling (Callahan 2018, 16f). Det teoretiska
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objektet ar ett foremal som tvingar en att arbeta med teori. Det teoretiska objektet forser en
med medel att arbeta med teori. Det teoretiska objektet nddvandiggor en teoretisk reflektion.

Demokrati

How art serves democracy is seen differently depending on one’s understanding of democracy. (Melzer,
Weinberger, Zinman (red.) 1999, 3).

Som citatet ovan lyder beror konstens forhallande till demokrati pa hur ordet demokrati
definieras. Med demokratin i konst menar vi hur konsten kan bidra till ett mer demokratiskt
samhalle med storre delaktighet och tillganglighet for alla. Tre olika begrepp anvéands for att
diskutera deltagandet i skapandet av fanziner som nagot demokratiskt. Begreppen cultural
democracy, community art och alternative media 6versatts inte eftersom en svensk

oversattning for med sig oonskade konnotationer.

Cultural democracy beskriver en praxis dar kultur och konstnarliga uttryck generas av
individer och samhallen snarare &n maktinstitutioner. Cultural democracy forsoker
demokratisera kultur for att astadkomma en medvetenhet och uppskattning av konst till en sa
bred del av samhéllet som majligt, och att bryta granserna mellan hog- och lagkultur for att

gora konsten tillganglig for en bredare publik (Tate u.a.).

Ur Cultural democracy skapades community art som positionerade sig mot hierarkierna i den
internationella konstvérlden och sina kriterier for att framgang mattes i: kvalitet, skicklighet,
virtuositet etc. Syftet med community art var att ge form till kreativitet i alla samhallssektorer
- men sarskilt for manniskor som bor i omraden med sociala, kulturella och ekonomiska
svarigheter (Bishop 2012, 163). For vissa var detta ett kraftfullt medium for sociala och

politiska forandringar, vilket blev en katalysator for deltagande demokrati.
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Alternative media ar ett begrepp som professorn Chris Atton har forskat pa i boken
Alternative Media. Begreppet ar ett paraply 6ver alla former av media som skiljer sig fran den
nuvarande etablerade huvudstromningens media, vare sig det ar av innehallet, formatet eller
distributionen (Atton 2002, 2). Alternative media kan vara i - tryck, digitalt, ljud, videoformat

etc.

Atton anvander en modell for att redogora vad som réknas som alternativ media for att

enklare avgora om det specifika mediet raknas som alternative media (2002, 27).

1. Innehall (politisk, radikal, socialt/kulturellt radikal; nyhetsvarden)

2. Form (grafik, visuellt sprak; sorter av presentation och bindande; estetik.)

3. Reprografiska innovationer / anpassningar - anvandning av mimeografer, fotokopior
etc.

4. Distribution - alternativa platser for distribution, osynlig distribution.

5. Transformerande sociala relationer, roller och ansvar - lasare-forfattare,
kollektivorganisation , anti-professionalisering av: journalistik, tryck, publicering.

6. Transformerande kommunikationsprocesser - horisontella lankar eller natverk.

Denna modell av Atton ar relativt enkel att folja for att undersdka om ett konstzine ar en sorts

alternativ media.

Tim O'Sullivan skriver i boken Key concepts in communication and cultural studies (1994)
om alternative media, dér han introducerar rorelsen av ’radikal’ social fordndring som ett
primért syfte av alternative media, uppriktigt avvisande eller utmanande av etablissemanget
inom media (O'Sullivan 1994, 10). O'Sullivan ser tva grenar som utgor alternative media:
demokratiska/ kollektivistiska processer av produktion; och ett engagemang for innovationer

eller experimenterande i form och/eller innehall.
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Stephen Duncombe for ett resonemang angaende den sociala forandringen som tidigare
namndes av O'Sullivan the medium of zines is not just a message to be received, but a model
of participatory cultural production and organisation to be acted upon” (Duncombe 1997,
129), alltsa att den sociala férandringen i syftet inte endast bor bli forstadd som en
instrumentell diskurs for att provocera forandring i den stora - nationella eller internationella
meningen utan att den sociala férandringen kan ske lokalt till och med pa personniva - och det
ar en deltagande kulturproduktion som vi bor vara aktsamma om. Vi kommer anvénda 0ss

framst av Chris Attons modell for alternativ media.

1.7. Material och metod

| uppsatsen anvander vi oss av olika metoder for att komma at amnet konstziner fran flera
vinklar. De olika metoderna och de material som metoderna producerat tar ocksa olika stor

plats, men bidrar alla till att skapa en mer omfattande bild av konstzinefenomenet.

Zine-analys

Eftersom uppsatsen handlar om konstziner, som ar fysiska artefakter, har vi valt att undersdka
de fysiska konstzinen. Detta har gjorts genom beskrivningar av varje undersokt konstzine,
med genomgangar av konstzinens form, material, sammansattning och innehall. I de fall det
varit utlasbart i konstzinen har ocksa produktionstekniker, produktionsméngd och
publiceringssammanhang beskrivits. Metoden hamtar inspiration fran den diskussion om
kritisk visuell metodologi Gillian Rose for i boken Visual Methodologies: An Introduction to
Researching with Visual Materials. Rose skriver fram fyra sites for tolkning av visuella
material: site of production, site of the image, site of circulation och site of audiencing (Rose
2016, 24f). Site of production avser hur bilden framstallts, site of the image avser den mening
som utlases ur sjéalva bilden, site of circulation avser hur bilden sprids och site of audiencing
avser hur bildens mening omférhandlas i métet med en publik (Rose 2016, 27, 32, 34, 38).
Rose delar ocksa in dessa i tre modalitites. Av dessa ar det den forsta, technological modality
en forstaelse av hur bilden producerats, hur den visats, hur den spridits och bildens visuella

uttryck, som tar plats i beskrivningarna (Rose 2016, 25).
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Deltagande observation

Observation ar en metod som ger empiri om praktik, vad manniskor gér och hur de gor det,
som inte alltid omsétts i ord (Kaijser & Ohlander (red.) 2011, 115). Detta gér observationen
lamplig for att ge inblick i hur zinet skapas, vilka tekniker och redskap som anvands, och hur
de anvénds. Den observationsvariant vi tillampat knyter an till den aktivitetsbaserade
observationen eftersom akten avgransats till fanzineworkshoppen, en specifik aktivitet dar
manniskor pa en avgransad plats och en avgransad tid skapade fanziner (Kaijser & Ohlander
(red.) 2011, 120). Observationer rymmer alltid i viss man deltagande, men graden av
delaktighet varierar beroende pa situation (Kaijser & Ohlander (red.) 2011, 123f)
Observationen under fanzineworkshoppen rymde dels en hdg grad deltagande, da vi bada
arbetade med att producera vara egna fanziner i nara kontakt med Fredrik Akum som ledde
workshoppen. Samtidigt kommunicerade vi inte i nagon vidare utstrackning med de 6vriga
workshopdeltagarna vilket talar for en 1g grad deltagande (Kaijser & Ohlander (red.) 2011,
124). | en observation ar det viktigt att veta vilken typ av kunskap man letar efter, for att
kunna anvianda observationen for att besvara de frdgor man stallt (Kaijser & Ohlander (red.)
2011, 128f). Samtidigt ar det gangbart att vara 6ppen for nya intryck, utanfor ens
forvantningar, och att anvanda observationen utforskande. Deltagandet i produktionen av
fanziner ger oss praktisk erfarenhet av produktionsprocesser som synliggér sadant som inte
lamnar nagra spar pa foremalet, och metoden fungerar darfor som ett komplement till

undersokningen av foremalen.

Intervju

Genom att géra en kvalitativ intervju med konstnaren Fredrik Akum far vi veta hur han
forhaller sig till bade konstziner i sig och sina egna konstziner. Intervjun gér det mojligt att
komma néra den intervjuade genom att ta del av dennes erfarenheter av och tankar om det
undersokta faltet (Kaijser & Ohlander 2011, 85). Kort sagt ges ett erfarenhetsnara material.
Intervjun ar ett méte mellan manniskor, dar den ena parten soker den andras erfarenheter eller

kunskaper, och dar bade det som sdgs och hur det sags har betydelse (Kaijser & Ohlander
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2011, 88f). Genom den 6ppna samtalsformen samt strategier som anvandning av foljdfragor
och uppmuntran att vidareutveckla eller fortydliga skapar intervjuaren forutsattningar for
informanten att g pa djupet och reflektera Gver intervjuns tema (Kaijser & Ohlander 2011,
89). Intervjun skapar alltsa forutsattningar for omfattande och individnéra empiriproduktion.
Samtidigt maste en intervjuare vara medveten om det som kallas tredje narvarande, att
informanten kan forsoka ta kontroll 6ver kommunikationen genom att tona ned eller framhéva
vissa fragor (Kaijser & Ohlander 2011, 89f). Genom intervjun har vi kunnat sétta in
konstzinerna i tydligare sammanhang, exempelvis genom fragor om nar, var och hur ett visst

konstzine gjordes tillgangligt — sadant som inte alltid gar att utlasa ur artefakten i sig.

1.8. Etiska hansynstaganden och reflexivitet

1.8.1. Etiska hansynstaganden

| uppsatsen forhaller vi oss till individskyddskravet, som skrivs fram i vetenskapsradets
Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhallsvetenskaplig forskning. Kravet ar
indelat i fyra huvudkrav: informationskravet, samtyckeskravet, nyttjandekravet samt
konfidentialitetskravet. Informationskravet innebdr att berérda informeras om
undersokningens syfte och deras roll i undersokningen (Vetenskapsradet 2002, 7). Infor
intervjun beskrev vi kortfattat vad uppsatsen skulle handla om i den foreliggande
mejlkonversationen, samt mer utforligt i samband med intervjutillfallet. Samtyckeskravet
innebar att undersokningsdeltagares samtycke ska inhamtas (Vetenskapsradet 2002, 9). For att
uppfylla detta krav bad vi Fredrik Akum att ge samtycke till att delta i studien och till att
intervjun spelades in i samband med intervjun. Nyttjandekravet innebér att uppgifter
insamlade for forskningsandamal inte far anvandas i andra syften (Vetenskapsradet 2002, 14).
Insamlade uppgifter kommer alltsa endast anvandas i den har uppsatsen, vilket vi ocksa

forklarade for Akum.

Vi anser att individskyddskravet star i direkt konflikt med forskningskravet, vetenskapsradets

andra krav, géllande konfidentialitetskravet. Forskningskravet innebér att kunskap forbattras
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och fordjupas, och vags standigt mot individskyddskravet (Vetenskapsradet 2002, 5). Enligt
konfidentialitetskravet ska undersokningsdeltagare i hogsta mojliga grad forsékras
konfidentialitet (Vetenskapsradet 2002, 12). Det vill siga att enskilda personer inte ska kunna
identifieras. Vi anser dock att det ar nédvandigt att kanna till informantens identitet for att det
som framkommer i intervjun ska kunna stallas i forhallande till det 6vriga materialet.
Uppsatsen &r en fallstudie som undersoker ett konstnarskap. Intervjumaterialet maste kunna

kopplas till den dvriga empirin, och informanten kan saledes inte anonymiseras.

1.8.2. Reflexivitet

Jag, Joel, deltog under min praktikperiod pa Fargfabriken i nagra av de produktionsméten
som resulterade i Fredrik Akums separatutstallning som visas p& Féargfabriken under varen
2020. Jag utdvade ingen direkt beslutsmakt och var inte heller sarskilt involverad i processen,
men bidrog med synpunkter gallande utformningen av utstallningen. | samband med detta
traffade jag ocksé Fredrik Akum under ett planeringsméte och galleribesdk for att diskutera
utstallningen. Jag, Fredrika, saknar nagon tidigare relation till faltet och har inte haft nagon

tidigare kontakt med varken Fredrik Akum eller Fargfabriken.

Vi knyter oss till en kunskapssyn enligt vilken all kunskap ar situerad, och produceras i ett
begransat sammanhang med utgang ifran forskarens position (Haraway 1988, 583). Forskaren
befinner sig nodvandigtvis inom det undersokta faltet, och utgor darfér ocksa en del av faltet.
Det ar darfor viktigt att synliggdra och reflektera éver hur forskarsubjektet paverkar
forskningsprocessen genom reflexivitet och positionering (Kalman 2006, 21). Detta uppnas
dels genom redogdrandet for undersokningens teoretiska utgangspunkter och dess metod, som
rymmer resonemangen bakom vad som gjorts, varfor det gjorts och hur det gjorts. Vi vill
ocksa tillagga att vi &r medvetna om att empirin, sarskilt i intervjun, produceras i motet
mellan forskare och informant, och darfér ar avhangig den sociala situation empirin

produceras i.
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2. Analys

Kort presentation av Fredrik Akum

Fredrik Akum, fodd 1987, tog sin masterexamen i fri konst vid Akademin Valand 2013
(Fargfabriken 2019). Han lever och verkar i Géteborg. Akum finns representerad i flera
internationella samlingar, och i ett antal offentliga svenska samlingar. Han mottog Beckers
konstnarsstipendium 2020 och visar en separatutstallning pa Fargfabriken i Stockholm under
varen 2020. Han har tidigare mottagit bland annat Sten A. Olssons kulturstipendium och
Adlerbertska kulturstipendiet. Akum representeras av Gallery Steinsland Berliner i
Stockholm.

Fredrik Akum arbetar med kopior och upprepningar i méleri savél som skulptur och
konstziner (Fargfabriken 2019). Verken, som ofta visas i serier, kan utga fran en premiss: ett
fotografi, en tradgardsskulptur, dammet pa kopiatorns yta, som sedan avbildas, abstraheras
och upprepas. Resultatet blir ett antal verk, kopior som inte &r identiska. Akums mest
framstaende verk ar malningar utforda i utspadd akryl pa duk. Han arbetar ocksa med

skulpturer avgjutna i bland annat jesmonite, gips och brons.

Akum och fanzinen

Fredrik Akum beskriver sin ingang till zineproduktion i flera faser, b&de som barn och som

vuxen. Som barn gjorde han sma tidningar av teckningar han ritat med inspiration fran olika

filmer, som han l&ngt senare borjat betrakta som fanziner (Akum 08-02-20). Akum blev aktivt

medveten om fanziner nar han gick pa gymnasiet och stétte pa punk-fanziner. Han beskriver
att det endast producerades ett fatal fanziner inom hans kretsar, vilket till viss del berodde pa
framvéxten av internet, och att fanziner som tidigare gjorts i tryckt form borjat dverga till att
finnas pa internet (Akum 08-02-20). | det hér stadiet var Akum en del av den lokala
punkzinekretsen, men han producerade inte egna fanziner. Istéllet screentryckte han

bandtrdjor, patches och dylikt.
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Akum beskriver att den egentliga zineproduktionen bérjade forst senare, under tiden pé
Valand, nar han och konstnarskollegan Jacob Hurtig fick tag pa en kopiator och bestamde sig
for att starta zinet Jarko (Akum 08-02-20). Varje nummer av Jarko hade ett tema, och de sag
darfor ut pa olika satt: vissa var soloziner, andra gruppziner, och vissa nummer var mer
konceptuella &n andra. | samband med detta bérjade Akum och Hurtig distribuera andras
ziner. Avsaknaden av administrativt intresse medféorde att de skiftade fokus fran att
distribuera till att forvalta en samling (Akum 08-02-20). Jarko tog alltsa formen av ett mer

Overgripande zine-projekt.

2.1. Konstziner som plattform
GOr det sjalv

Fredrik Akum producerar i regel sina konstziner pa egen hand. Han beréttar i intervjun om
flera negativa erfarenheter av att anvanda professionella tryckerier, en process som ar bade
lang och dyr. Anlitandet av ett tryckeri skapar ocksé utrymme for misstag "Men som jag
tidigare berattade fuckade de upp s mycket, och de véagrade erkéanna att de gjort det, sa jag
tryckte sjdlv.” (Akum 08-02-20). Vid det hér tillfallet hade Akum lagt ut delar av ett
konstzine till ett tryckeri som, enligt Akums misstankar, inte tryckt den svarta pléten, vilket
resulterade i att Akum anda behovde trycka sidorna pa egen hand. Beslutet att huvudsakligen
sjalv trycka sina konstziner beror dock inte enbart pa déliga erfarenheter. Akum uttrycker att
“Det roligaste ir att trycka sjilv”’ (Akum 08-02-20), och berattar vid ett annat tillfalle under
intervjun att han har ett intresse av taktiliteten i att kdnna pa papper och att vika arken sjélv
(Akum 08-02-20).

Att producera konstziner sjalv medfor att det gérs i mindre skala och trycks i mindre upplagor
i forhallande till om produktionen forlaggs till ett professionellt tryckeri. Akum uttrycker att
han upplever att arbetet far en annan karaktér nar det gors for hand. ”Det kiindes mer genuint
(...) mer som att jobba med ett verk #in med en dokumentation” (Akum 08-02-20). | och med

att konstzinen produceras av konstnaren sjalv anknyter produktionen till de konstnérsdrivna
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utstallningsrum som ocksa betecknas alternativa rum (Allen 2011, 7). Konstnaren &r ytterst
ansvarig i alla led, inte bara for konstzinets innehall och formgivning, utan ocksa for trycket
av de enskilda sidorna, och konstruktionen av konstzinet. Genom att ta full kontroll éver
produktionen satts konstnarens egna behov och ambitioner i centrum, utan nagra
mellanhander i form av curator, redaktor eller ens tryckeri, vilket gor det mojligt for
konstndren att visa sin konst enligt egen avsikt (Allen 2011, 122). Genom egenproduktionen
uppfyller Akums konstziner ocksa det femte kriteriet for alternative media, om
transformerande sociala relationer, eftersom sjalva produktionen inte Gverlats till en

professionell tryckverksamhet (Atton 2002, 27).

Konstzinets form

Nar Akum talar om sitt féredragna format for konstziner beréttar han att han tycker om att
sétta begransningar for sig sjélv, eftersom farre val gor det mojligt att prestera béattre inom de
uppsatta ramarna (Akum 08-02-20). De enkla ramarna han arbetar inom blir snabbt synliga i
kontakt med de fardiga konstzinen, som ger ett enkelt och avskalat intryck. Detta
forhallningssatt star i skarp kontrast mot andra konstnarers konstziner, som vi tagit del av
under observationerna, som konstruerats med en stor variation material, sdsom transparent

plastfilm, och bindningsmetoder, sdsom nalbindning och kartonnage.

Akum beskriver att han oftast producerar konstziner genom att vika papper i A4-format pa
mitten, vilket resulterar i ett bladderbart hafte som narmar sig A5-format (Akum 08-02-20).
Eftersom Akum beskér konstzinen for att ta bort utfallet far haftena ett reellt matt om cirka
14x20cm. Av de atta konstziner vi undersokt ar sex utforda i det har formatet. De resterande
tva ar i ett storre format med matten 20x27,5cm, men ar i 6vrigt konstruerade pa samma sitt.
Konstzinen dr sammanhaftade med tva haftklamrar vardera, den kanske enklaste tankbara
bindningstekniken. | sammanhéftningen anvénder sig Akum av ett sarskilt redskap, som &r en
kombination av en haftapparat och en stallning som vikta papper kan placeras ovanpa med
ryggsidan uppat. Redskapet tillater honom att placera haftklamrarna pa sjélva vecket, vilket
gor att haftet kan dppnas platt.
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Konstzinens enkla utférande visar att zineformen framst fungerar som ett ramverk som kan
motta konst, en formedlare av innehallet (Linker 1980, 78). Linker beskrev hur boken skapar
ett rum for konst bortom fysisk rymd (Linker 1980, 77). Den konst som finns i konstzinet,
som har samma funktion som boken, &r trots det bunden till konstzinets fysiska rymd. Detta
forhallande forklaras med Allens forstaelse av alternativa rum som erséttningar for
utstallningsrum och féljdsatser av museets eller konsthallens arkitekturella interioér (Allen
2011, 7). Konstzinets innehall motsvarar utstallningsrummets interior och konstzinets form

motsvarar foljaktligen dess exterior.

Kopiatorn som verktyg

Under den workshop vi deltog i gjordes kopiatorns funktion som verktyg i den konstnarliga
praktiken pataglig. Kopiatorn fungerar inte enbart som ett passivt medel for att mangfaldiga
ett fardigt material, istallet utgor kopiatorn ett verktyg som en i produktionen aktivt

manipulerar och forhandlar med for att na ett visuellt uttryck.

Jag, Joel, valde att under workshoppen att, med begrénsat tidsutrymme, forsoka efterlikna de
processer Akum anvander sig i produktionen av ett av sina konstziner. Med anledning av
detta tillverkade jag ett zine i en upplaga av tre exemplar med utgangspunkt i ett bildmaterial
jag tidigare framstallt under namnet yung_stanza_daily. Flera av de tekniker Akum
illustrerade under workshoppen gick ut pa att pa olika satt manipulera kopiatorn for att na ett

nytt resultat.

Ett forsta exempel pa detta ar en teknik dar en flyttar bilden pa skannerytan samtidigt som
kopiatorn skannar bilden. Detta resulterar i en férvrangning av den ursprungliga bilden déar
samma del kan aterkomma flera ganger, andra position och rotation eller strackas ut ver en
storre yta. Bland de konstziner vi undersokt finns exempel p& Akums tillimpning av tekniken

pa framsidan av Flatbed, dar konstzinets titel forvrangts och strackts ut 6ver hela sidan (se bil.
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4.3.4.; bil. 4.3.8.). Det andra exemplet pa hur kopiatorn anvands som verktyg ar bade mindre
patagligt i det fardiga resultatet och mer indirekt an det forsta exemplet. Genom att justera
exponeringsvardet for kopiatorns skanner ar det mojligt att paverka vad som behandlas som
ljust eller morkt, och séledes hur den kopierade bilden ser ut. Eftersom detta inte lamnar spar
pa samma satt som den forsta tekniken kan jag bara anvanda exempel fran min egen
produktion for att illustrera. Bilden pa framsidan av Yungstanzine hade ursprungligen sa laga
ljusvarden att motivet knappt gick att utlasa (se bil. 4.3.8). For att atgéarda detta justerade jag

kopiatorns exponeringsvérden vilket resulterade i en synlig bild.

Kopiatorn ar alltsa, inom produktionen av konstziner, inte nagot som passivt och exakt aterger
den inmatade bilden. Istallet fungerar kopiatorn som ett verktyg konstnédren anvéander for att
paverka det slutgiltiga resultatet. Det ar inte bara det som trycks pa sidan som skapar
konstobjektet, utan ocksa sjalva tryckprocessen — hur det som fésts pa sidan matas fram.
Tillampningen av kopiatorn utforskar konstzineformens mojligheter att fungera som plattform
for konstnarligt uttryck (Allen 2011, 6). |1 och med detta uppfyller konstzinet ytterligare ett av
kriterierna for att kategoriseras som alternative media. Kopiatorns centrala roll i produktionen
av ett konstzine motsvarar ett bruk av reprografiska innovationer, vilket svarar mot

alternative medias tredje kriterium (Atton 2002, 27).

Risotryckets mojligheter och begransningar

Under intervjun terkommer Akum till ett verktyg flera gdnger: risographen. Risographer dok
upp pa marknaden pa 1980-talet, de tillampar en digital mimeografisk tryckmetod dar bl6tt
black pressas genom en perforerad master vilket ger ett resultat som liknar screentryck mer an
fotokopia (Haylock 2011, 119f). Maskinen trycker endast en farg at gangen, och for att trycka
i fler farger behdvs ytterligare mastrar och byte av fargtrumma (Akum 08-02-20).
Risographer gor det mojligt att trycka mindre upplagor om mellan 100-500 exemplar till
relativt liten kostnad, sarskilt i forhallande till offsettryck.
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Akum anvander sig av risotryck i tvd av de undersokta konstzinen: Ceremony och Untitled
(Publication). Ceremony ar utfort helt i risotryck medan Untitled (Publication) bestar av en
blandning av risotryckta sidor och sidor tryckta med en vanlig kopiator av hog kvalitet. | bada
fallen anvander Akum sig av enférgstryck, rott i Ceremony och blétt i Untitled (Publication).
Eftersom Akum tillampat flera trycktekniker i Untitled (Publication) synliggérs har ocksa
nagra av metodens fortjanster och begransningar, eftersom tekniken star i kontrast mot andra
trycktekniker (se bil. 4.3.1.). De totalt atta sidor i Untitled (Publication) som ar utforda i
risotryck, sida V-VI1I1 och XI11-XV1 &r fordelade pa tva pappersark, som vikta pa mitten och
med ett mellanliggande ark placerar dem pa sex uppslag. Eftersom de risotryckta sidorna inte
kan tryckas pa samma ark som de sidor som &r tryckta med kopiator, och eftersom konstzinet
bestar av vikta sammanhéaftade pappersark uppstar en begransning i hur konstzinets layout

kan se ut. En risotryckt sida maste foljas av ytterligare en risotryckt sida pa nasta uppslag.

| det undersokta materialet finns tva olika exemplar av Untitled (Publication) som skiljer sig
at nagot (se bil. 4.3.1.). | det ena exemplaret saknas sidorna V111 och X111, som istallet ersatts
av upprepningar av sida VI och XV i avvikande fargton. Nar detta uppdagades under
intervjun svarade Akum ”D4 har du ett mindagsexemplar” (Akum 08-02-20), och gav mig ett
exemplar som var tryckt enligt hans avsikt. Detta feltryck synliggor vissa aspekter av
produktionsprocessen. Risographen trycker pappersarket ena sida vilket innebér att en, for att
astadkomma ett dubbelsidigt tryck behdver fora in arket i risographen ytterligare en gang,
med en annan master. Det Akum gjort i det feltryckta exemplaret &r att trycka fel baksida pé&
ett redan tryckt ark, utan att upptacka eller atgarda misstaget under konstruktionen av
konstzinet. Bade detta och den avvikande fargtonen, som antagligen beror pa nar i
tryckprocessen det arket trycktes, talar om konstzinets handgjorda kvalitet (Haylock 2011,
123).

Bilderna pa de risotryckta sidorna i Untitled (Publication) ger intrycket av att vara en del av
papperet de ar tryckta pa. Det finns inga patagliga forhjningar av trycket eller nagon
foréandring i textur gentemot évriga sidan. De bilder som &r tryckta med vanlig kopiator, vilket

mojliggor ett tidseffektivt flerfargstryck, ger daremot intrycket av att ligga ovanpa sidan.
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Bilderna &r nagot glansiga, och det gar att kanna skillnaden gentemot papperets textur genom
att dra fingret over sidan. De tva tryckteknikerna ger alltsa upphov till tva distinkt olika

uttryck.

Precis som i diskussionen om kopiatorns roll blir det har tydligt att sattet konstzinet
produceras pa ar en central del i konstzinets uttryck. Anvandandet av olika tryckmetoder, och
kombinationen av dessa ger mojligheten att skapa bilder med en stark kontakt till konstzinet,
den plattform som formedlar dem (Allen 2011, 6). I och med att produktionsmetoderna som
diskuterats har ocksa utgor reproduktionsmetoder synliggérs en forutséttning for etablerandet
av konstzinets alternativa rum. Konstzinet produceras som en multipel, ett mangfaldigat
foremal, som da inte begransas till en enskild plats for mottagande utan existerar pa flera
platser samtidigt (Linker 1980, 77). | egenskap av konstobjekt skapat genom reproduktion
mojliggors simultana flersituerade utstallningar i alternativa rum som, till antalet, enbart

begransas av upplagans storlek (Linker 1980, 77).

Upplagor och utgavor

Oftast producerar Akum ett konstzine i en upplaga, med ett begransat antal exemplar. N&r han
talar om upplagans storlek berittar Akum ”P4 det hir [Untitled (Publication)] &r det sakert
100 eller nat sant dar tror jag, men det 4r ganska mycket.” (Akum 08-02-20), och att han
ibland gor konstziner i upplagor om 20 exemplar. Bland de konstziner vi undersokt &r
upplagans storlek angiven i fyra fall. Untitled Collage Publication gjordes i 20 exemplar,
Spreads i 30 och bade Ceremony och Flatbed b. har en utgava om 50 exemplar, vilket kan ge

en anvisning om upplagornas ungefarliga storlek.

Det forekommer ocksa att ett konstzine ges ut i flera utgavor, som skiljer sig at i vissa
avseenden. Sa ar fallet med Flatbed, som producerades i samband med utstéllningen med
samma namn (se bil. 4.3.4.). Flatbed gavs ut i sammanlagt tre olika utgavor. Den forsta

utgavan utgjordes av det som har fatt namnet Flatbed a., ett konstzine som rymmer en
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introduktion till utstallningen och flera ateljéfotografier i svartvitt (Fredrik Akum 2018a). Den
andra utgavan bestod av Flatbed a. och ytterligare ett konstzine: Flatbed b., och gavs ut i
samband med utstéllningens finissage, eller avslutning (Fredrik Akum 2018b). Flatbed b.
innehaller bland annat installationsvyer fran utstallningen och ar tryckt i farg. Den tredje
utgavan, Flatbed c., gjordes i en mycket begransad upplaga om fem exemplar och bestod av
konstzinen Flatbed a. och Flatbed b. samt en originalteckning (Fredrik Akum 2018c). De fem

exemplaren av den tredje utgavan rymde alltsa unika konstverk.

Denna sammansattning av multipler och unika konstobjekt &r inte unikt for Fredrik Akums
konstziner, utan nagot som genomforts flera ganger tidigare. Det sista numret av
konsttidskriften Art-Rite bestod av 2000 originalverk av konstnaren Judy Rifka, pa varsitt
pappersark, som veks och skickades till lasarna, som tog emot ett varsitt verk (Allen 2011,
143). Den tyska konsttidskriften Interfunktionen gavs ut i sarskilda utgavor som signerades av
konstnarer och inneholl editioner eller originalverk (Allen 2011, 211). Dessa saldes till ett
hogre pris an Interfunktionens standardutgava. Nar detta sker, att en multipel som ett
konstzine eller en konsttidskrift gors i sarskilda utgavor som i hogre grad narmar sig unika
dyrbara konstobjekt forandras multipelns karaktar. Akum talar om det som att de har hogre
verkshojd, men samtidigt forlorar de den multipla aspekten av att produceras i flera exemplar
som karaktariserar konstzinet (Akum 08-02-20; Allen 2011, 135).

| samband med detta &r det fruktbart att kortfattat knyta an till Walter Benjamins diskussion
om konstverkets aura, nagot som ofta férekommer i texter om mangfaldigad konst. Auran hos
Benjamin avser konstverkets har och nu, en unik existens pa en specifik plats vid en specifik
tidpunkt som sammantaget ger konstverket dess varde (Benjamin 2014, 64-67). Nar verket
reproduceras och gors tillgangligt i flera exemplar, eller méts i en annan miljo &n den avsedda
gar nagot forlorat: dess aura. Konstzinet &r daremot ett konstobjekt som skapas med
mangfaldigandet som avsikt och dar den tryckta sidan &r central for forstaelsen av verket. |
exemplet Flatbed framgar ett komplicerat forhallande till Benjamins aura. Alla utgavor bestar

av mangproducerade konstziner, som omkullkastar hierarkin mellan original och reproduktion
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(Allen 2011, 6). Samtidigt utgors varje exemplar Flatbed c. ocksa av ett unikt verk, som
forkroppsligar konstverkets aura.

Att distribuera ett zine

Akum beréttar att det han tycker minst om i produktionen av sina konstziner &r att distribuera
dem (Akum, 08-02-20). Féljaktligen uppehéller han sig mycket kort vid fragan om hur
distribueringen gar till. Han beskriver den huvudsakliga metoden ”Nu brukar jag mest ligga
upp att man gjort dem pa Instagram. Sen tar det slut p4 nigra dagar.” (Akum 08-02-20), och
fortsatter med att han ocksa distribuerar dem i samband med utstéallningar och i liknande
sammanhang. | bildbeskrivningen till ett Instagraminlagg skriver Akum att han kommer ge ut
ett konstzine i samband med vernissagen for sin utstallning pa Gallery Steinsland Berliner i
Stockholm, att det kommer finnas ett antal exemplar tillgangliga pa zineutstéllningen
Upplaga 2 i Géteborg och att en begransad méangd kommer kunna tillhandahallas via post
(Fredrik Akum 2019a).

Det huvudsakliga for Akum i distribueringen av sina konstziner &r att bli av med dem. Detta
framgar dels ndr han beréttar om upplagans storlek ”Jag kan gora zines som é&r bara ett
tjugotal. Jag kan tycka att det ar skont att bli av med dem. Att det verkligen forsvinner pa en
dag.” (Akum 08-02-20) och i friga om konstzinens kostnad “Jag sjilv brukar mest be folk
betala porto, sa att jag blir av med dem” (Akum 08-02-20). Att Akum vanligtvis inte tar emot
ersattning for sina konstziner, och att de delvis distribueras i samband med galleriutstaliningar
talar om forutséattningarna for konstziner som konstnarlig praktik. Den konstnarliga frihet och
mojligheter till experimentering som ryms inom konstzinets alternativa rum, dér séljbarheten
satts at sidan, medfor ocksa att konstnaren inte kan forsorja sig enbart genom konstzinen
(Allen 2011, 122). Istallet maste konstzinen finnas sida vid sida med andra, mer traditionella
inkomstkallor, som forséljning, utstallningsarvoden och stipendier (Linker 1980, 79). Det
Akum uttrycker Jag har alltid sett dessa zines som en motpol till gallerirummet eller
konsthallen.” (Akum 08-02-20) innebér ocksa att gallerirummet eller konsthallen &r

nodvandig, som zinets motsatta pol.
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Det star alltsa klart att produktionen och distribueringen av konstziner inte ger konstnaren
nagon ekonomisk vinning. Men detta, att konstziner till skillnad frin artists’ books inte gor
ansprak pa lonsamhet, kan ocksa bidra till forklaringen till varfor praktiken kan hallas vid liv
(Zweig 1998, 4). Akum hade ursprungligen avsikten att géra artists’ books, men valde att
istdllet gora konstziner ”Jag var nog mer inriktad pé att man skulle gora bocker typ. Eller nan
bok, vilket jag typ aldrig gjorde. Jag tror att det var i och med det som jag kom pa att man ska
gora zines, eftersom det & mycket enklare.” (Akum 08-02-20). P& s& satt undviker Akum
ocksé de krav pé att uppfylla en viss publiks dnskemal som foljer produktionen av artists’

books (Zweig 1998, 4f)

Zweig beskriver att manga bokkonstnarer hade ambitioner att producera experimentella verk i
stora upplagor till laga priser for en stor publik (Zweig 1998, 5). Ambitioner som Gvergavs
med insikten att stora upplagor kunde tillverkas med offsettryck, men till ett hogt pris och att
avsaknaden av distributionskanaler omajliggjorde en stor, stodjande, publik. Istallet évergick
manga till att producera det Zweig ger namnet livres d’artistes, bokobjekt i unika exemplar
eller sma utgavor, som kunde séljas till samlare (Zweig 1998, 5). Genom att arbeta med
konstziner, som produceras med relativt enkla medel, och inte forsdka gora produktionen av

konstzinen ekonomiskt Iénsam vajer Akum ocksa for de problem bokkonstnirer métt.

2.2. Konstziner som medium

Konstverksziner & dokumenterande konstziner

De &tta av Fredrik Akums konstziner vi undersdkt rymmer en stor innehallsméssig variation.
Bade i forhallande till varandra, dar ett zine skiljer sig fran ett annat, och i varje zine for sig.
Héar forekommer texter, installationsvyer, ateljéfoton, konstfoton, kollage och verksbilder.
Trots att ett enskilt konstzine kan innehalla bade dokumentation och konstverk kan Akums
konstziner delas in i tv& breda kategorier. Akum talar sjalv om distinktionen mellan ett

konstzine som inte ska forklara nagot annat an sig sjalvt och ett konstzine som fungerar som
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komplement till en utstalining (Akum 08-02-20). For att tydliggora skillnaden mellan de tva

kategorierna kallar vi dem konstverksziner och dokumenterande konstziner.

Kategorin konstverksziner kan exemplifieras med Untitled Collage Publication som inte
producerades i samband med en utstallning (se bil. 4.3.3.). Konstzinet rymmer sammanlagt 12
bilder varav tva ar ateljéfotografier och resterande bilder detaljer fran kollage eller frontala
atergivningar av kopior av kollage utforda i akryl pa duk. Det forsta av ateljéfotografierna, det
som pryder omslaget, forestaller ett kollage hangt pa en sliten vagg, dar kollaget och
omgivningen smalter samman till en enhet. Det andra ateljéfotografiet forestaller ett kollage
liggandes ovanpa ett varmeelement. De fotografier som finns i Untitled Collage Publication
ar alltsa inte dokumenterande bilder som visar konstverk i ett utstallningssammanhang, utan
bilder som omforhandlar och transformerar de fotograferade konstverken. Innehéllet pa
sidorna 3, 4, 7, 8-9, 10, 13 & 14 som alla betecknas Untitled (Collage) (2019) (Detail), &r
skapade direkt pa kopiatorytan. De &r saledes inte avbildningar eller reproduktioner av verk,
utan konstverk skapade specifikt for det sammanhang de visas i. | och med detta, en
konstnarlig produktion som tar hansyn till konstzinets form och som utforskar dess

mojligheter, synliggors konstverkszinets funktion som specifikt medium (Allen 2011, 6).

Spreads utgor det tydligaste exemplet pa ett dokumenterande konstzine (se bil. 4.3.2.).
Spreads inleds med en text om Fredrik Akums konstnérskap och om den nya serie malningar,
som delar namn med bade utstallningen och konstzinet, som visades under utstéallningen.
Texten som ar skriven av Mattia Lullini, en sjélvstandig curator och medgrundare av Galleri
Nevven, ar enligt en fotnot ett utdrag ur en oféardig langre text. De resterande sidorna rymmer
installationsvyer fran utstéliningen Spreads dar Akums verk &r tydligt situerade i sin
omgivning. Spreads ir som Akum uttrycker det “rent dokumentir” (Akum 08-02-20) och

anknyter funktions- och innehallsmassigt till utstallningskatalogen.

| andra fall har Akum producerat och publicerat tva olika konstziner i samband med en

enskild utstallning. I samband med utstallningen Endless Hunt pa Galleri Thomassen 2015
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producerades Endless Hunt (Bootleg) och Endless Hunt 11, och i samband med utstallningen
Flatbed pa 3:e vaningen 2018 producerades Flatbed a. (2018) och Flatbed b. (2018). | bada
av dessa fallen ndrmar sig det tidigare zinet konstverkszine-kategorin, medan det senare har
en mer dokumenterande karaktér (se bil. 4.3.6.; bil. 4.3.4). Flatbed a., som &r helt i svartvitt,
inleds med en text som fangar den repetition och den kontakt med kopiatorn som é&r central i
utstéliningen, samt en text som forklarar utstallningens premisser. Darefter foljer fotografier
fran ateljén som bland annat visar en gjutform upphangd pa en takbjélke, samt en fotokopia
av palmblad och ett antal atergivningar av malningar och teckningar. Flatbed b. ar daremot

tryckt i farg och domineras av installationsvyer fran utstallningen. Har finns ocksa ett antal

direkta atergivningar av malningar, men textinnehallet saknas helt.

Distinktionen mellan de tva kategorierna av konstziner: konstverksziner och dokumenterande
konstziner, knyter an till den diskussion om tidskriften Art-Rite Allen for i Artists’
Magazines: an alternative space for art. Allen beskriver tidskrifternas dubbla funktioner som
alternativa rum: dels som komplement till utstaliningsrummet, dels som ersattning for
utstallningsrummet (Allen 2011, 132f). Det dokumenterande konstzinet fungerar konkret som
ett komplement till det fysiska rummet och de utstéllda verken. Konstverkszinet kan daremot
bade ersatta och 6verskrida utstallningsrummet, och pa sa satt skapa en plats for konst som

saknar galleriets rumsliga och institutionella begrénsningar.

De tva exemplen Untitled Collage Publication och Spreads ar dar distinktionen mellan
kategorierna konstverksziner och dokumenterande konstziner ar tydligast utlasbar. Det ar
dock vanligare att ett enskilt konstzine bar karaktarsdrag fran bada kategorierna. Untitled
(Publication), som publicerades i samband med utstallningen Tear out pages/ Tears of
Jacqueline innehaller en text skriven av Mattia Lullini som inte har nagon koppling till
Gallery Steinsland Berliner, ett ateljéfotografi och flera reproduktioner av verk (se bil. 4.3.1.).
Atta av de bilder som finns i Untitled (Publication) &r tryckta i blatt enfargstryck med
risograph, och skiljer sig pa sa satt fran de storskaliga malningar de &r avbildningar av. Flera
av verken i konstzinet visades dessutom inte i utstéliningen, vilket innebdr att Untitled

(Publication) inte heller fungerar som katalog till Tear out pages/ Tears of Jacqueline. Istallet
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star Untitled (Publication) som ett komplement till utstallningen, som ocksa fungerar utanfor

det sammanhanget.

Bada kategorierna, konstverksziner och dokumenterande konstziner, utgor till en viss grad
alternativa rum for konst. Dokumenterande konstziner ger ldsaren mojlighet att ta med sig och
aterbesoka en konstupplevelse pa en annan plats an den ursprungliga, men det ar &nda en
upplevelse som ar tétt forbunden med ett ursprungligt utstallningsrum. Konstverksziner ger
daremot mojligheten att, inte ateruppleva utan direkt uppleva konst i det format konsten
skapades for (Linker 1980, 77). Konstverkszinet som alternativt rum utgor i hdgsta grad en
fristalld plats bortom traditionella platser for konst, dar en lasare oberoende av tidsliga och
rumsliga begransningar kan mota konstverk pa samma satt som i ett fysiskt utstallningsrum
(Linker 1980, 77).

Konstverkszinets funktion som alternativt rum knyter an till heterotopins tredje princip,
kapaciteten att sammanstélla flera inkompatibla platser pa en plats (Foucault 1986, 25f).
Foucault beskriver hur det pa teaterscenen under en forestéllning skapas plats efter plats, som
ar frammande fran varandra, och hur det i biografen projiceras ett tredimensionellt rum pa en
tvadimensionell skarm vid ett rektanguldrt rums ena dnde. P4 samma satt samlas konstverk

efter konstverk, fraimmande for varandra och fér sammanhanget, i konstzinets alternativa rum.

Sidor for sig och sidor tillsammans

En funktion av det bokformat Akums konstziner &r utférda i 4r att en lasare endast kan se ett
uppslag at gangen. Konstnaren har pa sa satt full kontroll 6ver vilka verk en betraktare kan se
pa en gang. Detta skiljer sig fran hur gallerirummet struktureras. Dar far besokaren oftast en
overblick over hela, eller atminstone flera verk i, utstallningen, och kan sedan vilja i vilken

ordning hen vill ta sig an verken.
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Denna funktion kombineras med ett utnyttjande av papperets egenskaper i Ceremony (2015).
Ceremonys innehall utgors av fem fotografier tryckta i rétt enfargstryck med risographi pa ett
tunt, latt genomskinligt papper (se bil. 4.3.7.). Fotografierna ar tryckta pa varsitt uppslag,
vilket innebér att endast ett fotografi ar helt synligt at gangen. Men, det tunna papperet och
den Kklarrdda tryckfargen medfor att fotografierna skiner igenom papperet och interagerar med
den uppslagna bilden. Fotografierna paverkar varandra. Den negativa ytan hos ett uppslaget
foto fylls i av tryckfargen fran ett efterkommande fotografi, och ett tredje foto i storre format
bildar en bakgrund. Nar en bladdrar i Ceremony byter ocksa bilderna karaktar. Bilden som
ligger i forgrund forflytta till bakgrunden pa det tredje uppslaget. Med undantag av
konstzinets forsta och sista uppslag finns ocksa bilder synliga pa bade uppslagens vanstra och
hogra sidor, trots att fotografierna pa varje uppslag ar tryckta pa antingen hoger eller vanster

sida.

Skillnaden gentemot gallerirummet tar alltsa inte slut i det att konstnaren genom konstzinet
kan bestamma vilka verk som gors synliga pa en gang. Det ar ocksa majligt for lasaren att se
alla verk pa samma gang. Det som trader fram i lasningen av Ceremony &r att konstzinet
utforskar mediets unika mojligheter och forutséttningar. Pa samma satt som konstnarer pa
1970 och -80-talen gjorde undersokte de massproducerade konsttidskriftens materiella och
kommunikativa egenskaper for att producera verk specifika for det sammanhanget, har Akum
utforskat det handgjorda konstzinets materiella och kommunikativa egenskaper (Allen 2011,
1).

Haér tillfors ytterligare en dimension till den tidigare diskussionen, om konstziner som
alternativa rum. Konstzinets egenskaper skapar inte enbart mojligheter till att aterskapa eller
efterlikna en utstéllning i ett fysiskt utstallningsrum, utan mojliggor ocksa en ny sorts konst,
tatt forbunden med mediet konstzine. Ceremony ér ett tydligt exempel pa hur konstzinets
alternativa rum kan 6verskrida gallerirummet genom ett konstnarligt uttryck som endast
uppstar i konstzinets form (Allen 2011, 132f). Konstzinets innehall, de fem fotografierna, ar
tatt sammanbundna med konstzinets form, ett hafte av tunna vikta pappersark, eftersom

verkets helhet endast kan urskénjas i lasandeakten, det fysiska bldddrandet. Den taktilitet, att
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sjalv kunna réra vid konstzinet, Akum talar om i intervjun &r inte bara ndgot som férhojer
upplevelsen, men utgor sjalva villkoret for att verket 6verhuvudtaget ska kunna upplevas
(Akum 08-02-20).

Det som ryms i Ceremony illustrerar den sammanstallning av olika platser som utgor
heterotopins tredje princip pa ett nastan dvertydligt satt. Fem separata fotografier foljer
varandra pa fem uppslag, som scenerna i en teaterforestallning foljer varandra (Foucault 1986,
25f). Fotografierna ar ocksa alla synliga pa en och samma gang, och forandras av detta
tillstand pa ett satt som kan liknas vid hur vaxter fran olika delar av jorden férdes samman i
den antika tradgarden, och dar antog ett annat uttryck &n i vaxternas naturliga miljo (Foucault
1986, 25f). Konstzinet fungerar alltsd som ett portabelt heterotopiskt mikrokosmos dar skilda

vyer sammansétts och paverkar varandra.

Papperets skorhet

Under intervjun pratade Akum om de material han anvénder sig av i sin konstzineproduktion.
Han berattade att inlagan i Untitled (Publication) var utford i ett atervunnet papper som aldras

fort, vilket ledde in i den har tankegangen:

Det &r ocksa en san har grej som man kan tycka ar kul med fanzinen, for de ar
lite forgangliga pa det har sattet. De kommer aldras snabbt liksom, till skillnad
fran en malning. Hamnar en malning i en museisamling kommer den definitivt
overleva mig liksom. Om det inte slar ner en atombomb pa museet. Men
fanzinen, dels kan de forsvinna, ndgon kan raka slanga dem. Det ar nagot kul
med att de &r lite skora av sig. (Akum 08-02-20).

Hér framkommer ytterligare en funktion av konstzinet som medium, att konstziner ar
forgangliga. De aldras, forsvinner och slits ut av bladdring. Distinktionen gors framst mot
konstverk i museisamlingar, som ndr de inte visas forvaras i klimatkontrollerade lagerlokaler,
och restaureras av konservatorer. Men har finns ocksa en distinktion mot det mer narliggande
konstobjektet: artists’ books. Artists’ books tenderar att ha en mer skulptural kvalitet, medan

konstzinet &r kortlivat (Thomas 2009, 28f).
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Konstzinets skérhet och korta livsspann kommer, i Akums fall, inte av en slump. Flera av
Akums konstziner, daribland Ceremony och 4:33 bestér av en enda sorts papper (se bil. 4.3.7.;
bil. 4.3.5.). Det vill saga att omslaget &r precis lika 6mtaligt som inlagan. Omslaget fungerar
saledes inte som ett skydd for inlagan, utan slits ned lika enkelt som dess innehall. Det
konstzine Akum pratar om i det tidigare citatet Untitled (Publication) har ett tjockare,
skyddande omslag, men inlagan dr tryckt pa vad han sjédlv beskriver som ”atervunnet

skrippapper” (Akum 08-02-20), ett material som aldras fortare 4n andra papperssorter.

Bland de konstziner vi undersokt marks skorheten tydligast hos Spreads som fatt en
kaffeflack och flera synliga avtryck fran vidroring, men alla ziner bar spar av hantering. Det
kan rora sig om en nott kant, ett uppvikt horn eller en liten reva. Konstziner ar i viss
bemarkelse bruksféremal. De skapas for att hanteras och lasas, och det syftet bidrar till att de

bryts ned.

| detta gors heterotopins fjarde princip, som Foucault ocksa benamner heterokroni, en
koppling till tid synlig (Foucault 1986, 26). Konstzinets innehall &r a ena sidan frankopplat
fran tiden. Verken &r fasta pa zinets sidor och kan goras tillgangliga narsomhelst. Kollagen i
Untitled Collage Publication existerar inte i den konfigurationen som ar fast pa sidan i nagot
annat tillfalle &n da konstzinet skapades. Ett 6gonblick som ar fast pa sidan, och darmed
undantaget fran tiden. A andra sidan ar konstzinet forgangligt, till viss del konstruerat for att
ga sonder och forsvinna. Det bar kopplingar till tidens flykt och &r absolut tidsbundet. De tva

heterokroniska formerna: det eviga och det dvergaende, mots i konstzinet.

Det finns alltsa tva heterotopiska principer hos konstzinen: den tredje principen som avser
sammanforandet av distinkta platser, och den fjarde principen som avser ett sarskilt
tidsmassigt forhallande. | och med detta etableras konstzinen som heterotopier. Konstzinen
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utagerar utopier, rena platser for konst, men utgor ocksa verkliga platser i egenskap av
alternativa rum, ett tillgangliggérande av utopin (Foucault 1986, 24).

Konstzinet utanfor zinet

Hos Akum begrénsas inte konstzinets principer till de sammanhéftade sidorna. Istéllet ger han
uttryck for bade en stravan och en praktik dar konstzinet och maleriet eller skulpturen narmar
sig varandra, och grinserna borjar suddas ut. ”Jag har velat att mélningarna ska bli samma sak
som en sida i ett zine, for det ar anda tva olika saker. Det ar har en valdigt abstrakt stravan jag
har, som jag inte riktigt kan formulera.” (Akum 08-02-20). Det tydligaste uttrycket for detta
4r det som Akum beskriver ~Jag har forsokt hiirma att du sliter ut nigra sidor i ett fanzine och
far tva bilder som inte hor ihop med varandra, en ganska banal idé. Men det &r tva sidor som
inte hor ihop som anda bildar en ny helhet.” (Akum 08-02-20). Sammanséttningen av tva
skilda sidor till en ny helhet gar bland annat att utlasa i skulpturen Shards (2019), en
bronsskulptur som &r uppdelad i tva delar och sedan sammansvetsad, och i malningen
Untitled (2019) som tydligt delas pa mitten av en horisontell skiljelinje (Akum, u.d.). Har har
konstzinets form gett inspiration till bAde malning och skulptur. Vidare beskriver Akum vid
ett tillfalle att han ser bildplanet i en malning som skannerytan pa en kopiator, dar bara det
som ligger narmast ytan blir synligt (Akum 08-02-20). Detta blir markbart i ett ytligt, och
platt méleri, som saknar antydan till djup. Den synliga texturen i en av Akums storskaliga
malningar pa nara hall skiljer sig inte avsevart fran den synliga texturen pa ett uppslag i ett av
hans konstziner. Han uttrycker sjélv att det ar ett resultat av hans maleriteknik, dér utspadd
farg tillats sjunka in i1 duken, och att kopplingen till den platta ytan 1 ett konstzine ar “en

happy accident” (Akum 08-02-20).

De repetitioner, nar Akum upprepade ganger kopierar sina malningar fér hand, och som for
varje upprepning for den nya malningen langre bort fran den ursprungliga, ar centrala i hans
konstnarskap. Principen, dar nagonting kopieras och genom den processen forandras, ar dock
central i produktionen av konstziner. P4 sé sétt tar Akums méleri och skulptur formen av
teoretiska objekt, dar de forklarande principerna, konstzinets principer: upprepning och

gradvis forskjutning gors omedelbart synliga (Bal 1994, 103f). Konstverken upph0r att vara
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enbart malning eller enbart skulptur och blir istallet ndgot annat, ett medium som delvis

utgors av konstzinets medium.

For att illustrera detta kan tva bilder fran utstallningen Spreads, atergivna i konstzinet Spreads
anvandas. Den forsta, som pryder omslaget visar malningen Untitled 1332004 (2009), och
den andra, en installationsvy pa sida 5 ett verk ur serien Spreads (se bil. 4.3.2.). Bada
malningarnas nedre halva domineras av formen av ett L i brunt, med ett vitt parti dar den
horisontella och vertikala armen moter varandra. De &r inte identiska, verket ur Spreads har
en L-form, medan Untitled 1332004 har tva, och det fargfalten i de bada malningarna liknar
varandra, men har varken identisk form eller position. Ett smalt, brunt vertikalt fargfalt i
Spreads vénsterkant ger antydan av en till L-form, och skapar intrycket att Spreads nedre
halva ar en beskuren detalj ur Untitled 1332004, atergiven for hand. Malningarnas 6vre halvor
4r distinkt olika fran varandra. Det grepp Akum beskriver i intervjun, att malningarna
fungerar som uppslag i konstziner, dar sidor ryckts ut, blir patagligt i och med att
malningarnas évre halvor saknar kontakt med varandra (Akum, 08-02-20). Som om Spreads
ar en kopia av en detalj ur Untitled 1332004 dar ett annat antal sidor ryckts ut for att skapa ett
nytt uppslag. Dessa tva malningar fungerar alltsa som teoretiska objekt som forhaller sig till
konstzinemediets principer (Bal 1994, 103f). Betraktaren kan inte gora annat an att
uppmarksamma det skarpa avbrottet i mitten, avsaknaden av kontakt mellan de tva halvorna
och likheterna mellan de tva malningarna, allt sddant som ger ett intryck av konstzinets form,
som ocksa ar bokens form. Det vill séga att konstzinet gérs synligt i Akums konstnérskap

aven nar det inte ar direkt narvarande.

2.3. Tillgangliggorande och deltagande

Att ta del av konst

Akum beskriver att han tidigare kunnat kanna att han inte hérde hemma p& museer och
konsthallar. ”Férr nir man gick pA museum s& kunde jag kinna mig gorvilsen” (Akum 08-02-
20), att han inte visste var han skulle eller fick ga, och att det gjorde situationen jobbig till den

grad att han hade svart att uppleva konsten. ”Aven om man stod framfor ett verk kunde man

36



f4 en vildig distans, att man fortfarande inte var dar” (Akum 08-02-20), som en f6ljd av detta
berattar Akum att han ofta kunde fa ut mer av utstallningskatalogen, som han kunde lésa i en

mer bekvam miljo och i sin egen takt.

Det Akum beskriver, mdjligheten att ta till sig konsten i en annan miljé och inom en annan
tidsram an den som tillats av museets eller konsthallens gallerirum, &r en central funktion i det
alternativa rum konstzinet utgor (Allen 2011, 132f). Detta medfor ocksa en majlighet att ta
del av och uppleva konst utan att behdva forsta eller forhalla sig till det beteende konstmuseet
avkraver en besokare (Duncan 2006, 10). Motet mellan lasaren och konstzinet skiljer sig fran
det offentliga mote med konsten som uppstar under en museiutstallning. Konstzinets lasare
behdver inte forhalla sig till museets 6ppettider, geografiska lage, utrymme eller den sociala
kontext som uppstar under besoket (Linker 1980, 77). Istallet etableras ett privat mote i
lasningen dar lasaren kommer i intim direktkontakt med konstverket pa sina egna villkor.
Omférhandlingen av forhallandet for en betraktare eller lasare att ta del av konsten ar alltsa en

av de faktorer som etablerar konstzinet som alternativt rum.

Konstzinet fungerar, som tidigare beskrivet, som alternativt rum och heterotopi. Har blir en
aspekt av detta férhallande central, den platsliga dimensionen. Konstzinet publiceras, vilket
gor det tillgangligt fér en publik, men detta & som Akum sjalv uttrycker inte det huvudsakliga
(Akum 08-02-20). Istallet premieras produktionen, anldggandet av konstzinets plats. Allen
kontrasterar sin analys av konsttidskriften Avalanche genom en beskrivning av utstéliningen
July-August 1970 som kurerades av Seth Siegelaub, och som helt och hallet anvande
tidskriften Studio International som medium (Allen 2004, 151f). July-August 1970
efterliknade den modernistiska vita kuben, och gav varje gastcurator ett lika stort antal sidor i
en avskild del av tidskriften. Konstverken visades pa tidskriftens sidor utan att forhalla sig till
de omgivande sidorna, annonser, tidskriftens kontext eller Idsarna (Allen 2004, 152). Allen
beskriver att Siegelaub forklarar detta som en neutral och transparent férmedling av konsten,

som till skillnad fran atergivningar har utgor primar information (Allen 2004, 152).
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Akums konstziner férhaller sig till Siegelaubs utstallning i Studio International pa ett annat
satt an Avalanche. Detta till stor del eftersom konstzinen saknar manga av de kvaliteter hos
konsttidskriften som July-August 1970 saknar kontakt till. Akums konstziner har inget
reklamutrymme, och saknar nagon redaktion som styr 6ver innehallet (Allen 2004, 152).
Istallet &r konstnaren, Akum, den enda som har kontroll dver konszinets form och innehall,
vilket gor det mojligt for honom att tala direkt till l&saren utan nagra mellanleder (Linker
1980, 78). Konstzinet mojliggor pa sa satt en transparent formedling av konsten, fran

konstnar till lasare.

Var du an ar

Akum beréttar om att det tidigare varit norm att uppleva konstverk genom atergivningar i
konstbdcker ”Det dr ocksa ett sitt man har upplevt konst i manga, manga ar. Det ar forst nu
man kan resa omkring hur mycket som helst, #ven om det inte ir bra.” (Akum 08-02-20).
Konstzinets funktion knyter bade an till detta och 6verbryggar geografiska begransningar. Nar
Akum skriver om att hans konstziner finns tillgangliga pa Instagram svarar intresserade fran
varlden 6ver, i exemplet tycks en av de svarande vara bosatt i Connecticut i USA (Fredrik
Akum 2019b). I och med att Akum i viss utstréckning distribuerar sina konstziner via
Instagram, som &r en internationell kommunikationskanal, och sander ut dem via post gar

gors Akums konst tillganglig oberoende av lasarens geografiska plats.

Eftersom konstzinen inte enbart utgor atergivningar av konstverk, utan genom funktionen som
alternativa rum ar platser for formedling av konst, likstallda med gallerirum. Uppstar det,
genom den geografiska spridningen, ett antal parallella, flersituerade rum for konst.
Konstzinets spridning bar koppling till den internationella konstvarldens kommunikativa
mojligheter (Allen 2011, 202). Allens beskrivning av Siegelaubs forstaelse om tidskriftssidan
som primdr information, som diskuterades tidigare i avsnittet medfor ett verskridande av
geografiska begransningar, som ocksa finns narvarande i konstzinets alternativa rum (Allen
2011, 202). Allen beskriver att Siegelaub uttryckte en tro pa en nedbrytning av New York

som konstnarligt centrum, och att staden skulle erséttas av en decentraliserad konstvarld dar
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varije plats en konstnar verkar pa fungerar som ett centrum i sig. I den tidskriftsbundna
utstallningen July-August 1970 tog Siegelaub vissa steg for att narma sig en internationell
konstvarld. Han bjod in curatorer och konstnarer fran flera lander for att delta, och det numret
av Studio International trycktes pa tre sprak: engelska, franska och italienska (Allen 2011,
203). Samtidigt blev det tydligt att July-August 1970 inte utgjorde en global utstélining. Av de
totalt 37 deltagande konstnarerna kom 6ver halften fran USA, och alla var verksamma i
Nordamerika eller Véasteuropa. Utstéllningen reproducerade alltsa konstvérldens geografiska

hierarki, organiserad av en New York-baserad konsthandlare och tryckt i en brittisk tidskrift.

Konstzinet, som ar egenproducerat av konstnaren, forbigar de urvalsmekanismer som finns
inneboende i konsttidskriften. Istallet ger det mojlighet for konst att skapas pa platser som inte
utgor konstnarliga centrum, och sedan fa internationell spridning (Allen 2011, 202f). Det ar
en konst som pa samma gang ar bade lokal och global. Som alternativt rum existerar
konstzinet bortom geografiska exkluderingsmonster och tar form som demokratiskt medium,
som konstnaren formedlar i kontakt med lasarna (Linker 1980, 78). Lasaren &r inte en
museibesokare som tvingas navigera geografiska avstand och museets rumsliga krav. Istallet
ar lasaren nagon som vaéljer att ta kontakt med konstnaren, och som konstnaren véljer att
skicka ett konstzine till (Linker 1980, 78; Akum 08-02-20).

Zinets kostnad

Akum tar i regel inte betalt for sina konstziner, vilket han sjalv motiverar med att han tycker
det ar skont att bli av med dem (Akum 08-02-20). Vi har i ett tidigare avsnitt diskuterat
betydelsen av detta ur ett produktionsperspektiv, men avsaknaden av kostnad har ocksa
betydelse for konstzinens tillganglighet. M6jligheterna for en enskild lasare att 4ga ett av
Akums konstziner begrénsas séledes inte av individens ekonomiska forutsattningar. Istallet ar
det endast de begransade upplagorna och hur dessa fordelas mellan att finnas tillgangliga vid
vernissager och att bestallas fran konstnaren som avgor om det ar mojligt for nagon att fa ett

exemplar.
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Konstzinet ar alltsa ett medium som med distinktionen mellan dokumenterande konstziner
och konstverksziner har varierande verkshdjd, men dar konstnarens hand varit narvarande i
produktionen. Det skapas i begransade upplagor, ofta numrerade och i vissa fall signerade, pa
ett satt som narmar sig traditionell grafik (Akum 08-02-20). Trots detta finns inga ekonomiska
hinder, den eventuella portoavgiften undantagen, for att forskaffa sig ett av Akums
konstziner. Konstzinet ar bade handgjort konstobjekt och lattillgangligt pa en och samma
gang. Produktionen av konstzinen svarar, pa en mikroniva, mot kulturmalen alla ska ha
mojlighet att delta i kulturlivet och kulturpolitiken ska framja allas mojlighet till
kulturupplevelser, bildning och till att utveckla sina skapande formagor som framlagts i
propositionen Tid for kultur, genom att en majlig lasares ekonomiska forutsattningar inte star
som hinder fér dennes méjlighet att ta del av den kulturupplevelse Akums konstziner utgér
(Prop. 2009/10:3 29f).

Det gar att dra en tydlig koppling mellan konstzinen och de konsttidskrifter Allen skriver om.
Enkla produktionsmedel, som risographen och den digitala kopiatorn, ger méjligheten att
skapa ett konstobjekt med laga produktionskostnader, vilket ocksa gor det mojligt att
formedla konst vid sidan om museer, konsthallar eller kommersiella gallerier (Allen 2011,
7f). Konsttidskrifterna producerades och distribuerades med uttalade konstnérliga, sociala och
politiska motiv (Allen 2011, 8). Akum talar framférallt om de konstnarliga vinningarna i
produktionen av sina konstziner (Akum 08-02-20). Likvél resulterar b&da formerna:
konsttidskrifter och konstziner i en demokratisk konst dar lasaren kommer i direkt kontakt
med konstverket, och i viss bemarkelse med konstnéren (Linker 1980, 77).

Konstzinet uppfyller till viss del de forhoppningar om Lucy Lippard och John Chandler
uttryckte i samband med myntandet av begreppet dematerialisation. Att konsten upphor att
vara en vara, undkommer galleriet, och blir en tillgdnglig och demokratisk uttrycksform
(Allen 2011, 14f). Visserligen finns Akums konstziner ofta hos gallerier, dér de gors
tillgangliga i samband med en utstéllning, men de har en annan relation till galleriet &n andra
konstobjekt eftersom de inte saljs, och darfor inte fungerar som vara (Linker 1980, 78). | den

dematerialiserade konstens fall borjade bevisbarande dokument anvéndas som erséttningar for
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konstobjektet, vilket innebar en fortsattning av konsten och konstnaren som vara (Allen 2011,
15). | Akums fall &r varan inte narvarande i den férsta dverlamningen, dar konstzinet mottas
av lasaren direkt fran konstnaren. Givetvis kan konstzinet som konstobjekt anta en annan
karaktar pa sekundarmarknaden, vilket skett med bokkonsten da séllsynta bocker blivit
eftertraktade samlarobjekt (Linker 1980, 79).

Sammantaget visar de tre diskuterade villkoren: formagan att uppleva konst, avsaknaden av
geografiska begransningar samt avsaknaden av ekonomiska hinder, att konstzinet i egenskap
av alternativt rum agerar som en demokratiserad konstform géllande lasarens mojlighet att ta
del av konsten. Konstzinet ger forutsattningar for en lasare att fa intim kontakt med konsten
pa sina egna villkor (Linker 1980, 77). Det ger flera lasare mojligheten att pd samma gang
mota konsten pa platser dar de sjalva befinner sig, istallet for pa konstens institutionella plats
(Linker 1980, 78). Slutligen ligger inte ekonomiska begransningar i vagen for lasarens
mojlighet att tillgangliggora sig de tva forsta villkoren.

Deltagande

Den nationella kulturpolitiken ska, med utgangspunkt i demokrati och yttrandefrihet, bidra till
samhadllets utveckling genom att frdmja 6ppna gemenskaper och arenor som ér tillgangliga for var och
en. Den ska mojliggéra kommunikation mellan olika individer och grupper, skapa forutsattningar for
kulturupplevelser och bildning samt verka for att alla ges mojlighet att fritt utveckla sina skapande
formagor. (Prop. 2009/10:3, 26)

Produktionen, distributionen och konsumtionen av konstziner bidrar till deltagande i kulturen.
Att ziner &r ett enkelt satt att skapa konst utan en storre kostnad har vi i tidigare kapitel visat -
materialkostnaden &r liten och kunskapen &r relativt enkel att bemaéstra. Distributionen av
konstziner ar detsamma, man behdver internetuppkoppling eller ett litet natverk av
konsumenter (Atton 2002, 12). Att bli en konsument av konstziner ar ocksa relativt enkelt; det
kravs att man antingen har ett natverk runt sig som producerar konstziner eller sa ar man en

googling bort fran att forvarva ett zine.
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Zineproducenter kan ses som amatorer i sitt skapande, eftersom karnan i fanzine
verksamheten ar att skapa nagonting sjalv. Fanzineproducenter raderar dikotomin mellan
producent och konsument - det &r relationen mellan producenten och konsumenten som &r
viktig (Duncombe 1997, 127). Det finns tre skillnader mellan sjalvpublicerade konstziner mot
professionellt skapade konsttidningar: 1, fanzineproducenter &r amatorer; 2, produkten ar
producerad och kopierad billigt; 3, distinktionen mellan producent och konsument &r suddig
(Atton 2002, 23). Zine verksamheten ar mer lattillganglig for en storre massa, det ar billigt
producerat och kopierat, denna produktion skapar ett mer demokratiskt deltagande &n andra

konsttidningar.

Produktioner av ziner har fatt konsumenter att bli egna producenter. Zinet har blivit en maskin
med personliga tankar och idéer; ett zine-natverk skapas mellan den horisontella
kommunikationen mellan skapare och l4sare som kan vara lika stark som zinen sjalvt.
Formatet av ziner - med design- och produktionsvérden som har en starkare relation till
kopiatorn an till tryckpressen - uppmuntrar lasare att bli skapare sjalva (Atton 2002, 23).
Denna interaktiva process mellan producent och konsument skapar skapar ett eget art
community, dar den deltagande demokratin blomstrar. Att denna framjan skapar nya
producenter automatiskt och att relationen mellan producent och konsument &r suddig skapar

en deltagande demokrati.

Vi deltog i en workshop med Fredrik Akum pé Fargfabriken den 8 februari 2020, vi och négra
andra deltagare fick en presentation vad ett fanzine kan vara, och en presentation om hur
Akum vanligtvis producerar ett fanzine. Konstnaren visade hur man kan vika, vilka material
som kan anvandas; malarfarg, pennor i olika storlekar, papper i olika farger, en kopiator, ett
bildprogram, saxar, lim, haftapparater, en skarmaskin etc. Fredrik Akum visade &ven upp ett
flertal fardiggjorda fanzines som inspiration till deltagarna att kolla igenom. Ett antal
deltagare, inklusive vi tva, fick hjalp att skriva ut bilder som vi kunde klippa och klistra med,
emedan andra deltagare malade mindre bilder till sina fanzines. Jag, Fredrika, skapade ett
fanzine i 5x4cm med illustrationer och utskrivna bilder pa aldre damer, Joel skrev ut redan

behandlade bilder pa George Costanza fran kultklassikern Seinfeld. Joel fick aven hjalp att
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behandla fotografierna i kopiatorn dér en drar pappret sakta dver glasskivan nér den skannas
for att dra ut fotografiet. Sedan satt vi och klippte, klistrade, ritade, skrev, kopierade etc. for
att fa resultatet i ett zine (se bil. 4.3.9.).

Genom att Fredrik Akum héller i fanzineworkshoppar och erbjuder sina egna konstziner gratis
skapas en delaktighet i konsten for manniskor. Som Akum séger i intervjun ”Det ér enkelt.
Det finns inga regler. (...) s tycker jag om att man kan forhoja ndgonting - en idé eller tanke,
att forvara den, genom att gora en liten publikation av det” (Akum 08-02-20). Det behéver
inte vara mer komplicerat n sa - genom en idé kan man skapa en publikation. N&r man
inforskaffar ett zine och blir en lasare ar det inte lang véag kvar till att bli producent av ett eget

zine.

Workshop is a session in which people come together to pool ideas, pass on skills and share in
the making of things be they performances or works. It is a time when distinctions between the

teachers and the taught can be broken down (GLC Arts and Recreation Committee, 19).

Workshoppar har en central roll i praktiken av.community art. Workshopens teknik anses ge
en rejal utmaning for produktionen av konst under kapitalismen, och workshopen erbjuder
dessutom ett tillgangligt demokratiskt utrymme (Crehan 2011, 81)

Fredrik Akum har tidigare haft ett flertal workshops med konstfanziner. Konstnéren sager i
intervjun (Akum 08-02-20) att han haller workshoppar for att det helt enkelt &r roligt och
enkelt - det finns inga regler. Akum anser att det ger honom négonting genom att férklara
enkla saker. Att forklara tekniken och formedla kunskapen till andra ger honom mycket.
Workshoppar framjar till att 6ppna gemenskaper och bidrar till en kulturupplevelse och
bildning, det skapar en mojlighet for fritt utvecklande av sitt skapande, precis som

regeringens proposition 2009/10:3 sager.
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”Att géra nagonting sjalv och gora vad man vill, jag kan tycka att bara man sar ett fro att man
&r fri att man far gér vad man vill s &r val det 4r bra grej.” (Akum 08-02-20). Genom att s&
ett fr6 med hjélp av inspiration och férmedlande av kunskap skapas eventuellt en ny
zineproducent, och dar blommar ett nytt art community vilket leder till att delaktigheten i

konsten gronskar.

Med konstformen konstziner kan konstnaren producera produkten till ett billigt pris,
distribuera till ett billigt pris och den eventuella konsumenten kan kdpa konstzinet till ett
billigt pris (Atton 2002, 12). Med zineworkshoppar kan fler l&ra sig konsten att skapa ett zine,
och bli egna producenter. Allt detta bidrar till deltagande av konsten pa ett demokratiskt och

lattatkomligt vis.
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3. Slutdiskussion

3.1. Slutsats

Uppsatsens syfte var att med utgangspunkt i konstnéren Fredrik Akums praktik undersoka
konstziner ur tre aspekter: konstziner som plattform, konstziner som medium och
demokratisering av konst genom konstziner. Med utgang i syftet formulerades tre konkreta
fragestallningar som motsvarar varsin aspekt av syftet. Foljaktligen gjordes en tredelning av
analysen, dar varje avsnitt svarar mot en av fragestéllningarna. Har ges en sammanfattning av

de tre analytiska avsnitten med avsikt att tydligt besvara uppsatsens fragestallningar.

| avsnittet Konstziner som plattform behandlas olika aspekter av produktionen och
formedlingen av Akums konstziner. Inledningsvis diskuteras praktiken att trycka sjalv, dels
som en foljd av svarigheter i motet med professionella tryckerier, men huvudsakligen pa
grund av konstnérliga vinningar i att sjalv ha kontroll 6ver produktionsprocessen. Har
etableras konstzinets funktion som alternativt rum, som en parallell till konstnérsdrivna
utstallningsrum déar konstnaren har enhalligt ansvar for framstéllningen av konstzinet utan
nagra mellanhéander. Pa sa satt mojliggors en praktik dar konstnarens vilja och ambitioner
premieras. Darefter foljer en diskussion om konstzinens enkla form, som visar att konstzinet
fungerar som ett ramverk som mottar och férmedlar konst. Konstzinets funktion som
alternativt rum, och motsvarighet till det fysiska utstaliningsrummet, medfor att konstzinets

form utgdr en motsvarighet till rummets arkitekturella exterior.

| diskussionen om produktionsprocesser lyfts tva redskap: kopiatorn och risographen. Det
framgar att anvandningen av reproduktionsredskap som produktionsredskap mojliggor
skapandet av bilder som har néra kontakt med konstzinet, den plattform som férmedlar dem.
Detta medfor ocksa att konstzinet skapas som en multipel, som inte begransas till en enskild
plats, mangfaldigade alternativa rum som ar oberoende av fysisk rymd. Detta kontrasteras
med en diskussion om upplagor och utgévor dar det framgéar att Akum ibland producerar

konstziner i flera utgavor i begransade upplagor, som till viss del kan besta av unika
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konstverk. Har knyter diskussionen an till Walter Benjamins aurabegrepp, och det
komplicerade forhallande som uppstar mellan multipel och unikt objekt. Konstzinet skapas
med mangfaldigande som avsikt vilket innebér att det inte kan lyftas ur sitt har och nu och
darfor inte forlora sin aura. Samtidigt rymmer de begransade utgavorna unika konstforemal,
typiskt auraladdade objekt. Slutligen diskuteras distribueringen av Akums konstziner. Detta &r
nagot som gors bade i samband med vernissager och utstallningar, och genom post da de
formedlas via Instagram. Akum tar i regel inte betalt for sina konstziner vilket ger utrymme
for konstnarliga utforskningar som inte begrénsas av konstens saljbarhet, vilket ar centralt i
forstaelsen av det alternativa rummet. Detta medfor dock ocksa att konstnaren inte kan
forsorja sig genom produktionen av konstziner, och istallet maste soka andra inkomstkéllor

genom att l&gga konstzinet vid sidan av annan konstnarlig praktik.

Fragan Hur kan ett konstnarskap praktiseras genom konstziner? besvaras alltsa med att
konstzinet skapas som en ersattning eller parallell till fysiska gallerirum dér konstnaren har
full kontroll 6ver produktion och férmedling. Framstallningen ar tatt forbunden med
reproduktionsprocesser vilket innebar att konstzinet tar formen en multipel, fristalld fran
rumsliga begransningar, nagot som kompliceras av undantagsfall da unika konstverk
inkluderas i konstzinet. Konstnéarliga utforskningar premieras dver verkens saljbarhet, vilket
innebar att konstzinet maste finnas vid sidan av mer traditionell konstnéarlig produktion for att

konstnaren ska ha mojlighet att forsorja sig.

I avsnittet Konstziner som medium behandlas olika aspekter av det fysiska konstzineobjektet,
dess materialitet och det visuella innehéllet. Avsnitt inleds med etableringen av tva
konstzinekategorier: konstverksziner och dokumenterande konstziner. De tva kategorierna &r
inte helt franskilda varandra, och det &r vanligt att ett konstzine bar drag av bada kategorierna.
Likval synliggor de olika sidor av det alternativa rummet. Det dokumenterande konstzinet
agerar som komplement till det fysiska utstallningsrummet, och gor det mojligt for en lasare
att ateruppleva en besokt utstallning. Konstverkszinet kan daremot ersatta utstallningsrummet,
och ge forutsattningar for att méta konstverk i dess avsedda utférande fristallt fran det fysiska

utstallningsrummet och dess begransningar. Konstverkszinet sammanstaller ocksa flera
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inkompatibla platser i egenskap av fristaende utstéllning i alternativt rum, och etableras pa sa

satt som heterotopi med anknytning till den tredje principen.

Dérefter diskuteras det visuella och materiella i konstzinet Ceremony ett alternativt rum som
Overskrider gallerirummet genom att ge lasaren nya sétt att uppleva konst. Genom
lasandeakten interagerar konstzinets bilder med varandra och antar nya uttryck, vilket utgor
en konst som ar tatt forbunden till mediet konstzine. Har trader heterotopins tredje fram pa ett
mer konkret satt an tidigare: bilderna foljer varandra, men omférhandlar ocksa varandras
uttryck i ett heterotopiskt mikrokosmos. Analysen uppehaller sig ytterligare en stund vid
konstzinets materialitet genom en diskussion om papperets skorhet. Konstzinen &r gjorda av
papper som aldras och slits ut, vilket forstarks nar de produceras utan skyddande omslag eller
i atervunna papperssorter som aldras i hogre takt an bestrukna papper. Med detta blir
heterotopins fjarde princip, heterokronin, synlig hos konstzinen. De ar pa en och samma gang
frankopplade fran tiden och helt tidsbundna. Ett verk som fésts pa konstzinets sida tas ur tiden
och gors tillgangligt narsomhelst, oberoende av tidens gang. Samtidigt ar konstzinet,
avsiktligt, forgangligt och ndgot som gar sénder nar det brukas. Det eviga och det 6vergaende

mots i konstzinet.

Avsnittet avslutas med en diskussion om relationen mellan Akums konstziner och hans 6vriga
konstnarskap. Med exempel fran skulpturer och malningar framgar det att konstzinets
principer ocksa gors synliga utanfér konstzinen. Verken praglas av repetitioner, gradvis
forskjutning och sammanfogning av skilda bilder eller féremal. Pa sa sétt tar verken formen
av teoretiska objekt dar verket, malningen eller skulpturen, synliggor sina forklarande
principer som ocksa ar konstzinets principer. Konstverken antar ett nytt medium, som delvis

utgors av konstzinets medium.

Fragan Hur skapas konstzinet som ett distinkt medium? besvaras med att konstzinet delas in i
tva kategorier: det dokumenterande konstzinet och konstverkszinet, dar det dokumenterande

konstzinet fungerar som komplement till fysiska utstaliningsrum medan konstverkszinet i sig
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utgor ett alternativt utstallningsrum. Konstzinets sarskilda form och forutsattningar medfor att
konst som skapas for konstzinet tar nya uttryck som inte ar mojliga i fysiska utstallningsrum.
Konstzinets alternativa rum &r saledes inte bara en ersattning for det fysiska
utstallningsrummet, utan nagot som déverskrider det fysiska rummets majligheter. Konstzinet
utgor ocksa en heterotopi, en plats som utagerar den rena konstens utopi genom sitt sarskilda
forhallande till plats och tid, den tredje och fjarde heterotopiska princpen. Slutligen blir
konstzinets medium patagligt i verk som inte ar konstziner, genom de andra verkens funktion

som teoretiska objekt med konstzinet som férklarande princip.

Det sista analytiska avsnittet Tillgangliggérande och deltagande behandlar hur konst
tillgangliggors genom konstzinet och hur konstzinet skapar forutsattningar for att delta i
konst. Inledningsvis diskuteras hur en lasare kan ta sig an ett konstzine i forhallande till hur
konsten mots i traditionella utstallningsrum. Konstzinet ger lasaren mojligheten att komma i
intim kontakt med konsten utan att forhalla sig till sddant som utrymme, 6ppettider eller
social kontext. Istallet méter lasaren konsten pa sina egna villkor, vilket &r avgorande for
konstzinets alternativa rum. Eftersom konstnéren ocksa har full kontroll 6ver konstzinets form
och innehall utgér lasningen av konstzinet en direkt kontakt mellan konstnar och lasare.
Déarefter diskuteras konstzinets avsaknad av geografiska begransningar. Det ar mojligt for en
lasare att f& tag pa ett av Akums konstziner oavsett var i varlden lasaren befinner sig. Som
alternativa rum Gverskrider konstzinen pa sa satt geografiska begransningar, det ar inte heller
beroende av konstndrliga centrum utan kan ta formen av lokal konst med global spridning.
Formedlingen av konstzinet sker i kontakt mellan konstnar och lasare vilket forstarker det
demokratiska i konstzinet. Har diskuteras ocksa konstzinets kostnad, eller avsaknad av
kostnad. Konstzinet produceras med enkla medel vilket medfor laga produktionskostnader,
och eftersom Akum véljer att inte ta betalt for konstzinen begransas lasare inte av sina

ekonomiska forutséttningar.

Daérefter diskuteras hur konstziner bidrar till att framja deltagande i kultur.
Materialkostnaderna ar laga och tekniska fardigheter som kravs ar varken manga eller

svarbemastrade. Nér det galler zinet suddas dikotomin mellan producent och konsument ut,
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dessa ingar istéllet i relation med varandra. Bade den horisontella relationen mellan skapare
och lasare, och zinets enkla form som knyter an till kopiatorn bidrar till att lasare ocksa antar
rollen som skapare. Zinet etableras som en form av community art dar granser och hierarkier
mellan skapare och lasare suddas ut, vilket leder till deltagande demokrati. Deltagandet
forstarks av workshoppraktiken, dér deltagare och ledare samlas for att skapa och for att lara

av varandra.

Det ar tydligt att vem som helst kan skapa ett zine, men det innebar inte nédvandigtvis att det
erkanns som konstverk. Konstzinet éverskrider galleri- och museirummet, men forbigar for
den delen inte alla makthierarkier. Den roll makthavande institutioner, som inte tagit nagon
storre plats i uppsatsen, sasom konstnarlig utbildning, stipendier, konstnérens
gallerirepresentation och foljarskara i sociala medier spelar i anldggandet av konstzinets vérde

som konstverk kvarstar.

Fragan Hur skapar konstzinet forutsattningar for tillgangliggdrande och deltagande i konst?
besvaras i tva steg. Forst gallande forutsattningarna for tillgangliggorande av konst. Lasaren
ges majlighet att pa sina egna villkor oberoende av geografisk eller institutionell plats, eller
ekonomiska forutsattningar, ta del av konsten i konstzinen. Konstzinet utgor alltsa, i egenskap
av alternativt rum, en demokratiserad konstform. Néar det kommer till forutsattningarna for
deltagande i konst framgar det att utjamnandet av hierarkin mellan skapare och lasare, och
etableringen av zinet som community art leder till en situation dar lasare enkelt dvergar till att

ocksa vara skapare. Konstzinet bjuder konkret in till deltagande i skapande av konst.

3.2. Vidare forskning

Den har undersokningen avgransades till en fallstudie med ett fall bestaende av en enskild
konstnérs produktion av konstziner, men det finns givetvis en stor méngd andra konstnarer
som ocksa arbetar med konstziner. Vidare forskning inom konstzine-faltet skulle darfor kunna

undersoka hur konstzinet fungerar hos andra konstndrer, som utnyttjar andra konstnarliga
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praktiker och forhaller sig till fenomenet pa andra satt. Detta skulle ocksa kunna
vidareutvecklas till en komparativ studie dar ett flertal konstnarers praktiker och
forhallningssatt stalls i relation till varandra. Slutligen skulle en studie av konstziner kunna
utforas ur andra perspektiv, dar exempelvis en undersokning med storre fokus pa
bildinnehallet eller en undersékning som utreder férhallandet mellan konstzinet och andra

zine-genrer kan vara intressant.
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4.3. Bilagor
4.3.1. Beskrivning Untitled (Publication), 2019
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Bild 1 Untitled (Publication)

Untitled (Publication), 2019, publicerades i samband med Fredrik Akums separatutstallning
Tear out pages/Tear of Jacqueline som visades pa Gallery Steinsland Berliner i Stockholm
hosten 2019. Haftet, har 20 sidor med matten 14x20cm, som bestar av 5 pappersark, vikta pa
mitten och sammanhéaftade med tva kopparfargade haftklamrar. Det yttersta arket, som bildar
omslaget ar nagot tjockare an de andra arken. Det &r grovt och kanns latt grynigt nér jag

stryker fingrarna Gver det. De resterande fyra arken &r avsevart slatare.
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Hela det yttersta arket ar tryckt med en bild i graskala som stracker sig éver haftets fram- och
baksida. P4 framsidan stér, pé sidans dversta fjardedel, konstnarens namn: Fredrik Akum pa
tva rader, och pa sidans nedersta fjardedel titeln: UNTITLED (PUBLICATION), samt aret.
MMXIX, pa tre rader med ett stort mellanrum mellan titeln och artalet. Pa baksidans nedersta
fjardedel star texten ”Published on the occasion of the exhibition Tear out pages/Tear of
Jacqueline Gallery Steinsland Berliner”, och artalet MMXIX. Artalen pa fram- och baksidan
ar i jamnhojd med varandra. All text pa haftets utsida har en morkbla ton. Insidan av det

yttersta arket saknar tryck.

Pa alla sidor i inlagan, med undantag av de fyra sidor som utgdrs av det mittersta
pappersarket, finns en bild centrerad i sidled, med ndgot mer utrymme under &n 6ver. Sidorna
i haftet &r numrerade med romerska siffror: 111-\V111. Darefter féljer tva onumrerade sidor, sida
XI och ytterligare tva onumrerade sidor. Sedan borjar numreringen igen XI11-XVIII. De
onumrerade sidorna pa haftets mittersta ark saknar den centrerade bild de 6vriga sidorna pryds
med. Den forsta av de onumrerade sidorna ar tackt i sma marken som paminner om de spar
som kvarlamnades pa en kopierad stencil. Pa sida 8 finns en text om konstnaren och den
tillhorande utstallningen undertecknad Mattia Lullini. De tva efterféljande sidorna ser ut som

den forsta onumrerade sidan med sma variationer.

Bilderna pa sidorna V-VI1II samt XI11-XV1 &r tryckta i en bla fargskala, som saknar
motsvarighet hos de malningar som visades i utstallningen Tear out pages/Tear of Jacqueline.
Fargskalan pa bilderna i zinet &r en direkt konsekvens av produktionsprocessen och
anvandningen av risographi. Risographer trycker en farg at gangen, och anvander sig av
utbytbara fargtrummor. For att astadkomma ett flerfargstryck maste fargtrumman bytas ut,
varpa papperet trycks en gang till. | Untitled (Publication) ar risografisidorna tryckta i
enfargstryck med blatt black, vilket forklarar fargskalan. Sidorna 111-1V och XVII-XVIII &r
utforda i flera farger, och bilderna har en nagot glansig yta, vilket talar for att de ar tryckta

med en annan metod. Har blir det tydligt att trycktekniken inte bara paverkar det visuella
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uttrycket, utan dven zinets layout. Ett risotryck kan inte férekomma pa samma ark som ett
annat tryck, vilket styr i vilken ordning bilderna kan visas.

Motiven saknar ocksa direkt motsvarighet hos de utstéallda verken i utstallningen. De bér stora
likheter, men &r inte exakta atergivningar. Det motiv som finns pa sida V kan exempelvis
tyckas identiskt med det som syns i installationsvyn, men aven hér finns skillnader. Fargfalten

skiljer sig nagot, och linjer som &r raka i malningen baéjer av i zinet.

Bild 2 Till vanster: uppslaget enligt avsikt. Till hdger: feltryckt uppslag.

Vi har tittat pa tva exemplar av Untitled (Publication). Det ena fick jag, Joel, nér jag besokte
utstallningen Tear Out Pages / Tear of Jacqueline. Det andra fick vi i samband med den
intervju vi gjorde med Fredrik Akum. | det forsta exemplaret saknas sida V11 och XII, som
har ersatts av upprepningar av sidorna VI och XV. Siffrorna VI och XV aterkommer bada pa
tva olika sidor, med upprepade motiv. VI(1) har nagot ljusare ton an VI1(2), och XV/(1) nagot
morkare ton &n XV(2).

4.3.2. Beskrivning Spreads, 2019
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Bild 3 Uppslag i Spreads

Spreads (2019), 20x27,5cm, 16 sidor, numrerad upplaga om 30 exemplar. Spreads
producerades i samband med Fredrik Akums separatustélining Spreads som visades pé Alta
Art Space i Malmo 2019. Zinet bestar av fyra vikta och haftade pappersark, sammanhéftade
med tva kopparfargade haftklamrar. Bade omslaget och inlagan &r utférda i samma

papperstyp, ett nastan vitt papper som paminner om tidningspapper i tjocklek.
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SPREADS

Bild 4 Till vanster: Untitled 1332004. Till héger: Spreads

Pa Framsidan star konstnarens namn och zinets titel 6verst. Datumen for utstallningen vid
mitten av sidan, och artalet 2019 i romerska siffror langst ned. Pa framsidan finns ocksa en
centrerad, frontal, installationsvy av Untitled 1332004 (2019). Pa zinets baksida finns nederst

en ruta med numreringen 11/30”, dar 11 dr skrivet for hand och /30 ir tryckt.

Sidorna i inlagan &r numrerade fran sida 3—14. P& sida 34 finns en text om Fredrik Akums
verk och konstnarliga praktik skriven av Mattia Lullini. Darefter féljer installationsvyer fran

utstallningen pa sidorna 5-13. Pa sida 14 finns ett register.

4.3.3. Beskrivning Untitled Collage Publication, 2019
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Bild 5Untitled Collage Publication

Untitled Collage Publication (2019), 20x27,5cm, 16 sidor, numrerad upplaga om 20
exemplar. Untitled Collage Publication &r det enda av de beskrivna zinerna vi inte har i var
ago. Vi har dock haft tillgang till ett exemplar, som vi undersokt och fotograferat. Vi har
ocksa fatt tillgang till Fredrik Akums dokumentation av zinet. Untitled Collage Publication
bestar av fyra vikta och haftade pappersark. Bade omslaget och inlagan ar utforda i samma

papperstyp, ett nastan vitt papper med en tjocklek som paminner om tidningspapper.

P& framsidan stir texten “Fredrik Akum Untitled Collage Publication” p4 tva rader i
vénsterspalt, "MMXIX” pé tva rader 1 central spalt och "First Edition Edition of 20” pa tva
rader i hogerspalt. Centrerat pa framsidan finns en ateljébild, forestallande ett kollage
fotograferat frontalt. Langst ned finns en ruta med numrering. Det exemplar vi hade fysisk
tillgang till & numrerat 1/20 och det exemplar i Fredrik Akums dokumentation &r numrerat
14/20. P4 omslagets baksida finns texten “Fredrik Akum”, ”Untitled Collage Publication”,
"MMXIX” pa tre rader i det Gvre vénstra hornet. Pa sidans nedre tredjedel finns ett register.

All text pa omslaget &r skriven i samma typsnitt och storlek.

Inlagans sidor ar numrerade fran sida 3-14, med undantag pa vissa sidor. Pé inlagans sidor

aterfinns serien Untitled (Collage) samt en ateljévy. Med undantag av det mittersta uppslaget

Dar kollaget stracker sig 6ver hela uppslaget ar bilderna centrerade pa sidorna. 7 av bilderna

ar tryckta i svartvitt, dessa tar upp stor plats pa sidan och lamnar liten marginal. De resterande

fyra bilderna &r tryckta i farg och i ett mindre format, som lamnar stérre marginaler.
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4.3.4. Beskrivning Flatbed, 2018

Bild 6 Flatbed a.

Flatbed, (2018), 14,8x21cm, 20 sidor, upplaga om 50 exemplar, &r den andra upplagan av
zinet Flatbed som publicerats. Den andra upplagan av Flatbed har ett tillhérande zine som
saknar titel. producerades bada i samband med Fredrik Akums separatutstéllning Flatbed som

visades pa 3:e vaningen i Géteborg 2018.

Det forsta av de tva zinen, som jag for tydlighetens skull kallar Flatbed a. ar tryckt i svartvitt
pa fem ark, vikt och sammanhaftat med tva silverfargade haftklamrar. Bade omslaget och
inlagan #r tryckt pa ett tunt vitt papper. P4 framsidan star texten “Fredrik”, ”Akum”,
"MMXVIII” och ”3:E VANINGEN” p4 fyra rader, med konturerna tryckta i svart. Pa
framsidan finns ocksa ordet ’Flatbed”, som borjar 6verst pa sidan, men stracks ut och
forvrangs, och gors fullt lasligt forst langst ned pa sidan. Pa omslagets baksida star det
“Fredrik Akum” foljt av “Flatbed”-trycket i mindre skala, &rtalet "MMXVIII” och ”3:E
VANINGEN”. Lingst ned pa baksidan stir texten ”The exhibition is made with support from
Goteborgs stads kulturndimnd” samt Goteborgs stads logotyp.

P4 inlagans forsta sida finns en ikon for kopia tryckt, centrerad pa sidan i svart. Pa féljande
sida finns ett monster som pdminner om det monster som ibland syns nar en stanger 6gonen,
tryckt med svarta konturer. Pa den forsta numrerade sidan, sida 5, finns tva texter. Den forsta
beskriver konstnérens férsta minne av att interagera med en kopiator och hans forsta minne av
att interagera med en skanner. Den andra forklarar utstéliningens bakomliggande idé. Dérefter
foljer en detalj fran MCMXII (1-111), tva foton fran ateljén och en version av Untitled
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(Flatbed). Pa sidorna 10-11, det centrala uppslaget, aterges verket Xerox Copy (2013), med
stérre marginal pa den nedre och hogra sidan. Pa féljande uppslag finns tva Untitled
(Flatbed), foljt av en ateljébild, och ytterligare tre sidor med versioner av Untitled (Flatbed).
Pa det sista uppslagets hdgra sida finns monstret aterkommer monstret fran zinets bérjan, och

pa den hogra sidan finns ett register och kolofon.

Bild 7 Flatbed b.

Jag valjer att ge det tillhérande zinet titeln Flatbed b.. Det ar utfort i samma format som
Flatbed a., men utgdrs av 24 sidor pa sex vikta ark av ett tjockare vitt papper, i fargtryck. Pa
omslagets framsida finns ett register dver zinets innehall, och pa baksidans nedre del en
kolofon som beskriver publikationssammanhanget, och upplagans storlek. Har finns ocksa
Goteborgs stads logotyp. Zinet & numrerat med romerska siffor fran VI-XXIII. Innehallet
utgors, med ett undantag, uteslutande av installationsvyer fran utstallningen Flatbed.
Undantaget finns pa sida V11, dar ett verk ur serien Flatbed (Untitled) aterges frontalt, utan

nagon omgivning.
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4.3.5. Beskrivning 4:33, 2017

Fredrik Akum 4:33 (2017)

Pubh{{e?n;ﬁcasm@
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exhibition B-B-B-Bootlegs at Gallery

| Steinsland  Berliner, Stockholm *

Bild 8 4:33

4:33 (2017), 14,8x21cm, 20 sidor, utgdva om 250 exemplar. 4:33 producerades i samband
med Fredrik Akums separatutstallning B-B-B-Bootlegs pé& Gallery Steinsland Berliner 2017.
Zinet bestar av 5 vikta pappersark, sasmmanhaftade med tva silverfargade haftklamrar. Bade
omslaget och inlagan utgdrs av samma papperssort. Det &r vitt, ganska tunt och nagot

transparent.

P4 framsidan stér texten “Fredrik Akum 4:33 (2017)”, ”Published on the occasion of the”,
»exhibition B-B-B-Bootlegs at Gallery” och Steinsland Berliner, Stockholm S&”, tryckt pa
fyra rader med jamnt mellanrum. Pa framsidan finns ocksé en bild som ldses som 4:33” i ett
fragmenterat tryck, som till viss del 6verlappar raden “Published on the occasion of the”. Pa

omslagets baksida finns samma 4:33” centrerat 1 mindre skala.

P4 inlagans forsta sida star terigen konstnarens namn Fredrik Akum 6verst, féljt av en bild
dar texten B-B-B-Bootlegs upprepas pa sex rader, fragmenterad och forvriden. Bokstaver
faller ibland bort medan andra former tillkommer. Under det star datumen 2017.03.25-
2017.04.17, och slutligen galleriets namn Gallery Steinsland Berliner.
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Pa den forsta numrerade sidan, sida 5, finns en bild av verket Xerox Dust (2016), 45x56m,
olja pa duk, atféljd av texten “The sound of silence is dust falling on a microphone.”. Hir
refererar Akum tydligt till John Cages 4°33 7, som om zinets titel inte rackte till. Akum gor
kopplingen mellan det avbildade dammet pa kopiatorytan i Xerox Dust (2016) och John
Cages komposition explicit. Darefter foljer bade reproduktioner av konstverk, samt tva
installationsvyer fran Akums atelje som bada stracker sig éver hela uppslag. Pa inlagans sista
sida finns ett register med verksférteckning, ett tack till Gallery Steinsland Berliner,

Stenastiftelsen och Géteborgs konstmuseum, samt Fredrik Akums webbadress.

4.3.6. Beskrivning Endless Hunt (Bootleg), 2015 & Endless Hunt 11, 2016

Fredrik’ Akum
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Bild 9 Endless Hunt (Bootleg) & Endless Hunt 11

Endless Hunt (Bootleg), (2015), 14,8x21cm, 24 sidor, upplaga om 100 och Endless Hunt 11,
(2016), 14,8x21cm, 24 sidor, upplaga om 50, producerades bada i samband med utstéllningen

Endless Hunt som visades 2016 pa Galleri Thomassen i Goteborg.
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Bild 10 Endless Hunt (Bootleg)

Endless Hunt (Bootleg) bestar av sex vikta ark, sammanhéaftade med tva silverfargade
héaftklamrar. Omslaget och inlagan ar tryckta pa samma sorts papper. Sidorna &r onumrerade.
P4 omslagets framsida stér texten ”Fredrik Akum”, ”Endless”, ”Hunt (Bootleg)”, (2015)”
och "MMXV” 1 vitt, fordelad pé fem rader med jamnt avstdnd emellan. Texten dr centrerad 1
sidled, och teckenavstandet medfor att alla rader har borjar och slutar parallellt. Pa omslaget
finns ocksa ett abstrakt, organiskt ménster tryckt i gratt och vitt. Monstret [6per dver
omslagets fram- och baksida. Det férekommer ocksa i inlagans forsta tva samt sista tva

uppslag, dar det stracker sig éver bada uppslagens sidor.

Den forsta sidan efter monstret ar blank, foljt av tre sidor med centrerade verk. Darefter foljer
en installationsvy som stracker sig dver ett helt uppslag, men lamnar marginal ovanfér och till
hoger. Pa efterfljande uppslag finns ytterligare en installationsvy, som stracker sig 6ver
uppslagets bada sidor, men lamnar nastan hela vanstra sidan blank. Sidan darpa ar blank, foljd
av fem sidor med centrerade verk. Slutligen aterkommer monstret fran de forsta uppslagen.
Zinets baksida saknar nagon tryckt text.

64



Bild 11 Endless Hunt Il

Endless Hunt 11 féljer ssmma formgivning som Endless Hunt (Bootleg). Det bestar av sex
vikta ark, sammanhaftade med silverfargade haftklamrar. Precis som i Endless Hunt (Bootleg)
har omslaget ett tryckt abstrakt organiskt monster, har i vitt och en bl farg som drar mot
gratt, som stracker sig 6ver bade fram- och baksidan. Framsidan ir tryckt med texten “Fredrik
Akum”, ”Endless”, ”Hunt II (2016)” och "MMXV1” férdelad p4 fyra rader, centrerade pa
sidan, med jamna avstand mellan raderna. Texten ar tryckt i vitt. Baksidan saknar nagon

tryckt text. Monstret finns ocksa pa omslagets insida, och inlagans forsta sida.

Inlagans sidor ar numrerade med start pa det andra uppslaget, sida 4, och slut pa sida 22,
inlagans sista sida. Numreringen avbryts och aterupptas pa flera sidor i zinet. Innehallet ar en
blandning av installationsvyer, hela verk centrerade pa sidor och verksdetaljer. Pa sida 23

finns ett register, samt webbadressen www.fredrikakum.com.
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4.3.7. Beskrivning Ceremony, 2015
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Bild 12 Ceremony

Ceremony (2015), 14,8x21cm, 12 sidor, upplaga om 50 exemplar, ar ett outgivet konstzine
som producerades 2015. Zinet bestar av 3 vikta sidor, ssmmanhéaftade med tva kopperfargade
héaftklamrar. Zinet ar utfort med risographi, i rott enfargstryck pa ett tunt, nagot genomskinligt

papper med gul ton. Bade omslaget och inlagan utgors av samma papperssort.

P4 omslagets framsida stér texten ”Fredrik”, ”Akum”, ”Ceremony” och "MMXV” pé fyra
rader, med ett teckenavstand som resulterar i att alla rader borjar och slutar parallellt. Mellan
rad tva och tre finns en centrerad, stiliserad teckning forestéllande ett palmblad. P4 omslagets
baksida aterkommer teckningen i mindre skala, foljt av texten “Edition of 50” och

»www.fredrikakum.com” fordelad pa tva rader, pa sidans nedersta fjardedel.

Inlagan utgors av fem fotografier med motiv dar en person och tva palmblad férekommer i
olika konstellationer. Bilderna ar centrerade pa en sida i varje uppslag. Bild tre och fem finns
pa uppslagets vanstra sida, medan de 6vriga finns pa respektive uppslags hogra sida.
Uppdelningen av en bild per uppslag innebér att endast en bild &r helt synlig at gangen.
Samtidigt medfor papperets tunnhet att alla fem bilder stéandigt lagras pa varandra, blir synliga

hela tiden, och interagerar med varandra.
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4.3.8. Yungstanzine

Bild 14 Lagexponerad framsida
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4.3.9. Fotografier fran fanzineworkshop

Bild 15 Utstallda konstziner

Bild 16 Verktyg och material

Bild 17 Process
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4.3.10. Fotografier fran ateljébesok

Bild 18 Urval ur Akums trycksakssamling
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