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Sammanfattning

Estetisk nirvaro, ett tillstdnd av intensiv fokusering pa och upptagenhet av ett estetiskt objekt,
ar ett vardagligt fenomen vars betydelse for upplevelse och tolkning av konst kan ha
underskattats. Uppsatsen bestar av en kritisk tvéirvetenskaplig exposé dver ett axplock aktuell
litteratur inom filosofisk estetik, evolutionspsykologi, neurovetenskap, konstvetenskap och
museologi som pa olika sitt direkt eller indirekt berdr detta fenomen. Avsikten ér att bredda
forstaelsen och samtidigt peka pa konvergens mellan naturvetenskapens och humanioras
uppfattningar. Fragestéllningar som diskuteras dr vilken betydelse denna kunskap kan ha for
konstvetenskapen, hur man skall se pa fenomenets plats i konstvetenskapens praktiker, samt
mdjligheterna for 6kade interdisciplindra kontakter.

Sokord: nérvaro, estetik, neuroestetik, konstvetenskap, museologi, tvirvetenskap.
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Fig 1!

Dar

1 hornet

Den unge kadetten, i ett intensivt ogonblick

Ett nu och ett for ldnge sedan

Haret tovigt, svettigt efter méssan, rocken okndppt
Blicken lite undrande, ldpparna beredda att fraga nagot —
Ett par besokare sveper forbi

Och det blir en liten dansk oljemadlning igen, i hornet

1 For en traditionell bildtext och kommentar, se s. 51.
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Inledning

Hur skall en konstvetare forhalla sig till en sddan intensiv upplevelse infor ett konstverk som
den jag fick nér jag sag J. A. Jensens och en stund senare Helene Schjerfbecks portritt pd
Giteborgs konstmuseum, ndgot som jag tror att bade konstvetare och andra ibland far vara
med om? Ar detta ndgot som konkurrerar med forstaelsen, eller &r det tvirtom nddvindigt for
den? (fig. 1 och fig. 2, motstaende sida resp. s. 44.)

Den hir uppsatsen handlar om den intensiva kénsla man kan fi nir man betraktar ett
bildkonstverk, av att tid och rum for en stund verkar sté stilla, medan man blir som uppslukad
av verket. Den handlar om vad man inom ett spektrum av olika vetenskapliga discipliner vet
eller tror om detta subjektiva upplevande, detta tillstind som av vissa kallas estetisk nérvaro.
Utifrén dessa kunskaper, som jag tror delvis har legat utanfor konstvetenskapens vanliga
horisont, kommer jag sedan att diskutera vilken plats den estetiska nérvaron kan ha inom
konstvetenskapen och pd museer idag och hur den kan ses i relation till en intellektuell
forstdelse av verket.?

Amnet

Ndrvaro dr ett fenomenologiskt begrepp, som betecknar den omedelbara och sinnliga
upplevelsen av ett objekt eller ett skeende. I begreppet ligger ocksa att upplevelsen ar forenad
med uppmérksamhet, koncentration och ndgon grad av intensitet, och ofta beskrivs en kénsla
av att tid och rum for en stund upphor. Den tyske filosofen Martin Seel (f. 1954) definierar
nérvaro (pa tyska Gegenwart, ibland Prdsentz, pa engelska presence) sa hér:

Presence is an open (that is, immeasurable, unfathomable, and uncontainable) horizon of encounter
with what is there — an encounter that senses, acts, and acquires knowledge. This encounter is not
as such aesthetic; rather, aesthetic attentiveness represents a mode of this encounter. (originalets
kursivering).’

Den tyske litteraturvetaren Hans Ulrich Gumbrecht (f. 1948) betonar ytterligare nigra drag,

ndmligen fysisk nérhet, en kénsla av mojlig berdring, och framfor allt intensitet. Estetisk

nirvaro ar for honom att vara “lost in focused intensity”.*

2 Det finns undantag dar konstvetare har intresserat sig dels for estetisk narvaro i filosofisk mening, som Georges
Didi-Huberman i Confronting Images: Questioning the Ends of a Certain History of Art. University Park:
Pennsylvania State Univ. Press, 2005, dels den brittiska konstvetaren John Onians med sitt neuroarthistory-
projekt (se s. 31), och, som Astrid von Rosen har papekat, nagra som intresserat sig for kognitionsvetenskap. Se
Trimingham, Melissa, “How to Think a Puppet”, Forum Modernes Theater, Vol. 26, N:o 1-2, s. 121-136.
https://muse-jhu-edu.ezproxy.ub.gu.se/article/554839 Hamtad 2020-06-06. | denna refereras dock i stor
utstrackning till alternativa” filosofier, sdsom enaktivism, och fokus ligger inte framst pa "stilla” bildkonst.

3 Seel, Martin, Aesthetics of Appearing. Stanford University Press, Stanford, Calif. 2000/2005, s. 32.

4 Gumbrecht, Hans Ulrich. Production of Presence: What Meaning Cannot Convey. Stanford University Press,
Stanford, Calif. 2004, s. xiii; 17, 96-104. Uttrycket "lost in focused intensity” har Gumbrecht lanat fran en
idrottsman, simmaren Pablo Morales, som beskrev att det var just vetskapen att denna kénsla skall infinna sig i
finalloppet som var hans drivkraft till att orka med all tréning. Gumbrecht, 2004, s. 104.
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Nérvaro har ocksa ett moment av frinvaro, av att ’forlora sig” 1 stunden, och dessutom av
franvaron av bestdmbarhet, av ord att kld upplevelsen i. Filmvetaren Gert Jan Harkema (f.
1986) beskriver detta si hir, med hénvisning till historikern Ethan Kleinberg:

We can reconstruct the sensuous dimension of experience theoretically, but presence will always
be characterized by a lack of evidence. From a historical perspective, then, presence will always be
marked by an absence: an absence of speech and an absence of discourse.’

Ett fokuserat mote, alltsd, med ndgon grad av intensitet, och som undandrar sig beskrivning.
Estetisk nirvaro ér ett sddant mote, men med ndgot man uppfattar pa ett estetiskt sitt, som till
exempel vackert, sublimt eller bara beroérande. Det kan vara ett konstverk men ocksa
foreteelser i1 vardagen, ting eller forlopp, detaljer eller helheter, minniskor, naturen, ocksa inre
tankar och minnen. Nérvaro kan vara ndgot man avsiktligt forsdtter sig i, eller ndgot man

bara “drabbas” av, som en plotslig uppenbarelse eller hinryckning.® Négra forfattare ger
ingen definition av nérvaro, utan later forstdelsen forbli intuitiv. Det blir ofta heller inte riktigt
klart vad eller vem som dr niarvarande, vem eller vad man moter: sig sjélv, objektet, motivet,
konstnidren, platsen métet sker pa, eller allt detta tillsammans. Hos vissa, som litteraturvetaren
Georg Steiner (1929-2020), namns ocksé en komponent av Guds nérvaro.” Det dr ocksé
vanligt, i texter om konst och estetik, dr att andra ord anvidnds, men att sammanhanget
avslojar att det maste rora sig om (estetisk) ndrvaro. Detsamma giller de kéllor om biologiska
perspektiv pa estetiska upplevelser som jag tagit med i uppsatsen. Termen anvénds inte dér,
men eftersom ett visst tillstdnd av ndrvaro sannolikt dr nddvéndigt for en estetisk upplevelse,
menar jag att ocksa dessa kallor kan ha relevans.

Sjilva termen nérvaro ér nog lite av en trend, hittills mest inom historia och filosofi. 8
Bakgrunden kan vara det sedan omkring 1990 6kade intresset inom humaniora for
fenomenologi. Man har talat om "vdndningar” i denna anda, som den ontologiska, den
affektiva och den ikoniska.? Samtidigt uppstod i viss man en rendssans for det subjektiva
och for estetik och skonhet, som kan tolkas en motreaktion mot vad man upplevt som ett
undantrangande av det estetiska och viarderande hos bade modernismen och
postmodernismen.19 Ofta uttrycktes detta med formuleringar som stimmer bra 6verens
med den innebord de ndmnda forfattarna lagger i begreppet (estetisk) narvaro, men
vanligen utan att ordet narvaro anvands.

5 Harkema, Gert Jan, Aesthetic Experiences of Presence: Case Studies in Film Exhibition, 1896-1898. Diss.
Stockholms universitet, Stockholm 2019, s. 184.

6 Gumbrecht, 2004, 103.

7 Se t.ex. i Steiner, George, Real presences. Univ. of Chicago Press, Chicago 1989, s. 227-232.

8 Kleinberg, Ethan, "Prologue”, i Ghosh, Ranjan & Kleinberg, Ethan (red.), Presence: Philosophy, History and
Cultural Theory for the Twenty-First Century, Cornell University Press, Ithaca, New York 2013, s. 1-7.

9 Om 1990-talets "vandningar” inom konst- och bildvetenskap, se Mankell, Bia, Bild Och Materialitet : Om
Forestéliningar, Synsétt, Material Och Uttryck | Maleri, Teckning Och Fotografi. 1. Uppl., Studentlitteratur, Lund
2013, s. 13-30, om dess olika inriktningar, se Moxey, Keith. "Visual Studies and the Iconic Turn”. Journal of Visual
Culture 7, nr 2 (2008): 131-146. https://journals-sagepub-
com.ezproxy.ub.gu.se/doi/abs/10.1177/1470412908091934 Hamtad 2020-05-20. Etnologen Jonas Frykman
beskriver i Frykman, Jonas, Berérd. Plats, kropp och ting i fenomenologisk kulturanalys, Carlssons, Stockholm
2012 framfor allt den "affektiva vandningen”.

10 Om det subjektiva i konstvetenskapen, se antologin Rossholm Lagerléf, Margaretha, och Karlholm Dan,
Subjectivity and Methodology in Art History. Eidos (Stockholm), 1650-5298 ; 8. Stockholm: Konstvetenskapliga
institutionen, Univ., 2003.0m aspekter pa det skéna i en nagorlunda nutida diskurs, se till exempel Hickey, Dave,
The Invisible Dragon: Four Essays on Beauty. 1st ed. Art Issues Press, Los Angeles 1995, Eaton, Marcia

M., "Kantian and Contextual Beauty”, i Brand, Peggy Zeglin (red.), Beauty Matters, Indiana Univ. Press,
Bloomington, Ind. 2000, s. 27-36, och Gaskell, Ivan, "Beauty” i Nelson, Robert S., & Schiff, Richard, (red.), Critical
Terms for Art History, Second Edition, The University of Chicago Press, Chicago and London 1996, 2003, s. 267-
80.
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Kritiker av de fenomenologiska vindningarna och betoningen av nérvaro har, liksom ocksa
vissa av foresprakarna, uppfattat narvaro som enbart en direkt och omedierad reaktion, nagot
man bara ’drabbas” av hir och nu, och att intresset for historisk och social kontext och
identitet som skulle kunna utlésas ur objektet dirmed trdngs bort. Speciellt forskare med
bakgrund i marxism och cultural studies kritiserar nirvarobegreppet, och har ibland sorterat
in dem som vill lyfta ndrvaro i ett "hogerfack”. Flera av kéllorna i uppsatsen framhaller
emellertid att en sddan tolkning, dér ndrvaro ’bara” dr en omedveten reaktion, dr forenkling
eller direkt felaktig. Det hindrar emellertid inte att diskussionen om begreppets plats i
humaniora till stor del har fatt politiska fortecken.!!

Amnesval och forskarreflexivitet

Amnesvalet har att géra med min bakgrund som likare med ett livslangt intresse for biologi
och samtidigt ocksa for den estetiska upplevelsen, hur den kan forklaras och varfor den finns.
I tillagg till studierna i konst- och blidvetenskap de senaste aren har jag list
kognitionsvetenskap, neurokognition och evolutionsbiologi. Genom detta har jag en for
humanister mindre vanlig mojlighet att folja litteratur och forskningsresultat inom dessa
omréden, bland annat inom det filt som kallas neuroestetik, kunskapen om hur estetiska
upplevelser uppstér — eller avspeglas — 1 hjirnan.

Jag har upplevt, det ma vara ritt eller fel, att det inom konst- och bildvetenskapen finns bade
kunskapsluckor och missforstdnd om dessa saker. Kunskap om aktuella synsitt inom bade
biologiska och filosofiska kunskapsfilt skulle, tror jag, gora att forskare inom humaniora i
storre utstrackning skulle se behovet av att forhalla sig till dessa omraden och anpassa sin
praktik till en aktuell kunskapssituation. Men jag vill samtidigt peka pa nagra konstvetare som
i sitt skrivande strdvar efter att ta hinsyn, om inte till biologi, sa i alla fall till betydelsen av
den subjektiva upplevelsen av konstverk for det vetenskapliga arbetet.!

I den litteratur som diskuterar forhéllandet mellan humaniora och samhillsvetenskap & ena
sidan och den naturvetenskapliga sfdren, sdrskilt biologin, & den andra, gors ofta ett
stallningstagande for eller emot, inte séllan i polemisk ton. Mycket fa forfattare forordar
lyhordhet och behandling pé lika villkor. Detta kommer jag att diskutera ytterligare nigot i
uppsatsen, men framfor allt har detta forhallande gett mig ett engagemang att forsoka skriva
med Sppenhet och respekt om de olika perspektiven utan nigot syfte att det skall mynna ut i
ett svar om vilket synsdtt som dr ”det rétta”.

11 Moxey, 2008, s. 139-143, Gjesdal, Kristin, "Against the Myth of Aesthetic Presence: A Defence of Gadamer’s
Critique of Aesthetic Consciousness”. Journal of the British Society for Phenomenology: Heidegger, Aesthetics
and Art 36, nr 3 (2005): 293-310, https://doi.org/10.1080/00071773.2005.11006551. Hdmtad 2020-05-19, och
Strathausen, Carsen, "A Rebel Against Hermeneutics: On the Presence of Hans Ulrich Gumbrecht”. Theory &
Event9, nr 1 (2006). https://doi.org/10.1353/tae.2006.0021. Hamtad 2020-05-19., &r texter dar denna ideologiska
aspekt ar mer eller mindre explicit.

12 Jag syftar har pa texterna av Michael Ann Holly, James Elkins och Margaretha Rossholm Lagerl6f vars texter
presenteras och diskuteras i kapitel 4. Jag skall ocksd namna professorn i konsthistoria och visuella studier i Lund,
Max Liljefors, vars féredrag om narvaro pa humanist- och teologidagarna i Lund 2018 jag rakade se pa tv, vilket
bidrog till att jag vagade ta mig an detta projekt. Liliefors, Max, féredrag. "Darfor forstar du inte konsten”. Sveriges
Utbildningsradio. UR Samtiden - Humanist- och teologidagarna 2018. https://uraccess.net/products/206505
Hamtad 2020-05-01.
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Syfte
Mitt syfte &r

att i form av en kritisk och reflekterande litteraturgenomgéng presentera aktuella
filosofiska, biologiska och konstvetenskapliga perspektiv pa fenomenet estetisk nirvaro.

Att belysa vad en 6kad medvetenhet om denna kunskap skulle kunna betyda, dels for
konstvetenskapen, och dels for museernas sétt att visa bildkonst.

Att diskutera hur en dialog mellan dessa olika kunskapsomraden skulle kunna underlittas,
och att vécka ett intresse for en nyfiken, prestigelds och mer kunnig diskussion.

Frdgestdllningar
Den centrala frigestdllningen i uppsatsen ar:

Vilket vérde kan en 6kad forstaelse av de olika perspektiven pa estetisk narvaro ha?
Och till denna fraga hor:

Vilken relevans har fenomenet estetisk nérvaro for konstvetenskap och museologi?

Skulle ett storre erkdnnande av det estetiska och av fenomenet ndrvaro kunna berika det
satt som konstvetenskapen och museerna forskar om och presenterar bildkonst?

Finns det, slutligen, en etisk aspekt av estetisk nirvaro? Ar det ndgot som #r odelat av
godo, eller finns det simre sidor av fenomenet?

Vilka orsakerna kan vara till brist pa intresse, kunskap och forstaelse mellan disciplinerna &r
en mycket omfattande fraga, och inte ndgon primar fragestillning hér. Den kommer bara att
diskuteras 1 forbigaende.

Metod och teori

Min metod dr textanalytisk. Idén med att 1dta minga synsétt och discipliner komma till tals
syftar sdlunda inte i forsta hand till att jaimfora och sedan forsoka lidgga fram bevis for att
ndgot av dessa perspektiv dr dverldgset de andra. Det &r istdllet min utgdngspunkt att det
ligger ett egenvirde i att bade exponera ett brett filt av synsétt och samtidigt granska dem
kritiskt.

Vad menas d& med kritisk lasning? Jag vill bade lyfta forfattarnas intentioner, deras “vérld”,
och forsoka gora den begriplig, och samtidigt se texten utifran mitt eget och de andras
perspektiv och dessutom forsoka vara medveten om forfattarens, och mina egna,
forforstielser. En metod for bade analys och tolkning av texter som syftar till ndgot liknande
ar den franske filosofen Paul Ricceurs (1913-2005) kritiskt hermeneutiska metod, som den
beskrivs av pedagogen Silwa Claesson och medarbetare i artikeln “Ricceurs kritiska



Ake Sjostedt  Estetisk nirvaro — Inledning 5

hermeneutik vid empiriska studier” fran 2011.!3 Fokus i Ricceurs hermeneutik ligger enligt
forfattarna pa spanningsfiltet mellan forklaring och forstdelse, och dessutom pa
kommunikation och medling mellan motségelsefulla stindpunkter. Han avser, menar dessa
forfattare, en ”[p]endling mellan forstéelse och forklaring [som] har att géra med processer
dér flera uppfattningar och idéer &r tdnkta att smélta samman”. Forstaelse innebér i detta fall
en “tilldgnelse”, att “’sldppa taget och léta sig dras med”, alltsd att man later sig involveras i
materialet. Man skall 6ppna sig for texten och ta den pa allvar, och med Ricceurs egna

ord ”folja den tankeriktning som Oppnats [...] och ge sig ivdg mot textens gryningsland”.
Tilldgnelsen innebér ocksa att ”ateruppta den rorelse som avbrutits och upphévts i skriften,
att “generera en ny hindelse”.!* Forklaring dr Ricceurs ord for ett distanserat forhallande till
en text, ddr man soker det som texten “frildgger”, “de interna beroenderelationerna som utgor
textens statiska tillstdnd.”!> Forfattarna summerar att ”[e]nkelt uttryckt handlar en
texttolkning om att kunna pendla mellan dessa olika forhéllningssétt och att 1
skdrningspunkten mellan dem finna ndgot nytt.!¢ I mitt ssmmanhang kan jag se att forstaelse-
aspekten kan befria ldsningen fran tendensen att sortera in forfattaren i ett fack, och att i
stdllet soka den personliga inre drivkraften.

En fOrfattare som diskuterat interdisciplindr kommunikation ndrmare ar den amerikanske
filosofen Donald Davidson (1917-2003), i essén “’Sjdlva idén om ett begreppsschema” (’On
the Very Idea of a Conceptual Scheme”, 1974).!” Hans tankar tillsammans med Ricceurs ar
mitt teoretiska perspektiv pa hur de olika texterna i uppsatsen skall kunna samverka till 6kad
forstaelse for fenomenet estetisk nérvaro.

Nir det giller mgjligheter till kommunikation mellan sé vitt skilda vérldar som
naturvetenskapens och humanioras, talar man om dessa som skilda paradigm, och ibland om
att det rader en inkommensurabilitet, en ”osammatbarhet”, mellan dessa. Den amerikanske
vetenskapshistorikern Thomas Kuhn var den som pa 1950-talet myntade

termen “’paradigmskifte” och utvecklade tanken om inkommensurabilitet, som ocksé utforligt
har diskuterats av den Osterrikiske vetenskapsfilosofen Paul Feyerabend. Sadana hinder for
meningsfull kommunikation kan ha betydelse d&ven inom humaniora, men pa delvis andra sitt,
ndgot som tas upp av den danske vetenskapsfilosofen Seren Kjorup.!® I den nimnda essin av
Davidson diskuteras ifragasétts Kuhns och Feyerabennds modeller av inkommensurabilitet.
Davidson utgér fran att olika syn pd vad som skall betraktas som giltigt i en vetenskap kan
jdmforas med Gversdttningsbarhet mellan olika sprak. Olika paradigm (och sprék) har olika
begreppsapparat, olika ’begreppsscheman”, och dven om samma begrepp i de olika spraken
kan ha olika betydelser, sa kan detta forhéllande dnda beskrivas i spraklig form.

13 Claesson, Silwa, Hallstrom, Henrik, Kardemark, Wilhelm & Risenfors, Signild, "Ricoeurs kritiska hermeneutik
vid empiriska studier”, Pedagogisk forskning i Sverige, 16:1, 2011, s. 18-35; 19-20.
https://open.Inu.se/index.php/PFS/article/view/1324/1169 Hamtad 2020-06-06.

14 Claesson et al., 2011, s. 20, 26, 30.

15 Claesson et al., 2011, s. 29.

16 Claesson et al., 2011, s. 24.

17 Davidson, Donald, "Sjélva idén om ett begreppsschema”, i Sprak, tanke och handling. Thales, Stockholm
1974/2004, 177-191.

18 For ett omfattande diskussion om inkommensurabilitet, se Oberheim, Eric and Hoyningen-Huene, Paul, "The
Incommensurability of Scientific Theories", The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Fall 2018 Edition), Edward
N. Zalta (ed.), (sidnumrering saknas). https:/plato.stanford.edu/entries/incommensurability/ Himtad 2020-05-26.
Paradigm och inkommensurabilitet inom humaniora diskuteras pa ett intressant sétt i Kjgrup, Saren,
Ménniskovetenskaperna. problem och traditioner i humanioras vetenskapsteori. 2. [rev. och uppdaterade] uppl.,
Studentlitteratur, Lund 2009, s. 93-106.
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Det dr meningsfullt att tala om olika perspektiv, men bara om det finns ett gemensamt
koordinatsystem inom vilket dessa perspektiv kan lokaliseras; existensen av ett gemensamt system
motsiger emellertid pastdenden om dramatisk ojimforbarhet.!

Det "gemensamma koordinatsystemet” kan vara spréaket, detta att vi trots allt kan diskutera,
undervisa och forklara véra olika “vérldar” for varandra pé ett gemensamt sprak. Davidson
lanserar tanken om “meningsfull oenighet”, dér det finns en gemensam grund att sti pa, samt
tankar om “’vilvillighet”, som en vig till forstaelse trots att alla begrepp inte &r
gemensamma.?’ T den 16pande texten kommer jag att anvéinda mig av Ricceurs metodologi och
Davidsons perspektiv pd ett informellt sétt, mera som végledande principer, for att d&terkomma
till dem tydligare i uppsatsens avslutning.

Avgrdnsningar och urval av kidllor.

Det som termen “estetisk ndrvaro” syftar pa beskrivs, som jag tidigare nimnt, med olika ord
av olika forfattare. Texter som i stéllet handlar om “skonhet”, det subjektiva”, eller

rentav ’hédnryckning”, ror sig ofta i samma omrade och kan ocksé vara relevanta for
forstaelsen av begreppet och det eller de fenomen som ligger bakom. Jag utgér fran en
biologiskt grundad forforstaelse att vi har att géra med ett, eller en grupp, fenomen, som ar
immanenta, det vill sdga att mojligheten att uppleva ett sadant tillstdnd finns 1 vér konstitution,
genetiskt. Med det menar jag inte att alla har exakt samma formaga. Den genetiska
bakgrunden varierar for alla vdra egenskaper, och vad anlaget far for genomslag hos en
individ beror pd omgivningen och hur anlaget ’vardas”, om det uppmuntras eller kvévs. Detta
eller dessa fenomen, ibland bara ndgon aspekt, har ménniskor forsokt finga in med ord,
skapat olika termer och begrepp for. Det &r alltsd, menar jag, inte meningsfullt att lata de
exakta begreppen styra vilka texter som skall inkluderas. Texter om flera av dessa begrepp
kan innehalla synpunkter som &r av intresse hér.

Ofrankomligen har jag mést gora ett urval. I viss mén &r detta urval slumpmassigt, just av den
anledningen att soktermerna inte alltid tréffar ritt, sa relevant litteratur hamnar i ”sdkskugga”.
Nér det giller &mnen som kan anses kontroversiella (som detta), dr det ofta littare att hitta
kéllor med starka asikter, och att darfor ocksa léttare att missa texter med ett mer balanserat
innehall. De konstvetenskapliga texter jag har hittat som tar upp mitt &mne &r, kanske av
naturliga skél, antingen for eller emot, det dr svarare att hitta ndgon som é&r helt ’neutral”.
Samtidigt har jag naturligtvis valt bort texter av utrymmesskél. Redan i detta finns forstés ett
moment av tolkning fran min sida, och jag kan pé inget sétt garantera att urvalet av texter ar
representativt eller rittvist. Men jag har anstrdngt mig att gora det brett.

Urvalet av neurovetenskaplig och evolutionspsykologisk litteratur 4r med avsikt inriktat pa att
ocksa fa med bidrag fran de allra senaste dren, och jag har undvikit négra av de dldre och mer
polemiska texterna. P4 sé sdtt kan man mojligen séga att urvalet ar tendentidst. Men det ér
ocksé en avspegling av att det inom neuroestetiken bara under det senaste decenniet har skett
en utveckling i riktning mot en 6kad samstdmmighet med filosofin.

Nér det giller metod och teori har jag ocksd medvetet gjort vissa avgriansningar. Det som jag
tagit upp ovan under rubriken Metod och teori dr bara nagra av flera ingangar. Det kan
naturligtvis finnas ytterligare ett antal orsaker till olikheter i synen pa och bristen pa
kidnnedom om andra discipliners uppfattningar én de jag ndmner dér. Utbildningstraditioner,

19 Davidson, 1974/2004, s. 178.
20 Davidson, 1974/2004, s. 190.
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utbildningspolitik, 6ppet deklarerade eller underforstddda ideologier, lojaliteter och
beroendeforhdllanden, akademiska meriteringssystem, publiceringspolicy hos bokforlag med
mera. Dessa saker skulle kunna belysas med hjilp av sociologiska teorier. Detta dr emellertid
ett alldeles for stort omrade att ta upp hér. Jag kan inte helt underlata att diskutera négot av
det, men mer i forbigédende och utan nagot explicit teoretiskt ramverk.

Kdllkritik

Det skulle bli for mycket upprepning om alla killtexterna togs upp hér i tur och ordning for
kallkritik. Darfor kommer jag att ange eventuella kéllkritiska synpunkter for de viktigaste
kéllorna nér respektive text behandlas i uppsatsen. Hér vill jag nimna négra allménna
synpunkter.

Litteratur fran de olika disciplinerna kraver olika sorts kritisk hdllning. Nar det géller biologi
och neurovetenskap &r kraven stora pd vetenskaplighet. Vetenskapliga artiklar maste komma
fran respekterade, peer reviewed, tidskrifter. Har géller det vanligen resultat av forsok av
olika slag och tolkningarna som presenteras maste vara kunniga och samtidigt 6dmjuka och
Oppna for falsifiering och for alternativa forklaringar. Humaniora har pa ett annat sitt rétt att
védja till kunskap, intuition, och forméga till introspektion, och en forfattare kan ha ocksa ha
rétt att skriva partiskt om det deklareras 6ppet. Typen av killa ér inte alltid avgdrande: i radio-
och tv-program, tidningsartiklar och bloggar kan man hitta reflexioner om vér subjektiva
upplevelse av konst som ér lika relevanta som de som kommer frén texter med hog akademisk
akribi. Populdrvetenskapliga bocker har emellertid ibland forenklingar och svepande
formuleringar och inte sillan karaktar av debattinlédgg. Detta kan ocksé gélla bocker skrivna
for en mer vélutbildad publik, som t.ex. filosofen Denis Duttons (1944-2010) The Art Instinct
och 1 viss mén antropologen och etologen Ellen Dissanayakes (fodelseér oként) Homo
Aestheticus, som bada vinder sig mot modernism och framfor allt mot postmodernism, men
ocksé i akademiska tidskriftsartiklar kan innehallet forstds vara paverkat av dsikter.?! En
sadan partiskhet maste man forstas ta hiansyn till 1 kdllkritiskt hinseende, men den har
samtidigt ett varde for forstaelsen orsaker till spdnningar mellan perspektiven.

Forskningsoversikt

Filmvetaren Gert Jan Harkema réknar i sin avhandling fran 2019 upp den franske filosofen
Jean-Luc Nancy (f. 1940), Martin Seel, Hans-Ulrich Gumbrecht och teater- och performance-
teoretikern Erika Fischer-Lichte (tysk, f. 1943) och ndmner ocksé historikern och psykologen
Eelco Runia (nederldndsk, f. 1955) som tidnkare som tematiserat begreppet nérvaro och/eller
estetisk ndrvaro pa senare tid.?> Den amerikanske filosofen Alva Noé (f. 1964) har, utifrén
sin “’enaktivistiska” synvinkel, ingdende behandlat perception och nirvaro bade i vardagen

21 Dissanayake, Ellen, Homo aestheticus : where art comes from and why. University of Washington Press,
Seattle 1995, och Dutton, Denis, The art instinct: beauty, pleasure, & human evolution. Bloomsbury, New York
2010.

22 Harkema, 2019, s. 8, 18. — Néarvaro behandlas av de ndmnda férfattarna bland annat i Nancy, Jean-Luc, The
birth to presence. Meridian, Stanford Univ. Press, Stanford, Calif. 1993, i Seel, Martin, 2000/2005, Gumbrecht,
2004, Fischer-Lichte, Erika, The Transformative Power of Performance: A New Aesthetics. Taylor and Francis,
2008, och Runia, Eelco, Moved by the Past: Discontinuity and Historical Mutation, Columbia University Press,
New York 2014.
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och infor konstverk.?® Litteraturvetaren och filosofen George Steiner (1929-2020) skrev 1989
om ndrvaro boken Real Presences, dir han betonar upplevelsens av andliga karaktér. Flera
andra har tagit upp i princip samma dmne, men under andra beteckningar, som den engelska
filosofen och skonlitterdra forfattaren Iris Murdoch, som myntat begreppet unselfing, dér
betoningen, liksom hos Steiner och flera av de nyss ndmnda, ligger pa att det i det personliga
motet med konst finns ett moment av osjélviskhet, att man sitter sig sjilv och sin identitet pa
spel.?* Ett liknande amne har Roland Barthes (1915-1980) i sin essd om fotografiet, Det ljusa
rummet, som dir myntar begreppen studium och punctum. Punctum &r for Barthes nigot i
bilden som pa ett ordlost sétt traffar betraktaren som ett stick eller litet hal”, och stér i
motsats, eller balans, i forhdllande till studium, som ar det medvetet analyserande
forhallningssittet. Barthes punctum kan man se som nigot som ér i helt linje med den ordlsa
berdrdhet som ligger i begreppet nirvaro.

Inte s& manga konstvetare har skrivit om nirvaro, men man kan nimna den amerikanske
konsthistorikern och kritikern Michael Fried (f. 1939), som 1967 i en essd om minimalistisk
skulptur introducerade begreppet presentness, 1 en betydelse som verkar ligga nira det som i
nyare texter betecknas som (estetisk) nérvaro.?® Ytterligare en term for vad som i allt
vésentligt verkar vara samma sak har den franske konsthistorikern och filosofen Georges
Didi-Huberman (f. 1953) nér han i en kontemplation 6ver en av Fra Angelicos fresker i San
Marco-klostret i Florens talar om en “inkomplett semiologi”. Det handlar da om hur bilden
kan gripa sin betraktare genom en “icke-kunskap”.?’ I en sinsemellan nirbesliktad anda

av “nymaterialism” och bilders “agens” beskriver, for att ta tva exempel, den amerikanska
filosofen Jane Bennet (f. 1957) och den tyske konsthistorikern Horst Bredekamp (f. 1947), var
och en fran sin teoretiska utgéngspunkt, visuella situationer som ligger néra estetisk nirvaro.?®
Bennet, till exempel, beréttar om hur hon under en promenad av en slump uppmérksammar
saker som slingts i ett dike och hur dessa sopor liksom genom en uppenbarelse far eget liv
och blir "not entirely reducible to the contexts in which (human) subjects set them, never
entirely exhausted by their semiotics.”?

I en snivare bemirkelse kan man som tidigare forskning se texter som enbart tar upp
forhdllandet mellan de olika perspektiven. Hér finns texter som tar upp klyftan mellan “de tva
kulturerna”, humaniora och naturvetenskap, frimst den klassiska 7he Two Cultures av C.P.
Snow fran 1959, men ocksé texter om motsittningar inom olika grenar av en vetenskap, som
Ullica Segerstréles Defenders of the Truth, och texter ddr ndgon fran ena lagret gor kritiska
genomgangar av det andra lagrets utsagor, som Dennis Duttons ovan ndmnda “kulturkritiska”
bok och den brittiske konsthistorikern Matthew Rampleys (f. 1966) “biologikritiska” The
Seductions of Darwin. Filosofen Martin Seel har i en essé diskuterat ’evolutionér estetik™, och
konkluderar att den kan vara av visst intresse dven inom filosofin, sa linge den inte framfors

23 Noé, Alva, Varieties of presence. Harvard University Press, Cambridge, Mass., 2012, och Noé, Alva, Strange
Tools: Art and Human Nature. First edition. Hill and Wang, a division of Farrar, Straus and Giroux, New York
2015. Om enaktivism, se not i kapitel 3, sidan 32.

24 Murdoch, Iris. Metaphysics as a Guide to Morals. Chatto & Windus, London 1992. Unselfing berors pa s. 17
och pa flera andra stallen.

25 Barthes, Roland, Det ljusa rummet: tankar om fotografiet, [Ny utg.], Alfabeta, Avesta 1980/2010, s. 42-45.
26 Fried, Michael, "Art and Objecthood”, i Fried, Michael, Art and Objecthood. Essays and Reviews, The
University of Chicago Press, Chicago and London 1967/1998, s. 167-68.

27 Didi-Huberman, Georges, Confronting Images: Questioning the Ends of a Certain History of Art, Penn State
Univ. Press, University Park 1990/2005, s. 16.

28 Bennett, Jane, Vibrant Matter: a Political Ecology of Things, Duke University Press, Durham, NC 2010, och
Bredekamp, Horst, Image Acts: a Systematic Approach to Visual Agency, Walter de Gruyter, Boston 2018.

29 Bennet 2010, s. 4-5.
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pa ett dogmatiskt sétt eller med ansprék pa att ersétta den filosofiska estetiken. Samtliga dessa
ser jag som diskussionsinligg som tar stillning for eller emot.>°

Ett par av mina kéllor, litteraturvetaren Gabrielle Starrs Feeling Beauty och de bada artiklarna
av neurovetaren och filosofen Vittorio Gallese, har daremot liknande ambition som denna
uppsats, ndmligen att inte i forsta hand ta stillning for eller emot, utan lata de olika
perspektiven belysa och befrukta varandra. Bdda dessa forfattare har sa att sdga en fot i
vartdera ldgret och soker aktivt finna och diskutera paralleller mellan filosofi och
naturvetenskapliga ron.?!

Om det naturvetenskapliga paradigmet och interdisciplindr kommunikation.

Eftersom denna uppsats tar upp naturvetenskapliga perspektiv vill jag hér i inledningen ge en
introduktion for att underlétta den fortsatta lasningen for humanister.

Det outsagda, tysta tankandet inom naturvetenskap skiljer sig pa flera sétt frdn det inom
humaniora. Men det dr knappast s enkelt som att dessa discipliner generellt kan delas in

1 "nomotetiska” — forklarande och lagsdkande” naturvetenskaper — och ”ideografiska”
humanistiska discipliner, som framst tar upp det enskilda.?? Inom naturvetenskaperna — eller
for enkelhetens skull, de empiriska ansatserna — finns det ménga olika angreppssétt beroende
pa vilket studieobjektet dr. Sa har till exempel biologiska vetenskaper, som till exempel
botanik, ett beskrivande arbetssitt snarare én ett lagsokande. Evolutionsteorin kan visserligen
tyckas vara ett slags "naturlag”, men den dr som det ldter just en teori, en hypotes som
visserligen upprepade ganger har styrkts empiriskt, men som aldrig helt kommer att

kunna "bevisas” eller bestimmas slutgiltigt med hjélp av ndgon formel. Nya iakttagelser och
kunskaper paverkar gang pa gang teorin, speciellt ndr det géller dess olika detaljer. I
evolutionspsykologin, som jag kommer in pa nedan, gors formodanden om vilka
miljoforhallanden i en avldgsen forntid som kan forklara genetiskt betingade psykologiska
egenskaper hos ménniskor idag. Det dr inga sikra fakta, utan just formodanden, mer eller
mindre vilgrundade.

Jag dr medveten om att empiriska metoder forkommer dven inom humaniora.
Beteckningen “empiriska ansatser” som kapitelrubrik ar inte avsedd att definiera
vetenskapsomradet som sddant, utan den vill visa pa vad som kénnetecknar dessa discipliners

30 Snow, C. P., and Stefan Collini, The Two Cultures. [New Ed.] ed. Canto Series. Cambridge Univ. Press,
Cambridge 1993, ar en senare, kommenterad upplaga. Snow tar parti fér naturvetenskap och teknik och ser
humanister som varldsfranvanda bakatstravare, se t.ex. de forsta sidorna i "The Rede Lecture” som aterges i
boken. Segerstrale, Ullica Christina Olofsdotter. Defenders of the Truth : The Battle for Science in the Sociology
Debate and beyond. Oxford: Oxford University Press, 2000. Segerstrale star har pa sociobiologins sida mot dess
kritiker. Dutton, 2010, polemiserar mot "postmodernism” och alla sorters konstruktivism. Rampley, Matthew. The
Seductions of Darwin : Art, Evolution, Neuroscience. The Pennsylvania State University Press, University Park,
Pennsylvania 2017, och Seel, Martin, "Vom Nutzen und Nachteil der evolutinaren Asthetik”, i Die Macht des
Erscheinens : Texte zur Asthetik. 1. Aufl. Suhrkamp, Frankfurt am Main 2007, s. 107-122, ar bada kritiska mot ett
biologiskt perspektiv pa humaniora.

31 Starr, G. Gabrielle. Feeling Beauty : The Neuroscience of Aesthetic Experience. MIT Press, Cambridge, Mass.
2013. Starr ar litteraturvetare och neurovetare. Gallese, V., "The Problem of Images: A View from the Brain-Body”.
Phenomenology and Mind 14, nr 14 (2018): 70—79. https://oaj.fupress.net/index.php/pam/article/view/7302
Hamtad 2020-05-19. Gallese, Vittorio, "Embodied Simulation. Its Bearing on Aesthetic Experience and the
Dialogue Between Neuroscience and the Humanities”. Gestalt Theory 41, nr 2 (2019): 113—-127. Gallese ar
neurovetare och filosof.

82 Kjgrup, 2009. Om vetenskapsteoretiska aspekter pa skillnaderna mellan humaniora och naturvetenskap, s. 75-
106; om nomotetiska och idiografiska vetenskaper: s. 84-85.
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approach till just detta &mne. Eftersom en av texterna i kapitlet kommer fran antropologins
omrade, passar “naturvetenskaper” mindre bra.

En fOrutséttning for att evolutionen skall ségas ha relevans for forstaelsen av estetisk nirvaro,
ar for det forsta forstas att vi accepterar att médnniskan ér en del av livets trdd, ett diggdjur
bland de andra. Da maste vi ocksa anta att &ven mentala egenskaper i ndgon man ir genetiskt
betingade. Detta skulle strida mot en dominerande, men sillan diskuterad, konstruktivistisk
ménniskosyn inom humaniora, dir varje ny minniska snarare brukar ses som ett “oskrivet
blad”, vars preferenser och ténkesétt skapas av samhille och kultur. Det mentala verkar inom
humaniora fortfarande ofta betraktas som nagot separat fran kroppen, som hos Descartes,
dven om fenomenologin pa senare ar kanske har rubbat nagot av denna instéllning.>?

Négra grundldggande antaganden i evolutionsteorin kan verka frimmande for humanioras
paradigm. Det giller till exempel att drftliga egenskaper hos organismer, inklusive méinniskor,
alltid varierar mellan individer, och att de under artusendenas lopp fordndrats genom
genetiska mutationer och selektion. Selektion innebir att nya genetiska egenskaper som bidrar
till att ge individer mer avkomma kommer att fortleva och s& sminingom dominera i artens
arvsmassa.>* Hur “framgéngsrika” egenskaper &r beror bland annat pd miljén som
organismerna lever i. Nir miljon fordndras, gynnas andra egenskaper én tidigare, och arten
forédndras, “evolverar”. Ett annat av evolutionsteorins nddvéndiga antaganden &r salunda
genetisk variation, det vill séga att alla individer (utom endggstvillingar och kloner) &r
genetiskt olika — sé att det finns ndgot att selektera fram. Ingen art har dirmed nédgon “essens”,
och artbegreppet ér i princip flytande. Detta nyanserar kanske identitetspolitiska pdstdenden
om “essentialism” nagot, men det dr vél snarare ett exempel pa hur olika paradigm kan
tillskriva samma begrepp olika innebord.

Evolutionsteorin fick efter Darwin en mork sida som fortfarande har aterverkningar pa
attityder till biologisk ménniskosyn. Tankar foddes om att ménniskans evolution

behovde “hjélp”, att idealménniskor skulle avlas och sorteras fram. Denna riktning, kallad
socialdarwinsm, predikade rasism och eugenik. Dessa idéer godde fascism och nazism och
ledde fram till 1900-talets vérsta brott, forintelsen av miljontals judar, romer och andra som
ansdgs vara biologiskt mindervirdiga. Biologisk ménniskosyn fick efter 1945 lange en
tabustampel som varit svar att tvdtta bort. Nér zoologen E.O. Wilson pa 1970-talet lanserade
sociobiologi som ett perspektiv for att studera mianniskans samhille ur biologisk synvinkel
uppstod en hiftig debatt med politiska fortecken.®> I kdlvattnet till sociobiologin kom
evolutionspsykologin, som pa ett ibland okénsligt sitt hdvdat att kultur &r att betrakta som en
sidoeffekt av méinniskans biologiska evolution. Den avvisande hallningen gentemot biologi
och empiri har varit tydligast nir det géller omradena genus och identitet, antagligen eftersom
de som man hér uppfattar som motstdndare ofta fort fram biologiska argument. Men det ér,
menar jag, att blanda ithop medlet med dndamalet, verktyget med uppgiften. Vi avstar inte
fran elektricitet for att det ocksd anvinds for att tortera och avritta med. Utan att forstd och
viga in minniskans biologi och evolutionéra bakgrund fér vi aldrig en fullstindig bild av
hennes kultur.

33 En dualism lever kvar i talet om "sjélvet” och "kroppen”.

34 Det mangd livskraftig avkomma en individ kan fa pa grund av genetiska orsaker kallas i dessa sammanhang
individens fitness. En gynnsam mutation kan alltsa ge okad fitness at individen och sa smaningom till hela
gruppen och arten.

35 Segerstrale, 2000, forsvarar, och Nilsson, Ingemar, "Den biologiska manniskobilden”, i Ekenstam, Claes, och
Per Magnus Johansson. Ménniskobilder: tio idéhistoriska studier. Gidlund, Hedemora 2007, s. 125-142, kritiserar
sociobiologin.
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Naturvetenskapens praktiker har de senaste decennierna granskats av humanister inom det falt
som kallas science and technology studies, STS. Man hiavdar att sociologiska faktorer
paverkar vad man forskar om och vad som publiceras, och att man har inte varit tillrackligt
uppmaérksam pa att all kunskap dr medierad och relativ. Man vill, med ett citat frdn
genusvetaren Cecilia Asberg “avnaturalisera [...] det modernhistoriska sidrhallandet av teknik,
(natur-)vetenskap, medicin, ekonomi, samhille, kultur och identitet”.3¢ Pastdenden som
filosofen Bruno Latours, att fakta dr konstruerade av dem som forskar, har inte alltid varit
l4tta att ta till sig for naturvetare.’” Empiriker har svart att forstd konstruktivism. Det kan vara
det oforbehallsamma som sticker i 6gonen, att man tycker att det saknas ett ’jag tror” eller

ett “delvis”.*® Empiriker kan ha svért att forstd humanioras mer relativistiska och filosofiskt
idealistiska instillning, och hur teorier anvénds som ett slags tentativ sanning och verklighet
(fargade glasdgon’). Humanisters ofta implicita dikotomier med dmsesidigt uteslutande
alternativ dr svarsmalt for empiriker, som istdllet oftast tar den yttre verkligheten for given
och fardig att utforskas och att en 6ppenhet for ménga alternativ kriavs nér den skall forklaras.
Ytterligare stotestenar for naturvetare som vill fa en dialog med humanister kan vara de
sentida teorier inom humaniora séger att det levande inte gar att avgransa frén det icke-
levande, samt ndr humanister stoder “alternativa” teorier inom biologin, till exempel

om sjdlvformande” liv, liksom anvéndandet av nedsittande etiketter,

som “biologism”, ”determinism” och scientism”.>® I gengild anvinder naturvetare och
teknologer inte sillan en generaliserande och nedlatande ton mot humanister, i den mén de
overhuvudtaget nimns.*° Slogans, som evolutionsteoretikern Richard Dawkins “den sjdlviska
genen” inbjuder till missforstdnd och avstandstagande, liksom kanske ocksa samma persons
nirmast missionerande ateism. Férdomar och avfiardanden pa grund av péstadd association av
olika slag florerar p& bada sidor.*! Okunnigheten om “de andra” &r stor, och allvarligt menade
forsok att rdda bot pé detta verkar vara sillsynta. Denna brist pa uppriktigt intresse och
respektfulla samtal gor att vi gar miste om en stor potential till djupare kunskap om
ménniskan. Det &r en brist som borde vara fullt mojlig att avhjélpa.

Neurovetenskapens sitt att arbeta, som de senaste omkring trettio aren i stor utstrickning
handlat om att ta hjélp av olika hjérnavbildningstekniker, frimst kanske sé kallad funktionell
magnetresonanstomografi (magnetkamera, fMRI), liknar mycket mer botanik én fysik. Man
kénner visserligen till ”lagar” nér det géller hur enskilda nervceller fungerar och
kommunicerar, och man vet en del om hur inldrning och bearbetning av sinnesintryck sker,
liksom vilka omréden i hjdrnan som behdvs for olika funktioner. Men i mycket handlar det
om ett trevande in i det okénda, med stidndigt nya fynd som maste beskrivas och tolkas. Hér &r
det inte frdga om “exakt vetenskap”. fMRI, till exempel, ger enbart indirekta besked, som
dessutom bygger pa en serie antaganden. Pa de bilder man far av en forsdkspersons hjérna i
samband med att ndgon uppgift utfors, kan man se hur vissa omraden i hjarnan far temporirt

36 Asberg, Cecilia, “Laskunnighet bortom humanioras bekvamlighetszoner. En inledning”, i Asberg, Cecilia, Martin
Hultman, och Francis Lee, Posthumanistiska Nyckeltexter. 1. Uppl. Studentlitteratur, Lund 2012, s. 17.

37 Latour, Bruno, and Steve Woolgar, Laboratory Life: The Social Construction of Scientific Facts. Sage Library of
Social Research, 80. Sage, Beverly Hills 1979.

38 En intressant och balanserad diskussion av konstruktivism finns i Kjerup 2009, s. 333-347.

39 En djupare diskussion om "scientism” finns i Bornemark, Jonna, Det ométbaras renédssans : en uppgdrelse med
pedanternas vérldsherravélde. Volante, Stockholm 2018, s. 105-178. Idén om “sjalvformande liv”, fran den s.k.
Santiago-skolan inom biologi, beskrivs i samma bok pa s. 159 och framat. "Biologism” anvands mer som ett
invektiv, t.ex. i en bokrecension nyligen: Blomqvist, Mikaela, "Férdummande biologism”, bokrecension.
Goteborgs-Posten 2020-04-17 https://www.gp.se/kultur/fé6rdummande-biologism-1.26884557 Hamtad 2020-05-26.
40 Ett exempel ar Haggstrom, Olle, "Bornemark fantiserar”, ur bloggen Héggstrém hévdar, 2016-03-03,
http://haggstrom.blogspot.com/2016/03/bornemark-fantiserar.html Hamtad 2020-05-26. Haggstrém é&r professor i
matematisk statistik pa Chalmers tekniska hogskola.

41 Jag avser "associationsskuld”, d.v.s. tendensen att bedéma ett uttalande efter vad man vet eller tror sig veta
om personens identitet, klass, eller asikter.
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avvikande griton. Denna dvergdende signalfordndring antas visa pd relativt lagre
syrgasmadttnad i blodet. Signalerna konstrueras av en dator till en serie bilder och dessa méste
i sin tur tolkas av en expert pd metoden. Avvikelser i syrgasméttnad anses motsvara avvikelse
i nerveellsaktivitet.** Alla resultat maste tolkas med forsiktighet och med uppmérksamhet pa
mdjliga alternativa forklaringar. Men nér resultaten publiceras i populdrvetenskaplig form, far
vetenskaplig osdkerhet ofta vika for det sensationella eller kontroversiella. D& sddana texter ar
det som oftast nir humanister, kan man forsta om féltet som sadant kan moétas av skepsis.

Neurovetenskapen har inga forklaringar om vad tankar eller vad medvetandet s att sdga ar”
for nagot. Detta sd kallade "forklaringsgap™ har ibland anforts av kritiska roster som ett
indicium pa det felaktiga med tanken om att medvetandet skulle ha en biologisk-fysisk
forklaring.*?

En annan viktig skillnad gentemot humaniora, som har relevans for det som diskuteras i
uppsatsen, dr synen pad méanniskans fria vilja. Inom experimentell psykologi, forst pa 1980-
talet och senare ocksd inom neurovetenskap, har man kunnat se att nir vi fattar ett beslut, sd
har vi redan strax innan fattat detta beslut omedvetet. Atminstone nir det giller enkla typer av
beslut, som att vélja tidpunkt for att gora en viss rorelse, s& sker den medvetna upplevelsen av
att vi fattar beslutet uppemot flera sekunder effer det att vi pa EEG, elektroencefalografi, kan
se tecken pé att beslutet gors. Ett sddant fynd har forstas implikationer for forstaelsen av
personligt ansvar, och for etik, politik och juridik. Fynden dr omdiskuterade, och skall nog
inte tolkas som att alla vara beslut sker omedvetet, och inte heller som att alla inom
naturvetenskaperna dr determinister. Men det kastar sokarljuset pa att vi dr formade av arv
och miljo, och beroende av hur den utrustning vi fitt fungerar, och hur viktigt detta &r i vara
liv.

Disposition

Huvudtexten bestar av fyra kapitel, varav nr 1, 2 och 4 presenterar och diskuterar olika
perspektiv fran var sitt disciplindra omrade: forst filosofi, sedan det jag kallar empiriska
ansatser, och sist konstvetenskap och museologi. Efter de tva forsta kapitlen ligger ett kapitel
(nr 3) som tar upp texter som problematiserar det som presenterats i de tva forsta. Dar
kommer alltsd kritik av filosofiska och empiriska ansatser att presenteras och diskuteras. Min
tanke med denna ordning &r att dessa aspekter skall vara belysta innan vi sé att sdga ’landar” i
konstvetenskap och museologi och dess praktiker. I avslutningen &tervénder jag till
fragestéllningarna om fenomenets relevans och virde. Jag kommer ocksd nimna nigot om
etiska implikationer som estetisk nédrvaro kan ha.

Uppsatsen inramas av tva bildexempel, med tillhérande prosadikter. Dessa texter skall ses
som forsok till illustrationer av vad en upplevelse av estetisk nidrvaro — min egen — kan vara.
De idr inte menade att vara forebilder for konsthistoriskt skrivande, snarare fyller de
funktionen av motton.

42 Skillnaderna ar sma, eftersom alla nervceller alltid ar aktiva och skickar signaler, bara i storre eller mindre
omfattning.
43 Om "forklaringsgapet”, se Bornemark, 2018, s. 145-149.
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Kapitel 1: Den filosofiska ansatsen till fenomenet estetisk nérvaro.

Estetiken som filosofiskt &mne har en ldng och rik historia fran Platon och framét, speciellt
under 1700- 1800- och borjan av 1900-talen. Under denna period har det framfor allt varit
tyska tdnkare som gjort sig kinda pd detta omrade. Alexander Baumgarten (1714-1762) var
den som, vid mitten av 1700-talet, introducerade begreppet estetik. Viktiga bidrag gjordes av
Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), Immanuel Kant (1724-1804), G. W. F. Hegel
(1770-1831), Arthur Schopenhauer (1788-1860), Friedrich Nietzsche (1844-1900), Martin
Heidegger (1889-1976) och Theodor Adorno (1903-1969). Jag kommer emellertid inte att
dgna utrymme 4t att fordjupa mig 1 denna dldre del av historien, utan hénvisar till korta
historiker i ndgra av mina kalltexter.** Hér skall jag istéllet presentera tva bocker, dér narvaro,
och frimst estetisk nirvaro, dr i fokus: filosofen Martin Seels Aesthetics of Appearing (i
original Asthetik des Erscheinens), och litteraturvetaren Hans Ulrich Gumbrechts Production
of Presence. Flera nu levande filosofer har skrivit om estetik och nérvaro (med ibland annan
bendmning) — jag har redan ndmnt Marcia Eaton, Jean-Luc Nancy, Georges Didi-Huberman
och Alva Noég. Det urval jag har gjort ar subjektivt grundat pa att dessa tva texter har nérvaro
som ett huvudidmne, att framstéllningen &r forhallandevis tillgénglig, och att jag kan kénna
igen mig i mycket av vad dessa tva forfattare sdger. Seel dr verksam pa Johann Wolfgang
Goethe-Universitetet i Frankfurt, och Gumbrecht har varit professor i litteraturvetenskap pé
Stanforduniversitetet och &r specialist pd latinamerikansk litteratur.

Martin Seel: Uppenbarandet

Den tyske filosofen Martin Seel dr en av dem som i samtiden har intresserat sig for estetiken
som filosofisk disciplin. I hans bok Asthetik des Erscheinens (2000, i engelsk dversittning
Aesthtics of Appearing, 2005), dr begreppen ndrvaro, estetisk perception, och estetiska

objekts uppenbarande (Erscheinen, Appearing), centrala teman. I filosofisk tradition &r texten
upplagd som en stegvis argumentation, i syfte att systematiskt ringa in innehallet i dessa
begrepp och hur de hdnger ihop, och bokens vérde kan sédgas ligga nistan lika mycket i séttet
forfattaren resonerar sig fram till sannolika pastdenden om detta innehall, som i begreppens
innehall som sadant. Diskussionen och argumentationen grundas, ocksa det i filosofisk
tradition, till stor del pa intuition och introspektion, foregédngarnas och forfattarens egen.
Darfor har empiriska ron fran till exempel perceptionspsykologi liten eller ingen betydelse hir.

Seel presenterar bokens kérnbudskap redan i forordets forsta mening: ”This book makes the
proposal of having aesthetics begin not with concepts of being-so [Sosein] or semblance
[Schein] but with a concept of appearing (Erscheinen).”* Detta appearing, pa svenska
ndrmast uppenbarande, ir inte detsamma som “utseende” utan Seel ser det som en héndelse,
en process, som vi sjdlva kan sétta igdng medvetet, eller som omedvetet sétts igdng for oss,
nér vi med vara sinnen upplever ett objekt (som i sin tur kan vara ett ting eller ett skeende).
Uppenbarandet dr “en verklighet som alla estetiska objekt delar . 46 Vad Seel vill siga hir
redan fran borjan dr att det estetiska inte dr en given egenskap hos nagot, ett objekt kan pa sin

44 Wallenstein, Sven-Olov, "Uppfinnandet av estetiken”. Tidskrift for litteraturvetenskap 38, nr 3 (2008), s. 61-72.
http://ojs.ub.gu.se/ojs/index.php/tfl/article/view/187. Hamtad 2020-05-19, samt Seel, 2000/2005, s. 1-15.

45 Seel, 2000/2005, s. xi.

46 Seel, 2000/2005, s. s. 56; xi. P& engelska motsvaras detta av skillnaden mellan appearing och appearance, dar
appearing grammatiskt ar ett gerundium, alltsa nagot som pagar.
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hojd besitta en sinnlig mojlighet, men framfor allt 4r det en hdndelse, ndgot som sker i en
omsesidighet mellan betraktare och objekt. Detta sitt att mota sin omvérld ser han som en
genuint minsklig forméga, och det sker i en speciell sorts medvetandeform, ndmligen ndrvaro
(Gegenwart, presence). 1 detta tillstind har man uppmérksamheten riktad inte bara mot ett
objekt, utan ocksa mot sig sjdlv: ”In perceiving the unfathomable particularities of a
sensuously given, we gain insight into the indeterminable presence [...] of our lives.
Nérvaron — estetisk eller ej — dr ett mote i vilket man kan uppné en sérskild sorts
kunskap: “Presence is an open (that is, an immeasurable, unfathomable, and uncontainable)
horizon of encounter with what is there — an encounter that senses, acts, and acquires
knowledge.”*® (kursivering i originalet.)

2947

Estetisk perception dr inte forbehallet konst eller andra typiskt estetiska objekt, utan man kan
komma in i detta estetiska tillstdnd infor ndstan vad som helst i vardagen, det dr ndgot som
tillhor livet, och &r tillgéngligt for i princip alla ménniskor.*” Seel menar att det estetiska
uppenbarandet &r ett av tva sitt som vi kan ta till oss ett objekts uppenbarelse (Schein,
appearance, det vill sidga dess utseende, dess yttre) pd.>® Det andra ér det begreppsligt
bestimmande séttet. Forenklat kan man uttrycka det som att vi fornimmer ndgot antingen med
forstandet eller med kénslorna. Estetisk perception dr ndgot alldeles for sig: Seel menar att nér
man uppfattar ndgot pa ett estetiskt sitt s& anviander man séirskilda formégor, som till exempel
saddana man tar till hjélp for att hitta ut ur en mork skog, det &r perceptioner som inte gér att
konceptualisera, sitta ord pa.>! Detta estetiska fornimmande begrénsar sig ndstan aldrig till ett
enda sinne. Asynen av nigot gor att vi forestiller oss ljud, lukter och kinselintryck, inte alltid
fullt medvetet, speciellt i samband med just estetisk perception.>? For Seel betyder nirvaro
alltsa ett tillstdnd dér man samtidigt &r intensivt medveten bade om nérvaron av ett objekt och
om sin egen nérvaro.>?

Nérvaro innebér forhojd livskinsla, hdvdar Seel, och det estetiska forhallningsséttet dr darfor
inte intresseldst som Kant menade, utan det dr ett utslag av en 6nskan om livsmojligheter, och
om att bli kvar i upplevelsen. Estetisk nérvaro dr for honom sitt eget indamal. Liksom ett par
andra forfattare, Iris Murdoch och George Steiner, betonar Seel att det i detta tillstand kan
kénnas som att man ger upp en del av sig sjdlv, later sig "foras bort”, vagar sitta sitt jag pa
spel, ett forhallningssdtt som Seel utvecklar mer i en senare text.’* Det finns, menar han ocksé
dér, tva sitt att uppna detta tillstdnd, ett aktivt och medvetet, och ett passivt, att man

bara ”drabbas”, blir ”fortrollad” eller ”hanford” av estetisk nirvaro, infor ett natursceneri, ett
konstverk, eller en idrottsprestation.>?

Konstverk skiljer ut sig genom att de dr presentationer, performativa processer, samtidigt som
de 4r “events of appearing”.>® Vi dr pa forhand medvetna om att det ér en sérskild sorts objekt.
Darfor, menar Seel, har Arthur Danto fel nér han tror att man kan bortse fran det estetiska 1
konst, att uppenbarandet dr ndgot vi har lamnat bakom oss, och att konstens uppgift nu skulle
inskrédnka sig till att formedla eller vicka idéer. Han syftar pad Dantos After the End of Art

47 Seel, 2000/2005, s. xi, 22.

48 Seel, 2000/2005, s. 32.

49 Seel, 2000/2005, s. 20, 36.

50 Seel, 2000/2005, s. 22.

51 Seel, 2000/2005, s. 26, 138.

52 Seel, 2000/2005, s. 30. Detta motsvarar det som neurovetaren och filosofen Vittorio Gallese kallar embodied
simulation. Gallese, 2019.

53 Seel, 2000/2005, s. 31.

54 Seel, Martin. "Active Passivity: on the Aesthetic Variant of Freedom”. Estetika: the Central European Journal of
Aesthetics LI, nr 2 (2014): 269-81. Seel, 2000/2005, s. 31-33, Murdoch, 1992, s. 17, Steiner, 1989, 137-232.

55 Seel, 2000/2005, s. 34.

56 Seel, 2000/2005, s. 114.
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frdn 1997.57 Inte ens det som anses vara renodlad konceptkonst, som Joseph Kosuths serie av
verk fran 1960-talet, tavlor som enbart visar text, med titeln Titled (Art as Idea as Idea), kan
betraktas helt befriat fran all sinnlighet. Objekten presenteras upphidngda pa vdggen som konst,
deras bildytor kan rimligen inte forstds enbart som skyltar, till for att lisas. Ogat kan inte
undvika att soka det bildméssiga, komposition, oregelbundenheter i bokstidverna och s vidare.
Motsédgelsen mellan fornekandet av traditionella maleriska medel och verkens sitt att
presentera sig skapar forundran och nyfikenhet hos betraktaren, som dirigenom sa att séga
tvingas inta ett estetiskt forhallningssitt.>®

Ar upplevelsen av estetisk nirvaro nigot som bara sker, som en reflexmissig reaktion, eller 4r
ocksa reflexion och kontemplation inblandade? Det beror pa, verkar Seel vilja sdga. Han
menar som sagt att ndrvaro kan uppnds pé tva sitt, varav bara det ena séttet dr forenat med
medveten reflexion, och att man litt kan viaxla mellan dessa tillstand, fram och tillbaka. I sin
artikel Active Passivity: On the Aesthetic Variant of Freedom vidareutvecklar han dessa
tankar och menar att den estetiska upplevelsen “takes place in an oscillation between
consonance and dissonance in our relation to the world and to ourselves”. I denna text
utvecklar Seel nya tankar om motet med ett estetiskt objekt, nir han beskriver det, med ett
uttryck frdn Adorno, som en sorts “aktiv passivitet”, som ger oss frihetskinsla. Vi bestimmer
oss, aktivt, for att nirma oss ett objekt, som vi sedan passivt dverldmnar oss till. Genom att
underordna oss objektet, ger vi frihet at det (spelrum att tala till oss), pa ett sétt som befriar
oss sjdlva.>® Hir finns en beroringspunkt med Iris Murdochs moralfilosofiska begrepp
unselfing, som pedagogen Anna-Lova Olsson i sin avhandling forklarar som “ett tillstand av
osjédlviskhet och sensibilitet”, eller “en individs dmjukhet infor det mysterium verkligheten
ar, dess overflod och omdjligheten att fullt ut kontrollera den.” Nér Olsson skriver om
begreppet sker det i delvis andra sammanhang, men ocksé i samband med méten med
konstverk.5°

Hans Ulrich Gumbrecht: Den estetiska pendeln

Oscillation &r ett nyckelord ocksé i Hans-Ulrich Gumbrechts beskrivning av estetisk
upplevelse. Den svingning eller pendling Gumbrecht talar om avser nagot liknande, men han
ar tydligare med att de poler, som svangningen sker mellan, &r tolkning och forstaelse & ena
sidan och nérvaro & den andra, och att den estetiska upplevelsen dr beroende av bada dessa
poler.®! Han likstiller alltsd inte ndrvaro med den estetiska upplevelsen. Denna ligger, menar
han, 1 spanningsfaltet emellan att forsta och att uppleva ordlost, mellan betydelse (meaning)
och nérvaro. Ingen av polerna forekommer helt isolerad frdn den andra, men de &r inte
kompatibla, objektets betydelse nekas oss, tillfélligt, i den ldngtan efter fysisk nérvaro vi kan
kénna, och de tva sétten att ta till sig ett estetiskt objekt hor inte ihop som nagon fast,
vilbalanserad struktur.®® Detta giller alla sinnesmodaliteter och konstarter, menar Gumbrecht,
dven om litteraturen forstds kommer till oss mest genom inneborder, och musiken mest
genom narvaro.

57 Seel, 2000/2005, s. 120.

58 Seel, 2000/2005, s. 124-125.

59 Seel, 2014, s. 273-275.

60 Qlsson, Anna-Lova, Strdvan Mot Unselfing. En Pedagogisk Studie Av Bildningstanken Hos Iris Murdoch.
Orebro Studies in Education, 50. Orebro Universitet, Orebro 2015, s. 134. https://oru.diva-
portal.org/smash/get/diva2:851631/FULLTEXTO1.pdf

61 Gumbrecht, 2004, s. xv, 107-110.

62 Gumbrecht, 2004, s. 105, 108.
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Gumbrecht har, liksom Seel, ett drende, nimligen att ge estetiken och det estetiska
forhallningssittet en panyttfodelse inom humaniora, som Gumbrecht uttrycker det, i form av
ett bejakande av “nérvarokulturen”, inte istéllet for, utan bredvid, den nu

hirskande “betydelsekulturen” (meaning culture). Genom att betydelsekulturen sé att

sdga “sitter pa” begreppsapparaten, maste nya begrepp skapas, och han foreslér nagra. Dessa
kan, tror han, komma att lyfta alternativa, inte si cartesianska, sétt att forstd manniskan,
virlden, kunskap och sa vidare.®® Det giller det kroppsliga, fysiska, som inte s& litt later sig
oversittas till ord, men som beror oss, under “6gonblick av intensitet”, denna nérvaro, som
ar “ett slags undantagstillstdnd”, en intensitet som kommer till oss och ldmnar oss lika
plotsligt. Denna flyktighet hos nédrvaron ér en intuition som Gumbrecht delar med Heidegger,
och med den tidigare nimnde franske filosofen Jean-Luc Nancy.%

Mina egna reflexioner efter ldsningen av dessa tva texter dr for det forsta att jag forvanas av
hur de pé filosofers vis laborerar med begrepp — ndrvaro, estetiska objekt, sken,
uppenbarande och sa vidare, som behandlas som autonoma metafysiska storheter, som om det
skulle ga att sétta in dem i en logisk sats — nér det egentligen stér klart &ven for dem, att detta
ar privata upplevelser som skapas i vara kroppar, foretrddelsevis i hjdrnorna. Men ocksa till
exempel att de genom i stort sett bara introspektion (och filosofisk beldsenhet) kan komma
fram till forstaelser, som ligger sé pétagligt ndra vad dagens neurovetenskap sdger. Det giller
till exempel detta om svarigheten att uppfatta nagot pa ett kognitivt, analyserande sétt, om
man samtidigt dr i ett tillstdnd av intensiv ndrvaro. Mer om detta i ndsta kapitel.

63 Gumbrecht, 2004, s. 79-86.
64 Gumbrecht, 2004, s. 57-58, 102, 105-106.
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Kapitel 2: Empiriska ansatser: neuroestetik, antropologi och etologi.

En nagot utforligare dversikt 6ver det naturvetenskapliga paradigmet, tankt som en
introduktion for humanister, finns i uppsatsens inledning.®

De forskare som framfor allt sysslat med neuroestetik, som omrédet ofta kallas med ett
samlingsnamn, har sin bakgrund i huvudsakligen tva discipliner: 4 ena sidan psykologin, som
de flesta evolutionspsykologerna kommer ifran, och a den andra det medicinska och
zoologiska faltet, med neurovetarna, som dr experter pa hjarnan och nervsystemet. Biologer
av facket, som ofta kallas evolutionsteoretiker, och mest sysslar med vixter och andra djur dn
ménniskan, visar ocksa de ibland ett intresse for estetisk formaga. Till detta kommer
etnologer och antropologer, som ju kan ségas ha en mellanstéllning mellan det
naturvetenskapliga och det humanistiska. De rdknas knappast till neuroestetiken”, men med
sina kunskaper om kulturer och traditioner hos jagar- och samlarfolk bidrar de med ytterligare
aspekter. Dessa olika falt dr 14ngt ifrdn samstdmmiga inbordes nér det géller vad den estetiska
impulsen anses vara och vad den kan ha for ursprung, och varfor det kan vara intressant att
studera detta. Slutligen finns det enstaka forskare som just inom detta omride bygger broar
mellan naturvetenskap och humaniora, som de tidigare nimnda G. Gabrielle Starr,
litteraturvetare som deltar i neurovetenskaplig forskning, samt neurovetaren Vittorio Gallese
som ocksa ér filosof.

Evolutionspsykologi

Evolutionspsykologin foddes ur sociobiologin (se s. 10) och var mest aktiv och
uppmirksammad pa 1990-talet. Man hade grundtanken att mycket av mianniskans mentala
egenskaper dr medfott och format av evolutionen.®® Vi kdnner, mig veterligen, dnnu inte till
nagot om enskilda geners betydelse for just detta, sa foresprakarna for dessa forklaringar
maste luta sig mot sannolikheter. Ndgot som brukar anforas som stdd nér det géller tanken om
en universellt ménsklig estetisk impuls ir iakttagelsen att konsterna dr universella.®” Det lir
inte finnas nagon enda folkgrupp som inte utdvar nadgon form av musik, dans, visuell kultur
eller berittande.®® Man har ocksa pekat pé att individer genom sitt utseende eller genom sitt
estetiska beteende har utgjort attraktiva partners, fatt fler barn och s fort dessa “estetiska”
gener vidare, genom det som kallas sexuell selektion. Likasa tdnker man sig inom
evolutionspsykologin att nir vi uppfattar ett landskap som vackert si beror det pa gener som
bevarats for att de for véra forfader pa savannen kunde betyda skillnaden mellan liv och d6d
nédr man skulle vélja en plats dir det var tryggt att bo och latt att skaffa foda. Det som en ging
stannade i var arvsmassa paverkar oss dn idag, menar man.®

65 Jag har valt beteckningen "empiriska” eftersom jag raknar in &ven omraden som inte &r rent naturvtenskapliga.
66 Graden av arftlighet ar fortfarande en mycket infekterad fraga. Ett vanligt svar fran experter pa omradet, som
den svenske neurovetaren Bo Melin, ar att 30-50% av vara mentala, egenskaper kan hanféras till generna.
Experten: Sa mycket av din personlighet &r medfédd. SVT nyheter 2017-10-21.
https://www.svt.se/nyheter/vetenskap/experten-sa-mycket-av-din-personlighet-ar-medfodd

67 Atminstone nagon eller nagra av dem férekommer i alla kulturer, havdar ett antal forfattare, som t.ex. Ellen
Dissanyake och Denis Dutton.

68 Dissanayake, 1995, s. 33; 95.

69 Detta ar ett genomgaende tema i en av evolutionsbiologins viktigaste publikationer: Barkow, Jerome H., Leda
Cosmides, and John Tooby. The Adapted Mind : Evolutionary Psychology and the Generation of Culture. Oxford
University Press, New York & Oxford 1995. — Att medfédda egenskaper kan ha selekterats fram f6r manga tusen
ar sedan som anpassningar till en helt annan miljé an dagens brukar kallas temporal lag.
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Evolutionspsykologin fokuserade pd de forhallanden som man antar gillde for vara forfader
under den geologiska perioden pleistocen, istidernas drygt tva miljoner ar l&nga era, som for
c:a tio tusen ar sedan avldstes av holocen. Dessa forfader, som visserligen inte var av samma
art under hela perioden, tros ha levt i en jdgar-samlar-tillvaro i Afrika i ett mestadels
savannliknande landskap.’® Man arbetar med s& kallad reverse engineering” genom att med
hjélp av arkeologiska, klimatologiska och paleontologiska fynd dra slutsatser om hur datidens
miljo kan ha tett sig och vilka selektionstryck som pdverkat forménniskornas evolution.
Formodat medfodda mentala egenskaper och beteenden som psykologer ser hos ménniskor
idag, skulle enligt denna skola i stor utstrackning ha sin bakgrund i mutationer som bevarats
av evolutionen d de pé olika sitt gynnat 6verlevnad under de livsbetingelser som da radde.”!
Man har forsokt berdkna i hur stora grupper ménniskor méste ha levt, och vilken social
organisation som har kravts for jakt pd de villebrdd man funnit tecken pé att formanniskor
jagade och at. Av detta drar man slutsatser om vad som kan ligga bakom medfédda
egenskaper som har betydelse for etik, religion, konsskillnader och deras bakgrund 1
evolutionen. Inte minst har man skrivit om det estetiska, om impulsen att dgna sig at estetiska
aktiviteter, bade att skapa och njuta av musik, sdng, dans, visuella artefakter och beréttelser.

Ett annat forhallande som kan goéra det mer troligt att den estetiska impulsen ar genetisk, ar att
estetiska preferenser ocksa finns hos andra djur. Man kan se exempel i hur faglarnas drékter,
sang och spelbeteenden, “bedoms” av presumtiva partners, nagot som utforskats av den
amerikanske ornitologen Richard O. Prum.”? Inte s4 att vi skulle ha drvt detta fran figlarna, de
ar inte véra forfader, men det kan ses som ett exempel pd konvergent evolution, att en typ av
egenskap kan utvecklas flera ganger om under armiljonerna, pd olika stdllen i livets trad.

Den av mina kéllor som mest renodlat tar upp evolutionspsykologiska forklaringar till
konsterna ér filosofen Dennis Duttons The Art Instinct. Beauty, Pleasure, and Human
Evolution fran 2010. Dutton var inte konsthistoriker; med arf menade han “’konsterna” i
allménhet. Dutton hade studerat antropologi och blev under féltarbete pa Nya Guinea
overtygad om konsternas universalitet. Forfattaren polemiserar mot det dominerande
konstruktivistiska och kulturrelativa paradigmet, och ocksd mot det mesta av modernismen i
konsten sedan sekelskiftet 1900. Speciellt riktar han in sig mot konceptkonst. Duchamps
objets trouves dgnas manga sidor av upprord argumentation.

70 Flera manniskoarter avloste varandra i Afrika under pleistocen, fran for c:a 2,5 miljoner ar sedan och framat,
och minst en av dessa tidigare arter spred sig ocksa till Asien och Europa. Den mest markanta skillnaden fran
tidiga till sena arter verkar vara hjarnans storlek, som 6kade patagligt. Homo sapiens, var art, verkar ha funnits i
0.2 eller kanske 0.3 miljoner ar. Stenverktyg har tillverkats under hela pleistocen. Dekorerade féremal med en
trolig alder pa mer an 70.000 ar har hittas i Sydafrika. Alla nu levande méanniskor pa jorden anses harstamma fran
grupper av Homo sapiens som utvandrande fran Afrika for 50.000-80.000 ar sedan. Evolutionen avstannade
naturligtvis inte efter det, effekter av temporal lag kan ha markts framfor allt efter att jordbruket uppfanns och
manniskor bérjade bo i stédder. Kallor: "The World’s Oldest Known Drawing Is a 73,000-Year-Old Hashtag | Live
Science”. Atkomstdatum 26 maj 2020. https://www.livescience.com/63565-worlds-oldest-drawing.html. Och
Zimmer, Carl, The Tangled Bank: An Introduction to Evolution. Second edition. Greenwood Village, Colorado:
Roberts and Company, 2013, s. 361-390.

71 Sadana mutationer antas medféra att hjarnans beléningssystem aktiveras strakare av vissa val eller handlingar
och pa sa satt medfora andrade beteenden, som, om de har dverlevnadsvarde, kommer att resultera att
mutationen bevaras och sprids i populationen.

72 Prum, Richard O. The Evolution of Beauty: How Darwin's Forgotten Theory of Mate Choice Shapes the Natural
World — and Us. First ed. Doubleday, New York 2017, t.ex. s. 10-15.
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Dutton vill &teruppritta “den manskliga naturen”, nirmare bestaimt den estetiska formaga han
menar att alla ménniskor har fatt genom evolutionen, och att denna natur” ocksa styr, och
bor styra, véra estetiska preferenser, vilket, menar han, sitter granser for vad man kan uppna
med konst.”®> Han lutar sig mot evolutionspsykologin for att fa stod for virderingar om vad
han menar att konst borde vara: en geniernas sfdr, vl skild fran konsthantverk och kitsch.
Han réknar gang pa gang upp namn ur klassisk kanon inom dldre konst, klassisk musik och
litteratur som foredomen.” Minniskors som han menar naturliga beundran for det geniala och
for den store konstniren har enligt Dutton sitt ursprung i ett skonhetssinne som utvecklats
genom sexuell selektion, alltsd en impuls att beundra och attraheras av en annan (vacker,
musicerande, dansande och sa vidare) ménniska, och att det vi beundrar i konstverket ar
ménniskan som gjort det. Begreppet ndrvaro ndmns aldrig i boken, men som i flera av
texterna som jag refererar kommer fenomenet dé och da fram med andra ordval. Men,
paverkad av Kants idé om intresseldst betraktande, menar Dutton att sval objektivitet skall
vara utmérkande for hur man skall forhélla sig till ”de storsta konstverken”, medan
kénslomassighet hor till en ”ldgre” sorts konst som dr instdllsam och bara upplevs
bekriftande.” Sddana nedséttande tankar om ett kdnslomassigt forhallande till konst kommer
fram ocksa i nagra av de andra texterna, som till exempel hos George Steiner, en forfattare
som inte alls berdr evolutionen, och dér det snarare kan vara ett utslag av forfattarnas egen
kulturella bakgrund &n av ndgon teori.”® Visserligen skriver Dutton i bokens sista stycke, att
dven misterverken kan ge upphov till hanryckning, fast detta dr en mer seren, hogtidlig kinsla
av underdanighet och tillbedjan, bokstavligen exstatisk. Han hivdar att "darwinistiska
humanister” tillskriver detta den “néstan mirakuldsa makt” som geniet har.”” De kopplingar
han gor till ”geniet” och till klassik kanon, tycker jag verkar hdrstamma mer frdn Duttons
egen kultursyn @n frén nagot vi tror oss veta om evolutionen. Man kan inte komma ifrén
intrycket av att Dutton anvinder sig av evolutionspsykologin pa ett selektivt sétt for att ge
vetenskaplig trovérdighet at idéer som ar patagligt konservativa.

En forfattare som ocksa anvinder argument frdn evolutionspsykologin dr Ellen Dissanayake,
som har studerat antropologi och etologi och som é&r Affiliate Professor i musikvetenskap i
Seattle och hedersdoktor i Human Letters 1 Baltimore. I tre bocker har hon lagt fram sina
idéer om konsternas ursprung, What Is Art For? (1988), Homo Aestheticus: Where Art Comes
From and Why (1992) och Art and Intimacy: How the Arts Began (2000). Dissanayakes
bidrag dr skilet till rubrikens “antropologi och etologi”. Den text jag tar upp hir ar Homo
Aestheticus, som ar en genomgang av de argument som enligt forfattaren stodjer tanken om
att alla ménniskor har medfédda impulser till att bade sjélv skapa, och bli berérd av bilder,
musik, dans, berittelser och sd vidare. Med denna bok vill hon gora troligt att konsterna
motsvarar ett vitalt biologiskt behov som vi dr predisponerade att vilja tillfredsstélla, och som
ger oss njutning och tillfredsstillelse ndr det uppfylls, och som det kan anses medfora lidande
att bli fornekad.”® Dissanayake uttrycker besvikelse dver hur, som hon tycker, det som skrivs
om konst (boken skrevs kring 1990) &r vérldsfrdnvént och forsiggar i ouppnéeligt hoga
rymder: “We discount, disregard, or forget the blazing forces that got them up there and our
sympathetic thrill of exultation and participation as they rose aflame, leaving earth and us

73 Dutton, 2010, s. 4, 11, 38-39.

74 Dutton, 2010, bl.a. s. 62, 230.

75 Dutton, 2010, s. 241.

76 Steiner, 1989, s. 183.

77 Dutton, 2010, s, 243.

78 Dissanayake, 1995, s. 38. Mitt exemplar ar en pocketupplaga fran 1995, originalet &r fran 1992.
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behind.”” Utan att ha accepterat den estetiska dimensionen kan man inte f nagon fullstindig
forstaelse av konst, dr hennes bestimda asikt.

Héar moéter man en mycket bredare beldsenhet, savil humanistisk som naturvetenskaplig, och
en i flera avseenden mer nyanserad framstdllning, &4n hos Dutton. Forfattaren skiljer knappast
alls pd ”hogre” och ”lagre” konst utan &r mer intresserad av att undersoka vad det kan finnas
for forklaringar till att impulsen att skapa och njuta av konsterna finns nedlagd i vara gener.
Hon har vad hon kallar en “art-centrerad”, det vill sdga biologisk, ansats. Att konstimpulsen
ar medfodd star for henne utom tvivel. Forklaringarna hon sdker kommer att ha betydelse for
hur vi ser pd konsterna idag, dr hennes tanke. Dissanayake ser konsterna som beteenden 1
etologisk bemaérkelse, alltsd som beteenden hos djuret ménniska. Ett beteende forutsitts vara
ndgot som dr nddvandigt for individen och i de flesta fall forutsétts det ha genetisk grund, om
in inte uteslutande.®® For henne ar utovandet av konsterna normala och ndodvindiga beteenden.
De ér inte bara till for en elit, utan nagot som de flesta har mojlighet att utova, som att dlska
och att simma. Vem som kan kallas konstnir, eller framstaende konstnér, ar inte av intresse i
detta sammanhang. Genom att betrakta konsterna som beteenden lyfter man fram att de har ett
egenvirde, inte bara ett virde som bestdms av personer i konstvérlden.

Dissanayake hévdar att det var gruppsammanhallningen bland vara forfader som gynnades av
dessa estetiska beteenden, och att resultatet blev 6verlevnad samt fortlevnad och 6kad
spridning av de gener som ger oss beloningskinsla bide i samband med skapandet och
upplevandet. Efter att ha noterat hur mycket som skrivits om evolutiondr bakgrund till
aggressiva och sjélviska beteenden hos médnniskan, kommenterar Dissanayake:

[...] it should not be forgotten that in human evolution, the development of behavioral means to
promote cooperation, harmony, and unity between and among individual members of a group has
been every bit as important as the development of aggression and competitiveness. The arts, in
concert with ritual ceremonies, play, laughter, storytelling, synchronized movement, and the
sharing of self-transcendent, ecstatic emotions, are no less evolutionary salient and intrinsic to our
humanness than individual conflicts of interest.®'

Inte heller Dissanayake nimner nagot om estetisk nérvaro, men som framgar i citatet ovan &r
denna typ av upplevelse central 1 hennes argumentation. Hon kopplar samman méanniskans
kanske unika formaga att uppleva extas, self-transcendence, med ursprunget till bade
konsterna och religionerna. I sddana tillstdnd kan ménniskor tillsammans uppleva, pa ett starkt
positivt sdtt, en “annan” verklighet, upplevelser som kan vara starkt motiverande for
sammanhéllning med gruppen.®? Fér vem, menar Dissanayake, kan forneka att konst kan vara
en killa till njutning: “Even the most rarefied aesthete, committed to the supremacy of the
spirit and the divine in art, will have to agree that our experiences of the arts, in simple-to-
profound ways, feel good.”®> Aven den distanserade betraktaren kan ibland forlora kontrollen,
och uppleva “a sense of rapture, a feeling of self-transcendence and overflowing of
boundaries during which one gives up the self to the flow of feeling.”®* Hér ar det tydligt att
det ar estetisk ndrvaro det handlar om, fast just dessa ord inte anvédnds. Denna
sjdlvtranscendens &r vilkénd for antropologer. Den medfor fornimmelser av uppenbarad

79 Dissanayake, 1995, s. 25.

80 Dissanayake, 1995, s. 33. Etologi ar larans om djurs, inklusive manniskors, beteenden, fran en biologisk
utgangspunkt. Dissanayake ser var upptagenhet med konst och dekoration som beteenden. Se s. 34-38.
81 Dissanayake, 1995, s. 12.

82 Dissanayake, 1995, s. 133-134 och 231.

83 Dissanayake, 1995, s. 24.

84 Dissanayake, 1995, s. 133.
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sanning och dr en egenskap hos minniskan som en gang maste ha stirkt gruppens
sammanhallning och dérfor haft ett dverlevnadsvirde, resonerar Dissanayake.

Dissanayake tar upp en frdga som visar sig vara kontroversiell och som flera kritiker av
estetik och nirvaro aterkommer till: en riadsla for att vi sa att sdga skulle vara i hinderna pa
vara sinnen, for att det vi kénner infor konst ”bara” skulle vara friga om omedierade,
oreflekterade reaktioner som vi inte kan styra. Dissanayake sparar denna rédsla till Platon och
Augustinus och manga av deras efterfoljare genom historien som hyllat intellektet och det
andliga framfor det fysiska och estetiska.®> Hon intar en mellanstéillning: ren sinnesupplevelse
utan reflexion ser hon i till exempel diskomusik. Det dr vad man tdnker om sina fysiska
reaktioner som ir det relevanta.®® Det finns inga rent reaktionsmaissiga upplevelser, betonar
Dissanayake. Man maéste se alla upplevelser som samtidigt perceptuella, kognitiva,
emotionella och operativa, kognitionen ér aldrig renodlad. Med stéd hos bland andra
psykologen James J. Gibson hdvdar hon att estetiska perceptioner, som ju ofta upplevs

som “obeskrivbara” eller ”outsédgliga”, i sjdlva verket dr resultatet av en stark samverkan
mellan emotionella och kognitiva system i hjarnan.?” Senare forskning om hjérnan har
nyanserat denna uppfattning ndgot som vi skall se nedan. Dissanayake dr vil insatt i sin tids
neurovetenskap och perceptionspsykologi. De empatiska, ’protoestetiska” dispositioner hon
menar att vi alla har, anvénder vi for att pryda var vardag, for att [dmna den en stund och gora
ndgot som dr utanfor det vanliga, ndgot speciellt, om det sa dr en matrétt, en sdng, en ritual, ett
vackert foremal.®® ”Making special” ar en central idé i boken, en hypotes om vad den
estetiska impulsen far oss att vilja gora.

Hos Dissanayake, liksom hos Dutton, finns en polemisk udd mot samtidens konstvérld och
mot vad som skrivs om konst,”continental poststructuralist philosophy”. Det avslutande
kapitlet dr en kritik av det civiliserade samhéllet frdn en antropologs synvinkel, en
beskrivning av hur det skrivna spraket har avtrubbat vara sinnen, en uppgorelse — med stdd i
ménga referenser — med postmodernt tankande, framst konstruktivism och dekonstruktion,
med “hyperliteracy”, 6vertron pa det skrivna ordet, och med textuell, konceptuell och
svarbegriplig samtidskonst.® Dissanayake har ddrmed, menar jag, en tendens att begé det
man kallar for “the naturalist fallacy”, nimligen misstaget att géra biologin till norm och
forebild for kulturen.®® Hon tenderar att 1ata konstimpulsens formodat evolutionéra ursprung
bli normerande, ett ideal for konsten och tédnkandet om den idag.”!

Och, den springande punkten i alla resonemang som stoder sig pé evolutiondra forklaringar
till det estetiska, dr ju att man inte vet vare sig om, eller i vilken grad, mé@nniskors intresse for
det estetiska, eller mentala egenskaper 6ver huvud taget, ir arftliga. Man kan bara bedoma det
som mer eller mindre sannolikt. Négra estetiska” gener har mig veterligen dnnu inte
identifierats 1 det minskliga genomet. Evolutionspsykologin har utsatts for stark kritik som vi
skall se 1 ndsta kapitel. Trots detta kan man inte bortse frdn mojligheten att ménniskans
upptagenhet med konst har evolutiondra orsaker. Dérfor tycker jag att framfor allt
Dissanayakes bok dr overtygande i flera avseenden.

85 Dissanayake, 1995, s. 28.

86 Dissanayake, 1995, s. 29.

87 Dissanayake, 1995, s. 153.

88 Dissanayake, 1995, s. 157, 223.

89 Dissanayake, 1995, s. 21, 194-225.

9 Bjérklund, Mats. Evolutionsbiologi. Lund: Studentlitteratur, 2005, s. 26-27.
91 Dissanayake, 1995, t.ex. s. 223-224.
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Neurovetenskap

Neurovetenskapen, som handlar om hur nervsystemet, frimst hjérnan, dr uppbyggt och
fungerar, dr ett omrdade under stark utveckling, dar forstaelser och tolkningar hela tiden
justeras, och dar mycket, som till exempel vad medvetandet dr, dnnu &4r okéant. Ett av de mer
patagliga resultaten de senaste decennierna ar forstaelsen for det man kallar hjdrnans
plasticitet. Med detta menar man att vdra kunskaper, minnen och personligheter, identiteter
om man vill, motsvaras av strukturella fordndringar i form av nybildade synapser, paskyndad
myelinisering, och “rekrytering” av nervceller till nya uppgifter.®? Detta ar fynd som
illustrerar hur vi formas av var omgivning och var personliga historia, av hur vi blir bemétta
som barn och vuxna, om man sé vill hur vi blir kulturellt och socialt konstruerade”. Lange
har forskare sett hjdrnan mer statiskt som ett slags dator, som bearbetar inkommande och
utgdende signaler och som é&r platsen for “’representationer” (tankar, upplevelser). Man har
talat om hardvara och mjukvara, och om vissa egenskaper som “hardwired”, det vill séga
medfodda. Denna datormetafor bérjar man nu 6verge och istéllet se hjarnan och det den gor
som ett och detsamma, ett plastiskt organ. Hjérnan &r ingen “ovetande” hardvara,

ingen “’blank slate”, som kor ett “medvetet” program. Istéllet menar man att hjdrnan
konstruerar, eller som den brittiska neurovetaren Anil Seth séger i ett TED Talk pa Youtube,
hallucinerar verkligheten at oss genom att sitta samman erfarenheter, minnen och sorterad
och information fran sinnesorganen. I ett utdrag ur en kommande bok om hur méanniskor
historiskt har trott att hjarnan fungerar, far vi av forfattaren Matthew Cobb, zoolog och
neurovetare, veta att datorliknelsen inte langre héller. Inte heller neurovetare anser alltsa att vi
har ndgon direkt, omedierad kunskap om véirlden.”

Pa alla dessa sitt kan man séga att neurovetenskapens forstaelse av hur hjarnan (eller hjérnan
1 samverkan med resten av kroppen, the brain-body’’) fungerar, alltmer nérmar sig
stindpunkter man kénner igen frén filosofin, och det krdvs 1 manga fall filosofi for att komma
vidare inom detta falt. Ett sirskilt skré av filosofer arbetar tillsammans med neurovetare.
Detta ér en utveckling som kanske inte &r sarskilt kind inom humaniora i stort.**

Vad som hénder i hjdrnan i samband med estetiska upplevelser har varit ett livligt
forskningsfilt sedan béttre hjarnavbildningstekniker, framfor allt fMRI, blev tillgéngliga
kring 1990. Detta ér resurskravande forskning, dér intressen finns pa olika héll. Dels finns det
ett generellt medicinskt intresse att kdnna till hjarnans olika funktioner, for att kunna
planldgga kirurgiska ingrepp och for att forsta psykisk ohélsa béttre. Men att veta hur vi
reagerar estetiskt pd bilder har ocksa varit intressant ocksé for reklam- och
forpackningsbranschen. Ytterst lite intresse har visats fran konstvetare. Detta har varit till
nackdel inte minst for neurovetarna, som ofta haft rudimentéra kunskaper om konst och vad
man inom konstvetenskapen vet om ménniskors forhallande till bilder.

I tidiga studier pa detta omrade var man pé ett ganska naivt sétt intresserad av att hitta
estetiska universaler, att dntligen kunna visa vad som dr ”objektivt” vackert respektive fult.

92 Myelinisering &r en process dar de "ledningar” som gar ut fran varje nervcell, gradvis under barndomen foérses
med ett isolerande hélje, myelin. Detta hélje gér signalerna snabbare och effektivare. Nervceller som anvénds
mycket, det kan galla tankar eller rorelser, far sitt myelin snabbare och formagan forbéttras fortare. "Rekrytering”
innebar att vi har nervceller ”i reserv” som kan tas i bruk for nagot man ofta gor.

98 Cobb, Matthew, “Why your brain is not a computer”. The Guardian, 27 Feb 2020 06.00 GMT,
https://www.theguardian.com/science/2020/feb/27/why-your-brain-is-not-a-computer-neuroscience-neural-
networks-consciousness Hamtad 2020-02-27. Och: TED. Your brain hallucinates your conscious reality | Anil
Seth. https://www.youtube.com/watch?v=lyu7v7nWzfo. Hamtad 2020-05-26.

94 De amerikanska filosoferna Daniel Dennett och Jesse Prinz ar exempel pa filosofer som samverkar med
neurovetenskap och kognitionsvetenskap.
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Resultaten handlade bland annat om kvinnors ansikten och kroppar och bidrog knappast till
ndgot Okat intresse fran humanister. Man har hittat olika omraden i hjdrnans frontallobsbark
och 1 de basala ganglierna som aktiveras i samband med estetiska omdomen, sérskilda for
positiva och for negativa, och man kénner till att hjarnans beloningssystem aktiveras nir man
tycker om en bild.®> Men att hitta ndgot som “objektifierar” det estetiska omdomet har
(naturligtvis) inte lyckats. Den hjérnaktivitet man ser pad fMRI dr ju “bara” avspeglingar av
vad forsokspersonen upplever och dnda skulle kunna berdtta om nér hon eller han ser en bild,
utan omvégen via en fMRI-maskin. Denna forskning har alltsd haft storre intresse for
neurovetenskapen dn for konstvetenskapen. Ytterligare invindningar &r att den trdnga och
bullriga miljon i en magnetkamera knappast &r idealisk for estetiska upplevelser, och att
bilderna, som alla reproduktioner, inte ger ndgon kénsla for originalets storlek eller for en mer
normal betraktarsituation.

Kanske kan man rdkna en studie pa New York University, av fMRI-specialisten Edward
Vessel, neurovetaren Nava Rubin och litteraturvetaren Gabrielle Starr, publicerad 2012, som
ett undantag, atminstone i vissa avseenden. Denna studie tinker jag dirfor beskriva lite mer i
detalj.” Man 14t 16 forsokspersoner under sex sekunders tid vardera, och med kort paus
emellan, i tur och ordning kortvarigt (6 sekunder) titta pa 109 stycken reproduktioner av olika
konstverk, samtidigt som fMRI-registreringar av hjarnan gjordes. Forsokspersonerna, unga
vuxna, utan eller med endast kortvarig konstvetenskaplig utbildning, skulle tinka sig att de
var 1 positionen att rekommendera konstverk for inkop till ett museum. De skulle gé efter hur
starkt berdrda de blev av bilden under den korta stund de sag den, hur tilltalande” den
upplevdes, men ocksa hur “’stark” eller ”djup”, och genom knapptryck visa graden

av “rekommendation” p en fyragradig skala. Bilderna himtades fran en databas med
konstverk (CAMIO). Man hade blandat tidsepoker, kulturer och motiv, och ofta
reproducerade verk hade undvikits. Efterdt fick forsokspersonerna se hela serien av bilder
igen, nu sittande framfor en dataskdrm, och gradera bilden efter nio olika parametrar,
varderande och kinslomaissiga.

Resultaten var pa flera sétt intressanta jamfort med de fran tidigare neuroestetiska fMRI-
studier. For det forsta kunde man konstatera en néstan fullstindig brist pd korrelation mellan
de olika forsokspersonernas vérderingar av bilderna, vilket forstds talar starkt emot att det
skulle finnas inneboende universellt estetiska egenskaper i bilderna, utan istéllet for att
estetiska omddmen &r ndstan uteslutande subjektiva.’’ Detta kanske inte &r sd dverraskande
for en konstvetare, men bland neuroestetiker trodde man ldnge att skonhet var négot absolut.
Det andra fyndet ror vilka omraden i hjarnan som visade aktivitet och hur det korrelerade till
forsokspersonens subjektiva viardering av bilden. Omraden som man sedan tidigare vet blir
aktiva i samband med estetiska virderingar visade aktivitet som stod i direkt proportion till
den subjektiva virderingen. Bilder, som fatt allra hogsta betyget (fyra), utloste &ndrad
aktivitet i flera andra omraden pa olika stéllen i hjdrnan, som alla tillhér det man

kallar ”’standardnétverket”, default mode network (DMN). Detta nitverk brukar vara aktivt nir
man inte riktar sin uppmérksamhet mot nagot sirskilt, ndr man riktar tankarna inat,
dagdrommer, ténker pé sig sjilv och vem man &r.”® I samband med att man koncentrerar sig
pa nagot, ddmpas vanligen aktiviteten i DMN. Detta gillde for bilder som klassades som 1, 2

9 De basala ganglierna ar ett antal omraden med nervceller med olika specialiserade funktioner, belagna i
hjarnhalvornas inre delar.

9% Vessel, Edward, G. Starr, och Nava Rubin. "The Brain on Art: Intense Aesthetic Experience Activates the
Default Mode Network”. Frontiers in Human Neuroscience 6, nr 2012 (2012): 66.
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fnhum.2012.00066/full Hamtad 2020-05-19.

97 Vessel, et al. 2012, s. 5.

9% Vessel, et al. 2012, s. 9.
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och 3, medan de bilder som klassades som 4 pa skalan, och alltsd upplevdes som starkt
berdrande, i stéllet gav 6kad aktivitet i DMN. Senare studier av Vessels grupp har visat att
motsvarande ocksd géller bilder av arkitektur och fotografier av naturscenerier, och under en
kongress i New York 2014 pa temat standardndrverket, estetik och kreativitet, ndmner Vessel
att ndgot liknande har observerats vid musiklyssning.”® Detta skulle innebéra att den uteblivna
hdmningen av DMN ér ett modalitetsdverskridande fenomen, och att det kanske mera &r en
avspegling av ett tillstdnd av hanforelse &n av en specifikt estetisk upplevelse. Neurovetarna
Martin Skov och Oshin Vartanian, verksamma inom neuroestetik, menar att konstupplevelser,
genom sitt kulturella beroende, skiljer sig sa pass mycket frdn annan estetisk upplevelse, dven
betraffande hjdrnaktivitet, att de bor behandlas som separata omrdden inom
neurovetenskapen.!% De konstaterar ocksé att neurovetenskapen bara har kommit till en
borjan av att forstd dessa processer i hjdrnan.

Det ér naturligtvis frestande att koppla samman dessa fynd med fenomenet estetisk nérvaro i
den betydelse jag beskrivit i inledningen, att man blir berdrd, kanske ’hanryckt”, infor ett
estetiskt objekt, medan den vanliga medvetenheten om ens omedelbara omgivning liksom
faller bort. Men ir detta detsamma som estetisk upplevelse”? Det kan naturligtvis diskuteras.
Begreppet estetisk upplevelse far kanske ges en bredare betydelse, eftersom den ocksa kanske
kan ske pé ett mer distanserat séitt. Men de tva begreppens inneborder ligger 4nda néra
varandra. Stark koncentration i kombination med nagon grad av indtvindhet och intensitet dr
nog ofrdnkomlig om en upplevelse skall kunna kallas estetisk. Det skulle kanske innebéra att
vi hér har ett neurologisk korrelat till estetisk nidrvaro. Men, som framgér nyligen i en artikel
av psykologen och neurovetaren Lucina Uddin, sa finns det 4nnu ingen samstdmmighet om
hur de olika nétverken av nervceller 1 hjdrnan skall definieras, hur ménga de &r, vad de har for
funktion och hur de bor bendmnas.!®! Ett intressant fynd i detta sammanhang ér trots allt att
minst ett av dessa nétverk har till uppgift att ’sla av”” och “’sla pa” just standardnétverket,
DMN. Detta skulle kunna vara ett korrelat till den oscillation” mellan nérvaro och
intellektuell forstaelse som Hans Ulrich Gumbrecht talar om, alltsa den intuitiva insikten att
det dr svart eller oméjligt att samtidigt bade berdras emotionellt och analysera intellektuellt.!??

En av artikelforfattarna, litteraturvetaren Gabrielle Starr, som ocksé har neurovetenskaplig
utbildning, gav 2013 ut boken Feeling Beauty, dir hon pldderar for virdet av den
neuroestetiska ansatsen for forstaelsen av den estetiska aspekten av konsterna (Starr
koncentrerar sig pa poesi, musik och bildkonst).!** De fynd hon var med om att bidra till, det
vill sdga att studien visade dels hur subjektiva estetiska omdomen ér, dels att det finns
atminstone indirekta bevis for en mekanism som kan forklara den starka berdrdhet vi kan
kénna infor konsterna, dr ndgot hon hoppas skall bidra till en béttre acceptans for
neuroestetisk forskning dven bland humanister. Starr har samtidigt en kritisk hallning till
evolutionspsykologin, som hon menar gar for langt i sina slutsatser om orsaker till vara

99 The Italian Academy, Columbia University. "The Default Mode Network in Aesthetics and Creativity- Edward A
Vessel”. Videoklipp, https://www.youtube.com/watch?v=Bphbh1f3eHw Hamtad 2020-05-26. Det aktuella stallet
om musik intraffar under fragestunden efter Vessels foéredrag, vid c:a 55 min. och 45 sek.

100 Skov, Martin & Vartanian, Oshin, "What have we learned since Neuroaesthetics?” Preface written for the
second edition of the Korean translation of Neuroaesthetics. Publicerat pa internet oktober 2019, s. 7-10.
https://www.researchgate.net/publication/336847433 What have we learned since Neuroaesthetics
Hamtad 2020-05-26.

101 Uddin, Lucina Q., Yeo, Thomas B.T., Spreng, Nathan, "Towards a Universal Taxonomy of Macro-Scale
Functional Human Brain Networks”. Brain Topography 2019. https://link-springer-
com.ezproxy.ub.gu.se/article/10.1007/s10548-019-00744-6 Hamtad 2020-05-26.

102 Gumbrecht, 2004, s. 107-108.

103 Starr, 2013, s. 23-28, 63.
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beteenden. Hon fornekar emellertid inte att det 4r evolutionen som skapat den ’kognitiva
arkitektur” som mojliggor estetiska upplevelser.

Det finns ocksé andra aspekter av estetisk upplevelse som har studerats inom
neurovetenskapen, till exempel de sa kallade spegelneuronen och liknande mekanismer som
omedvetet ger upphov till empatiska fenomen nér vi fornimmer var omgivning. Med detta
menar man att vi kan uppleva det vi ser 4ven med vara andra sinnen, eller att vi fir inre
fornimmelser av kroppsrorelser bara av att se (still)bilder av ménniskor i rorelse, eller bara av
att se linjer, farger och former. For mig ligger sddana upplevelser nira begreppet nérvaro.
Dessa fenomen, under namnet embodied simulation, har utforskats och beskrivits av den
tidigare ndmnde italienske neurovetaren och filosofen Vittorio Gallese, bland andra.!%

104 Gallese, 2018; Gallese, 2019.
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Kapitel 3: Problem och kritik

Bade estetik och neuroestetik har mott kritik, den filosofiska estetiken framst fran
representanter for humaniora, medan de empiriska ansatserna, i den mén de alls har
uppmirksammats, har kritiserats inte bara av filosofer och konstvetare, utan till viss del dven
av biologer. Genom att granska denna kritik kan man dels forsoka spara olika orsaker till att
dmnet dr kontroversiellt och samtidigt belysa nya aspekter hos fenomenet estetisk nérvaro.

Liksom i uppsatsen i dvrigt tar jag inte hir bara upp texter som explicit handlar om nérvaro
eller estetisk nirvaro, utan inkluderar sadana som behandlar estetik och neuroestetik.
Eftersom estetisk upplevelse kan anses vara beroende av, eller hinga ihop med, fenomenet
(estetisk) ndrvaro, dr dessa kritiska roster &ndé av intresse.

Kritik av filosofisk estetik

Forst till estetiken, som sedan snart trehundra &r dr en filosofisk underdisciplin.!®® T artikeln
Uppfinnandet av estetiken frdn 2007, havdar den svenske filosofen Sven-Olov Wallenstein
att ’[e]stetiken och det estetiska forefaller vara hogst problematiska begrepp”. Han gor en
genomgang av det som i samtiden uppfattas som “problematiskt”, for att sedan visa pa en
mdjlighet till ett nytt sitt att tinka om det estetiska. Detta genom att ta fasta pé idéer, dels hos
tva 1700-talstdnkare, Alexander Baumgarten, estetikens “upptéckare”, och en av
konsthistoriedmnets foregédngare Johann Joachim Winckelmann, dels den samtida franske
filosofen Jacques Ranciere, om det estetiska som en kélla till en sérskild sorts kunskap. I detta
slags kunskap, som kan sigas ligga vid sidan av den logiska, vill Wallenstein visa pa en vig
ut ur detta “problematiska”.!®® Men hir &r det genomgangen av estetik-kritiken som &r det
intressanta.

Vad ér det da som &r problematiskt med estetiken? Gemensamt for manga kritiker, menar
Wallenstein, ar asikten att

den estetiska teori som baseras pa den tradition som emanerar fran Kant och Hegel inte bara ar
overspelad som ett trovirdigt filosofiskt projekt, utan att den ockséa blockerar var upplevelse av
konstverk genom att skriva in dem i en a priorisk diskurs som fangslar dem for sina egna syften,
som vore verken endast illustrationer till filosofiska teorier.'”’

Filosofer har dels kritiserat estetiken for att vara spekulativ och upphdjd och svara mot en
romantisk idé om den absoluta konsten, andra filosofer har menat att estetiken abstraherar, att
den med “tomma formalismer” hindrar den kroppsliga och affektiva dimensionen av
konstupplevelsen.'®® Aven filosofer som Theodor Adorno och Martin Heidegger, som var och
en frin olika utgangspunkter anda har dgnat mycket av sitt tinkande at det estetiska, ar
tveksamma till vilken betydelse man skall tillméta den.!% Det 4r uppenbart, som jag forstér
det, att innebdrden 1 begreppet estetik langt ifrdn 4r densamma for olika forfattare, och att det
darfor ar olika saker de kritiserar. Néagra ldgger tyngdpunkten pa det pastatt autonoma och

105 Aven om forstds manniskor sedan urminnes tid, t.ex. antikens grekiska filosofer, har funderat éver vad det
skona ar och hur man skall forhalla sig till det.

106 Wallenstein, (2008), s. 62, 63-64.

107 Wallenstein, 2008, s. 62.

108 Wallenstein, 2008, s. 63.

109 Wallenstein, 2008, s. 63-65.
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absoluta hos estetiken, och ser denna “estetik” som avskild fran den sinnliga upplevelsen,
medan just det sinnliga och omedelbara 4r en ofrdnkomlig del av den estetiska upplevelsen for
filosofer som Martin Seel och Hans Ulrich Gumbrecht (som inte nimns i Wallensteins
oversikt). Min tolkning &r att begreppets innehall har skiftat genom historien och paverkats av
traditioner och ideologier. Darfor blir det alltsa ibland oklart for mig vad som egentligen
kritiseras. Nér till exempel konsthistorikern Amelia Jones i en essi kritiserar traditionell
estetisk hillning, gér hon det med hjilp av en exposé av naketmotiv genom konsthistorien till
synes for att avsldja estetiken narmast som en tickmantel for simpel manlig voyeurism.!!°
Jones skrev denna text delvis som ett genmiéile till boken The Invisible Dragon: Four Essays
on Beauty, av konsthistorikern och kritikern Dave Hickey, dar denne riktar angrepp mot the
PC ’liberal institution” with its seduction of the nonspecialist beholder by a rigid politics of
antipleasure rhetoric”, alltsa, formodar Jones, vinder han sig mot betoningen av marxism

och “brechtism” i 1980-talets kritiska konstdiskurs.'!! Jones ir tydlig med sitt eget budskap:

[...] I will be clear with my arguments that I do not believe the aesthetic approach to visual culture,
which inevitably cleaves to the connoisseurial tradition and perpetuates its authoritarian effects

[...].12

Den “direkta vég till betraktaren” som Hickey skriver att skonhet har, dr bara ett gammalt
trick for att ge vissa manniskor ett foretrade till sanningen, menar Jones.!!* Och, med syftning
pa konsthistoriens langa rad av motiv mer eller mindre nakna kvinnor, gér hon vidare:

We might say that the aesthetic is precisely the conceptual structure that enables the traffic in
images/in women called the art market, which itself has traditionally supported the vast and
intricate system of privilege that might be reduced to the dualistic circuit that opposes the artist
(bound by identification to the viewer and, by extension, to ‘God’) to the objects of exchange
(women, paintings, slaves).'"

For Jones dr, som det framstar hér, det estetiska inte ndgot givet, utan nagot som é&r kulturellt,
eller snarare ideologiskt betingat, ndgot som “konstrueras”, och som bor genomskédas.

Jones estetikkritik tillhor en kategori som Wallenstein kallar sociologisk, och som han sjélv
stdller sig kritisk till. Bourdieu, till exempel, ser enligt Wallenstein estetiken som “ett sitt att
undertrycka konstens samhélleliga dimension, och &n mer den ontologiska skillnaden mellan
elitkultur och folklig kultur”. Wallenstein avvisar sddana slutsatser som lika foreskrivna a
priori som nagonsin den traditionella estetikens — konsten kan enligt Wallenstein helt enkelt
inte reduceras till ackumulation av kulturellt kapital.!!>

Nér begreppen estetik och nérvaro lyfts eller kritiseras ar det alltsd, menar jag, ofta oklart vad
det egentligen &r man har en asikt om. Och hur mycket av ndrvaro som debattens olika
aktorer ldgger i begreppet forblir ocksé oklart. Innehallet i begreppet estetik tycks vara valt
efter behov, efter vad man skulle kunna kalla en ”dndamaélet-helgar-medlen-princip”. De
kritiska rOsterna lagger av naturliga skil mer av elitism och konservatism i begreppet. Nagra
kan ocksa acceptera en sinnlighet, men ”vid sidan av”” konsten, medan den sociologiska”

110 Jones, Amelia, ”Every Man Knows Where and How Beauty Gives Him Pleasure’: Beauty Discourse and the
Logic of Aesthetics”. | Preziosi, Donald, (red.), The Art of Art History: a Critical Anthology, 2nd ed. Oxford History
of art, Oxford University Press Oxford 2002/2009. s. 375-90.

111 Jones, 2002/2009, s. 376. Hickey, 1995, s. 13-17; 53-57. PC = politically correct. "Liberal” har i U:S.A. en
starkare konnotation av "vanster” an i Sverige.

112 Jones, 2002/2009, s. 376.

113 Jones, 2002/2009, s. 377.

114 Jones, 2002/2009, s. 378.

115 Wallenstein, 2008, s. 62.
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kritiken mest verkar se pastddd sinnlighet som nagot forljuget med enbart samhéllsbevarande
syfte.!16

Denna underforstadda koppling mellan estetik och elitism kan visa sig ocksd hos sédana som
bejakar det estetiska och nirvarofenomenet, som George Steiner. De verkar kénna en sorts
genans dver att denna sorts “berusning” av musik och bilder av “l4gre” kvalitet kan drabba
ocksé dem, i Steiners fall géller det en av Edith Piafs snger.!!” — Begreppen ér alltsd, menar
jag, pé olika sitt infekterade och denna typ av debatter leder inte 14ngt om man vill f6rstd mer
av minniskors attraktion till konsterna.

I en artikel frén 2008 1 Journal of Visual Culture gor den amerikanske konsthistorikern Keith
Moxey (f. 1943) en kort historiografi av hur begreppet narvaro kommit att ta plats i de
humanistiska disciplinerna. Enligt Moxey skall det tolkas som en reaktion mot det tidigare
dominerande paradigmet, vilket gatt ut pa att bilder skall ses som representationer, som
visuella konstruktioner laddade med ideologisk agenda, och att det i forsta hand ar detta
innehall som skall tolkas.!'® Moxey tar upp de fenomenologiskt och ontologiskt

inspirerade “véndningarna” pa 1990-talet, framfor allt the iconic (eller pictorial) turn, dit han
ocksa raknar den stromning inom den tysktalande virlden som kallas Bildwissenschaft. Bada
dessa skolor vill betona bilders agens, det sétt de paverkar oss pa ett omedelbart, icke-
sprakligt sitt, att bilder inte bara dr representationer, utan ocksa, och kanske 1 forsta hand,
presentationer. Idéerna i det engelsktalande lagret, med bland andra de amerikanska
konstvetarna W. J. T. Mitchell och James Elkins, har ménga likheter med den tyska skolans,
men de 14r ha uppstétt oberoende av varandra.

Det i Moxeys artikel som har mest relevans hir, ror skillnaden mellan det han definierar som
visual culture och visual studies. Till visual culture raiknar Moxey den gren som har sina
rotter 1 den engelska marxistiska cultural studies-skolan, som visserligen ockséd betonar
bilders agens, men som har kvar fokus pd intressen och ideologier som kan ligga bakom. Man
lagger inte, som inom visual studies, och inom Bildwissenschaft, huvudvikten vid de
mediespecifika mekanismerna och de visuella artefakterna som sddana, utan istdllet pa deras
sociala och politiska funktion. Det finns politiska dvertoner, ddr studies har hamnat till hoger
och culture till véanster, men, pdpekar Moxey, griansen ér inte skarp.

Den meningsskillnad som Moxey beskriver hér visar pa det centrala i de argument som
kritiserar nidrvarobegreppet. Den norsk-amerikanska filosofen Kristin Gjesdal (fodelsdatum
oként), expert pd den tyska romantiken och pa den tyske filosofen 1900-talsfilosofen Hans-
Georg Gadamer, beskriver i en artikel "myten nérvaro”, ndgot som hon ser som ett hot mot ett
tolkande paradigm med rotter i Gadamers filosofi.!!” Hennes édrende ér i forsta hand att
papeka att Gadamers huvudverk Sanning och metod har missforstatts, men hon dr samtidigt
oroad av att flera av samtidens tdnkare tycks bejaka en direkt, och som hon uppfattar det
omedierad och otolkad, kunskap om vérlden. I den del av artikeln dér Gjesdal tar upp det hon
kallar ”myten om ren estetisk nérvaro” pekar hon (via Gadamer) pé att idén om en “ren”
estetisk upplevelse kommer fran det som under romantiken kallades estetiskt medvetande”,
en tanke som inte tar hidnsyn till ett konstverks innehall eller plats i samhéllet. Detta, menar
Gjesdal, var tankar som i sin tur byggde pa en missforstielse av Kants idé om intresseloshet.

116 Wallenstein, 2008, s. 63; 62.
117 Steiner 1989, s. 183.

118 Moxey, 2008, s. 132.

119 Gjesdal, Kristin, 2005.
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Gadamer har hivdat att ndgon nérvaro som enbart dr en “givenhet” inte finns, det ir en
abstraktion. Gjesdal betonar att, med citat fran Gadamer:

All perception, be it aesthetic or not, refers to a wider context or horizon of experience. Perception

is “never a simple reflection of what is given to the senses”, but requires a synthesis in which one

“looks-away-from [wegsieht von], looks-at [hinsieht auf], sees-together-as [zusammansieht als]”.'*
Samtidigt siger Gadamer att det inte finns nadgon fixerad innebdrd att finna i ett konstverk,
och att forstaelse mer dr en fraga om nagot tillfalligt och individuellt, som kan ske nér verkets
och tolkarens forstdelsehorisonter smélter samman. Och forstéelse ér ofta “prereflexiv”.!?!
Som jag tolkar detta, sd beror det atminstone delvis pa vilken innebdrd vi ldgger 1 begreppet
om vi kritiserar tankar om estetisk nédrvaro eller inte. Det hot” som Gjesdal upplever — och
inte ndrmare specificerar — vari bestdr det? Jag kan ana att det dr ett hot mot ndgot helt
grundldggande inom humaniora, ndmligen att genom kunskaper och teorier kunna presentera
tolkningar och forstaelser av kulturens olika manifestationer. Om man istéllet skulle hdvda,
som Gjesdal menar att vissa forfattare gor, att var enda relation till konst dr den omedierade
upplevelsen, skulle problemet reduceras till en fysiologisk frdga, och sociala, historiska och
kulturella aspekter skulle riskera att tréngas undan.

Kritik av neuroestetik

Till neuroestetik ridknar jag hir bade neurovetenskaplig forskning och evolutionsteoretiska
och evolutionspsykologiska ansatser som syftar till forstaelse av hur och varfér méanniskor
som biologiska varelser reagerar estetiskt, och som alltsd i viss grad gor den estetiska
upplevelsen till ”en fysiologisk friga.”

Som framgér i inledningens avsnitt om det naturvetenskapliga paradigmet (s. 8-11), har
humanioras forhallande till biologin varit komplicerat sedan lang tid. Speciellt sedan andra
vérldskriget, med sina fasansfulla brott mot manskligheten begingna i biologins namn, men
ocksa senare. Tvangssteriliseringar pa tveksam grund, och metoder inom psykiatrin som
lobotomi, fortsatte att bedrivas dven lingre fram och vallade forst s smaningom kritik fran
progressiva humanister. Senare kritik har till exempel géllt sociobiologin, som framstallt
kultur och samhille som mer eller mindre biologiskt determinerat. Ingemar Nilsson, professor
11d¢é och lardomshistoria i Goteborg, har skrivit kapitlet Den biologiska mdnniskobilden 1
boken Mcinniskobilder. Tio idéhistoriska studier frén 2007.'2> Aven om Nilsson verkar vara
ganska vl insatt i biologins mellanhavanden med humaniora under 1900-talet, representerar
det urval av exempel han ger oss, som Herbert Spencer, Konrad Lorenz, Niko Tinbergen och
Edward O. Wilson idealiska méltavlor fér humanistisk kritik, medan mer nyanserad forskning
pa temat samhélle och biologi, som till exempel omradet gene-culture coevolution (som
visserligen var ganska nytt, men dock fanns 2007) inte 4r med. Helt ovidkommande, kan man
tycka, dgnar Nilsson ocksa ett par sidor it genterapiforskning som han anser har misslyckats
och ét svarigheterna att nd framgang med behandling av érftlig brostcancer. Kapitlet kan inte
uppfattas pd ndgot annat sétt, tycker jag, 4n som ett systematiskt misstankliggdrande av
biologin och en bestdmd varning till studenterna att inte 14ta sig lockas av dess médnniskosyn.

120 Gjesdal, 2005, s. 301.

121 Gjesdal, 2005, s. 301-302.

122 Nilsson, Ingemar, "Den biologiska méanniskobilden”, i Ekenstam, Claes, och Per Magnus Johansson.
Ménniskobilder: tio idéhistoriska studier. Gidlund, Hedemora 2007, s. 125-142.
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Nilssons kapitel dr ett exempel pa texter som skarpt avfdardar och snarast svartmalar biologins
intrang pa de kulturella omradena.

Den brittiske konsthistorikern Matthew Rampley gor i sin bok The Seductions of Darwin en
omfattande genomgang av evolutionéra och neurovetenskapliga ansatser for forstaelse av
konsten.!?* Detta &r ett projekt av en helt annan karaktér dn Nilssons text. Av de humanister
som behandlar neuroestetik som jag har funnit, & Rampley den som bist har satt sig in de
biologiska vetenskaperna. Trots detta tycker jag mig se missuppfattningar pa en del punkter.
Trots kunnighet och férméga till nyansering d4r Rampleys budskap i grunden ocksa kritiskt.
Man kan séga att boken knappast inbjuder till dialog. Snarare 4r den en ganska magistral
tillrdttavisning till dem som vill framhalla biologiska forklaringar till konsten.

Inte minst géller Rampleys kritik den attityd han méarker hos dem som foresprékar biologiska
forklaringar. De har ett gemensamt drag, menar han, ndmligen att de gor ansprék pa att sitta
inne med en dverordnad sanning, och att de mer eller mindre avfardar kultur och samhélle
som ndgot sekundart till ménniskans biologi. Till exempel den tidigare nimnde Edward O.
Wilson, grundaren av sociobiologin och inspirator till evolutionspsykologin, som i sin bok
Consilience (1998) enligt Rampley for just en sddan argumentation. Wilson ror sig i en
tankevirld dér allt kan ha en, och bara en enda, forklaring. Wilson har dirigenom en tendens
till “naturvetenskaplig intellektuell imperialism”, anser Rampley.!?* Wilsons rop pé
samstdmmighet handlar inte om dialog utan snarare om krav pé att humaniora skall
underkasta sig naturvetenskapen.!?® Rampleys viktigaste invandningar mot de neuroestetiska
budskapen — han raljerar en del 6ver att dessa budskap dr ménga och ibland motstridiga — har
annars att gora med att deras relevans for konsthistoriedmnet kan ifragaséttas.!?® Efter att ha
beskrivit sin kollega John Onians projekt Neuroarthistory, om hur konstens utveckling delvis
kan forklaras av neurologiska fenomen i samspel med tid och plats, fragar sig Rampley om
sadana kunskaper inte dr mer relevanta for hjédrnforskare dn for konsthistoriker. Biologiska
argument om det estetiska, vare sig de kommer fran hjarnforskare eller evolutionspsykologer,
ar spekulativa, omdjliga att bevisa, underdeterminerade och ovetenskapliga.!?” Det blir l4tt att
allméngods bara formuleras om i neurovetenskapliga termer. Tidiga resultat inom
neuroestetiken rorde bland annat avbildningar av kvinnokroppen och gav ett visst 16jets
skimmer over denna forskning, nigon kallade den ”Baywatch Theory of Art”.!1?® Forstér vi
estetik battre om vi vet vad som hédnder i hjdrnan? fragar sig Rampley retoriskt.

Har finns ett missforstdnd, menar Rampley, ndmligen tron att det bara finns en enda kunskap.
Pa sin hojd finns det berdringspunkter. Rampley vill inte avfirda pastdenden om att den
estetiska upplevelseformagan kan ha en bakgrund i till exempel sexuell selektion, som
Darwin ténkte sig, men dessa biologiska forklaringar har ett begrénsat forklaringsviarde, de
kan pé sin hojd leda till en “reframing of established questions” om till exempel
konsthistorisk utveckling.'?

Rampley sjélv tycks, liksom flera andra kritiker (faktiskt ocksd manga evolutionspsykologer!),
missforsta evolutionsteorin, nir det géller fenomenet temporal lag, det vill sdga att genetiskt
grundade egenskaper i nutid har en ’djup” historia och kan vara adaptationer till helt andra

123 Rampley, 2017.
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forhallanden dn dagens. Upprepade ginger papekar Rampley det orimliga i att intresset for
konst idag skulle kunna forklaras av att den har 6verlevnadsvirde for arten méanniska, nagot
som han menar att evolutionspsykologer implicit pastar.!3° Svaren dr, menar jag, att det inte dr
konsten som vi tanker oss den idag som har 6verlevnadsvérde, utan att det dr impulsen till att
skapa och uppleva konsten, som en gang kan ha haft just ett 6verlevnadsvirde. Denna impuls
méste ha uppkommit mycket langre tillbaka, nir véra forfader holl till 1 Afrika. Den kan dé ha
haft ett 0verlevnadsvérde pd det sétt som till exempel Dissanyake foreslar, genom att vara en
del i exstatiska, lyckliga upplevelser som har stirkt gruppsammanhallningen. (se s. 19-21)
Men Rampley menar att sddana forklaringar dr otillrdckliga, eftersom de kulturellt formade
forstaelserna av konst kvarstar oforklarade.!®!

Rampley har kinnedom om Ellen Dissanayake, men glider forbi hennes bok, kanske for att
det dr svarare att avfirda en mer nyanserad argumentation som hennes. Forskningsfynden om
default mode network och salient network som kan ha en roll i den estetiska upplevelsen har
Rampley inte uppméarksammat, men de kommenteras av den amerikanske filosofen Alva Noé,
som i boken Strange Tools: Art and Human Nature avtardar dessa ron som ointressanta
tillsammans med annan neurovetenskap om det estetiska. Noé€ anvinder mycket av utrymmet
1 denna bok om konst for att 14gga fram sina idéer om enaktivism och externalism, i en
polemik med etablerad biologi och neurovetenskap.!3? Mitt intryck ar att argumentationen i
denna debatt inte séllan styrs av olika ismer, som ofta har med sig ett ”paket” av fardiga
stallningstaganden.

Filosofen Martin Seel, som vi har mott i kapitel 1, har skrivit en essd om “evolutionér estetik”,
dér han framfor liknande kritiska synpunkter som Rampley.!3* Seel hanvisar till
evolutionspsykologisk litteratur, som han menar ger en starkt forenklad bild, dér estetik
reduceras till en fraga om neddrvd attraktion till sddant som Okar fitness, det vill sdga nyttig
foda, bra boplats, fruktsam sexualpartner och sa vidare. Hur kan vi med sddana forklaringar
forsta att ménskliga artefakter kan upplevas vackra eller berdrande? Seel hanvisar ocksa till
Dissanayake, men verkar inte heller han ha forstatt fenomenet temporal lag.'>* Precis som
Rampley, menar Seel att det &r en brist att evolutionér estetik inte kan ge forklaringar pa de
kulturellt formade forstaelserna och de individuella omdomena. Han stors ocksa som
Rampley av att foretrddarna for evolutiondr estetik gor ansprak pa “hela” sanningen.!?> Seel ar
emellertid inte frimmande for att det kan ligga nagot i evolutionspsykologiska forklaringar.
Han kan ténka sig att acceptera pastdenden om att den estetiska impulsen finns, men ar mer
tveksam till evolutiondra forklaringar till om vad vi attraheras eller berdrs av. Filosofisk
introspektion och biologisk datainsamling dr skilda diskurser, som varken kan ersétta eller
optimera varandra, menar Seel. Det fornuftiga vore att konfrontation ersattes av
arbetsfordelning.!3¢

Evolutionspsykologin har kritiserats dven inifran den naturvetenskapliga sfaren.
Motsittningen bottnar bland annat i "’the sociobiology debate” som uppstod i slutet av 1970-

130 Rampley, 2017, s. 35.

131 Rampley, 2017, s. 86.

132 Nog, 2015. Dessa tankar aterkommer pa flera stéllen i boken, t.ex. pa s.93-112. Enaktivism och externalism
handlar bada om att man inte vill lokalisera medvetandet enbart till hjarnan, inte heller som nagot med fysikalisk
forklaring, utan det skapas i ett vaxelspel mellan vara kroppar och var omgivning. Perceptionen ses samtidigt som
en aktivitet snarare &n som ett passivt mottagande. Se ocksa Nog, 2012, s. 47-73.

133 Seel, 2007.

134 Seel, 2007, s. 110.

135 Seel, 2007, s. 116.

136 Seel, 2007, s. 121-122.
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talet och i viss man dnnu pégar.'*” Evolutionspsykologiska pastdenden om orsaker till att
organismer, inklusive ménniskor, har fatt de egenskaper de har, bygger pa antaganden som
tongivande biologer har ifrdgasatt. Dessa antaganden &r bland annat att alla egenskaper hos
levande organismer &r resultat av optimala anpassningar, och, nér det giller ménniskans
hjirna, att den fungerar som en dator, en dator som &r modulért uppbyggd, till och

med “massivt modulért”, det vill sdga att den dr som en samling av varandra néstan helt
oberoende “datorer”, som utvecklats som anpassningar till olika "behov”. Alla dessa
antaganden dr idag starkt ifrdgasatta, som t.ex. av zoologen Patrik Lindenfors i hans
populdrvetenskapliga bok Det kulturella djuret. Om mdnniskans evolution och tinkandets
utveckling.'3® Evolutionsteoretikern Steven Jay Gould och biologen Richard Lewontin menar
till exempel 1 en berdmd artikel 1979, att ménga egenskaper kan ses som biprodukter till
evolutionen och behdver inte i sig var adaptiva, och jamfor med svicklarna i Markuskyrkan i
Venedig, de ”6verblivna” utrymmena mellan de barande valven, som &r sd vackert dekorerade
med mosaiker. Detta, menar Goulds och Lewontins meningsfrander, kan vara fallet ocksa
med ménniskans attraktion till konsterna, den kan vara en egenskap som ursprungligen utgjort
en anpassning till ndgot annat, och mer att betrakta som en biprodukt, en tillfallighet.!*°

Avslutande reflexioner

Evolutionspsykologin ér i den form den hade under slutet av 1900-talet, som jag har uppfattat
det, mer eller mindre 6verspelad.'*® Detta innebdr, som jag tidigare ndmnt, inte att vi skall
utesluta att en del av vara mentala egenskaper kan vara, och sannolikt dr, genetiskt arftliga.!4!
Men dérifran ér det en l&ng vig till kunna veta nagot om uppkomsten av dessa egenskaper.

Neurovetenskapen har ocksa, tillfalligt kanske, hamnat i ndgon mén vid végs dnde i den
estetiska ansatsen. Dels dr svart att veta vad de olika aktiva omradena i hjdrnan representerar
for tankar och upplevelser, dels for att man maste ge Rampley och Seel rétt nér de menar att
de data man kan fa fram &nda bara motsvarar en omformulering av vad man redan forstatt
intuitivt eller genom psykologisk forskning. Trots dessa visentliga invdndningar &r det dnda,
tycker jag, fascinerande att se ett mojligt korrelat i hjérnan till subjektiva upplevelser, och att
de stimmer Overens med typen av upplevelse en forsoksperson rapporterar om. Speciellt
giller det forstds upptickten att inaktiveringen av default mode network uteblir ndr en
betraktare blir sérskilt starkt berdrd av ett konstverk, och upptickten av ett annat nétverk i
hjarnan (fram till nyligen kallat salience network) som har ett slags omkopplande funktion for
andra nétverk, inklusive DMN — ett mojligt korrelat till Gumbrechts intuition om “oscillation”

137 Segerstrale, 2000. Denna bok ar en mycket omfattande, och uppenbart partisk, redogorelse fér den
vetenskapliga strid med politiska 6vertoner som kallades The sociobiology debate.

138 | indenfors, Patrik, Det Kulturella Djuret: Om Manniskans Evolution Och Téankandets Utveckling. Ordfront,
Stockholm 2019, 88-90.

139 Gould, S. J. & Lewontin, R.C., "The Spandrels of San Marco and the Panglossian Paradigm: A Critque of the
Adaptionist Programme.” Proceedings of the Royal Society of London, Series B, Vol. 205, No. 1161 (1979), s.
581-598. En sadan egenskap brukar kallas en exaptation.

140 En dversikt Over kritiken mot evolutionspsykologin finns i: Downes, Stephen M., “Evolutionary Psychology”. |
The Stanford Encyclopedia of Philosophy, redigerad av Edward N. Zalta, Fall 2018. Metaphysics Research Lab,
Stanford University, 2018. Opaginerad. https://plato.stanford.edu/archives/fall2018/entries/evolutionary-
psychology/. Hamtad 2020-05-18.

141 | en intervju séger den svenska neurovetaren Bo Melin att det ar en vanlig uppskattning att 30-50%

av "personligheten” ar genetiskt arftlig. Experten: Sa mycket av din personlighet ar medfédd. SVT nyheter 2017-
10-21. https://www.svt.se/nyheter/vetenskap/experten-sa-mycket-av-din-personlighet-ar-medfodd Hamtad 2020-
05-28.
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mellan forstielse och nirvaro. Just dessa kopplingar mellan de hér tvd nervcellsnitverks
funktion och filosofernas intuitioner har jag inte sett goras i litteraturen.'4?

142 Jag héanvisar till avsnitten om neuroestetik i kapitel 2 och tidigare i detta kapitel fér referenser.



Ake Sjostedt  Estetisk nirvaro — 4: Konstvetenskap och museologi 35

Kapitel 4: Konstvetenskap och museologi.

Om man undantar texter i angrdnsande omraden som studerar film, teater, performance, och
museets praktiker, sa dr det f4 publikationer inom konstvetenskap, atminstone pa svenska och
engelska, som explicit tar upp begreppen nirvaro eller estetisk nérvaro. Men 1 det 6kade
intresse for de fenomenologiska aspekterna av konst som visats sedan 1900-talets sista
decennium finns, ibland outsagt, en medvetenhet om fenomenet. I denna uppmérksamhet mot
konstverket som objekt, ligger insikten att det dr frdga om ting som har en forméaga att berdra
oss. De texter av konstvetare som jag tar upp hir, dr valda for att de lyfter den ordlésa och
berdrande sidan av konsten, och for att de har synpunkter pa hur de institutioner som
formedlar konsten till en intresserad allménhet, konstvetenskapen och museerna, forhéller sig
till den.

Det ar forst tre bocker av konsthistoriker, tva amerikanska och en svensk: Michael Ann
Hollys The Melancholy Art, James Elkins Pictures and Tears: A History of People Who Have
Cried in Front of Paintings, och Margaretha Rossholm Lagerlofs Det visar sig. Estetisk
mening i bildkonst fran nutiden och det néra forflutna.'** Direfter skall jag presentera nigra
texter som pa olika sétt tar upp frdgor om nérvaro och estetik pd museet: Museets ncerveer, av
den danske konsthistorikern Theis Valle Madsen, sedan aterigen Elkins Pictures & Tears, och
till sist en bok som ser estetiken mer som ett politiskt redskap, Carol Duncans Civilizing
Rituals: Inside Public Art Museums.'**

Tre konstvetares reflexioner om ndrvaro och berorande upplevelser av konst

Temat i Michael Ann Hollys (f. 1944) bok The Melancholy Art dr ett forhallande som
forfattaren finner utmérkande for konsthistorikerns praktik, nimligen att féremélen inte bara
kan béra pa en dold semantisk information som skall utvinnas, utan att de ocksa har en ordlos
nérvaro, en i nuet och i en svunnen tid. Insikten om att vi inte langre kan veta vad ett
konstverk en ging har formedlat, vare sig i form av betydelse eller upplevelse, ser hon som en
grund till konsthistoriens ofrdnkomliga “melankoli”.!*> Medvetenhet om detta &r ndgot som
Holly saknar i mycket av det som skrivs av konsthistoriker. Hon upplever en brist pa
forundran, detta som ligger utanfor sjidlva forskandet. Men det finns nigra forfattare kan
formedla detta:

Why do some writers on visual art manage to convey a certain lyrical awareness in their very
words [...] about the sting that historical works of art can sometimes deliver?'*

Det vi moter i ett sddant 6gonblick ir det forgangnas levande, pulserande liv efter detta.!4’
Holly tror att det dr var vetenskapliga instillning som tagit bort tingens levande sjal:

143 Holly, Michael Ann, The Melancholy Art. University Press, Princeton 2013, Elkins, James, Pictures & Tears: a
Hhistory of People Who Have Cried in Front of Paintings. Routledge, New York 2001 och Rossholm Lagerl6f,
Margaretha, Det visar sig: estetisk mening i bildkonst fran nutiden och det nédra forflutna. Nordic Academic Press,
Lund 2018.

144 Vallg Madsen, Theis, "Museets nzerveer; et forsgg pa at kortleegge dét, der ikke kan kortleegges”. Nordisk
museologi, nr 1 (2017): 106—122 och Duncan, Carol, Civilizing Rituals: Inside Public Art Museums. Routledge, Re
Visions. London ; New York 1995.

145 Holly, 2013, s. xi-Xii.

146 Holly, 2013, s. xii.

147 Holly, 2013, s. xiii.
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No matter how tangled and well-researched the web of words of those who write about art weave
around a past work, something about it will always and forever resist capture. Its very autonomy
ensures the pictorial that it will forever escape, even defy, textual delineation. Art historians know
it, we feel it, but we choose very often to ignore it in the face of other kinds of knowledge.!*®

Med stod av citat frdn Heidegger och Nietzsche menar Holly att det finns en motsittning
mellan vetenskap och upplevelse:

“Art-historical study makes the works the objects of a science...in all its busy activity do we
encounter the work itself?” The manipulations and maneuvers of any study bear the threat of
stripping the material work of art of its awe, its effect, its “strangeness and astonishment™ in
Nietzsche’s terms, no doubt the reason why still art still matters in the first place. (originalets
kursivering).'*’

Holly har noterat diskussionen om nérvaro, och om motsatsparen nédrvaro och betydelse
(meaning), affekt och effekt, fenomenologi och hermeneutik. Hon véljer dock hellre tropen
melankoli for denna motsittning som &r sd pataglig for henne som konsthistoriker.'*® Och det
ar inte bara dldre konst som &r svar att nd med ord: ”Writing of any sort pushes the raw
phenomenological experience further and further into the background.”'*! Bokens tyngdpunkt
ligger egentligen inte pa det fenomenologiska som sédant, utan, som hon poéngterar dn en
géng i slutet av boken, den handlar om melankolin, vemodet 6ver att bara delvis kunna rddda
konstverken, dessa “vackra fordldralosa barn” fran att ”d6”. Att vaga visa 6ppen forundran
over det vi inte kan veta, till och med Over det vi inte kan se, skulle kanske kunna befria
forfattare frdn professionalitetens tunga kedjor, sédger Holly. Det borde vara mdjligt om man
spelar pa tva stringar samtidigt, en storre (major), berittande, analytisk och forklarande, en
mindre (minor) som alltid 16per under denna och formedlar affekt och kénslor. !

Holly ndmner att hon undrat varfor esteter som Ruskin och Pater alltid har brukat avfirdas av
seridsa konsthistoriker. Just i deras kéinsloméssiga sétt att beskriva konsten ser hon i stillet en
inspiration. Ett poetiskt sprak ser hon som en mojlig vag att ge nytt liv at konstverken,

de “forildralosa barnen”.!>?

Ett liknande drende har den amerikanske konsthistorikern James Elkins (f. 1955) i boken
Pictures & Tears. A History of People Who Have Cried in Front of Paintings frdn 2001. Hér
reflekterar Elkins dver de svar han fick pd en enkit han skickat ut till kollegor, dir han
fragade om de ndgonsin blivit rorda till grit av en malning, och bad dem att beskriva sin
upplevelse. Han fick ver fyrahundra svar.!>* Texten utvecklas till en historisk tillbakablick
pa temat kénslor och konst, och avslutas med en serie rdd for mer emotionella moten med
mélningar i dag. Vad Elkins vill belysa &r bristen pd emotioner i vart forhdllande till konst
idag, det han upplever som “our nearly perfect tearlessness”.'*> Aven om han absolut inte vill
vara utan kunskapen om verkens detaljer och historia, s& menar Elkins att de har nagot utover
detta, en intensitet:

148 Holly, 2013, s. xiv.

149 Holly, 2013, s. xvi-xvii

150 Holly, 2013, s. xxi.

151 Holly, 2013, s. 5.

152 Holly, 2013, s. 132. Holly tanker nog ocksa pa den musikaliska betydelsen av major och minor.
153 Holly, 2013, s. 64. Man kan jamféra med hur Amelia Jones forhaller sig till Ruskin (se kapitel 3).
154 Elkins, 2001, s. X-Xi.

155 Elkins, 2001, s. xi.
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[...] paintings can also work differently, in a way that isn’t easily put into words, that slides in and
out of awareness, that seems to work upward toward the head from somewhere down below: a way
that changes the temperature of your thinking instead of altering what you say.'*

Varfor ar var tid sd distanserad? undrar Elkins. Sérskilt under medeltiden och 1700-talet var
starka kéanslor istéillet ndgot som forvédntades. Vi kan inte veta exakt hur gamla tiders
méinniskor kénde, medger han, ’[b]ut we can be sure there were people back then who would
have thought it was fundamentally eccentric, naive, or misguided to look at a painting and

feel nothing”.!'>” Modernismens konst, ddremot, har inte bett om nagra starka kinsloreaktioner,
menar Elkins, den kom under 1900-talet att handla mest om sig sjdlv som konst, och den har
blivit alltmer intellektuell. Den anspelar pd filosofi, historia, politik, genusvetenskap och
psykoanalys. Allt detta leder ofrdnkomligen, menar Elkins, till att den avldgsnar sig alltmer
frén kénslornas sfar.!>8

En av dem som svarade pa Elkins enkit, en Mary Muller, gjorde en reflexion som ér
intressant med tanke pa vad nigra andra av mina killor sédger om starka estetiska upplevelser:

[...] I think people cry at paintings because of a sense of recognition, even if they have never seen
the pictures before. There is a sudden total identification, which makes time stand still and city
noises hush, and makes one dwell within the picture — at least as long as one doesn’t attract the
attention of other visitors or guards. It is the recognition of something similar, the experience of
being part of it, and maybe even a feeling of grace, a moment of unforgettable happiness.'*’

Upplevelsen av identifikation gér igen bland annat hos Seel'®® och antyds dven i artiklarna om
default mode network. Och att sétta denna typ av upplevelser i samband med nédgot religiost,
som nad, ar ndgot som till exempel George Steiner gér. Och konsthistorikern Michael Fried,
nir han i en artikel skriven redan pa 1960-talet talar om presentness i en betydelse som
knappast skiljer sig frdn inneborden i estetisk ndrvaro, ser ocksa detta tillstdnd som en ndd.
Elkins &r inte frimmande for att man kinna sd infor konst.!®! Denna intensiva nérvaro, eller
om man vill, ndd, har kritiker satt ord pa pad ménga olika sétt: empati, det numindsa, verkets
aura, det kusliga, gitan, abjektet... Elkins ser detta som olika sitt att undvika religidsa ordval.
Men upplevelsen liknar pad ménga sitt det som méanniskor i alla tider har sagt sig uppleva i
religidsa sammanhang.!®?

Elkins nimner olika saker som kan vara hinder for ett mer kdnslomassigt forhallande till konst
idag. Akademiker har dead-lines, de har brattom, man hinner inte involveras i en bild. Ocksa
forvantningar om att vara expert kan hindra mer subjektiva beskrivningar, som kan kénnas
oprofessionella.'® Han berittar i boken i detalj om sin egen starka gripenhet som ung
tonaring framfor en malning, Den helige Franciskus extas av Giovanni Bellini pa Frick
Collection i New York, och hur malningen har forlorat sin magi sedan han blivit
yrkesverksam konsthistoriker och fatt veta diverse krassa fakta om mélningen.!®* Slits
konstverken ut av att utforskas? Kanske &r det s4, tror Elkins, men inte nédvéndigtvis. De rad
Elkins vill ge till andra konsthistoriker handlar om att &ven akademiker maste fa ha favoriter

156 Elkins, 2001, s. X.

157 Elkins, 2001, s. 163.

158 Elkins, 2001, s. 163.

159 Elkins, 2001, s. 179; 251.

160 Seel, 2000/2005, t.ex. s. x; 31; 146.

161 Elkins, 2001, s. 179. Steiner, 1989, s. 218-232; Fried, 1967/1998, s. 165-166.

162 Elkins, 2001, s. 180-181.

163 Elkins, 2001, s. 208.

164 Elkins, 2001, s. 74-108. Den unge Elkins fascinerades av det blagrona nattliga skenet Gver bergslandskapet
och de underligt formade plantorna, Franciskus bakatkastade huvud, och att allt liknade hans hemtrakt i upstate
New York. Nar han i vuxen alder fick veta att delar av malningen sagats bort, férsvann all magi.
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grundat pa egen kdnslomaéssig upplevelse, och att man skal/ 1ata sig hypnotiseras av malningar.
Detta &r ocksd 1 hogsta grad konsthistorisk kunskap. Efterat kan man fundera pa vad
upplevelsen innebar, och, tror Elkins, nagot av det kan stimma med vad ménniskor vid den
tiden kinde. Det ér fel, menar han, att avvisa sadana reaktioner som ohistoriska. Aven en
akademiker maste tillata sig att i sin fantasi lata en mélning bli levande och att bli forédlskad i
den. Att bara veta hur minniskor en gng reagerat riacker inte, tycker Elkins, for att gora
bilden rittvisa médste man ha forsokt kidnna sjélv. Men att formedla detta dr forstas inte alltid
l4tt: ”History is important, but it is only part of what pictures are — the easy part.”!

Att inta ett oppet och forutséttningslost forhallningssétt till objekten, pd liknande sétt som det
Elkins beskriver, dr kdrnan i det Margaretha Rossholm Lagerlof (f. 1943) tycks vilja fora fram
med boken Det visar sig. Estetisk mening i bildkonst frdn nutiden och det ndra forflutna fran
2018. Precis som i den tidigare boken Inlevelse och vetenskap @r det tolkningens problem hon
ger sig 1 kast med. Och precis som i denna hidvdar hon att den subjektiva upplevelsen ér en
omistlig komponent i en tolkning. Denna géng har Rossholm Lagerlof tagit sig an enbart
konst fran de senaste decennierna, verk som hon ett flertal gdnger studerat pa plats pa Galleri
Magasin III (och i ett fall utomhus i stadsmiljo) 1 Stockholm. Betoningen ligger liksom i forra
boken pa inlevelse, pa spinningen mellan det subjektiva och det som kan dokumenteras,
mellan upplevelsen framfor verket och den nedskrivna tolkningen. Teorin om olika
betraktarroller fran den forra boken &r kvar, men mindre formaliserad. Det viktiga dr att
tolkarens roll 4r mer krdvande 4n rollen som enbart betraktare, tolkarens roll &r professionell
och kan utsittas for kritik.!® Som tolkare far man “dela upp sig”, sa att man i fantasin har

en “dubbelgangare”, en ténkt samtalspartner som intar en mer analytisk roll.'®’

I den nya boken kommer Rossholm Lagerlof oftare in pa det omedelbara och intensiva i
upplevelsen av konst, och hon anvénder ocksé flera gdnger termen nérvaro. Starka
upplevelser av bildkonst, menar hon, ”6ppnar for intrycket att verken dr angeldgna,
nirvarande och pigaende — likt hdndelser som visar, avsldjar och stéller in siktet mot
ovintade perspektiv och nya horisonter.”!%® Dessa erfarenheter paverkar ofrdnkomligen
tolkningen, och maste fi gora det. Vid sddana tillfdllen hander det att — den mer analytiskt
tankande — ”dubbelgangaren”

lamnar sin plats och forsvinner — i 6gonblick dé den estetiska reflexionen dvergér i ett stadium
av ’skaddande” och fullkomlig forstéelse. Det dr f4 6gonblick, som i upplevelsen kan ténjas ut, nér
meningsbyggandets spel hejdas och istillet blir som en total uppenbarelse.”'®

Rossholm Lagerlof beskriver hir en upplevelse som i mycket liknar det som filosoferna i
kapitel 1 kallar nérvaro, eller estetisk ndrvaro, och “dubbelgangarens” sorti kan inte tolkas
som annat dn som ett exempel pa samma sorts ~oscillation” mellan forstaelse och ndrvaro som
den Gumbrecht beskriver i Production of Presence. Visserligen upplever hon ”fullkomlig
forstaelse” just i det hinforda tillstdndet, men det d4r nog mer en fraga om vilken betydelse
man ligger i ordet forstdelse.

Det blir tydligt for mig att Rossholm Lagerlof efterstravar en hallning av vélvillig” tolkning,
som liknar de idéer om forstaelsemdjligheter mellan paradigm, som den filosofen Donald
Davidson for fram i den essi jag tidigare naimnt.!”® Hon accepterar verket som det framstar

165 Elkins, 2001, s. 214.

166 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 11.

167 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 22.

168 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 24.

169 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 22.

170 Davidson, 1974/2004, s. 177-191; 190.
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och forsoker leva sig in i det, och “forvandla sitt jag” pa dess villkor.!”! Hon aterkommer ofta
till den ordlosa karaktéren hos det visuella, men vérjer sig mot tanken att en dverséttning till
spréket skulle vara omojlig. Liksom i sin forra bok &r Rossholm Lagerlof skeptisk till alltfor
mycket teoretiserande, som hermeneutikens tendens att se konstverket som en “’text” och
semiotikens sitt att se "alla tinkbara intentionella uttryck [som] jimstéllda, i rena
oppositioner, som om de vore datorgenerade”.!” I sddana teorier, menar hon,

ar 16sningen reduktion: ’text” eller "tecken” banar vég for likhet i den teoretiska apparaten, i
kontakten mellan teori och objekt. Frammande féoremél med en stérande karaktér av att vara
méngdimensionella och fordnderliga undgér uppmérksamhet inom teorierna. De lamnas gérna
utanfor det analytiska spréket, eller delas upp och uppmérksammas for de egenskaper som gar att
processa genom likheter.'”

Detta ”frimmande” och "méangdimensionella” vill Rossholm Lagerl6f nd med hjélp av
forutséttningslos inlevelse, utan annan teoretisk styrning dn de idéer hon utvecklat om att
betrakta och leva sig in. ”Det finns”, menar hon, ”en utmanande skillnad mellan antingen-
eller i tolkningsteori och bade-och i konstverken.” Och: ”Verken kan representera en ideologi
eller en epok, men som uttryck ar de samtidigt ensamma vart och ett.”!7*

Likheterna mellan hennes tankar om konst och konstbetraktande och det som redovisas i
uppsatsens tidigare kapitel dr fler och 6verraskande. Hér finns ocksa tankegéngar som snarast
ar evolutionspsykologiska. Rossholm Lagerl6f menar att de formégor vi anvénder for att
forsta bildkonst maste ha en bakgrund 1 ”’[f]ormagor och forstielse av tecken [...] som har
drag av ursprungliga situationer i méinsklighetens dldsta tider.”!”> For vara avldgsna
foregéngare var det, precis som for den som vill forsta konstverk idag, viktigt att kunna ha en

precis uppfattning: forstaelse av varifran en effekt kommer, fran vilket material eller substans, av
avstand och riktningar, av effekter och ljusforhéllanden, av impulsen att forflytta sig eller ta skydd,
av orientering i plats och djup, av illusionens chockverkan, av fysisk nirvaro, av tyst forstaelse
mellan spérare och forstaelse av tecken som syftar direkt pa foremal.'”

Och i dessa formagor frén en avlidgsen tid ser hon ett stod for att subjektiva tolkningar inte ar
irrelevanta, utan att de kan uppfylla en sorts sanningskrav:

Jag ténker pé bildkonst som forknippad med forntida rester av medvetande. Det 4r som om
bildkonst kunde bira med sig minnen av teckensystem, dir ord och bilder (tillsammans med toner
och rytmer) var mer forbundna och hade olika vérden och betydelser som har forlorats eller blivit
halvt om halvt omedvetna under miljontals &r."”’

Det vi ser 1 bildkonst kan dérfor upplevas bade klart och oklart samtidigt. Dessa paradoxer har
i sig ett virde, menar Rossholm Lagerlof, eftersom de ”for med sig kunskap, fast den doljer
sig i en tankeform som for den tinkande sluter sig i gatfullhet”.!”8

Liksom i sin forra bok brottas hon med fragan om det vetenskapliga, frigan om subjektivitet i
tolkningar dr detsamma som total relativitet eller om man &ndé kan tala om ett sanningskrav.

171 Rossholm Lagerl6f, 2018, s. 25; 154; hennes beskrivning stimmer pafallande val med vad Martin Seel sager,
Seel 2014, 279-280.

172 Rossholm Lagerl6f, 2018, s. 160-161.

173 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 162;

174 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 162; 156.

175 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 158.

176 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 158.

177 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 164.

178 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 164.
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Hon stannar vid en idé om en kunskapssyn nér det géller konstverk, inspirerad av Platon, om
att man genom

ett tinkande som inte primaért ar baserat pa logik, utan pé vittnesrollen och pé forutsittningen att
verkets mening visas eller uppenbaras i véxelspel av iakttagelser. Denna platonska vég, som ocksé
foljdes inom symbolismen, leder inte bort fran sanningskrav. Den leder till ett erkénnande av en
inre reflexion och intuition, och till forestéllningen att man kan “’se” konstverket visa sig och sin
meningsstruktur.

Betraktaren ér det priviligierade vittnet eller observatdren, med reaktioner och insikter fran djupet
av minsklig existens och historia.'”

Rossholm Lagerlof talar hdr om det subjektiva, om vittnesrollen”, och inte specifikt

om estetisk ndrvaro”. Men jag menar att det dr tydligt av det hon skriver tidigare i boken, att
hon 1 det subjektiva inkluderar denna sorts upplevelse, som helt uppenbart har en central roll i
hennes tinkande om tolkning av konst.

Narvaro i museet

Atskilligt har pa senare tid skrivits om nirvaro inom museologin.'®® Man kan ocks4, som jag
sjalv gjort, notera en “nérvarotrend” nir det géller hur féremal pa museer idag visas, som till
exempel pa Goteborgs Stadsmuseums medeltidsavdelning eller pé textilmuseet i Boras, dir
man stravat efter att levandegdra miljoer i medvetna scenografiska arrangemang, som ocksa
kan innefatta inspelade ljud. Atminstone i dessa tva fall har det dock skett pa bekostnad av
synliga faktauppgifter om de utstillda foremalen.

Av de texter jag hittat inom detta omradde kommer bara en minoritet fran konstvetenskapen.
En av dessa ér en artikel av den danske konsthistorikern Theis Valle Madsen (f. 1980).
Inspirerad av bland andra Hans Ulrich Gumbrechts Production of Presence, har Vallg
Madsen gjort vad man kan kalla ett ’nirvaroexperiment” genom att framstélla en alternativ
plankarta Gver ett museum i en mindre dansk stad, med markering av platser och omraden i
och utanfor byggnaden som kan vara sérskilt vél dgnade for upplevelse av nérvaro.!¥! Det
som intresserar mig i hans artikel dr framst de reflexioner han gor om nirvarobegreppet i
forhéllande till museers praktik.

Valle Madsen paminner om att vad nirvaro innebér, dtminstone med den betydelse
Gumbrecht ldgger i begreppet, kan man bara ha en intuitiv uppfattning om, eftersom sjélva
upplevelsen suddas ut i det 6gonblick men forsoker analysera den. Att teoretisera nérvaro
eller forska om det menar han dérfor egentligen &dr konstraintuitivt, men kanske &dnda inte
utsiktslost. Det kan kanske tydliggora var och hur nérvaroteori kan bidra till museologin och

179 Rossholm Lagerléf, 2018, s. 166.

180 Bjerregaard, Peter, "Dissolving objects: Museums, atmosphere and the creation of presence.” Emotion, Space
and Society 15 (2015): 74-81. https://www-sciencedirect-
com.ezproxy.ub.gu.se/science/article/pii/S1755458614000334 Hamtad 2020-05-27; Sdéderqvist, Thomas, Adam
Bencard, och Camilla Mordhorst. "Between Meaning Culture and Presence Effects: Contemporary Biomedical
Objects as a Challenge to Museums”. Studies in History and Philosophy of Science 40, nr 4 (2009): 431—-438.
https://www-sciencedirect-com.ezproxy.ub.gu.se/science/article/pii/S0039368109000740 Hamtad 2020-05-27;
Clelland Gray, Philosophical reflections on the pedagogy of the art museum: Toward an experiential practice. PhD
thesis, School of Historical and Philosophical Studies, University of Melbourne, Melbourne 2017; Winner,

Ellen, "Emotions in the Art Museum: Why Don’t We Feel Like Crying?” i Winner, Ellen, How Art Works: A
Psychological Exploration. Oxford University Press, 2018. Ibland anvands i dessa museologiska texter andra
begrepp, som "atmosfar”, som far anses vara naraliggande.

181 Vallg Madsen, Theis, "Museets Neerveer: Et Forsag Pa at Kortlaegge Dét, Der Ikke Kan Kortleegges." Nordisk
Museologi, no. 1 (2017): 106-22.
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till en bredare diskussion om museets roll i samhillet.!8? Forfattaren riknar upp olika
forhédllanden i ett museum som kan paverka mdjligheterna for narvaroupplevelser att uppsta:
hur féremélen arrangeras, ljussattning, variation som ger overraskningseffekter, lokalernas
oppenhet eller intimitet, och hur man kan lata lokalernas utformning styra besdkarnas
forflyttning inom museet, till exempel hur lang tid det kénns bekvamt att stanna och betrakta.
Vallg Madsens hypotes ér att de ordlosa upplevelserna i ett museum inte bara &r upplevelser
for sin egen skull utan att de ocksa paverkar forstaelsen av museet.'®3 Med stod hos den finske
arkitekten Juhani Pallasmaa och den franske fenomenologen Maurice Merleau-Ponty vill
Vallg Madsen betona att nidrvaroupplevelsen kan gynnas av synsinnets kroppslighet och dess
multisensoriska sida, till exempel haptiskt seende, det vill sdga att man kan uppleva det man
ser ocksa som en kidnselfornimmelse. Valle Madsen betonar, att &ven om det som Gumbrecht
sdger maste ske en pendling mellan tva sinnestillstand, kognitiv forstéelse och ordlos nirvaro,
sa behdver museet i sina presentationer inte nddvéndigtvis vilja mellan dessa. Museer skall
inbjuda till reflexion 6ver nutid och géngen tid, och da behdvs bada sitten att ndrma sig en
utstdllning. Nérvaroteori — eller narvarostudier, som Vallo Madsen foredrar att sdga — bor inte
lata sig definieras negativt, som en motsats till till exempel modern informationsteknologi.
Nérvarofenomenet &r inte heller automatiskt en odelat positiv princip for ett museum, och det
bor inte oreflekterat ses ndgon ny, vag, ”vindning” bara for att det r ndgot som vi kidnner att
tycker om.!84

Elkins har i Pictures & Tears en del synpunkter pa hur konst presenteras i museer. Till
exempel tycker han att museer idag (boken utkom 2001) med sina informationsskyltar, audio-
tours och videor bara ger torr information och inte 1dtsas om nagra kénslor. Man far nistan
ingen vigledning i att verkligen méta verken, menar han.'®> Men han ér osiker om vad det
bista alternativet kan vara, forutom att det kan 16na sig att anstringa sig nir man besoker ett
konstmuseum. I slutet av boken ger han ldsaren handfasta rdd for museibesoket, till exempel
att man bor ga till museet ensam, inte forsoka hinna med allt pd en géng, utan ta ordentligt
med tid pé sig med de verk man ser pé, att man bor undvika verk dér manga andra besokare
samlats och sa vidare. Man méste koncentrera sig, sldppa andra tankar, och, som han séger,
vandra 6ver “bron” till konstverkets vdrld. Och man skall komma tillbaka och titta flera
génger.!8¢ En forutsittning for optimal upplevelse vore kanske att varje malning fick ett eget
rum och att besdkarna bara fick komma in en i taget, funderar Elkins.!¥’

I en helt annan anda skriver Elkins kollega Carol Duncan om museet och de estetiska
upplevelserna dér, 1 boken Civilizing Rituals: Inside Public Art Museums fran 1995, en text
som fér de foregdende att framstd som politiskt naiva. Duncan blickar tillbaka till den epok da
de stora palatsliknande konstmuseerna 6ppnades for allmédnheten, forst i Europa under 1800-
talet, och ndgot senare i U.S.A. Hér dr det ett sociologiskt och politiskt perspektiv som styr
over narrativet. Hennes drende &r att undersoka glappet mellan vad museer “’sdger att de gor,
och vad de gor utan att sdga det.”'®® Jag kommer frimst att berdra inledningen och den forsta
essin, "The Art Museum as Ritual”.

182 Vallg Madsen, 2017, s.107.
183 Vallg Madsen, 2017, s. 112.
184 Vallg Madsen, 2017, s. 120.
185 Elkins, 2001, s. 207.

186 Elkins, 2001, s. 210-212.
187 Elkins, 2001, s. 142.

188 Duncan, 1995, s. 4.
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Museerna tjinade fran borjan den borgerliga nationalstatens ideologiska behov, konstaterar
Duncan. Och inom dessa nya sekuléra katedraler foreskrevs, och giller fortfarande, sirskilda
ritualer, som att vara tystlaten, fora sig pa ett behérskat sitt, folja en bestdmd rutt och
begrunda de utstillda sakerna lagom lénge. Rétt uppforande pa museet blev en klass- och
identitetsmarkor. Ritualen &r ocksd inbyggd 1 museets arkitektur och inredning och i verkens
placering.!® Mycket har genom é&ren foréndrats, dven idéer om hur samlingarna skall
presenteras. Det har pendlat mellan & ena sidan det ”’bildande” eller "uppfostrande”
(educational) museet, och & den andra det “estetiska” museet. Men bada dessa inriktningar,
dven nér de ibland dr kombinerade, gor i lika hog grad museet till en plats for ritualer, och
bada “genererar lika mycket ideologi”. Duncans hallning kan ségas representera en variant av
den “’sociologiska” typ av kritik mot estetiken, som Wallenstein talar om i foregaende kapitel,
men hon reserverar sig nagot och menar att det som konstmuseer star for inte helt och héllet
kan reduceras till sociologiska kategorier i Bourdieus anda, det i&r mer komplext &n sa. Det &r
emellertid inte konstverken i forsta hand hon vill tala om, utan museerna som “’rituella
artefakter”, och platser for makten att ”forverkliga sitt begir att framsta som vacker, naturlig
och legitim”.!1%?

Poéngen med att ha med Duncans text hér &r den roll hon later estetetiken spela i sin
berédttelse om museets ritualer. Dessa ritualer, inte olika vandringen mellan bonestationerna i
en katedrals ambulatorium, har understotts av dem som satte det skona framst, som den
tidigare chefen pé national Gallery i London, Kenneth Clark, som Duncan citerar:

The only reason for bringing together works of art in a public place is that ... they produce in us a
kind of exalted happiness. For a moment there is a clearing in the jungle: we pass on refreshed,
with our capacity for life increased and with some memory of the sky.'*!

Skonheten, den estetiska upplevelsen, far hir spela rollen av den samhillsbevarande maktens
redskap. Jag kan inte tolka Duncan hir pd ndgot annat sétt &n att hon ridknar det estetiska till
det socialt och kulturellt konstruerade. Nagon “naturlig” attraktion till det skona eller sublima
finns inte for henne, "naturlig” &r ju ett av de adjektiv Duncan tidigare rdknade upp, som hon
menar betecknar sddant som makten anvinder for att dolja sina egentliga avsikter.'*?

Under olika tider har betoningen i museerna lagts dn pd det informativa, eller som Duncan
menar, det uppfostrande, och @n pa det estetiska, och hon menar att den senare utformningen
fatt en starkare stillning under 1900-talets gang. Hangningarna har blivit glesare sa att
objekten isolerats for den estetiska kdnnarens koncentrerade blick och sa att andra inneborder
trangs bort som irrelevanta.!*?

Som jag uppfattar det, kan det estetiska, som tycks i Duncans och andras 6gon vara beflackat
av att bli hyllat av konservativa mén frdn samhéllets kulturella elit, bara ges denna roll som ett
verktyg for det bestdende, om man fornekar ménsklig natur. Och eftersom maktordningen och
klassamhéllet inte kan fornekas, blir den estetiska upplevelsen, genom nagot slags cirkelbevis,
bara just ett verktyg, en konstruktion. Estetiken har i denna vérldsbild sé att siga hamnat

1 ’politisk fingenskap”, ungefdar detsamma som hénder i essén av Amelia Jones i foregaende
kapitel.

189 Duncan, 1995, s. 2-4; 8; 12.

190 Duncan, 1995, s. 5-6.

191 Duncan, 1995, s. 13. Citatet kommer fran Clark, Kenneth, “The Ideal Museum”, Art News, January 1954, vol.
52,s.29.

192 Duncan, 1995, s. 6.

193 Duncan, 1995, s. 17.
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Fig 2.1
Ndgot andfadd ser jag plotsligt bilden
Stelnar till och forsvinner in bland
Linjer, konturer, bojligt skurna, som av Cassatt eller Modigliani
Fjdderldtta
Och samtidigt som ristade skdaror mellan ddmpat lysande ytor i jordnyanser

Och med kraftlinjer i spar av grova penselborst, kraftlinjer i skeva
klinningsaxlar

Krafter, som drar i mig, och drar i flickans jag, drar i hennes stora uttrdakade
ogon,

Ut, bort fran sittningen for tant Helena —

Sd vdcks jag upp, och bilden dor

194 For en traditionell bildtext och kommentar, se s. 51.
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Avslutning

En summering: forklarande och forstaende ldsning

Vad har da denna exposé gett oss? Forhoppningsvis en dkad forstielse och acceptans for vad
dessa olika roster sdger om den estetiska upplevelsen och estetisk narvaro. Att detta med
hénryckning, fordlskelse och rysningar vid asynen av ett konstverk inte kan utelimnas om
bilden av ett konstverk skall bli fullstidndig, trots att det 4r nagot ganska banalt och till synes
utanfor intellektets rackvidd.

Min forsta fragestéllning géillde det eventuella virdet av ett bredare perspektiv pa fenomenet
estetisk nirvaro. Framfor allt géller det texterna fran det biologiska omradet, och viss man
ocksé de filosofiska textar jag tagit upp, som kan ségas representera ett “bredare perspektiv” i
ett konstvetenskapligt sammanhang som detta. Genom att forsoka ldsa texterna kritiskt med
hjélp av Paul Ricceurs kritiskt hermeneutiska metod, kan forhoppningsvis en “vilvillig”
ldsning realiseras och ta fram fruktbara riktningar i texterna. Kanske kan detta sétt att 14sa
underldtta att hitta samstdmmighet eller atminstone en “meningsfull oenighet”, och bidra till
en battre samlad bild av fenomenet. Jag har forsokt referera texterna i denna anda men ténkte
nu avsluta med att ga tillbaka till ndgra av dem och tillimpa Ricceurs metod pa ett tydligare
sétt. Det innebér att jag dels ldser pa ett mer distanserat, forklarande sitt, dels pa ett
forstaende sétt, som for Ricoeur innebdr att sldppa taget och lata sig dras med”, ’f6lja den
tankeriktning som Oppnats [...] och ge sig ivdg mot textens gryningsland”.!®>

Bland de filosofiska texterna viljer jag Martin Seels artikel ”Active Passivity: on the
Aesthetic Variant of Freedom”.!%¢ Den handlar om det Seel kallar om “aktiv passivitet” infor
motet med ett estetiskt objekt, om att aktivt soka sig till ett objekt, som man sedan passivt
overlamnar sig till och ger det frihet att pdverka en. Denna underordning ger betraktaren sjalv
en paradoxal frihetskdnsla. Visserligen kan jag med en ”forklarande” lasning konstatera att
Seel bygger pa en filosofisk tradition. Han hénvisar till Adorno och andra filosofer fore
honom. Men den kénsla jag far for textens “’tankeriktning” och var den kan ha

sitt ”gryningsland”, sdger mig att denna idé bottnar i en personlig och levande erfarenhet. Han
talar om att ett passivt mottagande dr centralt for den estetiska upplevelsen. Samtidigt &r detta
en av de aspekter i estetisk filosofi som dess kritiker har svarast att tolerera. Vad kan forena?

Ellen Dissanayakes bok, uppfattad pa ett forklarande sitt, 4r en systematisk argumentation for
konsternas evolutiondra bakgrund, stodd péd egna iakttagelser och tidigare forskning, inte bara
inom evolutionspsykologi, utan ockséd inom etologi, antropologi, neurovetenskap och
empatiteori. Men lést pa det forstdende sittet, dr boken lika mycket en appell riktad mot sin
samtids dominerande diskurser inom humaniora: postmodernismen med sin relativism och,
som hon upplever det, indifferens mot kdnslor. De bevis hon lagger fram som stdd for
konstens "naturliga” bakgrund bildar for henne norm ocksa for dagens konst, den skall vara
begriplig, medryckande, berdrande, och inte bara for ett fatal intellektuella.

Edward Vessel och medarbetare upptickte i sin studie med hjilp av funktionell
resonanstomografi (fMRI) ett inte tidigare noterat fenomen i hjdrnans aktivitet i samband med

195 Se inledningen, s. 4-5. | forbigdende kan man slas av likheten mellan detta dubbla satt att tolka en text, och
den pendling mellan narvaro och distans i vilken Hans Ulrich Gumbrecht lokaliserar den estetiska upplevelsen (s.
15-16).

196 Se s. 15.
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stark estetisk upplevelse.!”” Ett nitverk av tusentals nervceller vars uppgift dittills hade
ansetts ha att géra med introspektion, blev aktivt just nir den undersdkta personen sag ett
konstverk som upplevdes som starkt berérande.

Har ar vid forsta paseendet néstan bara en forklarande ldsning mojlig. Men “textens
gryningsland”, med de djupare drivkrafterna bakom denna forskning och séttet att presentera
den, var ligger det? I en "forstdende” ldsning kan man i artikeln se en 6nskan hos forfattarna
att, tillsammans med kollegor inom den neuroestetiska underdisciplinen, bidra till 6kad
bekriftelse och status at hjarnforskning som ror det subjektiva och kénslomissiga. Samtidigt
kénns fyndet av den uteblivna inaktiveringen av hjdrnans “standardnétverk” i samband med
de bilder som vérderats som starkast berdrande, som ndgot som pa ett genuint sitt har
overraskat forskarna. Fyndet tolkas av dem trots allt pa ett ganska forsiktigt sétt med en
entusiasm som visserligen lyser igenom i rubriken (The Brain on Art”), men som annars &r
ganska vil dold av en klddsam naturvetenskaplig 6dmjukhet.

Av de texter som é&r kritiska mot estetiken och/eller den estetiska nérvaron véljer jag Amelia
Jones essd ”’Every Man Knows Where and How Beauty Gives Him Pleasure’. Beauty
Discourse and the Logic of Aesthetics.”!”® For Jones tycks idén om estetiken vara falsk, nigot
konstruerat som exkluderar det och dem som inte finner nad hos sjdlvutndmnda (vanligen
manliga) smakdomare. Men fornekar verkligen Jones estetiken? List pd Ricceurs ”forklarande
sdtt, sd att sdga mellan raderna, tycker jag man kan se att det estetiska dr hogst reellt for Jones,
och att hon dr mycket medveten om kraften i det. Att hon dnda tror pa bilders kraft att paverka,
tycker jag framgar, dels av det engagemang hon visar i sin polemik mot kritikern Dave
Hickeys tes om alla manniskors “direkta vdg” till skonhet, och dels i den feministiska

tolkning hon gor av hur bilder av kvinnors kroppar fungerat som handelsvara genom
konsthistorien. Men hon visar ocksa att hon sjilv kan gripas av en bild. I slutet av sin
historiska genomgéng tar Jones fram pa ett motexempel, ett stort fotografiskt sjdlvportritt av
den svarta konstniaren Renee Cox, Yo Mama, dir konstndren med ett barn 1 sina armar star
naken och rakryggad och moter betraktaren med trotsig blick. Jones kénner sig berord,
nirvarande och attraheras av bilden och kvinnan hon ser. Hon hoppas att 6vertyga ldsaren
bade om de asikter hon uttryckt om estetiken som ett manligt maktverktyg och om sin
beundran for Cox bild, inte bara for dess politiska kraft utan ocksé for dess ’skonhet” (Jones
sitter ordet inom citationstecken).!”

29

Min forklarande” tolkning blir att det Jones upplever ér estetiskt och att det hon kdnner infor
Cox bild rentav &r estetisk nérvaro, bara att hon inte kan 16sgora ordet estetisk for eget bruk
eftersom hon har reserverat det for den konservativa vérld hon angriper. Samma ord betyder
olika saker ocksa till exempel nér det géller "natur” och “naturalisera”: Jones varnar for att
14ta ”skonhet” bli nigot naturaliserat,?’ medan till exempel Dutton & sin sida menar att ett
accepterande av att ménniskan har en natur dr centralt for att forstd att ménniskor sysslar med
konst.2°! Duttons text, ldst pa det forstdende” sittet, kan ha sitt “gryningsland” i erfarenheter,
bade egna och iakttagelser av andras, av att uppleva konstens skonhet och genialitet, en
erfarenhet som for honom é&r for stark for att kunna tillbakavisas.

Virdet av att lyssna pd mangfalden av dessa roster pa ett bade distanserat och inkdnnande sitt
verkar ligga i att man kan se igenom texterna och de olika ordvalen och dd upptécka att det

197 Se s. 23-25.

198 Se s. 28.

199 Jones, 2002/2009, s. 388-390.

200 Jones, 2002/2009, s. 377.

201 Se s. 19, och Dutton, 2010, s. 29-46.
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estetiska sinnet dr ndgot allmédnménskligt som dverbroar disciplingrénser och tillhorigheter av
olika slag.

I min lasning av de tre forsta texterna i kapitel 4 smalter forstaelse och forklaring till stor del
samman. Hos var och en av dessa erfarna konstvetare finns en uttalad strdvan mot att
uppvérdera det personliga upplevandet, och, atminstone delvis, en strdvan bort fran det
reduktionistiska och begridnsande som 1900-talets teorier om konst kan innebéra for
tolkningen.?°? En “forklarande”, mer distanserad, tolkning kan forstds vara att alla tre har en
bakomliggande agenda som bestér i att ge konstvetenskapen nytt liv, kanske till och med att
bli del av en ny sd kallad ’vindning”. Men négot sadant framfors inte explicit, snarare betonar
alla tre att berérdhet bara dr den ena sidan av vad vi kan fé ut av konstverk. Som
museimannen Theis Valle Madsen framhéller i sin artikel skall man kanske undvika att strava
efter &nnu en “vindning” och 1 stdllet 14ta museet forbli en plats badde for emotionella
upplevelser och faktakunskaper.?%3

Att en storre medvetenhet om fenomenet estetisk nérvaro skulle kunna péverka hur
konstvetare tolkar, talar om och skriver om konst tycker jag dessa exempel talar for. Och att
dven museernas praktiker kan paverkas visar Valle Madsen och flera andra.

Virde och etik

Man tar kanske for givet att estetisk nérvaro ar ndgot som &r odelat bra. Som Martin Seel
skriver, dr det estetiska en tillgdng i livet. Det dr en upplevelse man dras till, darfor ar det
estetiska inte intresselost, utan ett sjalvindamal.?** Det ger en forhojd livskdnsla.?% Det ér en
njutning, erkidnner han efter 6ver hundra sidor av ganska tung filosofisk utliggning om
estetisk perception, uppenbarande och nirvaro. ”’[...] only now [...] can we plainly say what a
pleasure it is to perceive something in its appearing. It is a pleasure in being intuitively aware
in various ways of temporary presences of life”. Foljt av en for Seel karaktiristisk one-liner:
“Aesthetic pleasure is a pleasure of finite existence in finite existence.”?%

Hans Ulrich Gumbrecht ser mer instrumentellt pd nyttan av den estetiska nérvaron. I
undervisningen i the Arts vill han ge studenterna en chans att uppleva dessa “6gonblick av
intensitet” infér musik, lyrik och konst.??” Det finns visserligen inget i sig ont eller gott i den
estetiska néarvaron, anser Gumbrecht, men han menar att det finns ett varde i1 den 1 och med att
den kan hjélpa oss att dterfa den spatiala och kroppsliga dimensionen i vér existens, ge 0ss
tillbaka var plats i1 vérlden, och fa oss att fornimma att vi ar en del av fysiska vérlden av ting.
Detta sitt att fornimma ger, menar han, en ny sorts sjilvreferens vid sidan av den cartesianskt
fargade som varit dominerande i vésterldndsk kultur, den dar ménniskan ar en askddare som
stir framfor en vérld som presenterar sig som en bild.?°® Han ser ocksa ett virde i att ett
sokande efter estetisk ndrvaro ger oss trianing i att samla oss, ta tid pa oss, och soka stillhet.2%
Som jag redan varit inne pa beskriver ocksa Seel ett sadant liknande tillstand av befrielse,

en “aktiv passivitet”, ett dverlimnande av sig sjélv till det estetiska objektet. Det handlar

202 Se s. 39, forsta citaten ur Margaretha Rossholm Lagerldf, Det visar sig.
203 Se s. 41.

204 Seel, 2000/2005, s. 28-29.

205 Seel, 2000/2005, s. 32.

206 Seel 2000/2005, s. 137.

207 Gumbrecht, 2004, s. 96-97.

208 Gumbrecht, 2004, s. 116.

209 Gumbrecht, 2004, s. 136-137.
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alltsa om att en "tréning” i att uppnd estetisk narvaro skulle berika vara liv, och att vi kanske
kan bli béttre pa att bdde mota konstverk, oss sjélva och andra ménniskor pa ett inkdnnande
satt.

Kan det estetiska leda vart som helst? Kan estetisk ndrvaro forleda, kan det tjina onda syften?
Var Platons och Augustinus varningar fér konsterna, som Dissanyake talar om, befogade??!?

Filosofen Jonna Bornemark talar i sin bok Det omdtbaras rendssans om “sanningserfarenhet”,
ett begrepp hon lénar fran Gadamer.?!! Bokens huvudfokus &r “vilfardsyrkena” i skola och
vérd, men den handlar ocksé om konstnérlig verksamhet och humaniora. Det vi inte kan méta,
fora in 1 checklistor och sétta pd papper i form av “evidens”, det vi med hjilp av erfarenhet
och omddme maste bestimma genom att bara “kénna pa oss”, det har ocksé giltighet, menar
hon. Genom denna ”sanningserfarenhet”, kan vi, enligt henne, forsta vad som dr bra och
viktigt.

Hair upplever jag att man ér i ett modus som ligger néra estetiskt ndrvaro. Och jag tror som till
exempel Gumbrecht, att dessa “6gonblick av intensitet” varken #r onda eller goda i sig. Ar en
upplevd “sanningserfarenhet” alltid ar palitlig? Néarvaro kan utan tvekan anvéndas for att
manipulera ménniskor. Intensiv estetisk ndrvaro, som till exempel i de mer immersiva
konstformerna, kan utnyttjas for att fa minniskor att likrikta sina &sikter, eller blint underkasta
sig ledare, jordiska eller hinsides. Militdrparader, partidagar, massmoten. Narvaro dr en
realitet, en kraft, en underbar och omistlig gdva, men den maste forvaltas med omdéme. Om
man fornekar det estetiska och nérvaron for dess pastatt oonskade effekters skull, s& kommer
den dnda att finnas kvar som en kraft i ménniskor och verka under radarn, pd gott och ont.

Broar eller murar?

Jag har utgatt fran antagandet att 6kad kunskap &r ndgot i sig gott, och som en f6ljd av det att
det ocksa ligger ett virde i att kdnna till andras perspektiv pa ett &mne man &r intresserad av,
och att vara beredd att ta till sig den kunskapen. Kan det 4nda finnas anledning att hélla
disciplinerna pd armlangds avstand frn varandra? Visst kan det finnas grénser for vad som ar
forsvarbart att forska om. Men kan man forsvara att blunda for kunskaper om biologiska
forklaringar till méinsklig kultur med att det skulle leda till “ett sluttande plan”??'> Ar det inte
bittre for alla parter att kinna till vad de andra gér och fora en respektfull dialog? Ar inte
risken for eventuella ”sluttande plan” rentav storre utan kunskaper?

Det borde gi att undvika att ménniskor i hogre utbildningar, bade studenter, larare och
forskare, leds in 1 kunskapsméssiga och &siktsméssiga “korridorer” och, for att anvénda
filosofen Donald Davidsons uttryck, hamnar onddigt langt fran varandra

i "koordinatsystemet”.?!? Fler tvirvetenskapliga program, i stil med liberal arts och
kognitionsvetenskap, och varfor inte liknande program pa gymnasierna, vore kanske ett steg i
rétt riktning? Eller sidoutbildningar i biologi for humanister, eller ett humanistiskt &mne for
naturvetare.

210 Se s. 21.

211 Bornemark, 2018, 195-196.

212 Ett sadant argument framf6rdes for nagot ar sedan i samband med en diskussion pa ett seminarium under en
forskardag pa GU.

213 Se inledningen, Metod och teori.
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Kanske &r just ndrvaro, och ”forstdende” ldasning, en nyckel hir, eftersom det forutsitter
mottaglighet och dppenhet. I en situation dar man soker forsta nagot som inte finns pd den
egna hemmaplanen, forestéller jag mig att en forméga till nérvaro fyller en funktion, for att
mdjliggdra moten pa ett forutsittningslost satt, med beredskap for att bade ge och ta.
Paradigmen dr inte mer skilda &n att verséttning och forstaelse ar mojlig, kanske inte pa det
djupaste planet men tillrdckligt for en ”meningsfull oenighet” som Davidson uttrycker det —
eller kanske rentav enighet.

Flera génger har jag aterkommit till att de olika betydelser som laggs i begreppen verkar vara
ett hinder for forstaelse. Den finske filosofen Raine Ruoppa, inspirerad av filosofen John
Deweys arbeten fran forsta halvan av 1900-talet, ser nyligen i en artikel mojligheter att
overbrygga klyftan mellan naturvetenskap och humaniora. Detta skulle kunna ske genom en
radikal omdaning av filosofins begreppssystem och gora det anpassat till en ny varldsbild
efter Darwin, dédr metafysiska begrepp ersitts av erfarenhet och upplevelse.?!* Kanske ar det
pa en sddan vig man kan komma vidare for att f4 de ”tvd kulturerna”, eller de manga
kulturerna, att samverka.

214 Ruoppa, Raine, "John Dewey’s Theory of Aesthetic Experience: Bridging the Gap Between Arts and Sciences”.
Open Philosophy 2, nr 1 (2019): 59-74. https://www.degruyter.com/view/journals/opphil/2/1/article-p59.xml
Hamtad 2020-05-26.
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Tack

Jag vill tacka min handledare Alexandra Herlitz {for stort engagemang och intresse,
och for alla goda rad.

Tack ocksé till Andreas Nordin for litteraturtips, och till Hannah Siegrist och Max
Liljefors for tankeutbyte.

Sist men inte minst ett tack till min fru Lisbeth, for korrekturlasning, synpunkter och
ett beundransvirt tdlamod.
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Uppgifter om bilderna.

Fig. 1. (s. iv) Christian Albrecht Jensen (dansk, 1792 - 1870), Sekondlojtnant Cosmus Bornemann,
1828, Olja pé duk, 24,3 x 20 cm. Gava av Foreningen Konstmuseets vénner i Goteborg 1980.
Oljemalning. Inventarienummer GKM 2018. Bilden aterges med tillstdnd av Goteborgs konstmuseum.

Av museets dokumentation om detta portritt framgér att den avbildade unge officeren var f6dd
1809. Portriittet markerade hans befordran till sekondldjtnant, innu inte 19 ar fyllda. Aret efter
foljde han med ett skepp till Danska Véstindien, men blev sjuk och fick avsked 1830, reste till
Holléndska Ostindien, kdpte en plantage och gifte sig dér med en holléndska. Som gammal
iterviinde han till Danmark dir han dog 1880. — Jensen var en kiind portrittdr i Danmark >
Bland dokumenten finns en anteckning i davarande intendenten, senare museichefen Bjorn
Fredlunds handstil:*'®

N. L. Hoyen kritiserade Jensens fria sitt att mala har nir konstnéren stéillde ut 1828: ... og
héret iseer sé forsemt, at man ofte ikke engang skulle tro det fuldendt” (cit. Knud Voss,
Guldaldermalerne, 1976, s. 54

Idag kan man tycka att det dr allt annat &n slarvigt mélat. Kanske ligger portrittets magi, dess
punctum och dess kvarvarande liv, just i haret.

Niels Laurits Hoyen (1798-1870) var professor pa Konstakademin i Képenhamn. (Om Hgayen,
se Grand, Karina Lykke, "Guldéaldern som tidsperiod. Epokens och stilbegreppets historia”, i
Ostergaard Hogsbro, 2019, s. 39-42.)

Fig. 2. (s. 44) Helene Schjerfbeck (finlandsk, 1862 - 1946), Margareta Vind, 1934, Olja pa duk, 47,5 x
47,5 cm. Gava av Erik och Birgit Malmsten 1982. Oljemalning. Inventarienummer GKM 2047. Bilden
aterges ed tillstdnd av Goteborgs konstmuseum.

Bland museets dokument om malningen finns en kopia av ett par sidor ur H. Ahtelas monografi
Helena Schjerfbeck fran 1953, dir man kan lésa (s. 262): ”Ett par trevliga modeller har hon
dnd4 dessa ar, Margareta Wind, "hon &r av finsk hérstamning, och de ger mer’, samt en ung
flicka pé 19 &r, som heter Hjordis, lang och mager — "hon har borjat méla sig, jag vill mala
henne malad’.” I ett klipp fran G-P 30/10 1982 skriver Majvor Snare i en artikel, nér tavlan
skulle séljas pé auktion (kdparna donerade den dérefter till museet): "Hon [Schjerfbeck] var vid
det laget 1934, sjuttiotva &r gammal och arbetade endast undantagsvis som hér med en ny
modell. Det mesta tog hon ur minnet eller mélade pé nytt med tidigare arbetens motiv [...].

215 Monrad, Kasper, "Konstens nya publik. Portrattmalarna i Képenhamn”, i @stergaard Haogsbro, Cecilie
(red.), Dansk Guldalder, Nationalmusei Utstallningskatalog, 682. 2019, s. 72. Se ocksa s. 312 i samma bok.
216 Bjorn Fredlund var nar tavlan inképtes intendent for de aldre samlingarna pa GKM.
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Litteraturforteckning.

Eftersom skillnaden mellan webb-baserad och tryckt litteratur idag inte ldngre ar tydlig — bade
tidskrifter och bocker kan finnas bade som tryckta och i elektronisk form pd internet — s har
alla poster forts till en och samma lista i bokstavsordning. Webbadress har ofta angivits dven
om kaillan ifrdga ocksa finns 1 tryckt form.
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Psychology and the Generation of Culture. Oxford University Press, New York & Oxford
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