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Abstract

This study aims to compare two exhibitions to find out the decolonizing strategies and how they
are affecting the material culture that they exhibit. fiseums around the world are in the midst of
decolonization. This process has been going on for a long time and covers all parts of the
museum. In this essay, the main focus is the decolonization of the exhibitions and the objects
who bears a colonial past. By comparing two exhibitions of Swedish museums the aim is to
analyze the use of colonial objects as well as the decolonizing strategies of each museum by
applying postcolonial theories and analyzing the material through the methodology of
multimodality. To deepen the understanding of what is found in the exhibitions two interviews
have been made with people involved in the production of each exhibition. No matter how hard
museums try to wash away the remnants of the objects colonial past it will always be there, the
question is how will they show this to the public? By employing decolonizing strategies in the
exhibition, the museums are able to solve some of these issues. This includes ways of letting
the subaltern voice being heard and an open dialogue between all parts. Strategies like these
creates a third space in the exhibition.

Key words: Decolonialization, Swedish museums, Third space theory, multimodality,
encounters, cultural heritage

Bild pa omslagssidan: fran utstallningen Korsvagar pa Varldskulturmuseet, foto av Ida Hilmér



Innehall

AADSTFACT ...ttt bbbt b ettt ettt 2
1. Inledning - utgangspunkter 0Ch raMVErK ............ccceveveveeeeevercieeeeeee e 5
1.2 Syfte 0Ch frageStAININGA........ceveveieiicieete sttt s s s s annas 6
1.2.1 FrAQEStAININGAT........cocveveveeeeeeeeetetetetetetcteeeeeeeas sttt ettt ettt ettt st aeasasssssss s s s s esnans 7
1.3 Avgransningar och materialrefleKtioN ..........ccvoveeeiicieeee e 7
1.4 Postkoloniala teoribildningar - Identiteter och rumslighet pd MUSEet...........cccceverveririecereirirines 8
1.4.1 Identitet 0Ch MaKtDalANSEY ........c.ooveiiieiee s 10
1.4.2 RUMSHGNET ...ttt sttt sttt e bt ae b e nas 12
LS5 IMIALEITAL ..ottt 14
1.6 Metodik vid analys av ULSTAHININGAT ..........ccoevieieiiiiceceeeee ettt 16
1.6.1 MUIEIMOAAl @NAIYS......oueeiiiiiriiieee e 17
1.6.2 Intervjumetodik och skapandet av en givande disKUSSION..........ccccerveieriniecereniee e 18
1.7 Motet mellan arkeologi och museologi - en forskningsOversikt ...........cccocveveveieeceseecieseeene, 20
1.8 AMNESDAKGIUNG. ......ovvvveeiececeeeee ettt e ettt es ettt es s esessstssssesnesaetesssesnanans 24
1.8.1 Svenska MUSEEIS ULVECKING.......cc.eiiiieriicieceetieeeste ettt et st a e et sbeesresteennens 24
1.8.2 Arkeologi, etnologi OCh KUITUFAIV......c..cooiiiririnieiecceeee s 25
1.8.3 SVEriges KOIONIAIA @IV ........coevuiriiiiieieiee et 26
1.8.4 Museers identitetsskapande INSALSEN ..........ccvecieiereieeieseceece ettt resreeseens 28
1.8.5 Samtidslaget i avkoloniseringsprocessen i museibranschen .........cccceeeveieeceeveceece s, 29
2. En komparativ studie av tva Utstallningar.............ccccoeeeeeieeeeeeeceeeceven, 31
2.1 Museernas och utstéliningarnas bakgrund — utstéliningarna placerade i sin kontext.................. 31
2.1.1. Varldskulturmuseet och dess Koloniala arv............ccccceeeveinieincnncnnceccceseeees 31

A O 1 I N0 117 Lo - | PSSP 33
2.1.2 Nordiska museet och dess Koloniala arv ............cceeveirieineinicincceeeeecee e 35
2.1.2.1 Arktis — medan iSEN SMAIET .........ccceoiriiiiiiiii e 36
2.2 Sammanstallning av UtstallNingen KOISVAQAT.......c.cccveeeririeriesieierieseeie e eee e eeesee e esaeseeennens 38
2.3 Sammanstéllning av utstéllningen Arktis — Medan isen SMalter...........cocovevevereiinininenenenens 45
2.4 SamMMANSLAIINING AV INTEIVJUBT ....coneieieieiee ettt sttt e e e eesaeeeeseesneens 52

2.4.1 Resultat av intervju med Lina Malm — Utstéllningsproducent for utstéllningen Korsvéagar 52
2.4.2 Resultat av intervju med Cecilia Hammarlund-Larsson - intendent vid Nordiska museet .. 57

3 Analys av UtStAlININGArNa ...........cceiiiieiii e 61
UL IMIOTUS ...ttt e ettt b e n ettt neere e 61



L2 FOTEIMAL. ettt et e e et e et et e e e e e et et e eae e et e eeeeue et eeae et e e et et e eaeeaeeete et et eeaeeeeaas 62

BB INGITALIV ..ttt bbbt b et et e bt bt e bt e bt e b et e e et eneeae b beneen 64
3.4 Utstéllningarnas rumslighet — Third SPacCe........cccveviiieiere e 66
4. Utstallningarnas tredje rum — en disKusSion ............cccceeveeveeieesiesie e 69
4.1 JamTOrelse av UtSTAHININGAINA .......cvriiiririieeee ettt 69
4.2 JAMTOTEISE AV INTEIVJUBIMIA. ....eeueiuieiieiieiestestet ettt ettt ettt ese bbb e 71
4.3 SAMEIA OCH FraMEIG ..ottt neen 72
B4 STUESALSEY ...ttt b et bbbt b bbbt b ettt b et b et b e b e ens 76
5. SamMMaNTattNiNg.......c.ccoveiie s 78
6. KAHTOIECKNING. ... i iiiiiicie e 80
6.2 INTEIMETKAIION ...t sttt ettt sbe b naen 82
8.3 OVIIGA KAIOT ...ttt sttt ettt ses et et s s s s naneeees 83
8 = 1 = To o OSSR 84
7.1 Mail vid kontakt med interVJUdEITAGAre ........cceeveeeierieeeeeeeetecte ettt eenens 84
7.2 INEEIVJUFTAGOT 1..vvvviieceete ettt b st b b ss et sns 85
7.3 Transkribering av intervju med Lina Malm ..........cccooiriiiiiiineseeeeee e 87
7.4 Anteckningar fran intervju med Cecilia Hammarlund-Larsson ...........ccceceveveveeveveveeeveneveeeeenenn. 99
ST =11 oL o1 - To o] OO OSSR 102



1. Inledning - utgangspunkter och ramverk

Just nu pagar en varldsomspannande process av avkolonisering pa vara museer. Ett material
som insamlats for dver hundra ar sedan under ett annat kolonialt paradigm i koloniserade
omraden gommer sig i museernas samlingar och stalls ut for allman beskadan. De senaste
decennierna har manga museer valt att repatriera delar av det material som anses vara kolonialt
betingat men det &r endast en liten del som har tagit sig sa langt (se internetkéllor, ICOM 6). |
andra fall stalls féremalen fortfarande ut vilket dppnar for fragestéllningar kring hur museerna
hanterar materialet och vilka avkoloniseringsstrategier som finns att tillgd. | denna studie
undersoks tva nyproducerade, svenska utstallningar som visar upp ett kolonialt betingat
material. Syftet ar att understka de strategier som museerna anvéander sig av for att undvika
koloniala fallgropar.

Sverige ar ett land som har en historiskt kolonial bakgrund och detta lever kvar i samhallet
fortfarande. Darfor undersoks den schism som uppstar pd museet dar en modern och
nyproducerad utstéllning staller ut foremal som kommer fran en kolonialt problematisk
bakgrund. Det kan vara féremal som insamlats fran Sapmi eller omraden som har koloniserats
av andra vasterlandska stater. Eftersom det finns en stor problematik hos museer att stélla ut
foremal under ett postkolonialt paradigm som har blivit insamlade under ett kolonialt paradigm
utan att museet reproducerar den kolonialism som en gang fanns och pa s vis fastna i en form
av neokolonialism (Mufioz, 2012: s. 131-132). Har finns en paradox som dagens museum med
gamla samlingar standigt tvingas ta stéllning till. Hur man praktiskt arbetar med detta idag och
om det gestaltas i museernas utstallningar 4r denna studies syfte att undersoka. Ar vi verkligen
postkoloniala? Detta ar en fraga som kommer aterkomma flertalet ganger i texten. Studiens
premiss &r att vi snarare fortfarande &r mitt i en global avkoloniseringsprocess och darfor &r en
studie av detta slag hogst relevant.

Studien praglas av en kritisk diskursanalys av postkoloniala ingangar i museernas verksamhet.
Det ar forst genom ett postkolonial postkolonialt perspektiv som problematiken blir synlig i
utstallningarna om museernas tillvagagangsatt och exponering av kolonialt betingade foremal
blir synligt. Som exempel pé detta tas tva svenska utstallningar som anvénder sig av en kolonial
betingad materiell kultur, Varldskulturmuseets utstélining Korsvagar och Nordiska museets
Arktis — medan isen smalter. Denna undersdékning grundar sig i en samtida debatt i och med att
vi lever i ett postkolonialt samhaélle idag. | vilken utstrackning vi faktiskt ar forbi, darom tvista
de larde. For att forstd denna problematik bor jag darfor analysera den samtida debatten samt
amnets bakgrund for att forsta den generella kontexten. Samtidigt ar det viktigt att papeka att
jag i denna studie delvis kommer att féra ndgon annans talan, framfor allt nar det galler att
forklara den koloniala problematiken. Darfor ar det av yttersta vikt att forsta problematiken till
fullo och ar objektiv samtidigt som de teoretiska perspektiven tillfor ett synsétt som jag kan
applicera pa materialet. Genom att sammanfora de fragestallningar denna studie har med
postkoloniala teoribildningar kan man undga detta hinder (Conkey, 2005: s. 10, Spivak 1988:
s. 70). Jag kan inte fora den fortrycktas talan i detta arbete. Min uppgift ar att belysa
problematiken och genom att referera till teoretiker sa som Bhabha och Spivak kan jag runda
detta hinder nagot 4ven om stora problem fortfarande kvarstar.

Foremalssamlingar vid museer och institutioner maste ses i ljuset av radande
vetenskapliga och samhalleliga teorier och idéer, det galler saval de samlingar som
skapas idag som de som insamlades under tidigare sekel. (Edbom, 2005: s. 51)



Genom att lyfta fragor kring repatriering, aterstallande och den koloniala bakgrunden pa vara
svenska museer kan vi bryta gamla traditioner for hur vi arbetar med kénsligt materiellt
kulturarv. Detta géller hela processen fran insamling, utstallning, forvaring och repatriering. (se
internetkéllor, ICOM 1)

Att genomfora en analys som beror kulturella méten ur en intersektionell och kolonial kontext
dar maktskillnader rader ar ett intrikat &amne som kréver en djup forstaelse av bade samtida
kontexten och lika sa den historiska. Att fora nagon annans talan &r ett kansligt
stallningstagande att gora och en svar uppgift att genomfora. Istallet bor en fortsattning pa
fordjupning 1 detta dmne mynna ut i en diskussion om hur museirummet kan fungera som en
motesplats for den som har och/eller blir fortryckt och for den som har och/eller fortrycker.

Har kan de arkeologiska foremalen vara mittpunkten och utstallningen métesplatsen for denna
typ av diskussion. Att diskussionen kan mynna ut i nagot konkret som ett fysiskt foremal kan
hjalpa museibesokaren att forsta det komplexa i situationen. Har finner vi skarningspunkten
mellan de samtida diskussioner som finns i samhallet och den arkeologiska sfaren som annars
ofta finner sig bortskuren fran samtiden dar fokus alltid har legat i historien. Tiden ar inte en
rak linje dar den arkeologiska forskningen befinner sig i det forgangna. Arkeologi ar samtid,
framtid och datid och bor knyta an till alla tre for att finna sin mening.

Kulturarvet & en modern social konstruktion bade som tankekategori och som
institutionaliserad social praktik. Omvandlingen av kulturarvets innebdrd, politiska
agenda och forvaltningsformer kan darfor ses som en spegling av
moderniseringsprocessen (Anshelm, 1993: s. 9)

Utstallningen &r en arena som pa ett unikt satt arbetar flerdimensionellt med en stor bredd av
informationsdelning. For att forstd dess utformning och hur informationen tas emot av
besokaren maste dess rumslighet undersokas. Utifrdn begreppet Third space oppnas
utstallningen upp for att analyseras som ett rum dar den koloniserade kan fa en rost (Bhabha,
2004: s. 55). Kombinationen av ménniskans historiska och sociala bakgrund ar det som skapar
utstallningens rumslighet. | det tredje rummet kan da ett mote uppsta som i denna studies fall
blir ett mote dar koloniala relationer kan frigéras och en avkolonisering av museet blir
resultatet. Utstallningsrummet bar pa en unik potential att skapa en majlighet fér moéten mellan
den koloniserade och den koloniserande. Denna studie syftar till att underséka hur museerna
forhaller sig till och tillampar denna méjlighet. Det skapar en ny dimension i utstallningen och
ger bestkaren en fordjupad forstaelse for utstallningens information och dess foremal.

1.2 Syfte och fragestallningar

Denna studie syftar till att undersoka hur arkeologiska féremal anvéands i samtida
museiutstallningar. Kolonialt betingade foremal som anvands i nyproducerade utstallningar
Oppnar for en diskussion kring museernas avkolonisering och hur denna process ser ut. |
undersokningen har en kritisk analys av tva utstallningar genomforts. Vilket narrativ har
utstallaren valt och hur samspelar dessa med den materiella kultur som stalls ut. Utifran denna
analys utlases senare hur museerna forhaller sig till foremalens koloniala forflutna. Pa analysen
appliceras postkoloniala teoribildningar som kretsar kring fragor om rumslighet, identitet och
maktbalanser och kopplar dem samman med utstéliningens sfar. Temat grundar sig i en samtida
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samhallelig diskussion kring det postkoloniala samhéllet och de avkoloniseringsstrategier som
museerna i fraga anvander sig av.

Fallstudien bestdr av en komparativ studie mellan de tvd svenska, nyproducerade
utstallningarna Korsvagar och Arktis — medan isen smalter. Med en multimodal analys av
utstallningarna undersoks hur arkeologiska foremal stalls ut och i vilken kontext de hamnar.
Dessutom kompletteras detta material med intervjuer med representanter fran museernas sida
som har arbetat med att skapa utstallningarna och plocka fram foremal, en fran varje museum.
Intervjuerna har som syfte att forankra och nyansera det material som utstallningsanalysen
skapar. Pa sa vis mynnar analysen ut i en jamforelse bade utstallningarna emellan och analys
och intervjuer emellan for att skapa en dynamisk och rattvisande bild av materialet. Denna
information 6ppnar upp for en bredare diskussion om att undersoka utstallningsrummet utifran
ett encounterperspektiv déar den koloniserade och den koloniserande mots och en dialog kan
uppsta som &r viktig och givande for bada parter. Perspektivet grundar sig i den postkoloniala
teoribildningen Third space vilket ar den plats dar en forandring i maktforhallanden kan uppsta
(Kalscheuer, 2009: s. 39)

Syftet ar att sammanfatta hur nyproducerade utstallningar behandlar fragor kring kolonialism
kopplade till materiell kultur. Slutligen mynnar studien ut i fragestallningar som syftar till att
belysa avkoloniseringsprocessen pa svenska museer och hur detta appliceras pa foremalen.
Nedan foljer de huvudsakliga fragestallningarna.

1.2.1 Fragestéllningar
- Vad har kolonialt betingade arkeologiska féremal for roll vid produktionen av en
utstélining?
- Avspeglas detta i utstallningarna?
- Hur ser avkoloniseringsprocessen ut i utstallningarna och pa museerna i stort?

1.3 Avgransningar och materialreflektion

| detta avsnitt redovisas studiens avgransningar och namner eventuella infallsvinklar som kunde
anvands i uppsatsen men har utelamnats. Valet av metoder for att narma mig materialet bygger
pa den teoretiska grund vilken ar postkoloniala teoribildningar. Genom att anvanda en
komparativ analys med en jamforelse mellan tva samtida utstallningar som visar upp olika typer
av material breddas undersokningen. Samtidigt bidrar de tva intervjuerna som ocksa &r en del
av den komparativa studien med kompletterande information. Malet med intervjuerna &r att
forsta utstallarens perspektiv pa materialet samtidigt som en jamforelse av den fakta de ger med
empirin som har samlats in i utstallningsanalyserna.

| processen att avkolonisera ett museum finns flertalet delar som bor undersokas. Tidigare
forskning kring museers koloniala arv har framfor allt fokuserat pa museernas samlingar
(Mufioz, 2012, Lundén, 2016, Silvén 2010). | denna studie flyttas fokus ifran samlingarna till
museernas publika del, utstaliningen. Givetvis finns det risker i att genomféra en komparativ
analys pa ett relativt litet material dar endast tva utstallningar undersoks. Detta material &r dock
sallat och valt just pa grund av deras nyproducerade status och den bakgrund sjalva museerna
bar pa med aldre samlingar. Materialet for fallstudien ar alltsa valt pa grund av deras uppenbara
likheter och olikheter i form av kontext och bakgrund.



Under urvalsprocessens gang uppméarksammades flera intressanta utstallningar i Sverige.
Nordiska museet har till exempel sedan 2007 &ven haft en basutstalining som endast har
fokuserat pa samerna och deras situation i samhdllet, historiskt sett och framatblickande med
en utgangspunkt i museets stora samiska foremalssamling (Se internetbilagor, Nordiska museet:
4). Utstallningen Sapmi var ett intressant alternativ till denna studie men pa grund av
utstallningens alder hade den inte hade tillfort den modernitet som eftersoks och for att
genomfdra en bra analys hade den troligtvis landat i helt andra fragestallningar dar fokus istallet
hade blivit att undersoka utvecklingen av svenska museer med den har typen av material. Det
som gjorde att intresset till slut landade i Korsvagar och Arktis — medan isen smalter var att
utstallningarna pd manga satt ar valdigt lika. Bada ar fran den senare halften av 2010-talet
(Korsvagar oppnade i etapper mellan 2015 och 2017 och Arktis 2019) vilket gor att de kan
beskrivas som samtida och d&r en bra beskrivning av samtidsldget i svensk
utstallningsproduktion. Vidare anvénder sig utstallningarna sig av materialet pa ett liknande
satt. Bade Korsvagar och Arktis anvander dven de arkeologiska féremalen som verktyg i en
utstallning som belyser flertalet samtida samhéllsfragor som till exempel klimatforandringar
och migration. | Arktis fall handlar det om klimatforandringarnas paverkan pa Arktis som
geografiskt omrade sa vél som personerna som bor dar. Dessutom kan koloniala perspektiv pa
Sveriges relationer till Sapmi ocksa narmas. Korsvagar gor flera poanger i den samtida debatten
och belyser kulturméten, migration, globalisering och hallbarhet. Korsvagar kan beskrivas som
en modern utstallning som &r tankt att genomga forandring efter hand, utstéllningen har till
exempel dppnats i delar och féremal och delar har tillkommit sedan utstéllningens éppnande
2016 (enl. intervju med Lina Malm, bilaga 7.3).

1.4 Postkoloniala teoribildningar - Identiteter och rumslighet pa museet

For att forsta de fragor som studien undersoker maste ett teoretiskt ramverk uppréttas. | och
med grundproblemet som &r fragan kring svenska museers avkolonialisering och hantering av
foremal med en kolonial kontext harror de teoretiska valen fran en postkolonial bakgrund.
Postkolonial teori ar ett brett omrade som flera olika inriktningar grundar sig i. Manga av de
teoretiker som jag kommer att anvanda mig av kommer sjalv fran en kolonial bakgrund, detta
ar viktigt for att legitimera analysens resonemang eftersom det &r personer fran en kolonial
kontext som lade grunden till den postkoloniala teorin (Spivak 1988; Crenshaw, 1991; Bhabha,
2004)

De postkoloniala teorierna kan ses som en kunskapsbank bredare an ett teorifalt. I grunden &r
denna kunskapsbank kritisk till den vérldssyn som idag & dominant samt hur kunskap
definieras. Pa grund av detta refereras de ofta som postkolonial kritik. Den stéller sig kritisk
mot traditionellt vasterlandsk kunskap och vill utmana denna da man anser att den i grunden &r
kolonial da den ar exkluderande av icke-vasterlandska perspektiv och bidrar till skapandet av
motsatspar i mainstreamkulturen (Iwowo, 2014: s. 2). Pa det vis som kolonialismen fungerade
absorberades kolonierna in i det vésterlandska imperiets hegemoni vilket ledde till att
kolonierna var beroende av sina kolonisatérer och blev tvungna att félja det vasterlandska
politiska systemet, kulturen, ekonomin och ideologin. Allt detta bidrog till att skapa den andre
da allt som inte passade in i den vasterlandska hegemonin, den andre ar pa sa vis motsatsen till
den vasterlandska och ett motsatspar har da skapats (Iwowo, 2014: s. 3).



De problem som ligger i utstallningens framstallande av koloniserade foremal uppstar endast
med den postkoloniala teorin som utgangspunkt och analytiskt verktyg. Annars ar det inte
synligt. Pa grund av detta ar de postkoloniala, teoretiska inriktningar som &r valda relevanta for
att skapa en forstaelse for hur foremalen stélls ut, varfor museerna visar dem och vilken kontext
som &r bakomliggande.

Det ar intressant att undersoka i denna studie vad som uppstar i métet mellan den koloniserande
och den koloniserade. Ett sa kallat encounterperspektiv kommer darfér anvandas i studien. Vad
hander nar den koloniserades foremal stélls ut och vad blir resultatet av detta méte? Dessa
fragestallningar kan bast besvaras genom att applicera postkolonialistiska teorier. Genom att
anbringa Homi Bhabhas teori Third space pa studien skapas ett tydligt verktyg for att forklara
och forsta matet som uppstar i en utstallning dar kultur kan problematiseras och sluta ses som
ett enhetligt begrepp med tydliga gransdragningar emellan och dar den subalternes rost kan bli
hord (Bhabha, 2004: s. 55). Vidare har teoretiker sa som Edward Soja byggt sin teori kring ett
tredje rum som bestar i en fysisk grund vilket blir mer bokstavligt passande for denna studie
(Soja, 1996, 2009). Senare, i denna studie aterkommer kombinationen av dessa tva teoretikers
vikt for att forklara och forsta utstallningsrummet som en métesplats.

De postkoloniala teorierna har sin grund i avkolonialiseringen av manga lander under mitten av
1900-talet. Flera teoretiker borjade papeka foljderna av avkolonialiseringen. Dessa teoretiker
kom sjalva ifran en koloniserad bakgrund och forde darfor med sig nya synvinklar ur
avkoloniserades perspektiv. Postkolonialismen utmanar darfor vastvarldens radande
epistemologi. Var kunskap ar ett resultat av vara sanningar och trosférestallningar
kombinerade. (Liliequist, 2017: s. 166). Forfattarna som lade grunden till postkolonialismen
hade sjalva upplevt den mdrka sidan av imperialism och kolonialism och befann sig i den
vasterlandska ideologiska sfaren genom deras studier men insdg att den vasterlandska
beskrivningen av ”dem” var felaktig. De kom att utmana den auktoritet, forskning och de
institutioner som forsokte beskriva dem och gjorde ett forsoka att skapa en bredare beskrivning
som vast pastod att de var (Said,1985: s. 4). Vida begrepp som orienten eller exotism lagger en
bred och ofta felaktig beskrivning av vilka folk ar och bidrar till skapandet av den andre.

Arbetet genomsyras darfor av en etisk hansyn gentemot “forskningsobjektet” vilket i detta fall
ar koloniserade foremal. | en studie av detta slag ar det viktigt att utga ifran den koloniserades
perspektiv. Samtidigt maste man som icke koloniserad forhalla sig till postkoloniala teoretiker
som menar att nagon annan inte kan fora den koloniserades talan, nagot som inte gors ansprak
pa i denna studie, utan det postkoloniala ramverket styr det synsatt som appliceras pa
utstallningarna i kommande kapitel (Spivak, 1988: s. 70). Syftet ligger istéallet pa att undersoka
dagslaget hos museerna och de maktforhallanden som uppstar. Darfor ar det ocksa viktigt att
sammankoppla rumsligheten och de ojamna maktforhallanden som &r bakgrunden till en
utstallning som beskriver nagon annans kultur och/eller féremal. Har kommer
intersektionalitetsperspektivet in i bilden och bidrar med en viktig forstaelse for dessa
maktforhallanden.

En viktig grundsten i postkolonialismens teoribildningar &r Sartres text om neokolonialism som
kom ut redan 1964 (Sartre, 2001). Enligt honom é&r kolonialismen inte Gver utan pagar
fortfarande men i andra format. Den koloniserade fortsétter att koloniseras i andra liknande
system. Detta ar grunden i den postkoloniala teoribildningen. Sartre skrev om detta redan 1964
precis som manga lander politiskt frigjordes fran sina gamla koloniala 6verhuvuden och hans



utgangspunkt var Algeriets infekterade relation med sin forra kolonialmakt Frankrike. Det ar
under denna period som skiftet sker mellan kolonialism och nykolonialism. Sartres text leder
vidare till fragan om vastvarlden verkligen ar sa postkolonial som vi tror? Begreppet i sig skapar
en del problematik manga forskare filosofer menar att vi idag befinner oss i ett neokolonialt
samhaélle istéllet dar kolonialismen har tagit en ny form (Sartre, 2001: s. 31). Denna teori ar
viktig att ta del av da det bidrar till hur vi ser pa samhallet i stort och utstéllningar specifikt.
Enligt ICOM (International Counsil of Museums) befinner sig museibranschen mitt i en
avkoloniseringsprocess medan andra pastar att vi befinner oss en ny form av kolonialism vilket
i sa fall skulle innebéra att denna process ar i revideringsbehov.

The fact is that colonialism is neither a series of chance occurrences nor the
statistical result of thousands of individual undertakings, it is a system which was
put in place around the middle of the nineteenth century, began to bear fruit in about
1880, started to decline after the first world war, and is today turning against the
colonizing nation. (Sartre, 2001: s. 31)

1.4.1 ldentitet och maktbalanser

Som Homi Bhabha beskriver, lever vi i post-tiden (Bhabha, 2004: s. 1). Teoretiska inriktningar
som alla har prefixet post s& som Postmodernism, postfeminism och postkolonialism praglar
numera var samtid. Vi behdver standigt forhalla oss till tidigare historiska handelser och
teoretiska paradigm. Det som sker med dessa typer av inriktningar blir att vi varken l&mnar det
forgangna eller ser framat. Alltsa skulle man kunna argumentera for att vi inte lever i en helt
och héllen postkolonial tid. Manga skulle nog snarare se att vi lever i en tid dar avkoloniseringen
fortfarande pagar. Aven om kolonier statligt har befriats fran sina tidigare dverhuvuden praglas
fortfarande deras samtid av deras historiska arv (Sartre, 2001: s. 31). Att vi da har tagit oss
bortom (post) kolonialismen ar darfor helt felaktig. Eftersom vi befinner oss mitt i
avkoloniseringsprocessen rader en stor forvirring kring var vi kommer landa, vara identiteter
och delaktighet i processen och var vi kommer ifran. Det ar forst nar man kommer ut pa andra
sidan som vi har alla svar. Att darfor redan satta prefixet post pa var samtid ar i detta lage darfor
helt felaktigt.

I dagens samhlle ser vi inte langre klass och kén som indelningsmonster i var standiga stravan
efter klassificering av var varld. Denna bild har blivit allt mer komplicerad. Numera kan en
manniskas identitet ligga i ett bredare spektrum dar allt ifran sexuell orientering till politisk
overtygelse kan bygga en hel identitet. Har blir det darfor viktigt att var identitet som vi har
byggt (vare sig den galler endast dig sjalv eller &r en hel grupps identitet) fokuserar pa de
processer som skapar en kultur och skillnaden mellan sadana (Bhabha, 2004: s. 2)

For att konkretisera Bhabhas idéer kring identitet och kolonialism kan vi applicera dem pa
turism. Hollinshead beskriver turism som en industri som tjanar sina pengar pa att gora skillnad
pa grupper och kulturer, en tanke om exotism som ligger djupt rotad inom turismen
(Hollinshead, 1998: s. 121). Pa detta kan vi dven koppla pa museet som &r en institution som ar
sammanvavd med turism. Speciellt det museum som inte har sin grund i att visa ”sin egen”
kultur. Med detta sagt &r begreppet kultur inte latt att definiera och ibland felaktigt applicerat.
Denna forestélining har inte langre tydliga gransdragningar utan har kommit till att ses som ett
I6sare, socialt skapat av de personer som det innefattar.

Thus, increasing numbers of social scientists have come to reject the idea of culture
as something concrete, in and of itself, over the last three decades, and nowadays
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have come to understand culture as a looser realm of communal thought which
people of a given society participate in. (Hollinshead, 1998: s. 122)

For att bast beskriva kopplingen mellan identiteter och maktbalanser kan det intersektionella
perspektivet appliceras pa sammanhanget. Det intersektionella perspektivet, trots att det ofta
har anvants i den feministiska sfaren, kan det ocksa appliceras pa en debatt rérande en annan
asidosatt gruppering i samhallet och pa sa vis forklara de ojamna maktbalanser som finns pa
museet. Kimberlé Crenshaw bdrjade anvénda begreppet 1989 for att belysa problematiken som
ofta uppstod for fargade kvinnor vars problem inte tyckes platsa varken inom feminismen eller
i antirasistiska diskurserna. Crenshaw menade att bada debatterna var alldeles for ensidiga och
att teoretiker kunde dra nytta av att belysa bade kdn och ras och hur dessa ar integrerade med
varandra i ett maktperspektiv (Davis, 2008: s. 68). Grundproblemet &r hér att hon anser att en
kvinna av farg &r dubbelt utsatt da hon inte respekteras dels som kvinna dels som fargad.
Intersektionalitet &r alltsa ett forsok till att skapa ett djup i debatten om makt och identitet. Det
kan anvandas som ett verktyg for att belysa de obalanserade maktforhallanden som finns i ett
samhalle (Blinz, 2015: s. 14). En arkeolog som har plockat upp detta perspektiv ar Margret
Conkey, Hon var en av de forsta som tog med sig perspektivet fran den feministiska debatten
och applicerade detta pa arkeologiska undersokningar. Conkey forklarar hur
intersektionalitetsperspektivet kan beskriva flertalet variationer av forhallanden. Hon delar in
dem i foljande tre kategorier:

1. That ideas and the social structures within which they occur are interconnected.

2. Within a discipline, with its own ideas and social structures, how do our own
subsets and perspectives intersect?

3. That the hierarchies of gender, race, economic class, sexuality, nationality,
ethnicity, and so forth, are intersected; there is an intersectedness of these
hierarchies. (Conkey, 2005: s. 12)

Intersektionalitetsperspektivet kan alltsa anvandas dven for att forsta koloniala relationer som
denna studie kommer behandla. Ett annat vanligt begrepp som &r omtalat i postkoloniala
diskussioner &r den subalterne. Begreppet har sin grund i Gayatry Spivaks text, Can the
Subaltern Speak? Har for Spivak standpunkten att den fortryckta, i det har fallet den
koloniserade, inte kan tala, eller bli hord (Spivak, 1988: s. 104). Den fortryckta kallar hon for
den subalterne. Hon kopplar aven samman med den feministiska diskussionen da hon papekar
att en fattig kvinna av farg ar tredubbelt utsatt i samhallet, precis som Creshaw menar, finns det
flera grader av fortryck att berédkna (Spivak, 1988: s. 90). Denna teori ar samtida med
intersektionalitetsperspektivet och har flertalet likheter. Den subalterne som Spivak ndmner ar
en koloniserad person som blir fortryckt i det samtida samhallet och har lite eller obefintlig
makt darfor hors den sallan i samhallsdebatten.

I resonemang likt Spivaks text om den subalterne finns ett stort teoretiskt dilemma som kommer
genomsyra denna studie. Ar jag ratt person att skriva en text om kolonial problematik pa
museer? For jag nagon annans talan i denna diskussion och pa sa vis frantar roérda grupper deras
rost? For att arbeta med dessa problem och att genomfora ett fortroendegivande resonemang &r
dessa fragor viktiga att lyfta fram i ljuset. Motivationen till att denna studie i slutandan blir
lyckad ligger i starka referenser till de teoretiska resonemang som visas i detta kapitel och en
medvetenhet kring den subalternes rdst som framfors i postkolonial teoribildning. Vidare &r
denna studie uppbyggd pa sa vis att den framfor allt genomfor en objektiv, komparativ analys
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av ett utstallningsmaterial som inte grundar sig i specifika grupper eller personer. Studien &r
Overblickande och faststéller endast empiri som ar generell i sitt utpekande. Empirin kopplas
sedan samman med teoribildningar kring maktbalanser och rumslighet sammansatta i ett
postkolonialt ramverk, pa sa vis undgas risken att féra ndgon annans talan.

Identitet, etnicitet och kultur &ar alla tre begrepp som de senaste aren, i samband med
postkolonialt tankande har forvandlats ifran konkreta och konstanta begrepp med ett tydligt
ramverk till att bli mer flytande begrepp har kan man till exempel passa in Bhabhas perspektiv
pa kultur. Kultur kan beskrivas som en l6sare sfar av kommunala tankar som manniskor i ett
givet samhaélle deltar i (Hollinshead, 1998: s. 122). Begreppet etnicitet bor i detta sammanhang
fortydligas. | grunden handlar denna grupptillhérhet en social gemenskap som har skapats av
ett forestallt slaktskap. Darfor uppstar denna gemenskap genom kontakten mellan ménniskor
som ser sig som en speciell grupp. Det innebér att etnicitet ska ses som nagot dynamiskt och
ombytligt och inte som ett begrepp som anvénds for att bestdmma olika gruppers egenskaper
(Liliequist, 2017: s. 168). Pa museum diskuteras ofta begrepp som etnicitet och skillnader
grupper emellan kan ofta poéngteras, specifikt pa museum som “salufor” foremal som tillhor
andra grupper an sina egna. Precis som inom turismen ar detta en problematik som maste
behandlas. Detta gar dven att 6verfora pa museet som en turistiskt driven institution. Drivet av
samma grundtanke och ofta besokt av manga turister ar turistvinkeln viktig att ta med i
sammanhanget. Museet kan ofta kommodifiera kultur. Utan ett postkolonialt perspektiv pa
foremalen i utstaliningarna satts foremalen in i ett skapande av den andre, dér olikheter och
sardelning latt poangteras. Vilket man maste forhalla sig till &ven i museibranschen.

Studies of tourism—the quintessential business of ‘difference projection’ and the
interpretive vehicle of 'othering’ par excellence. (Hollinshead, 1998: s. 121).

I skarningspunkten mellan rumslighet och maktbalanser har vi museibesokarens blick som ar
fargad av sina egna normer och historia som granskar foremalet i museets kontext, bortplockad
fran sin reella kulturella kontext och placerad i ett kolonialt fack skapat av vastvarldens
exotifierande hander (Classen & Howes, 2006: s. 201).

1.4.2 Rumslighet

Som namnt ovan bér férhallandet mellan rumslighet och maktforhallanden sammankopplas for
att forstd vad som uppstar i utstallningsrummet. Bortom utstdllningens estetik och
faktaférmedling uppstar ett mote mellan tva eller flera personer och chansen till forstaelse
uppkommer i sagda mote. For att forsta dessa rumsliga forhallanden har ovanstaende kapitel
forklarat de ojamlika maktforhallanden som finns inte bara i samhéllet i allmanhet utan ocksa
specifikt pa museerna. Hur utstallningsrummet ar ordnat styr hur besckaren upplever det.
Rumsligheten spelar har en viktig roll for hur maktforhallandena uppstar och kan avvépnas i
rummet. Besokarens och den berérda i utstallningens forhallande mellan historia/bakgrund och
socialitet spelar har en viktig roll i motet. Nedan beskrivs teoribildningen for rumslighet med
fokus pa Third space. Rérande dessa fragor har Homi Bhabhas teoribildningar kring Third
space blivit en grundpelare. Third space &ar det rum dar den subalterne kan andra pa de
maktforhallanden och identiteter som har etablerats av kolonisatérerna (Klascheuer, 2009: s.
39). | d&mnen rorande kulturkritik i ett postkolonialt paradigm finner man ofta Bhabhas teorier
(Hollinshead, 1998: s. 121). | boken The Location of Culture (Bhabha, 1994) beskrivs den
hybrid av kultur som uppstar i det globala samhéllet vi lever i idag. Med ett fokus pa kulturella
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identiteter och skapandet av den andre. Kultur har lange sett som ett last begrepp med tydliga
gransdragningar. Mycket tack vare de postkoloniala teoriernas genomslag har begreppet pa
senare ar kommit att ses som en l6sare, socialt konstruerad férestéllning och diskussionen kring
kulturella hybrider har tagit fart pa allvar (Hollinshead, 1998: s. 122).

Begreppet Third space ar inspirerat av Henri Lefebvre och hans text, the production of space
dar han beskriver hur det uppstar en social produktion av socialt rum. (Lefebvre, s. 289). Denna
text kom 1991 och bara tre ar senare kom Homi Bhabha ut med sin tolkning och omarbetning
av ordet Third space. Edward Soja sa val som Bhabha refererar till Lefebvre som en viktig
gestalt kring tdnkandet kring rumslighet och skapandet av den, dock ndmnde han aldrig sjélva
begreppet Third space. Istéllet banade han végen for efterkommande. Soja sjalv 6ppnar for att
sjélva begreppet ar I6st och kan ersattas av liknande begrepp som beskriver rumslighet (Soja,
1996: s. 29). Third space é&r ett flexibelt begrepp och forsoker fanga nagot som ar konstant
skiftande och andrande miljo av idéer, handelser och betydelser. Soja menar att begreppet syftar
till att utmana manniskans rumsliga uppfattning och skapa bortom de gréanser som man har
skapat for sig sjalv och i sin omvarld. Teorin ger en méjlighet att kombinera och forsta
relationen ménniskans historiska och sociala upplevelser och position (Soja, 1996: s. 2). Detta
ar trialektiken av varandet (the trialectics of being). Rumsligheten skapar tillsammans med
historiciteten och socialiteten en treenighet” hos manniskan (Soja, 2009: s. 53).

Thirdspace is a space where issues of race, class and gender can be addressed
simultaneously without privilege one over the other where one can be Marxist and
post-Marxist, materialist and idealist, structuralist and humanist, disciplined and
transdisciplinary at the same time. Thirdspace is rooted in just such a
recombinational and radically open perspective. (Soja, 2009: s. 50)

Bhabhas forkunnande av rumslighet som ett tredje rum &r inte fysiskt likt Sojas. Istallet ar ett
forestallt rum dar ett mote sker och den koloniserade kan bli hord. | detta méte uppstar en
kulturblandning eller en hybrid som inte &r jamlik. Det som uppstar ar nagot nytt, det ar varken
det ena eller det andra. Maktbalansen har skiftat och nagot nytt uppstar. Pa sa vis bor en
grundforstaelse for maktbalanser sa val som intersektionella perspektiv vara inforstadda for att
forsta en kulturell hybrid (lkas & Wagner, 2009: s. 2).

Grunden som Lefebvre lade var att definiera forsta och andra rummet. Det forsta rummet &r alla
former av direkt upplevd rumslighet som kan matas empiriskt. Andra rummet ar kognitivt
skapade rumsliga representationer sa val som konstruktionssatt vilka ger oss geografiska
forestallningar pa ett symboliskt plan (Soja, 2009: s. 51-52). Den upplevda rumsligheten ar den
forsta. Sedan finns den uttankta rumslighet som kan beskrivas som symbolisk. Harifran har
Bhabha byggt vidare pa detta och kopplat rumsligheten till ett postkolonialt tankande dar den
anvéands som politisk strategi mot olika former av fortryck. Bhabha utforskar skapandet av
skillnader kulturer emellan och erbjuder alternativa perspektiv pa multikulturalism (Bhabha,
2004: s. 209)

With the notion of cultural difference, | try to place myself in that position of
liminality, in that productive space of the production of cultures as difference, in
the spirit of alterity or otherness (Bhabha, 2004: s. 209).

Darfor bor museirummet som en motesplats ocksa undersokas. | utstallningen mots dessa
kolonialt betingade objekt med en samtid som befinner sig i en avkoloniseringsprocess. Har
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sker en dissonans mellan de koloniala forhallandena som ofta kan skapa en konflikt hos
besokare, museet och de grupper som féremalen harstammar ifran. Ett mote som 6ppnar upp
for denna problematik och diskussioner och kan darfor fungera som ett tredje rum. Darfor bor
museet som en institution anvanda detta som en positiv fordel. Soja argumenterar for the spatial
turn och menar att manniskans satt att se pa rumslighet har forandrats i och med vart intrade i
2000-talet. Med Sojas satt att se pa Third Space som ett mer fysiskt rum &n Bhabhas original
kan denna teori anvandas som ett analytiskt koncept dér vi kan komma i kontakt med strategier
for representation i det fysiska rummet (Ikas & Wagner, 2009: s. 3).

Ikas och Wagner stéller sig nagot kritiska till Bhabhas formedling av Third space. De menar att
hans skrivsatt och formedling av denna teori ar sa komplext att det behdver omarbetas nagot.
Det ar viktigt att halla sig kritisk till Bhabhas utldaggningar som kan upplevas som véldigt
svavande. Har kommer ocksa Sojas nagot 6dmjuka formulering av Third space in i bilden.
Eftersom begreppet i sig ar sa pass 0ppet, vilket Soja forankrar, gér omarbetningar ingen storre
skada (Soja, 2009: s. 50). Bhabha tar inte heller stallning till Spivaks fragestallning om den
subalterne kan tala (Spivak: 1988). Han forutsatter att den marginaliserade kan, nar hen har
kommit in i det tredje rummet kan bli hord. Enligt Spivaks teorier ar det mer komplicerat &n sa,
Spivak papekar de ojamna maktforhallanden som Bhabha inte forhaller sig efter (Kalscheuer,
2009: s. 39). Hari ligger forklaringen till varfor det &ar viktigt att forhalla sig till och
uppmarksamma de ojamna maktbalanser som finns i varlden. Det &r inte sa latt att foresla att
ett tredje rum kan uppsta utan hjélp och bearbetning, maktférhallandet maste forst avvapnas.

I denna studies fall bearbetas Sojas och Bhabhas teorier om Third space ihop med teorier kring
ojamna maktforhallanden och intersektionalitet och bygger en teori som tillater ett fysiskt rum
dar grupper och ménniskor kan métas. Utstallningsrummet i grunden ett socialt rum skapat for
sociala andamal. Ett mote uppstar oftast oavsett hur mycket hansyn museet har tagit for den
postkoloniala debatten men det vésentliga har ligger i hur producenterna hanterar det, ifall det
blir ett positivt och givande mote eller ett negativt och tagande. Utstallningsrummet ar alltsa ett
tredje rum dar dessa moten sker pa ett vis som inte ar sérskilt fordelaktigt. Darfor ar det viktigt
att museet lar sig att arbeta med koloniala fragor som borde ga att vanda till en stor fordel dar
man kan Oppna upp for diskussionen istéllet for att skapa ett tunnelseende dar besokaren ser
samma historieberattande som sedan lange ar forankrat i dess medvetande. Att visa upp nagon
annans kulturella arv bér medféra ett ansvar hos utstéllaren att inte bygga pa historien om den
andre” och skapandet av motsatspar.

1.5 Material

Fallstudiens material bestar av tva delar. Dels en empirisk analys av tva svenska utstallningar
som anvander sig av ett arkeologiskt material med en bakomliggande kolonial kontext. Den
andra delen kommer att bestd i intervjuer med utstaliningsproducenterna till respektive
utstallning. Med detta sagt &r fallstudiens huvudfokus utstéllningsanalysen och inte den empiri
som framkommer i intervjuerna. Utifran utstallningarnas empiri genomfors senare en analys.
Till detta material hér dven en djupgaende bakgrundshistorik i Varldskulturmuseets och
Nordiska museets historia och utstaliningarnas bakgrund. Denna information bidrar till en
djupare, kontextuell, forstaelse av utstallningarna. Materialet till denna undersékning kommer
att besta till stor del av att med de teoretiska verktygen analysera utstallningar som béar dessa
foremal. Materiella studier ar grunden till den arkeologiska undersokningen, i den har studien
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kommer dock materialet presenteras pa ett annat vis an det traditionella. Darfor tillfor
utstallningsmediet en viktig komponent da det i sig framstéller det arkeologiska materialet i en
viss riktning. Darfor ar det viktigt att analysera utstéliningen i sig och den historia som berattas.

Vid sidan om ovannamnda material tillkommer ocksa skriftliga kallor som beskriver
museologin som forskningsdmne, kallor som beskriver Sveriges koloniala arv och studier som
kartlagger museers avkoloniseringsstrategier. Eftersom bade Varldskulturmuseet sa val som
Nordiska museet har vélutvecklade hemsidor har en viss del informationsinsamling skett dven
fran dem. Mycket information om utstallningarna och dess innehall finns att hamta dar. Detta
galler sérskilt Varldskulturmuseets hemsida dar man verkligen har satsat pa att tillgangliggora
sa mycket information som mojligt om utstallningen och dess kringliggande teman pa hemsidan
(enl. mailkonversation med Lina Malm, utstallningsproducent for Korsvagar, se bilaga 7.1).
Idag kan man som besokare pa ett museum redan innan sitt besok lasa pa ordentligt om
museernas olika utstallningar och fordjupa sig i &mnena som tas upp. | Varldskulturmuseets fall
med utstallningen Korsvagar far man ocksa tillgang till en databas dar du kan lasa pa om alla
foremal som finns i utstallningen vilket gor att man som besokare kan hamta mycket
information om féremalen via hemsidan utan att genomfora ett besok pa museet. Har har
utstallningen nastan helt aterskapats pa hemsidan (se internetbilagor, VKM: 3)

Eftersom syftet ar att underséka hur museum arbetar med sina koloniala foremal genomfors
fallstudien genom att besoka tva svenska museer som har utstallningar med arkeologiska
foremal. Dels for att jamfora och se skillnaderna mellan ett museum som har samiska féremal
med tydliga koloniala kopplingar och ett som har mer indirekta kopplingar till omraden som
inte har koloniserats av Sverige men av andra vasterlandska stater. Dessutom drar
undersokningen fordelar av att stélla analyserna av museerna emot vad en stor organisation som
ICOM sager om @amnet och koppla samman med den senaste konferensen dar dessa fragor
diskuterades. For att forsta den kontext som foremalen befinner sig i pa museet undersoks ocksa
museets historia, framtid och samtid.

Nedslag i specifika foremal bidrar d&ven med viktig information ur en arkeologisk vinkel.
Eftersom foremalen star i fokus for undersokningen &r nedslag i foremal som omnamns viktigt
for att forstd deras komplexitet och grunden till den avkoloniserande process som sker pa
Varldskulturmuseet och Nordiska museet. Har ar till exempel féremalets proveniens av stor
vikt. Bortsett fran det tydliga fokus som lag pa utstallningarnas foremal undersoktes ocksa
foremalstexter, ljud, ljus, farger och bilder med anledning av den multimodala analys som en
viktig del av denna studies metodik.

Pa grund av begréansade oppettider till foljd av Covid 19s spridning pa bade Varldskulturmuseet
och Nordiska museet kunde inga aterbesok goras i utstaliningarna. Det material som ar insamlat
och redovisas i kap. 2.3 och 2.4 &r resultatet av besok pa Varldskulturmuseet 2020-03-19 och
pa Nordiska museet 2020-03-20. Kort darefter stangde bada museum for allmanheten pa
obestamd framtid och aterbesok blev omojliga att genomfora. Detta medforde i sin tur att mer
vikt lades pa intervjuerna och insamling av ett storre material fran intervjudeltagarna for att pa
sa vis kontrollera att all information var med i studien och fortydligad. Intervjuerna
genomfordes med tva personer som deltagit i produktionen av respektive utstallning. Lina
Malm som var utstallningsproducent for Korsvagar pa Varldskulturmuseet och Cecilia
Hammarlund-Larsson som é&r intendent med ansvar for de samiska samlingarna pa Nordiska
museet och deltog i utformandet av utstallningen Arktis-medan isen smalter.
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1.6 Metodik vid analys av utstallningar

De valda teoretiska inriktningarna ger stora fordelar till studien om de ocksa far méjligheten att
anvandas aven i metodiken. Perspektiv s& som Third space, intersektionalitet och andra
postkoloniala teorier kan skapa verktyg eller, bildligt talat, ger de mig ett par glasdgon som
hjalper att se materialet i analysen (Spivak, 1988: s. 70). Teorin tillfor en mgjlighet att bredda
kunskapsfaltet och ta in empirin utifran den subalternes perspektiv. Darfor far de teoretiska
inriktningarna ta en storre plats i denna studie. De teoretiska perspektiven styr valet av metodik.

The production of theory is also a practice; the opposition between abstract “pure”
theory and concrete “applied” practice is too quick and easy. (Spivak, 1988: s. 70)

Det sker ett samspel dar teorin och metodiken arbetar tillsammans. | analysen appliceras
metoden for multimodalitet for att I4sa av utstallningarna. Med multimodala verktyg kan man
avlasa hur utstéliningens olika semiotiska delar samspelar med varandra. Fallstudiens andra del
bestar av tva intervjuer med respektive utstallningsproducenter. Har ar det viktigt att gora en
vetenskapligt korrekt intervju med tydliga fragor och svar som senare kan analyseras i texten.
Genom att jamfora tva utstallningar och undersoka hur dessa tva hanterar en kolonial
problematik skapas en kvalitativ studie med tydliga resultat. En analys av detta slag kraver en
tydlig metodik da det latt kan bli abstrakt och mindre vetenskapligt korrekt. Huvuddelen av
undersokningen utmarks av en komparativ analys. De tva utstallningarna stalls emot varandra
och jamfors for att utlasa hur museer hanterar foremalen samtidigt som intervjuerna stélls emot
varandra likval mot utstéllningsanalyserna. Darfor mynnar studien ut i en komparativ analys i
tre delar vilken redovisas i studiens avslutande kapitel 4.

| analysen tas den kritiska besokarens perspektiv av utstallningen. Ingangspunkten for denna
analys ar alltsa att inte ta annan information i beaktning vid besoket i utstallningen. Det
vasentliga dar att utlasa de budskap som explicit och implicit framkommer i utstéliningen. Jag
har alltsa samma utgangspunkt som besokaren men inte nddvandigtvis samma asikt. Darfor har
det varit viktigt att genomféra studiens moment i rétt ordning med beséken pa utstallningarna
fore intervjuerna.

Att beskriva den situation som museibranschen befinner sig i idag &r att objektivt ndrma sig en
debatt som man sjalv maste bottna i. For att gora detta maste jag beskriva situationen ur bada
berorda parters perspektiv. Den risk som finns i att beskriva en komplex situation som denna
ar det latt att landa i en beskrivning som adrar mina egna upplevelser och bakgrund. Darfor ar
en fordjupning i teoretiska perspektiv utifrdn de subalterne en bra utgangspunkt for att narma
sig materialet. Dock &r det viktigt att papeka att denna text inte kan fora den fortrycktas talan
(Spivak, 1988: s. 70). Spivak menar att det finns en motsagelse i hur vastvarlden plockar upp
den fortrycktas standpunkter utan att vara sjalvkritisk och inte belysa den problematik som
ligger i ens egna historia (Spivak, 1988: s. 69). Denna synvinkel kan kopplas ihop med
urfolksmetodik som betonar att forskning som berér detta omrade bor genomsyras av etisk
hansyn till gallande ursprungsfolk (gallande forskningsobjekt). Det &r alltsa viktigt att forhalla
sig efter deras varldssyn och forhallningsatt som ofta skiljer sig ifran det traditionellt
vasterlandska — en del av postkolonialismen (Liliequist, 2017: s. 166—-167).

Det ar viktigt att papeka att anvandandet av deskription som metod medfor att det alltid &r
personliga normer och vérderingar som kommer att l1aggas in i de skriftliga beskrivningar som
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gors av materialet. Men med dessa teoretiska ingangar och tankeverk sa som intersektionalitet
kan risken minimeras samtidigt som de skapar en medvetenhet kring den postkoloniala
debatten. Min berattanderost bor inte lysa igenom i analysen utan det &r viktigt att 16pande
genom texten arbeta med att inte applicera mina personliga normer och bakgrund pa analyserna
utan darfor istéllet byta ut dessa emot de teoretiska perspektiv som anvands i storsta mojliga
utstrackning.

Under sjalva analysen och bescken pd museerna anvandes flertalet dokumentationsmetoder for
att bast inkludera alla medier och delar av utstallningen. For att dokumentera utstéliningarna
fotograferades texter, montrar, miljéer och material sa att en djupgaende analys kunde
genomforas i efterhand. Dessutom ar det en viktig del av referensunderlaget. Vid sidan av detta
gjordes rostinspelningar med muntliga analyser av de intryck utstéliningarna gav, detta bidrog
en effektiv analys i stunden samtidigt som alla medier togs in. Dessutom filmades min rorelse
genom utstéallningen for att dokumentera visningsvéagen (som jag valt). Pa grund av det radande
laget av tillfallig nedstangning for publik verksamhet pa bade Varldskulturmuseet och Nordiska
museet genomfordes besoken pa museerna effektivt och med mycket fokus pa dokumentering
for senare analyser. Fotografering av utstallningen &r en viktig del av att halla analysprocessen
vid liv. Det &r sa klart ocksa viktigt att dokumentera for lasarens forstaelse sa val som en del av
min faktaredovisning.

1.6.1 Multimodal analys

For att studera ett material som bestar av utstillningar och de arkeologiska féremalen dari
fordras en analytisk och reflexiv metodik. Denna metod bor vara systematisk for att skapa en
ordning i analyserna som sedan kan forenkla studiens diskussionsdel. Med hjalp av multimodal
analys kan denna ordning skapas. Multimodalitet ar ett begrepp myntat av Glnter Kress (2010)
som i grunden kan beskrivas som en teoretisk inriktning men som ocksa kan omvandlas till ett
verktyg vid analys genom att undersoka hur olika modus anvénds i samhéllet. Modus &r en
kulturellt och socialt formad semiotisk resurs. Bilder, skrift, musik, gester, tal, rorliga, film, 3D
ar ett exempel pa olika modus. Med hjalp av en multimodal analys infors materialitet i en
semiotisk studie (Biinz, 2015: s. 21). Denna analys kan dven ses som ett verktyg for att ndrma
sig utstallningarna och hur de arkeologiska féremalen portratteras.

Grunden till multimodalitet & kombinationen av olika socialt skapade modus och vad dessa
kan berétta, tillsammans skapar de ett narrativ. Kress beskriver sjalv ett exempel pa en skylt for
en parkering tillhérande en matvaruaffar som forklarar for bilisten hur hen bor kora for att na
parkeringen. Skylten bestar av text, bild och olika fargkombinationer. Tillsammans skapar
dessa olika modus en tydlig skylt som ar lattforstadd i trafiken. Hade skylten endast bestatt av
text hade bilisten troligtvis haft svart att forsta hur hen skulle kora. Varje modus har sin fordel.
Texten beskriver namnet pa platsen dit foraren ska. Bilden visar det som hade kravt en lang text
att forklara och fargen betonar viktigare delar i budskapet. Tillsammans skapar dessa modus en
lattforstadd skylt for bilisten. Det bildas en tydlig semiotik for oss att forsta, utan multimodalitet
hade inte samhallet fungerat lika effektivt som det gor idag, det gér multimodalitet till en grund
i den manskliga kommunikationen (Kress, 2010: s.1). Det ar dven viktigt att papeka har att
sprak inte langre ses som den storsta kommunicerande resursen vi har. Kress dppnar upp for
andra former av modus, dar sprak &r en variant, ocksa har en stor betydelse for hur vi som
manniskor idag kommunicerar med varandra. Ordnandet av olika modus och hur dessa anvands
I grupp skapar tillsammans en kommunikation till besokaren (Kress, 2010: 5.169)
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| denna typ av studie &r teori och metod tatt sammanvévda och samspelar genom hela arbetet.
Den postkoloniala teoribildningen genomsyrar den metodik som fallstudien senare kommer
genomforas med. Nar det géller Third space-teori och intersektionellt perspektiv gar de dven
att anvanda som verktyg i analysen av museiutstalliningar men pa ett helt annat sétt &n en den
multimodala analysen.

Behovet av en multimodal analys grundar sig i den globala varlden som samhaéllet idag &r en
del av. Olika regionala varianter av semiotik blandas med varandra i dagens informationsflode
vare sig det ror sig om en ekonomisk, kulturell eller teknologisk globalisering. Darfér har det
skett en stor forandring i semitoken bara de senaste decennierna (Kress, 2010: s. 5). Kress
betonar att olika kulturella grupper anvander sig av olika semiotik &ven om det blandas upp mer
och mer i dagens globalisering. Man har fortfarande en begransad idé om de kulturer som
anvander annorlunda satt att kommunicera an ens egna. Men med detta sagt bor vi vara
forsiktiga med att forsoka forklara det vi ser ifran till exempel globaliseringen som ett uttryck
for universalitet da detta riskerar att generalisera ett komplext semiotiskt system (Kress, 2010:
s. 8). Istallet foreslar jag att forklara dem som olika hybrider av semiotiska system.

The more pronounced the cultural differences, the greater are the differences in the
resources of representation and in the practices of their use. (Kress, 2010: s. 8)

Utstallningar som en kunskapsformedlare ar unika i sitt formedlingssatt da de har méjligheten
att med manga olika modus fanga besokarens intresse. En utstallning ar uppbyggd med
specifika mal eftersom de handlar om ett &mne som ska formedlas. De beréttar historier i olika
syften att paverka som en slutgiltig malsattning som museet har satt upp. Utstéllningarna ar
produkten av en sedan lange pagaende diskussion pa museet mellan intendenter, producenter,
tekniker och andra som har arbetat pa projektet (Kress, 2010: s. 39). Men i slutandan spelar
detta ingen roll om det inte har formedlats tydligt till besdkaren. | detta syfte hanvisar Kress till
studier pa utstallningar i London och Stockholm dar besokare fick ga i par och igenom
utstallningarna och senare lata dem rita en karta 6ver utstallningarna. Det som blev tydligt i
studien &r att alla uppfattade utstallningarna annorlunda. For att en utstélining ska bli lyckad
(med andra ord att det som museet vill sdga med utstéllningen blir tydligt for besokaren) krévs
en tydlig semiotik som &r begriplig for besdkaren (Kress, 2010: s. 39). Trots detta bor man vara
medveten om att det, som Kress menar (2010: s. 8), inte finns en universell semiotik som alla
forstar.

Communicationally and semiotically speaking, an exhibition is a complex sign,
designed to function as a message. It is meant as a prompt for the visitors’
engagement. Pedagogically speaking, an exhibition presents a curriculum for the
visitor/ learner. In that context, the maps shown here are indications of the visitor’s
interest which shaped their attention; which in turn framed particular aspects of the
overall (design-)message. Semiotically and communicationally speaking, the maps
are a response to this prompt. Pedagogically speaking, the maps are signs of learning.
(Kress, 2010: s. 39-40)

1.6.2 Intervjumetodik och skapandet av en givande diskussion

| intervjuerna anvandes tidigare nedskrivna fragor som inte &r fargade av analyserna gjorda pa
utstallningarna. Nedskrivandet av intervjufragorna paborjades redan innan de genomférda
besoken i utstallningarna. Sedan lades fragor till som &r specifikt inriktade pa precisa moment
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i utstallningarna som jag ville veta informanternas syn pa. Med detta tillvagagangsétt fargades
inte intervjuerna av analysen.

Efter mailkontakt med intervjudeltagarna var férhoppningen att genomfora métet efter jag har
haft tid att reflektera kring utstéliningarna. Det &r viktigt att genomféra metoderna i denna
ordning da jag inte vill att min analys ska fargas av utstallningsproducentens intentioner med
utstallningen da dessa kan skilja sig i stort fran vad som faktiskt upplevs i utstallningen. Under
var mailkontakt har jag redogjort for denna studie, vad syftet ar och varfor jag vill intervjua just
dem. Jag har ocksa varit tydlig med mina intentioner, hur ljudinspelningarna kommer forvaras,
att texten kommer att publiceras samt att de bada kommer fa mojligheten att lasa igenom allt
innan det publiceras sa att vi ar ense om att texten ar rattvisande. Denna metodik har ocksa gett
de som intervjuats mojligheten att tanka dver sina svar och vad for fragor som kan tankas dyka
upp innan intervjun genomforts. Pa sa vis okade majligheterna for kvalitativa svar och en
effektiv intervju (Hager, 2007: s. 144).

Intervjuerna genomfordes med en sammanstallning av fragor som &r uppdelade i tva delar och
ar baserade pa analyserna av utstdllningarna sa val som denna studies Overgripande
fragestéllningar. Den forsta delen, som ar de samma till bada intervjupersonerna syftar till att
lara kanna deras bakgrund och ingang i amnet. Vidare diskuterades bakgrunden till
utstallningen, dess syfte och malsattningar for att senare fokusera pa detaljer i utstallningen som
val av foremal, val av modus och specifika moment i intressanta montrar eller texter. Den senare
delen fragor baseras pa materialet i utstallningarna och specifika sekvenser eller foremal och
montrar. Slutligen @mnade den sista delen av intervjun till att skapa en diskussion kring hur
museet forhaller sig till kolonial historia kopplad till foremalen och museet. Hur man som
museum arbetar med fragor kring postkolonialism och aktuell forskning inom de &mnen som
museet fokuserar pa sa val som museologi som forskningsunderlag i utstallningsproduktion.
Det var av storsta angeldgenhet att intervjuerna blev matnyttiga, korrekta men samtidigt inte
allt for kritiska da detta kunde sétta intressenten i en obekvam forsvarsposition dar samtalet
stannar av och fokus flyttas fran fragestallningarna som &r viktiga for studien. Fragorna var
darfor neutrala och samtidigt syftade svaren till att ppna upp for en kritisk analys i skrivandet
av denna studie. For att 6ppna upp for den levande diskussion som har bidragit med mycket
information har jag att undveks fragor som kan generera svar i ja- eller nej-format. Med 6ppna
fragor laggs “bevisbordan” dver pa den som intervjuas och genererar battre svar (Héager, 2007:
s. 55)

Intervjuernas metodik varierade till foljd av maojligheten av att ses i verkligheten férsvann pa
grund av rddande pandemi. Intervjun med Lina Malm, tidigare utstallningsproducent pa
Varldskulturmuseet, genomfordes 2020-04-08 och eftersom hon befann sig i Goteborg kunde
vi ses och diskutera fragorna pa hennes kontor. Dar spelades samtalet in och har i efterhand
transkriberats och aterfinns som bilaga (se bilaga 7.3). Intervjufragorna aterfinns ocksa som
bilaga (se bilaga 7.2). Eftersom nagra av fragorna skiljer sig at beroende pa utstallningarnas
innehall varierade ocksa fragorna och bada versioner finns att lasa i bilagan. Intervjun med
Cecilia Hammarlund-Larsson, intendent pa Nordiska museet genomférdes via telefon da hon
arbetade hemifran i Stockholm. Denna intervju spelades inte in utan sammanfattande
anteckningar skrevs under intervjuns gang och renskrevs direkt efter intervjuns slut (se bilaga
7.4). Vad galler transkriberingen av intervjun med Lina Malm bor det fortydligas att den
redogor for sammandraget av samtalet. De ord som kan tillkomma i talsprak har darfor sallats
ur transkriberingen for att mojliggora en lattforstadd text. Sammanfattningen av bada intervjuer
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har mailats till bade Lina Malm s& val som Cecilia Hammarlund-Larsson, i skrivande stund har
endast Lina Malm svarat och godké&nt min tolkning av samtalet.

Formuleringen av fragorna baserades pa en variation av enkla, konkreta och fokuserade fragor
som blandats med Gppna och icke ledande fragor och kommer att tillsammans skapa ett val
fungerande samtal mellan mig och informanten. Jag gick in i intervjun med tre huvudteman
som bidrog till en tydlig struktur. Dessa tre teman var centrerade kring denna studies
fragestallningar som kan ses i kap. 1.2.1. For att undvika att det skulle bli for spretigt i intervjun
gicks intervjun igenom innan start for att skapa ett fokus kring grundfragorna (Hager, 2007: s.
82). Det var viktigt att intervjuerna holls korta och koncisa, en kort men effektiv intervju vinner
bada parter pa i langden (Hager, 2007: s. 144). Dock visade sig de 6ppna fragorna att generera
langa svar samt foljdfragor vilket i sin tur gjorde att bada intervjuer 6verskred den, sedan innan,
berdknade tiden. Intervjuernas uppdelning i tre kategorier genererade en tydlig struktur for
samtalet vilket underlattar en jamforelse mellan dem tva. Som alltid uppstar manga fragor i
efterhand men pa det stora hela sammanfattades de aktuella fragestéllningarna i
intervjufragorna.

Efter att intervjuerna har transkriberats med de viktigaste delarna av materialet bifogas de i
slutet av denna studie. Ljudinspelningarna forvaras hos mig och kommer inte att publiceras for
gora intervjudeltagarna bekvama med sina svar, darfér har jag ocksa varit tydlig med att
formedla detta till deltagarna innan vi pabdrjade intervjun.

Motiveringen till att genomfora intervjuer grundar sig i en 6nskan att fordjupa forstaelsen for
utstéliningarna och dven kontrollera analyserna av utstallningarna. Dessa intervjuer bor inte
vara den huvudsakliga metoden utan kan betraktas som ett komplement till analysen av
utstallningarna. Dels for att se om min analys 6verensstammer med deras tankar om vad de ville
sédga med utstallningen samtidigt som detta &r ett bra tillfalle for att hora hur de tdnker om den
koloniala problematiken som finns i foremalen. Genom att kombinera utstallningsanalysen med
intervjuer blir slutresultatet mer rattvisande och mer verklighetsforankrat. Att endast forlita sig
pa intervjuer hade till exempel gjort att studien redovisar utstallningsproducentens utopiska bild
av materialet, Darfor ar det viktigt att skapa en sa dynamisk bild som mdjligt av hur
verkligheten faktiskt ser ut. Att endast genomfora en utstéllningsanalys hade riskerat att studien
blev allt for subjektiv. Detta kommer inte alltid fram i sjdlva utstéliningen och mycket kan
feltolkas av bestkaren.

1.7 Motet mellan arkeologi och museologi - en forskningsoversikt

| detta kapitel forankras arkeologins kopplingar till museologin och den akademiska sfar dar
dessa tva amnen sammanstralar. Har utgar jag ifran de trender som uppstar i samhallet i stort
som ocksa sprider sig till dessa forskningsomraden. DA denna studie grundar sig i arkeologin
spelar foremalens framstallning en stor roll i amnet. Har undersoks vad som hander med
foremalen som tar sig vidare fran utgravningen och in pa museet. Dock bor det understrykas att
foremal som inte bara kommer ifran en utgravning ar av intresse for en arkeologisk studie av
detta slag. Pa museet hamnar foremalen i en ny kontext, och ett narrativ som skapas av museet.

Museologi som ett vetenskapligt falt &r relativt nytt. Framfor allt har det moderniserats kraftigt
de senaste aren och har ppnat upp for att museet nu kan granskas som en historieskapande
institution. Tidigare har museerna och deras anstéllda sett sig som institutioner som visar och
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dokumenterar historien, numera, tack vare museologins befastande som ett vetenskapligt
omrade, har de blivit en aktiv deltagare i historieskapandet (Barringer & Flynn, 1998: s. 4).
1995 bildades Radet for museivetenskaplig forskning med ett syfte att ur ett internationellt
perspektiv framja museiforskningen i Sverige. Det var ett initiativ av institutionen for
museologi vid Umea universitet som sedan 1997 ocksa har en ordinarie professur i sagda amne
(Hofrén, 1997: s. 7). Museivetenskapen undersoker forestallningar om samtiden och hur de star
I relation till uppfattningar om historien. De viktigaste grunderna utgors av studerandet av
urvalsprocessen, utstallningen, bevarandet och miljoer (Bohman, 1997: s. 11). Museologi som
vetenskapligt falt ar nara beslaktat med kulturarvsforskningen men det ar ocksa viktigt att
poangtera att detta ar ett gransoverskridande amne som kopplar an till manga olika falt (Hofrén,
1997: s. 7). Trots att museologin &r ett eget vetenskapligt fallt & denna studie i grunden
forankrad i arkeologin och pa grund av detta kommer detta kapitel att fokusera pa studier med
en arkeologisk koppling dar féremalen star i centrum och det arkeologiska kulturarvet i
forhallande till museet. Den typ av utstallningsanalys som denna studie syftar till att gora &r i
sig inget nytt koncept men inte heller sérskilt gammal. De senaste decennierna har
utstallningsanalyser vuxit fram inom museologin och andra kulturarvsvetenskaper som ett satt
att analysera det kulturarv som allmanheten far se. Vid produktionen av en ny utstallning gors
ett urval av vart gemensamma kulturarv och saker plockas fram medan andra sallas bort. Nedan
foljer ett urval av studier pa &mnena utstallningsanalyser, museologi, museikritik och arkeologi.

For att forsta hur museologins utveckling ger avhandlingen Manniska och objekt i smyckeskrin
fran 1987 av arkeologen Gundula Adolfsson en viktig grund. Adolfssons avhandling kan
beskrivas som en samtidsdokumentation Gver 1980-talets svenska arkeologiska utstallningar.
Genom att sétta upp ett utstallningsideal med flera punkter som hon anser att en utstallning bor
innehalla skapar hon en form av checklista for de utstallningsanalyser hon senare gor dér hon
besoker 27 utstallningar pa svenska museum samt 15 utlandska (Adolfsson, 1987: s. 21-29).
Adolfssons slutsatser av sina analyser leder till en efterfrigan om manniskans narvaro i
utstallningarna. Foremalen stalls ut i montrarna helt frankopplade fran manniskan bakom dem.
Historien presenteras estetiskt men inga vidare funderingar vacks hos besokaren. Det saknas
nagot som kan ge upphov till eftertanke och kontroverser och som féljd av detta blir
utstallningarna platta och rent av trakiga. Adolfsson menade nar hon skrev denna avhandling
att utstallningens framtid bor ga till pa sa vis att man nyttjar utstallningens specifika mediala
egenheter till att provocera bestkaren. Hon menar att vi har sett tillrackligt av en objektiv
historia och istéllet bor museerna skapa ett innehallsmassigt nytank dar man behandlar samma
intressevéackande fragor som manga andra konstformer (Adolfsson, 1987: s. 221).

Under det tidiga 1990-talet lyftes tankar och fragestallningar kring kulturarv och modernitet,
hur kulturarvet fungerar i samtiden och hur utvecklingen av kulturarvstanken har sett ut
(Anselm, 1993: s. 21). Detta ar en bred diskussion som innefattar arkeologin sd val som
museivetenskap. Under denna period stegrades intresset for kulturarvet och en ombildning
skapades av sjalva begreppets innebord sa val som de berorda institutionerna. Den snabba
tekniska utvecklingen upplevdes bade som ett hot men dven som en 6ppning for nya mojligheter
for kulturarvssektorn (Anselm, 1993: s. 13). Funderingar kring kulurarvsférvaltningens framtid
omskrevs av Svante Beckman 1993. | samband med millennieskiftet ingick samhallet i ett
“kulturforvirrat” tillstand, mycket pa grund av en generell oro infor framtiden. Eftersom
kulturarvet inte dverlever utan myndigheters och offentlighetens hjalp ar det viktigt att se till
att allt &r val fungerande. Samtidigt hade kulturarvet hamnat i skym undan och behdvdes
struktureras upp (Beckman, 1993: s. 26).
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Lennart Plamqvist har genomfort en Oversikt 6ver internationell museivetenskap som han
menar hade sin borjan under 1800-talets mitt men som vetenskapligt amne beféstes det sa sent
som 1960- och 70-talen. 1997 gavs en antologi ut om museivetenskapen (Palmgvist & Stefan
Bohman, 1997). | antologin Museer och kulturarv redogor flertalet forfattare for vikten av
museologi som ett vetenskapligt fallt inom kulturarvsforskningen. Museerna véljer ut vilken
del av vart kulturarv som ska stéllas ut och visas upp for offentligheten alltsa innehar museerna
en viktig del i vart samhallsbyggande och kan styras av sociala, ideologiska och politiska
varderingar i vad som kommer att stéllas ut (Bohman, 1997: s. 9).

Det forflutna finns som en oéndlig méangd handelser och erfarenheter i tiden. Men
historien sasom vi moter den i skrift och pd museer ar nagot som skapas och
anvands av skilda grupper och med olika syften. Skapandet och anvéandandet av
historien &r en mycket aktiv kraft i samhallet, inte minst vid krig och konflikter. Det
ar i motet med den andra som historien anvands. Darfor ar det en samhéllelig
nodvandighet att forsta processer och funktioner vid historieanvandning. (Bohman,
1997:s.9)

Om Nordiska museet och dess uppkomst har forskaren Magdalena Hillstrom undersokt. 1 sin
avhandling Ansvaret for kulturarvet: studier i det kulturhistoriska museivasendets formering
med sarskild inriktning pa Nordiska museets etablering 1872-1919.Avhandlingen fokuserar pa
hur museiprofessionalismen vaxte fram under det tidiga 1900-talet. Vid denna tid uppstod en
reaktion pa 1800-talets publikfriande utstallningar som Artur Hazelius var frontfigur for. Istéllet
skulle nya utstallningars fokus ligga pa ordning, vetenskap och museets foremal i sig
(Hillstrom, 2009: 106). Flera texter om museets relation till samerna har Eva Silvén, tidigare
intendent pa museet har skrivit sa val som Nordiska museets forhallande till samiska foremal i
museets forvar, Silvén problematiserar hur foremalen anvands och redogor aven for hur
relationen mellan samer och museet ur ett historiskt perspektiv (Silvén, 2006, Silvén &
Bjorklund, 2010).

Nar det kommer till arkeologisk forskning om féremal och deras relation till museer har det
under 2010-talet byggts upp en samling av arkeologer som har forskat pa omradet. Ofta har
fokus i dessa studier landat i maktbalanser pa museer. Med fokus pa de ojamlikheter som
fortfarande manifesteras i museernas utstéliningar och vad detta resulterar i har under 2010-
talet vuxit fram som en stor del av forskningen i museologi och arkeologi. 2012 skrev Adriana
Mufioz avhandlingen From Curiosa to World Culture: A History of the Latin American
Collections at the Museum of World Culture in Sweden. Med en undersdkning av
Varldskulturmuseet i Goteborgs samlingar av foremal fran Sydamerika. 1/3 av alla foremal pa
museet kommer ifran Sydamerika. | avhandlingen undersckte hon de féremal i de latin-
amerikanska samlingarna som har hamnat pd museet och i arkiven genom att granska arkiven
och tidigare publicerad information, pa detta applicerade hon postkoloniala, sydamerikanska
teoretikers synsétt gallande museiféremal som har hamnat pad museum likt Varldskulturmuseet
(Mufioz, 2012: s. 21). Mufoz slutgiltiga syntes landar i en djupgaende beskrivning av
problematiken som uppstar i den samhalleliga debatten. Féremalen och dess relation till
manniskorna som omger dem &r avhandlingens karna dar den slutgiltiga syntesen landar i
foremalen som reflektioner av dessa relationer (Mufioz, 2012: 260).

Trenden av granskning av museiutstéliningar har fortsatt under 2010-talet och har attackerats
fran flera akademiska amnesinriktningar nara beslaktade med kulturarvstudier. Marit
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Simonsson kopplade utstallningarnas rumslighet till multimodalitet i sin avhandling Displaying
spaces. | denna avhandling betonas betydelsen av balans i en utstélining. En balans mellan
information och rumslighet &r vasentligt for att en utstallning ska fungera och upplevas som
givande for besOkaren. For lite information skapar en tom utstéllning utan en chans for
reflektion hos besdkaren och en utstéllning utan en tydlig rumslig riktning stor fokus och gor
besokaren allt for upptagen att finna vagen for att kunna forstd den information som
utstallningen ger (Simonsson, 2014: s. 159).

Postkoloniala &mnen om den utsattes representation pa museum och fragor om repatriering av
arkeologiska foremal likt Mufioz avhandling har byggts vidare pa av bland annat Annika Biinz
som skrev sin avhandling Upplevelser av forhistorier. Analyser av svenska arkeologiska
museiutstallningar (2015) dar hon genomférde en gedigen undersékning och analys av flertalet
arkeologiska utstéllningar med ett intersektionellt perspektiv. Den koloniala problematiken &r
nara beslaktad med feministisk Kkritik av utstallningar som hon underséker i sin avhandling.
Hon undersoker 36 svenska, arkeologiska utstallningar utifran ett intersektionellt perspektiv.
Utstéllningarna har ett brett aldersspann dar den tidigaste uppfordes 1978 och den yngsta 2014.
Blnz syfte ar att plocka fram riktlinjer for hur museum bor skapa utstéllningar pa ett
normkritiskt vis. | detta arbete vill hon ocksa lyfta analysmetoden och tydliggéra den genom
att redovisa sina resultat pa sa vis att det gar att anvanda dem som ett redskap i en praktisk
museiverksamhet (Biinz, 2015: s. 11). Malet med Biinzs avhandling &r att arbeta fram en metod
for analys som bade fungerar som ett redskap vid analyser av fardiga utstallningar eller under
skapandet av nya. Syftet med denna metod ar att den skall fungera som ett hjalpmedel for
utstallningar som vill férebygga odnskade betydelser samt att vare ett hjalpmedel om man vill
skapa utstallningar som utmanar normer. Biinz fokus landade i stora drag pa manniskor i
utstallningarna, kvarlevor och rekonstruktioner och hur dessa vittnade om hur dagens samhélles
normer paverkade utstallningar. Lite utrymme lamnades darfor for de arkeologiska foremalen
i utstallningarna vilket hon papekar 6ppnar upp for fortsatta intressanta undersoékningar i amnet
(Bunz, 2015: s. 307).

Staffan Lundén undersoker i sin avhandling hur British museum hanterar foremal som har
kommit till museet ur ett kolonialt ssmmanhang. | Displaying Loot: the Benin Objects and the
Brittish Museum (2016) nyttjar han postkoloniala teorier for att forklara hur museet hanterar
objekt fran Benin som kom till Storbritannien efter Edo-Brittiska kriget 1897. Vidare diskuterar
han hur British Museum staller sig i fragor rorande dessa kansliga objekt och
repatrieringsfragor. Lundén foreslar aven alternativa satt for representation i utstallningar
(Lundén, 2016: 30-31). British Museum grundades 1753 och &r darfor préaglat av upplysningen
som gav idéerna om vad museet ska bidra med till samhallet och for att 6ka allménhetens
kunskap om sin omvarld. Tanken om att museet bidrar till manniskans forstaelse av varlden
och vart gemensamma kulturarv praglar museet an idag och det &r i dessa grundpelare som
museet anvander for att forsvara sig i repatrieringsfragor (Lundén, 2016: s. 490).

Samma ar som Lundén gav ut sin avhandling kom &ven Charlotte Hyltén-Cavallius och Fredrik
Svanberg ut med en sammanstallande bok av forskningsprojektet Museer bortom
homogeniteten. Boken fick namnet Alskade museum, svenska kulturhistoriska museer som
kulturskapare och samhallsbyggare (2016). Den fokuserar pa manga av de samtida problem
som Sveriges museer star infor idag. Undersokningen mynnar ut i fragestallningar kring
museum och deras nationalistiska bakgrund, religios problematik och representation pa museet.
Forskarnas slutsatser knyter samman till Blinz (2015) avhandling som skrevs dret innan och
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slutsatserna som dras visar sig likna Biinz slutsatser i manga fall, da@ man i en kvantitativ
undersokning av 16 svenska museer finner att de i generella drag visar en mycket normativ
historia dar den heterosexuella vita mannen &r vél representerad i materialet (Hyltén-Cavallius
& Svanberg, 2016: s. 182-3).

1.8 Amnesbakgrund

1.8.1 Svenska museers utveckling

Uppkomsten av museer som en samhallelig institution ar ndgot oséker, exakt vad man kan
definiera som ett museum styr detta. Kanske lades grunden i den kungliga skattkammaren eller
i 1600-talets kuriosakabinett. De vetenskapliga samlingarna vid universiteten i Lund och
Upsala ar andra tidiga exempel pa insamlade féremal. Dock var dessa modeller inte tillgangliga
for hela samhéllet utan endast de Gvre klasserna och mer eller mindre privata. Fenomenet om
folkbildning genom museer och utstallningar kom forst under 1800-talet till Sverige samtidigt
som till resten av Europa. Oppnandet av Nationalmuseum 1866 kan ses som en sarskilt viktig
handelse i utvecklingen. For forsta gangen kunde allmanheten ta del av en bred samling av
kulturella, konstnarliga och historiska féremal pa en och samma institution. Detta utrymme
hade som syfte att forstarka den svenska kulturen och visa pa idéer och tankar om vad som var
typiskt svenskt, nationskanslan skulle grunda sig i en gemensam kultur och historia. Dessa
tankar var typiska for tidens stromningar och nationalismen som tog sitt faste i den
vasterldndska kulturen. Dessa tankar var avgransande och skillnader nationer och folk emellan
papekades ofta (Hyltén-Cavallius & Svanberg, 2016: s. 12-13).

Den kronologiska samhallsutvecklingen var ett viktigt instrument vid framstéallandet av
Nationalmuseum. Det var vid denna tid som den arkeologiska kronologin av stendlder,
bronsalder och jarnalder togs fram av den danske museimannen och fornforskaren Christian
Jurgensen Thomsen 1836 (1788-1865). Efter hans forskning modellerades de danska
museernas utstallningar i en kronologisk ordning dar det underliggande budskapet var att pavisa
den samhallsutveckling som skett och byggandet av nationalstaten (Hegardt, 2012: s. 191).
Denna typ av kronologiskt utstallande blev urtypen for &ven svenska museum vilket hér
presenteras i Nationalmuseum. Genom att anvanda kronologin byggde man utstallningarna pa
sa vis att man borjade med stenalderns stapplande forsok” till civilisation i bottenvaningen.
Genom att folja utstallningen uppat genom vaningarna, ta sig forbi bronsaldern och jarnaldern,
for att slutligen se samhallets fullandning pa det hogsta vaningsplanet (Hegardt, 2012: s. 193,
Hyltén-Cavallius & Svanberg, 2016: s. 15). Pa sa vis kan referenser dras mellan museets
skapande och de politiska ideologier rérande nationalism som var sa populéra under 1800-talet.

Under 1800-talet utvecklades tanken om kulturarvet sida vid sida med de nationalromantiska
ideologierna. Denna tanke kombinerad med “utvecklingstanken”, som hade sin grund i 1700-
talets upplysning, spelade en viktig roll i utvecklingen av kulturarvet. Det kollektiva subjekt
som uppstod pa grund av denna utveckling menade att folket och nationen var barare av
historien och var det som forde handlingen framat (Anselm, 1993: s. 11). Med detta som grund
institutionaliserades kulturarvet under 1800-talet vilket senare ledde till 6ppnandet av flera
svenska museer. Pa grund av den 6kande urbaniseringen och industrialismen riskerade stora
delar av den svenska allmogekulturen d6 ut vilket ledde till ett kulturellt uppvaknande dér stora
delar av befolkningen engagerades och kulturpolitiken kom att bli allt mer defensiv med en
stark bevarandevilja (Anselm, 1993: s. 12).
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Under 1960-talet utvecklades den svenska kulturpolitiken och insatser gjordes for att
demokratisera kulturarvet i landet. Ur detta uppstod riksutstallningar som var ett forsok att
tillgangliggora kultur for hela det svenska folket. Tanken var att skapa runt resande utstéllningar
som kunde bestka hela landet. Flera av utstéllningarna var populéra och besoktes kraftigt.
Riksutstallningar kan ses som en fortsattning pa den grundtanke som fanns redan nar
Nationalmuseum grundades. Har skulle allménheten kunna ta del och ha tillgéanglighet till
kultur som annars bara visades i Sveriges storsta stdder (Broms & Goransson, 2012: s. 17).
Denna demokratiseringsstrategi fran den svenska statens sida pavisar det starka band som finns
mellan politik och utstallningsverksamhet. Ofta skapades utstéllningar som skulle vacka
debatter om samtida problem. Riksutstallningar pavisar den langa svenska tradition av att knyta
samman samhallsdebatten med kultur (Broms & Géransson, 2012: s. 13).

Inom museibranschen, precis som alla andra samhallsinstitutioner, har ideologiska/politiska
trender alltid styrt innehallet. Detta har bland annat genomsyrat historiska museet i dess
utveckling. Varje museichef har haft sin paverkan pa utstallningarna. Fran museets borjan da
nationalism och skapandet av nationalstaten var viktiga politiska fragor som avspeglades i
materialet har utvecklingen gatt via folkhemstanken, revolutionsromantik till mangfald och
demokratifragor (Hegardt, 2012: s. 200). Det kan vara sa att det ar har museets nyckel till
framgang ligger. Genom att ha en forankring i samtiden pa samma gang som det ger oss
tillbakablickar i historien. Tiden &r ingen rak kronologisk linje utan historien upprepar sig,
forandras och kommer i nya skepnader hela tiden.

1.8.2 Arkeologi, etnologi och kulturarv

| den har undersokningens fallstudie undersoks tva svenska utstallningar som har en tydlig
koppling till etnologin som forskningsomrade. Darfor bor omradet fortydligas och
problematiseras och pa sa vis forklara kopplingen till arkeologin som denna studie &r grundad
i. Gemensamt for bade Varldskulturmuseet och Nordiska museet ar grunden av att tydligt
definierade etnografiska samlingar. Nordiska museet Gppnades 1873 da under namnet
Skandinavisk-etnografiska samlingen och Vérldskulturmuseet i Géteborg hette forst. Pa grund
av detta kan det vara intressant att diskutera begreppet etnologisk samling. Ar detta ett stt att
forminska de grupper som representeras i foremalen? Varfor inte en arkeologisk samling?
(Mufioz, 2012: s. 116-130)

Vad ar det som gor att nagot ar etnografiskt och annat, liknande, material ar arkeologiskt eller
till och med definierat som konst? Varldskulturmuseets samlingar bestar av, som museets namn
antyder, utomeuropeiska foremal och klassificeras som ett etnologiskt material. Det som anses
vara konst skapad i visa delar av varlden klassificeras i véast som etnografiska foremal. For att
fortydliga detta kan man vanda pa exemplet och fraga sig om verk fran stora europeiska
konstnarer klassificeras pa samma vis i till exempel Asien. Har finns grunden till den koloniala
problematik som museer som Varldskulturmuseet idag maste hantera. Mycket av det material
som man har pa museet ar insamlat under ett annat kolonialt paradigm och ska nu stallas ut
under ett annat paradigm. Som ndmnt ovan i studiens inledning &r det for ett museum déarfor
nast intill omojligt att inte bygga vidare pa en kolonial tradition som har uppstatt med ett
material da det lever kvar i dess kontext pa museet (Mufioz, 2012: s.131). Museet har, historiskt
sett, konstruerat etnografiska kategorier, klassificerat ménniskor och objekt, representerat dem
och darfor ocksa fort deras talan och det ar detta som vi nu maste se en andring pa om museum
ska avkoloniseras (Mufioz, 2012: s. 134, Barringer & Flynn, 1998: s. 4)
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Det tvarsektoriella museet ses exempelvis som ett hot mot “reella” konstskatter
vilka hotas att degraderas till etnografika och vara mindre betydelsefulla &n
konstforemalet anser vissa debattorer. (Lund, 2016: s. 332, sic.)

Det vi idag kallar for etnografi och etnografiska museum har sitt ursprung i den europeiska
koloniala expansionen, skapandet av nation staten och samtidigt som detta véxte daven etnologin
och antropologin fram som vetenskapliga falt. Under det sena 1800-talet nar dessa tva
akademiska amnen uppkom var det som vi idag ser som tva separata vetenskapliga omraden
tatt sammanvuxna. Det som i borjan var en forskning som gick ut pa att beskriva den andres
kultur har nu istéllet gatt 6ver till den raka motsatsen och beskriver det som ar mansklighetens
kulturella likheter, pa sa vis har en avkoloniseringsprocess pabdrjats inom denna vetenskapliga
disciplin som &r etnologin (Mufioz, 2012: s. 116). | grunden var etnologin pa sa vis en disciplin
skapade ett tydligt vi och de andra (med ett fokus pa de andra).

Ett samlande begrepp som berdr bagge dessa inriktningar ar ordet kulturarv. Kulturarv kan
beskrivas som det kulturstoff som i en grupp eller ett samhélle éverfors mellan generationer
(Anshelm, 1993: s. 13). Idag problematiseras detta begrepp nagot da etnologin har tagit en
annan vandning pa grund av de postkoloniala inriktningar som namnts ovan. Utifran ett
postkolonialt perspektiv finns det flera svarigheter i att diskutera kring kulturer som enhetliga
grupper. Har &r arkeologin och snuddar ocksa ibland med djupt rotat i arkeologin finns en tanke
kring att anvénda sig av just kulturer som gruppmarkérer. Trots att det i den moderna
forskningen idag suddas ut. Mycket tack vare den starka utvecklingen av naturvetenskapliga
metoder som bland annat isotopanalyser och DNA-forskning. Aven inom arkeologin talas det
nu om hybrider av grupper och det stdndiga givandet och tagandet av kultur mellan grupper
utmanas. Kulturarv ar av sin natur nagot som forenar inat och sarskiljer kulturer emellan. Men
man kan undvika detta genom att tala om kulturarvet som summan av det materiella och
immateriella kulturstoff som genereras i en grupp med att betona att det kan existera flera olika
som samexisterar och inte vérdeladdas. Var klass- och yrkestillhérighet, alder och kén
avgorande for vilka delar av kulturarvet som vi tar del av (Anshelm, 1993: s. 15).

1.8.3 Sveriges koloniala arv

For att forsta vilken plats Sverige har i den koloniala historien bor en historisk tillbakablick
goras for att forankra samtidsforstaelsen av Sveriges koloniala ansvar. Nedan gors en
sammanfattande dverblick av det koloniala arv som museerna nu bar pa.

Under 1600-talet borjade den svenska staten att undersoka mojligheterna till kolonialism som
ett satt att befasta sig som stormakt. Anledningen till att Sverige aldrig blev sa framgangsrikt
som kolonial stormakt berodde pa att eventuella kolonier inte prioriterades av staten som hellre
ville utvidga och vidmakthalla sin position i Europa. Med nederlandskt kapital till hjalp
grundades det forsta handelskompaniet 1637 med mal att skapa en koloni i Nordamerika
varifran man kunde skeppa 6ver skinn och tobak till Sverige. Kolonin kom att fa namnet Nya
Sverige. Omradet som Nya Sverige grundades vid ligger idag mellan de tre amerikanska
delstaterna Delaware, New Jersey och Pennsylvania. Men pa grund av daligt stod fran
hemlandet och ett litet infléde av svenskar som valde att bosétta sig i kolonin gick Nya Sverige
forlorat redan 1655 till holldndarna d&ven om den lilla svensktalande befolkningen levde kvar
och vaxte nagot (Harrison, 2011: s. 446-449).

1646 lanserades ett nytt projekt att bli en aktiv del av den populéra triangelhandeln mellan
Vésteuropa, Vastafrika och Vastindien.  Sverige uppréttade handelsforbindelser vid
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Guineakusten i Vastafrika. Har var malen att kopa slavar, kattun och elfenben som man senare
skulle salja till den engelska kolonin Barbados i Vastindien, vinsten omsattes till socker som
sedan skulle fraktas till Goteborg. Eftersom handelsexpeditionen hade varit lyckad med en stor
vinst utbkades insatserna. Snart hade man utvecklat flera svenska handelsstationer langs
Afrikas kust. De viktigaste handelsvarorna var socker, guld och elfenben men med tiden 6kade
aven intresset for slavhandeln (Harrison, 2011: s. 449-451).

De problem i Sveriges forsok att forvandla sig till en handels- och kolonialmakt pa 1600-talet
ligger i att man var tvungen att forlita sig pa utlandsk expertis och ekonomiskt stod for att
genomfora sitt projekt. Det blev alltsa inte en lonsam affar. S& aven om det svenska
kolonialprojektet inte blev sarskilt langvarigt eller framgangsrikt saknades inte intresset hos
den svenska staten. Detta bevisar att Sverige ideologiskt var en sjalvklar del av den europeiska
koloniala sfaren under 1600-1700-talet. R&knar man dessutom in den svenska forfogade 6n,
Saint-Barthélemy mellan 1784-1878 blir epoken desto langre. Intresset fanns definitivt i
Sverige att bli en kolonial stormakt vid likt England, Frankrike och Nederlanderna men viljan
hos politikerna, den demografiska basen och de ekonomiska resurserna saknades (Harrison,
2011: s. 452).

Denna typ av svensk kolonialism kan pa manga satt ses som langt ifran de samtida rester av
kolonialism som narmas i denna studie men for att forstd var vi ar idag i den svenska
avkolonialiseringsprocessen bor vi forsta var vi kommer ifran, dessutom bevisar den att det
finns en djupgaende ideologiskt kolonial grund i det svenska samhéllet som ar bredare &n fatalet
misslyckade forsok till att uppratta kolonier under 1600-talet. Det viktigaste exemplet pa svensk
kolonialism sker inom vart eget lands granser. Den svenska statens relation till var inhemska
samiska befolkning ar djupt problematisk och relevant i dagens debatt. Det ar en pagaende
kamp som ar djupt infekterad. P4 manga vis ar de nordiska landerna kolonialmakter med ett
eget imperium inom sina egna granser (Sorlin, 2000: s. 52-53). Denna kolonisering som skett
av den samiska befolkningen lever kvar idag och bevaras i museernas samlingar och
utstallningar. Fran 1600-talet och framat samlade den svenska staten in samiska foremal.
Déribland samlades aven skelett och kranier in i forskningssyfte. Manga av dessa féremal finns
idag kvar hos svenska museer och utstallningar och paminner om den koloniala historia som
den svenska staten har och delvis utarbetar an idag. Denna version av nykolonialism ar nagot
som svenska museer maste forhalla sig till. 2005 genomfordes en arkeologisk utredning som
syftade till att utreda hur mycket samiska foremal och humanosteologiskt material som befinner
sig i svenska museers samlingar (Edbom, 2005: s. 3). Attje Fjall- och Samemuseum och
sametinget syftade till att undersoka mojligheten till repatriering av detta kulturarv. Darfor
behdvdes en utredning goras for att veta hur manga foremal som har hamnat pa svenska museer.

Samerna blev en viktig del av Nordiska museets utstallningar, vid 1800-talets slut och grundar
sig i geopolitiska orsaker. Eftersom samerna sedan lange rort sig Over Sveriges, Norges,
Finlands och Rysslands nationsgranser med renskotseln skapades ett intresse fran den svenska
statens sida ett intresse att halla rennaringen inom de svenska granserna. Darfor forsokte man
inforliva dem som en del av det svenska men samtidigt annorlunda. ”En lapp skulle vara lapp™.
Samerna var inte tillatna att ta del av det vaxande industrisamhallet som Sverige holl pa att bli
utan staten menade att det var viktigt att de fortsatte med renndringen. Att samerna blev en
viktig del av Nordiska museets och Skansens utstallningsmaterial under borjan av 1800-talet
var en viktig del av att forsoka inkorporera dem i det svenska samtidigt som man papekade
deras skillnader fran det ”svenska” (Silvén, 2010: s. 4).
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Sartre skrev 1964 boken kolonialism och neokolonialism som en kommentar pa Frankrikes
koloniala relation till Algeriet. Nykolonialister, som Sartre skriver, vill mena att det finns goda
kolonialister och onda och en distinkt skillnad mellan dem tva (Sartre, 2001: s. 128). Den
nykolonialism som finns idag gar ocksa att sammankoppla med museernas arbete och relation
till foremal. Foremal som samlats in under ett kolonialt paradigm tenderar att bygga vidare pa
den koloniala kontext som lever kvar trots att samhaéllet har forflyttats in i ett nytt paradigm.
Déarfor ar det latt att &ven museum med den hdr typen av samlingar glider in i en nykolonial
tematik.

1.8.4 Museers identitetsskapande insatser

Flera studier har pavisat bristen av mangfald i kultursektorn och att personalen pa Sveriges
museer &r en homogen grupp och i stor utstrdckning en vit organisation” | rapporten Kultur
for vem? En undersokning av mangfald i den svenska kultursektorn konstaterar myndigheten
for kulturanalys att andelen anstallda pa svenska museer med en utlandsk bakgrund ar betydligt
mindre &n i samhallet i Gvrigt och att det ar en trend som har vuxit sig starkare under de senaste
aren (Myndigheten for kulturanalys 2015a)

Svenska minoritetslagstiftningen omfattar samer, judar, romer, sverigefinnar och tornedalingar
vilket innebér ett skydd av sprak och kultur samt ratten till information och delaktighet rérande
fragor om gallande minoritet. Redan i den kulturpolitiska propositionen 1996/97:3 forklaras det
att framtida kulturarvsinsatser bor jamna ut de skillnader som finns mellan olika grupper av
manniskor nar det galler bevarandet av och tillgangen till kulturarvet. Man bor ocksa starka
intresset och medvetenheten om dess betydelse for samhallet. Vidare fastslar man att alla
manniskor har del i tillkomsten av kulturarvet oavsett kon, alder, harkomst, social stallning,
utbildning, talang eller sysselsattning (Blinz & Steen 2008: s. 16). Trots denna proposition fran
1996 kvarstar mycket av denna problematik dven idag, tjugofyra ar senare.

Om museerna i Sverige har den normerande och kulturellt paverkande roll som
museiforskningen sdger, stoder och bidrar de till den samhallskultur som
mangfaldsamhéllet behdver? Samlar de pa och beréattar de om det svenska i alla
dess uttryck och all dess mangfald? Eller star de for sndva normer om det svenska
och en inskrankt idealkultur, som kanske har gatt i arv fran en aldre tids
museiverksamhet? (Cavallius-Hyltén & Svanberg, 2016: s. 17)

Ett museum ska irritera, man maste satta in dem i deras politiska sammanhang. Museer kommer
alltid att spegla samtiden och déarfér kommer de politiska kopplingarna till ett museum vara
oundvikliga. Som Johan Hegardt skriver skall dar finnas ett visst matt av samtidskontakt. Det
problem som dock uppstar i detta fall ar att det samtidigt stter bort en viss typ av besokare.
Som organisation har museet ett stark forhallande till landets riksdag och regering och de
kulturpolitiska mal och intressen som férmedlas darifran. Det har ocksa alltid verkat i samhallet
och som en representation for detta och for medborgarna (Hegardt, 2012: s. 190).

Redan 1997 forutspadde Stefan Bohman och Karin Lindvall 2000-talets museum som en
reflexiv institution som ar sjalvmedveten och utgar fran samtida fragor och teman som é&r
dagsaktuella. De diskuterade &ven museets uppgift att vara identitetsskapande och att
problematisera dem, det senare som nastan den viktigaste delen. Att problematisera, relativisera
och bryta sonder identiteter genom att bearbeta dem som &r skapade av stereotyper och
objektifiering dr ett problem som museer dven idag, mer an 20 ar efter att denna text skrevs
behover bearbeta vid framstallningen av utstéllningar och féremalsframstéllning (Bohman &
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Lindvall, 1997: s. 91). Samtidigt maste museerna undvika att beskriva den subalterne som offer
utan agens genom historien (Silvén, 2010: s. 5). Nar samtida idéer och teorier appliceras pa
historiska forhallanden finns risken att man skapar offer utan vilja, sarskilt om man frantar den
subalterne hens rost. Darfor maste en kontext skapas dar man skapar en forstaelse for historiska
forhallanden och maktbalanser som var ojamlika.

1.8.5 Samtidslaget i avkoloniseringsprocessen i museibranschen

Att avkolonisera ett museum &r ingen latt process utan forutsatter att museet arbetar om manga
av de strukturer och system som har funnits sedan museets bérjan. Under 1980-talet paborjade
museum i lander som USA, Kanada och Australien denna process och i Sverige dréjde det fram
till 1990-talet innan postkoloniala debatten kom till vara museum och arbetssétt inspirerade av
detta implementerades (Mufioz, 2012: s. 134-135).

| september 2019 hade den internationella museiorganisationen ICOM (International Council
of Museums) sitt arliga sammantrade i Kyoto dar man diskuterade avkolonialisering pa museer
pa en global niva. Konferensens tema var museum som kulturellt nav: traditionens framtid.
Tanken var att man ville bygga en grund for ett forhallande lander emellan dar for att pa langre
sikt kunna bygga ett val fungerande arbete for hur kéansliga foremal hanteras, stalls ut och tolkas.
Grunden for temat pa konferensen ligger i diskussionen som har vuxit fram de senaste aren att
museet ar en motesplats och ett kulturellt centrum i samhéllet. Detta beskrivs som ett globalt
fenomen dar allt fler museer runt om i vérlden bérjar uppmarksamma sitt samhalleliga ansvar
och hur man kan bidra till samhéllet. Vidare understryks ocksa vikten av att se detta som en
mojlighet att arbeta med dessa fragor genom natverk. Eftersom dessa fragor som berdrs &r
globala och ofta beror bade det koloniserade landet samt det koloniserande (Se internetkallor,
ICOM 4). Under ett foredrag med temat avkolonialisering och uppréttelse: att réra sig emot
ett holistiskt perspektiv och ett relationsbaserat forhallningsatt forsokte man berora de fragor
och den postkoloniala framtid som vi star infor (se internetkallor: ICOM 1).

Pa senare ar har diskussionen om repatriering av foremal lander emellan véckts, Frankrike har
till exempel lamnat tillbaka 26 foremal till Benin. Samtidigt har tyska staten lagt 2.1 miljoner
dollar pa forskning kring uppréttelse och aterstallande av kansliga foremal (se internetkallor:
ICOM 1).

ICOM har tagit fram etiska riktlinjer som alla museer som &r en del av organisationen maste
folja. | sinar etiska regler for hur museer bor hantera den problematik som kénsliga féremal
medfdr, men utelamnar den koloniala problematik som finns som museerna bor forhalla sig till
gallande foremal som ar forvarvade under en kolonial tid. Nedan foljer utdrag ur ICOM:s code
of ethics som alla museer som ar medlemmar i organisationen maste félja gallande kansligt
religiost material och ménskliga kvarlevor:

4.3 Att visa kénsligt material. Manskliga kvarlevor och material av religios
betydelse maste visas pa ett sadant satt att det dverensstimmer med professionella
normer, och i medvetande om de intressen och trosuppfattningar som finns bland
de samhallsmedlemmar, etniska eller religiosa grupper som foremalen kommer
fran, i den man dessa uppfattningar ar kanda. De maste presenteras med stor takt
och respekt for de kanslor av ménsklig vérdighet som alla folkslag delar. (ICOM
Code of ethics, 2011: s. 18)
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Aven IMC (Intagible Cultural Heriatage and Museum Project) lagger stor vikt vid hur man
bor hantera immateriellt kulturarv utifran ett third spaceperspektiv. Projektet, som startade
2017, har i slutet av februari 2020 en konferens pa temat dar malet ar att ordna verktyg for
kommande arbete med immateriellt kulturarv. Detta kommer sammanstéllas i en bok som
siktar till att anpassa kulturarvsstudier for det nya arhundradet genom att applicera Third
spaceperspektivet (Se internetkéllor: ICOM 5).

An important part of IMP revolves around providing museum professionals with
inspirational and pragmatic methodological tools for engaging with and supporting
practitioners of intangible heritage in safeguarding their cultural heritage. Over the
course of the project, in co-creation with the participants to its events, practical
guidelines, recommendations and brainstorm exercises will be developed as part of
a toolbox! (se internetkéllor: IMP)

Pa en internationell niva ar fragor kring museers avkolonialisering hogst aktuella vilket tydligt
speglas i de teman som &r valda for ICOM:s och IMP:s konferenser. | Sverige ar dock temat
mer osynligt. Trots att vi som land inte &r isolerade fran den koloniala vastvérlden. Sverige som
en del av Vasteuropa tillhdr den kultur och ideologiska grund som var en del av kolonialismen
genom historien. Vidare har vi flera fall av aktivt kolonialt utévande, kanske mest omfattande
ar var relation till samerna och Sapmi. Dessutom har vi fall av koloniseringsforsok pa den
nordamerikanska kontinenten med bade New Sweden vid Delawarefloden och dagens Saint-
Barthélemy.

Varldskulturmuseets relation till sina kolonialt betingade material har varit en langt pagaende
diskussion inom museet. | ett forsok att runda de problem som skapas genom att visa upp
foremal fran kulturer som inte &r ens “egna” har darfor utvecklats till en ny bendmning av
foremal som mansklighetens (var allas) kultur och inte den andres (Mufioz, 2012: s. 134). Pa
Nordiska museet har en omfattande diskussion pagatt de senaste aren till foljd av den post-
koloniala debatten. Det &r ett standigt pagaende arbete att forhalla sig till hur man bor arbeta
med de samiska foremalen i museets samlingar (Silvén, 2010: s. 1). Malet i arbetet ar att skapa
en jambordig relation mellan samer och Nordiska museet. Mer om Varldskulturmuseets och
Nordiska museets avkoloniseringsprocess och dess bakgrund foljer i kap. 2.
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2. En komparativ studie av tva utstallningar

Analysmaterialet bestar av tva huvuddelar. Den storre delen och den mest betydelsefulla bestar
av analysen av tva nyproducerade, svenska utstallningar, Korsvagar pa Varldskulturmuseet och
Arktis — medan isen smalter pa Nordiska museet. Sekundart kommer de tva intervjuerna gjorda
med representanter fran bada museerna. Idag gar dessutom mycket information att utlasa ifran
museernas egna hemsidor. Hur man planerat utstéliningen, generell information, djupdykningar
pa specifika foremal, tillganglighetsfragor osv. Detta har gjort att jag som intresserad besékare
har fatt en grunduppfattning om utstallningen redan fére mitt besok pa museet. Ofta gar man
forst till hemsidan pa jakt efter generell information.

2.1 Museernas och utstéllningarnas bakgrund — utstallningarna placerade i sin

kontext

| analysen ar besoken hos utstallningarna Korsvagar pa varldskulturmuseet i Goteborg och
Arktis — medan isen smélter i centrum och star for merparten av material till fallstudien. Dock
behdvs forst en kortare genomgang av museernas bakgrund, historia och samtid att redovisas
for att forsta den kontext som vi som besokare finner utstallningarna i. Dessutom tillkommer
ett kort stycke med basfakta om sjélva utstéliningen. Allt for att ge en stabil grund for
kommande kapitel dar sammanstallningarna av utstéliningarna och intervjuerna kommer in i
bilden.

2.1.1. Varldskulturmuseet och dess koloniala arv

Vid en av Goteborgs betydande knytpunkter ligger Varldskulturmuseet idag. Vid Korsvagen
mots flera viktiga vagar i staden och bildar ett Y. | korsningen delar sig Sddra vagen som
kommer soderifran och Malndal till att i en del dverga i Skanegatan. Som namnet for denna
vag pastar ar detta en korsvag och ar startpunkt i Goteborgs evenemnagsstrak. Harifran kan
man na Varldskulturmuseet, Liseberg, Scandinavium och Ullevi. Att museet har placerats pa
denna plats kan symbolisera dess starka koppling till samtiden. Till skillnad till Stockholm dar
manga museer ar placerade i grupp som pa Djurgarden eller Skeppsholmen préaglas Goteborgs
museala geografi av ett I6sare schema.

Det varldskulturmuseum som vi idag ser vid Korsvégen i Goteborg stod klart i sin
modernistiska, kraftigt glasbetéckta form i slutet av 2004 (Mufioz, 2012: s. 37). Men museets
historia ar betydligt dldre dn sa. Nar byggandet av det nya museet kom pa tal for forsta gangen
under 1996 var tanken fran regeringens sida att man skulle utlokalisera tre stockholmsbaserade
museer till Goteborg och 6ppna ett museum for varldens kultur dar alla utomeuropeiska foremal
skulle samlas. Trots detta har Varldskulturmuseet ocksa en samling samiska foremal. Manga
av de foremal som idag finns i museets samlingar kom till Sverige for 6ver hundra ar sedan, i
vissa fall redan under 1700-talet. D& samlades de in som souvenirer och i en mindre skala
(Mufioz, 2012: s. 44, 92). Pa Varldskulturmuseet tog avkoloniseringsprocessen faste nastan
direkt efter museets 6ppnande da man &rvde stora mangder av material fran Etnografiska
museet i Stockholm som var insamlat under ett annat kolonialt paradigm (Mufioz, 2012: s. 134—
5). Man var pa museet medvetna om att det skulle uppsta en diskussion angaende repatriering
sa man valde att dokumentera foremalssamlingen och diskutera innehallet och féremalens
betydelse. Detta gjordes ocksa i samarbete med flera forskare som var experter pa flera av
foremalskulturerna (Mufioz, 2012: s. 136).
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Idag arbetar museet aktivt med att avkolonisera sitt material genom att féra en dppen dialog
med representanter fran de omraden och folk som féremalen ursprungligen kom ifran, &ven om
detta har visat sig vara svart da man inte alltid har en tydlig bild av manga féremals proveniens
(enl. intervju med Lina Malm, se bilaga 7.3). Ofta har detta da skett i samband med skapandet
av en ny utstallning dar foremalen kommer anvandas (Mufioz, 2012: s.131). Detta &r ett
omfattande arbete da sjalva grunden till museets samlingar lades under ett kolonialt paradigm
dad de praktiker som anvandes vid insamlandet och katalogiseringen av fdremalen
genomsyrades av en kolonial varldsbild. Idag forvaltar museet en stor samling foremal. Som en
statlig myndighet forvaltas foremalen for nationens rakning, med andra ord medborgarna (enl.
intervju med Lina Malm, se bilaga 7.3).

i f e
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Bild 1: Véarldskulturmuseets entré (Foto: Ida Hilmér)

Forskning har bedrivits pa Varldskulturmuseet och dess samlingar. Bland annat har
ovannamnda Adriana Mufioz om museets stora sydamerikanska samling (Mufioz, 2012) Johan
Lund har i sin avhandling fran 2016 undersokt museet ifran en vetenskapsteoretisk
utgangspunkt. 1 avhandlingen undersoks museets syften och mal och vad som ar dess
grundfilosofi. Museet bygger pa ett samtidsdiagnostiskt falt dar akademisk-teoretiska och icke-
vetenskapliga &mnen behandlas sida vid sida i ett skapat offentligt rum (Lund, 2016: s. 331).
Samtidsamnen blandas med féremal ur samlingarna pa ett somlost vis. Enligt Lund é&r
museiprojektet ett forsok till att ordna en offentlighet som inte alltid fungerar. Genom att lyfta

32



fram fragor kring, utanforskap och fragmentering i samhallet, forséker museet rada bot pa dessa
problem (Lund, 2016: s. 332).

En variation av denna ommaoblering utgor det forandrade samhallsuppdraget for
museet: Véarldskulturmuseet skall verka som en bildningsinstitution vars framsta
uppdrag ar att utgdra en infrastruktur for det kritiska resonemanget istéllet for ett
etablerat samhallsuppdrag, kulturarvsinstitutionen, vars framsta uppgift ar att vara
en infrastruktur for hanterandet av minnesmérken. (Lund, 2016: s. 332)

Stora delar av det arbetssatt som museet for med sina samlingar idag ar rester fran de praktiker
som uppkom efter andra varldskrigets slut. Féremalen &r registrerade och klassificerade pa
samma vis som de var for 75 ar sedan. Dock &r dessa praktiker i sin tur starkt influerade av
arbetssétt fran det tidiga 1900-talet (Mufioz, 2012: s. 247). Klassifikationstekniken kan ses som
neutral och faordig men detta medfor ocksa en frankoppling fran originalkontexten. Detta &r
nagot som varldskulturmuseet gor for att tona ner de koloniala konnotationerna som annars
hade uppstatt. Detta kan vara ett av grundproblemen som etnografiska museer star infor idag.
Den skam som foremalen star for har setts som farlig for museet att ta i, darfor har man valt
neutral klassifikation av foremalen istallet (Mufioz, 2012: s. 139).

Trots att Varldskulturmuseet idag aterfinns i en modernistisk glasbyggnad inhyser det en aldrad
samling med mangtusenariga féremal som i vissa fall samlats in pa 1800-talet (Mufioz, 2012).
Detta kan skapa problem for ett museum som pa manga vis kan uppfattas som samtida och
modernt. Det sker darfor en dissonans inne pa museet. Dar det nya museet med samtida
fokusomraden maéter de gamla samlingarna. Att foremalen placeras i en samtida kontext och de
aldre etnografiska indelningarna suddas ut till viss del. Féremalen bér pa en lang historia som i
vissa fall ger en kontext till foremalen som inte ar lika samtidsdoftande. Museet skriver féljande
pa sin hemsida angaende sin koloniala bakgrund:

Forskningsresenarernas foremal, fotografier och skrifter har bidragit till en okad
kunskap och forstaelse inom méanga omraden. Samtidigt bestamdes vad som ansags
viktigt att samla till stor del av deras egna intressen och synsétt. Darfor berattar
samlingarna lika mycket om deras egna normer och varderingar som det som man
avsag att skildra. Den europeiska kolonialismen har dven lamnat sina spar i museets
satt att klassificera och dela in folk och kulturer i olika kategorier, som till exempel
i termer av hogtstdende, lagtstaende, civiliserade och primitiva. Kolonialismens
tonfall i ord, bild och foremal finns narvarande i museets traditioner och &r ett bland
flera konfliktladdade omraden inom vilket vi idag maste séka och finna nya végar.
(Se internetkallor, VKM 1)

2.1.1.1 Korsvagar

Pa Varldskulturmuseets fjarde vaning, direkt ur hissen, méts man som besokare av en stor och
mork sal med flertalet olika fargade moment. Det forsta intrycket &r nastan rorigt. Det finns
ingen tydlig avdelning av momenten utan mycket av utstallningen uppfattas vid direkt ankomst
till den stora salen. Utstéllningen ar uppdelad i flertalet teman som fortydligas av olika farger
pa vaggar, bankar och montrar. Eftersom det inte finns en tydlig visningsvag i utstallningen ar
besokarna fria att rora sig i lokalen och mycket i utstallningen forlitar sig pa besdkarens egen
upptackargladje och att det finns ett grundintresse av att férdjupa sig i amnet. Utstallningen har
pagatt sedan 2015 och syftar till att visa pa flertalet olika méten och motesplatser i vérlden idag
och historiskt sett.
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Bild 2: Stora salen, bild tagen nagot vénster ifran entrén (Foto: Ida Hilmér)

Korsvégar ar knytpunkter och kontaktzoner — platser dar vi kompromissar, bildar
koalitioner eller hamnar i konflikt. Har utforskar vi samlingarna utifran olika
perspektiv pa korsvéagar. Det handlar om vérldshilder, forandring, forestallningar,
fardvagar, motesplatser och demokrati. Olika vagar vavs samman. De forgrenar sig
och mynnar ut i andra sammanhang eller forsvinner ur historien.
(introduktionstexten till Korsvagar, se bildbilaga 1.2)

Ett av de stora syftena med utstallningen &r att skapa en kénsla av globalt myller och det som
sammanfor manskligheten pa en global niva speglas detta i utstallningsrummet. | flera delar av
utstallningen blandas foremal fran hela varlden i en och samma monter samtidigt som det finns
flera geografiska fokus pa andra platser i utstallningen ocksa. Utstallningen ror sig somlost
mellan tid och rum till stor hjalp av foremalen. Samtida, nyproducerade plastvattenflaskor star
sida vid sida med ett 3000 arigt keramiskt karl for vatten (se bild 5). Tack vare den Gppna
planlésningen far besokare majligheten att utifran egna, aktiva val utforska utstallningen.
Eftersom utvalda delar av utstallningen har manga féremal har utstallningsproducenterna valt
att ge besokaren valet att sjalv uppsoka informationen om foéremalen pa egen hand via
touchskarmar som innehar all information om alla utstallningens féremal. Mycket information
om utstallningen gar dessutom att na via museets hemsida (se internetkallor, VKM 3). Déar
delges stérre delen av den information som ocksa finns i utstallningen. Har man darfor
undersokt hemsidan fore sitt besok har man med storsta sékerhet erhallit en grundforstaelse for
utstallningens amnen och féremal.

Korsvégar ger besokaren nya kunskaper och okad forstaelse for att historien och
var samtid ar ett myller av manskliga erfarenheter som inte alltid forstas bast genom
att sorteras geografiskt och nationellt. (se internetkallor, VKM 4)

Korsvagar ar en basutstallning pa museet dar grundtanken var att den skulle vara anvéandbar
vid undervisning eller guidningar med olika teman. Darfor utgick man ifran féremal som
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man ansag vara intressanta ur museets samlingar och som museet ville lyfta fram. 2016
oppnades den forsta delen vagskal som idag star kvar i vanstra rummet av utstéallningen (enl.
intervju med Lina Malm, se bilaga 7.3). Eftersom museet har intendenter med fokus pa olika
delar av materialet fick de i ansvar att tolka temat korsvagar och plocka fram &mnen och
foremal som de ansag passa (enl. intervju med Lina Malm, se bilaga 7.3).

2.1.2 Nordiska museet och dess koloniala arv

Likt en av Europas stora katedraler inger Nordiska museet en 6verdadig kansla av himmelskt
allvar. Byggnaden ar precis som manga katedraler byggd i ett kors med tva sidoskepp. | entrén
moter man den valdiga statyn av Gustav Vasa, sittandes pa sin tron vilket spar pa det allvar som
museibyggnadens exteridr har ingjutit med sin nationalromantiska arkitektur. 1873 6éppnade det
Nordiska museet under namnet Skandinavisk-etnografiska samlingen men ddptes redan om
1880 till sitt nuvarande namn. Grundaren Artur Hazelius som ocksa lag bakom friluftsmuseet
Skansen hade en forestallning om att skapa ett museum som visade upp det som var utmarkande
for den svenska kulturen och identiteten. Detta var grundat i den nationalistiska trend som hade
vuxit sig stark under 1800-talet. Man kom att pa kort tid samla in en stor mangd foremal,
fotografier och byggnader som skulle fa manifestera det svenska kulturarvet (Silvén, 2010 s.
20). Med sina dryga 6 260 samiska foremal har Nordiska museet vérldens stérsta samiska
samling och ca 40% av dessa &r insamlade fore 1900 och omkring hélften av foremalen har
forts till samlingen pa initiativ av museet, den andra halften har erbjudits museet av
privatpersoner, samlare och forskare (Hammarlund-Larsson, 2008: s. 87). Eva Silvén som &r
intendent pa museet har skrivit mycket om just Nordiska museets koppling till samerna och det
koloniala arv som lever som museet likt resten av Sverige maste forhalla sig till (Silvén, 2010,
Silvén & Bjorklund 2006).

Bild 3: Gustav Vasa pa tronen i museets stora hall (Foto: Ida Hilmér)

Tidigt, vid insamlingsprojektets borjan lades ett fokus fran museets sida pa etnicitet. Har
plockades samerna snabbt upp som en viktig grupp. Silven beskriver museets tanke om samerna
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som ”—en del av det svenska, men samtidigt annorlunda”. ldag &r nastan hélften av de samiska
foremalen i museets dgo insamlade fore 1910 och resten insamlade framfor allt mellan 1930
50-talet (Silvén, 2010: s. 1).

Pa Nordiska museet, sa val som pa Skansen, formedlades en tydlig bild av samerna som en
motsatt bild till den dvriga industriella europeiska bilden som hade etablerats under 1800-talet.
Ifran slutet av 1800-talet fram till 1900-talets mitt bodde samiska familjer periodvis i kator pa
Skansen, som en form av levande installation med syfte att visa upp en sa rattvisande bild som
mojligt for bestkarna. Hazelius ansag det vara viktigt att inkludera det samiska kulturarvet i
Nordiska museets utstallningar. Hans tillvagagangssétt var i detta bade inkluderande sa val som
sarskiljande. Genom att se vardet i den samiska kulturen som ett viktigt kulturarv fran nagot
innanfor Sveriges granser men samtidigt yttrade detta sig i exotifierande drag i utstaliningarna
da man sarskilde samisk kultur fran den som man betecknade som svensk (Hammarlund-
Larsson, 2008: s. 95). Detta skapade en bild av samerna i det ’svenska” medvetandet om
samerna som de andra. Vilket ocksa befastes av den rashiologiska forskningen som damnade
fordela befolkningen i ”hogre” och “lagre staende raser” dar samerna ansags tillnora de lagre,
vilket var en del av den kulturhierarkiska idéstromning vid denna tid (Silvén, 2010: s. 2).

Det har varit en langt pagaende diskussion under den senare delen av 1900-talet fram till idag
fran Nordiska museets sida och samer hur man har tagit fram nya utstallningar. Under 1940-
talet nar en ny utstélining om samerna byggdes gjordes den med visst samarbete med samer
som projektledaren Ernst Manker sjélv hade lart kdnna under sin forskning och faltarbeten.
Utstallningen som stod klar 1947 fick namnet Lapparna fick sta i 30 ar innan man 1980 gjorde
om den och utstallningen fick da namnet Samerna. Denna utstallnings premiar blev dock
forsenad s 6ppningsscenen blev motstrid av SSR (Samernas Riksforbund) och sameforeningen
i Stockholm. SSR stallde sig ocksa kritisk till utstallningen i helhet da den inte ansags visa en
rattvis bild 6ver samernas situation som den sag ut vid denna tid. Vidare praglades denna tid av
ett uppvaknande bland forskare dar man insag att man inte langre kunde fortsatta med den typ
av materialinsamling som man tidigare gjort. Istéllet sattes det krav pa att det skulle finnas en
samisk medverkan i forskningsprojekten. De klassiska etnologiska metodologierna anstod inte
langre (Silvén, 2010: s. 6-9). 2007 gjorde man igen om utstallningen pa museet och denna gang
fick den namnet Sapmi. Vid det har laget hade Sverige anslutit sig till 2000-talets nya
europeiska minoritetspolitik och detta genomsyrade ocksa utstallningen. Dar togs aven kéansliga
teman upp och genom bade historien och samtiden, bland annat fragor kring repatriering och
insamling av samiska foremal. Ett annat tema i utstallningen ar det tredje rummet vilket kopplar
an till den postkoloniala teoribildningen och éppnar fér det mdéte hos besdkaren och samerna (i
egenskap av koloniserade) dar en konstruktiv diskussion kan uppsta (Silvén, 2010: s. 9-10).
Utstallningen star kvar aven idag pa museet och Arktis — medan isen smalter visar ocksa upp
flertalet samiska foremal, nagra av dessa kommer namnas i kommande kapitel.

2.1.2.1 Arktis — medan isen smalter

I Nordiska museets stora sal finner man utstallningen Arktis — medan isen smalter.
Utstallningen &r en stor satsning fran Nordiska museets sida, den &r ett resultat av ett trearigt
samverkansprojekt mellan Nordiska museet och Stockholms universitet inom ramen for den
Halwylska géstprofessuren. Bortsett fran denna utstalining mynnar projektet dven ut i en
antologi vid namn Arktiska spar — Natur och kultur i rérelse som ges ut av Nordiska museets
egna forlag under varen 2020 (se internetkallor, Nordiska museet 1). Utstallningen &r temporéar

36



och har statt sedan oktober 2019 och forvantas sta 2020 ut. Efter det ar dess framtid nagot
osaker.
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Bild 4: Det stora isblocket med entrén till utstallningen Arktis (Foto: Ida Hilmér)

Trots att Nordiska museets utstallning Arktis — medan isen smalter delar nagra gemensamma
teman med Korsvagar sa som klimatfragor och vidror stundtals vid koloniala relationer &r
utstallningen uppbyggd pa ett annorlunda vis. Den tar plats i museets storsta hall och ar rumsligt
uppdelad i tva delar, dar den forsta delen ingar i isblocket med totalt sex rum och teman. Val
inne i den innersta delen av isblocket leder utstallningen vidare ut ur blocket och in i ett av
salens sidoskepp. Har aterfinns resterande tre rum och teman med en annorlunda estetik. Detta
beror pa en anpassning till teman. De teman inuti isblocket béar en stark koppling till isen, med
fokus pa att leva och forhalla sig till isen, forskning och klimatpaverkan. I sidoskeppet fokuserar
resterande teman pa hemmet i Arktis och att leva och arbeta i omradet. Darfor differentierar
mycket av material- och fargvalen sig emellan i de tva delarna. Utstallningen har pa sa vis en
tydlig visningsvag som ocksa forstarks med hjélp av teman som ar numrerade vilket tillfor en
struktur i utstéllningen (se tabell 2 samt bildbilaga 2.1) Precis som i Korsvagar ar Arktis
uppdelad i olika teman som markeras ut med en numrerad skylt med en kort introduktion till
amnet. Darefter gestaltas de olika &mnena i ett stort antal foremal, fordjupningstexter, filmer
och fotografier. | utstiliningen blandas natur och kultur sémlost for att ge ett brett perspektiv
pa omradet i sin helhet (enl. intervju med Cecilia Hammarlund-Larsson, se bilaga 7.4).
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2.2 Sammanstallning av utstallningen Korsvagar
Besoket pa museet genomfordes 19-03-2020.

Det ar viktigt att poangtera att inte alla utstallningens moment beskrivs i denna dversikt lika
utforligt och att vissa delar inte ar medtagna i sammanstéliningen eftersom inte allt &r av
betydelse for den slutgiltiga analysen och de fragestéllningar som studien har. Malet med
sammanstallningarna att visa en odverblickande bild av respektive utstallning dar alla viktiga
moment ar medtagna i analysen. Detta beror ocksa pa att ett urval maste goras i en analys av
denna storlek annars hade materialet blivit allt for 6verflodigt och darfor maste en sallning
goras. Detta bor ocksa baras med i kommande kapitel 2.3, géllande sammanstéllningen av
Arktis — medan isen smalter.

Korsvagar ar som namnt ovan uppbyggd pa sa vis att den ar uppdelad i flera teman samtidigt
som sjalva utstallningen ar byggd i en stor och éppen sal. Det forsta som moter besdkaren ar de
flesta av utstallningens olika moment. De mest framtrddande av dessa ar en video med
manniskor som ror sig pa en gata, iakttagna ovanifran (se uppsatsens omslagsbild). Denna video
moter en fran vaggen mitt emot med styrka trots att den omgivs av flera andra av utstallningens
moment. | bakgrunden hors dova roster ifran nagra filmer i utstallningen.

Utstallningens teman Amne Fargkod i rummet
Vagskal Om hallbarhet och livsviktiga | Bla/gron

val
Pachakuti Nér varlden vander Morkgra
Demokratier Mer &n fria val Lila
Dikenga Korset i Kongo Svart
Mecka En global korsvag Orange
Sidenvagarna Dér kontinenter och varldar | Gron

mottes
Borderline Grénsstader Ljusgra

Tabell 1: Overblick pa Korsvagars olika teman

Dock ar utstéliningens forsta tema Vagskal placerad, delvis, for sig sjalv i ett eget rum till
vanster i utstallningen (se kartan i bildbilaga 1.1). Detta tema kan beskrivas som nagot brett
men sammanlénkas av vatten och dess egenskaper och betydelser for manniskan. Darfor har
detta tema en morkbla farg pa skyltar, vaggpartier och mattor. Féremalen som &r med i denna
utstallning ar bland annat en bat som anvandes av flyktingsmugglare vid transport Gver
medelhavet, vattenkérl, dryckeskarl, flytvastar och mycket annat (se bildbilaga 1.3). Migration
kopplad till vatten, dels hur viktigt dricksvatten &r under transportstrackor dels som ett hinder
under resan lyfts fram som nagra @amnen har. Men dven andra damnen kopplade till vatten som
klimatforandringar och livsstilar tar hér plats i utstaliningens narrativ. En monter i utstéliningen
ar fylld av olika forvaringskarl for vatten. Karlen kommer ifran olika geografiska omraden éver
hela jorden och manga olika tidsepoker. Den stora samlingen av vattenkarl satts in i det
generella narrativ som utstéllningen har, att samla det som manskligheten har gemensamt, bade
globalt och oberoende av tidsepok (se bild 5). Pa ett direkt plan materialiserar foremalen
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narrativet som museet skriver ar hur viktigt dricksvatten ar for manniskan och hur manga som
lever med dalig tillgang till ett farskt dricksvatten. Mitt emot denna monter finns &ven en monter
med vattendukar samt textilier insamlade av personer som flytt dver gransen mellan Mexiko
och USA. Har hade foremalen, till skillnad fran montern mittemot, en tydlig gemensam kontext,
geografiskt och tidsmassigt. Eftersom foremalen lankas samman av ett gemensamt narrativ och
en stark beréattelse som forankras i texttavlorna, maste besokaren ta in harda fakta och ta
stallning till denna.

Bild 5: En samling vattenkarl i en monter tillhérande temat Vagskal i Korsvagar. (Foto: Ida Hilmér.)

Det finns for varje tema en touchskarm dar man som besokare kan fordjupa sig ytterligare i
foremalen i montrarna via ett digitalt arkiv. Detta arkiv kan dven nas efter besokets slut via
museets hemsida (se internetkéllor, VKM 3).

Manniskans klimatpaverkan kopplad till vatten ar nasta del av temat vagskal. Har finns inte lika
manga foremal tillgangliga utan hér star texten i fokus. Ordet antropocen beskriver det
geologiska begreppet som anvénds for den tid som manniskan lever i nu da var klimatpaverkan
har blivit sa stor att den forandrar vart klimat och ekosystem. Begreppet problematiseras i texten
da det ifragasatter hur manniskan satts i centrum och vem som egentligen bar ansvaret for
miljoférstoringen utifran ett kolonialt perspektiv. Har lyfts tanken om hur det &r I-landerna som
har skapat manga klimatforstoringar men det ar U-landerna som blir lidande av dess
konsekvenser. | detta separata mellanrum dér ena langsidan av en av vaggarna ar helt
fonsterbekladd finns endast ett foremal vilket ar en bomullshal med en tillhérande text som
informerar om hur mycket vatten som gar at vid produktion av bomull, har problematiseras
ocksa éverkonsumtion och dess paverkan pa miljon (se bildbilagor 1.4 & 1.5).
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Ifran detta rum ror jag mig in i nasta, igen morkare rum som fortsatter med temat Vagskal,
klimat och vatten. Igen finns det inget tydligt geografiskt tema eller tidsalder. Istallet fortsatter
utstallningen med en blandning av olika féremal som passar narrativet i denna del, bland annat
ser man fiskeredskap i golvmontrar, och en trasslig samling av fiskenat. | denna del av temat
Vagskal fortsatter vatten kopplat till féremalen. Som besokare transporteras man in i nasta rum
som &r en mork kontrast till det tidigare ljusa rummet med de stora fonstren. Inne i detta rum
sker en nivaskillnad dar rummet har hojts och man rér sig sakta upp for en ramp. Har méts man
av sammanlagt 7 montrar inklusive upplysta, svartvita fotografier. Foremalen i rummet
representerar manniskans forhallande till vatten. Har finner man fiskeredskap, en simdyna av
organiskt material och en stor samling trafiguriner fran en 6grupp utanfor Panama. Féremalen
kan pa olika vis kopplas till vatten. Detta ar deras enda sammanhallande lank. Montrarna tar
upp en stor del av det langsmala rummet, &ven i golvet finner man en monter med svard av
hajtander fran 6gruppen Kiribati i stilla havet. Informationsskyltar om dessa svard ar svara att
finna i utstallningsrummet. Endast vid sidan om pa vaggen aterfinns en liten och diskret skylt.
Istallet kravs efterforskningar i det digitala arkivet som finns tillgangligt i touchskarmen nagra
steg bort. Precis som i resten av utstallningen innehaller den djupgaende information kopplad
till alla rummets féremal och teman. Har kan man lasa mer om framfor allt Kiribati och lite om
sjalva svarden. Klickar man till exempel pa féremal nr. 1 i montern kan man lasa féljande:

Svard

Vattnen kring Kiribati &r idag en magnet for kommersiella fiskefartyg fran Europa,
Asien och Amerika. Det hér svérdet samlades in kring 1880-1890, innan den
kommersiella hajfensindustrins etablering vid bdrjan av 1900-talet och
hajpopulationerna bérjade minska. Hajfensfisket &r en global miljardindustri som
arligen dodar mer an 100 miljoner for att komma at fenorna. Tanderna fran vilken
eller vilka hajaarter som finns pa detta svard har inte analyserats. (Se internetkallor,
VKM 5)

Klickar man runt bland monterns andra foremal som ocksa ar hajtandsvard aterfinns en liknande
information dar olika ingangar finns pa samtida problematik och fragestallningar. Detta blandas
med information om hur féremalen anvands i ceremoniella sammanhang och dess symboliska
betydelse.

Utstallningens andra tema Pachakuti behandlar ett specifikt geografiskt omrade som ar kopplat
till en specifik tidsepok. Har handlar temat om nar motet mellan grupper kan ge forédande
konsekvenser. Ordet Pachakuti har flera olika betydelser men generellt handlar det om
forandring. Ursprunget kommer ifrdn namnet pa den nionde Incaharskaren som blev symbolen
for den stora forandring som Inkariket genomgick dar det véxte fram som en stormakt i
prekoloniala Sydamerika. I denna del behandlas det skeende som var starten pa den europeiska
kolonisationen av Sydamerika, den spanska erévringen av inkariket (se bildbilagor 1.6 & 1.7).
| detta runda rum finns en stor samling av féremal, ljuset inne i rummet ar mycket morkt och
lyser endast, och aven har, nagot svagt upp foremalen som stélls ut. Centrerat i rummet finns
en femkantig monter med ett cirkulart och fransigt foremal som tycks vara huvudfokus i detta
tema. Vill man som besokare ldasa mer om detta féremal sa maste man séka upp narmsta skarm
som star intill en av rummets vaggar och soka upp foremalet i den digitala samlingen. Har kan
man ldsa om Khipun som beskrivs som ett tredimensionellt dokument som kunde lasas bade
visuellt samt genom att réra vid den (kan jamforas med punktskrift). Med knutar i tradarna
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kunde man lasa berattelser om allt ifran inkarikets heliga landskap till bokforing (se
internetkallor VKM 6).

| detta rum finns dven en av utstallningens fa ljudkallor. | en monter langs en av vaggarna
samlas olika keramiska karl. Flera av dessa karl ar dekorerade med faglar och/eller andra motiv.
Manga av dessa karl forefaller inte ha anvéants som i ett praktiskt syfte. Skylten vid sidan om
montern berattar istallet om att dessa karl placerades i gravar, eller offrades vid heliga platser
eller ingick i ceremoniella sammanhang fore den spanska koloniseringen. De kérl som hade
dubbla mynningar beskrivs som “visslande karl” som kunde skapa ett visslande ljud om man
blaste i ena mynningen eller luta ett vattenfyllt kérl fran sida till sida. Ljudet som hors i rummet
ar en ljudinspelning av detta och later nastan som fagelkvitter (se bild 6).

Bild 6: Ceremoniella karl i en monter tillhdrande temat Pachakuti. (Foto: Ida Hilmér.)

I rummet finns ett storre fokus pa foremalen jamfort med tidigare tema Vagskal. Det ar valfyllt
med foremal organiserade efter anvandningsomrade men ar samtidigt styrda av narrativet om
Inkariket fore den spanska kolonisationen. VVaggtexterna som finns berattar dock generellt om
foremalens anvandningsomraden och syften, vill man veta mer specifika fakta om féremalen
maste man som bestkare soka upp detta pa egen hand i det digitala arkivet.

Vidare ut i den stora utstallningssalen, till vanster om Pachakuti, stoter man som besokare pa
nasta tema Demokratier. Kanske det mest framtradande i detta lila omrade ar den stora och
fargglada véven med band som bestkare har fast i metallstommen (se bildbilaga 1.8). | detta
interaktiva moment far besokaren sjélv valja ett eller flera av atta olika fargband och fésta det i
stommen. Banden far symbolisera det som é&r viktigast for besokaren i en demokrati. Banden
betecknar demokratiska principer som till exempel frihet, jamstélldhet och 6ppenhet. | denna
del finns fa foremal och dem som finns &r en blandning av konstverk, arkeologiska foremal och
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interaktiva skarmar. Pa en av skarmarna spelas filmade intervjuer med unga samhallsvetare fran
runtom i varlden, hir far de besvara fragan om “vad, férutom fria och rattvisa val, betyder
rattvisa for dig?” Har kan man som besokare sla sig ned pa dynbekladda béankar och se dessa
intervjuer. Bortsett fran dessa filmer finns ocksa ett konstverk av konstnaren Anders Sunna som
heter Nya metoder men samma 6vergrepp och pavisar de svenska samernas villkor och deras
brist pa demokratiska rattigheter (se bildbilaga 1.9). | montrar riktade mot utstallningens ingang
finns en samling av stora krokodiler i tré fran Papa Nya Guinea. Dessa krokodiler symboliserar
demokrati i samhallena kring Sepikfloden pa 6n. Krokodilernas kropp var en symbol for hur en
dialog och beslut skulle se ut i samhéllena. For att man skulle lyckas behévde huvud och svans
réra sig at samma hall (se internetkallor: VKM 7). Denna demokratiska del av utstallningen
anspelar just pa de demokratiska principer som den berattar om. Temat bygger pa besokarens
intresse och deltagande samtidigt som man vill belysa demokratins grunder och de problem
som uppstar.

Nagot till hoger om centrum i utstallningen star en stor kupol med ett nét av filtbitar som skapar
en luftig kansla i rummet. Har moéter man utstallningens nasta tema som fokuserar pa Dikenga
— Korset i Kongo. Korset symboliserar motet mellan andevarlden och manniskornas vérld och
anvandes ofta i ritualer och vid rituella platser. Har tas motet mellan den europeiska
kolonisationen och Kongo upp. Korset beskrivs som en symbol for identitet och varldsbild i
Kongo och ar inte kopplat till kristendomens kors. Denna cirkel omsluter korsets fyra armar
som har fargerna svart, rod, vit och gul (se bildbilaga 1.10). Svart symboliserar manniskans
varld, framfor allt den forsta tiden i manniskans liv da hen fods. Den roda fargen symboliserar
den period i livet da en person har mognat och hittat sin plats i samhéllet. Vit farg symboliserar
andarnas och de dddas vérld och gul fér den mystiska dimensionen i de dddas varld, endast
andar som uppnar stor visdom kan na denna del. | de fyra montrarna finns foremal kopplade till
fargerna och dess teman tillsammans med korta informationstexter. Vill man veta mer om
foremalen finns det en skarm dar man far tillgang till det digitala arkivet centrerad i cirkeln.

| detta tema finner man ocksa ett urval av filmer med berattelser fran Kongo och méten mellan
kongoleser och svenskar fran tiden runt sekelskiftet 1900. Enligt en nérliggande skylt beskrivs
detta mote som ofta destruktivt och valdsamt men ocksa berikande och kreativt. Filmerna ar
berattelser fran dessa méten och beskriver just dessa relationer. Denna del av utstéllningen
problematiserar det méte som uppstod pa grund av koloniseringen av omradet. Det goda och
det onda som detta férde med sig och de hybrider som uppstod i métet, bland annat gallande
spraket (se bildbilaga 1.11).

Korset Dikenga ar fokus i detta tema, symboliken som det medfér beskrivs i texttaviorna och
aterfinns i uppbyggnaden av utstallningsytan. Kupolen av nat kan harledas till dessa texter dar
Dikenga beskrivs som solens gang, ménniskans liv och dod och en form av ett kretslopp, darfor
malades detta kors ofta med en cirkel om. Vid en narmare titt pa kartan over utstallningen syns
det tydligt att det &r just detta kors som forsoks aterskapas (se bildbilaga 1.1). De fyra montrarna
symboliserar korsets olika teman som namnts ovan. Féremalen i montrarna kopplar ocksa an
till detta. I den réda montern som symboliserar den period i livet da en manniska hittar sin plats
i samhéllet och mognar finns féremal som ansags vara statusforemal.

Vidare ifran Dikenga nar man det 6ppna rummet som innehar utstallningens nasta tema Mecka
som centreras kring perspektivet av staden som en motesplats. Skyltarna berattar om Meckas
historia och samtid som ett religidst centrum och en viktig knytpunkt for handel, religion, idéer
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och hantverkskunnande (se bildbilaga 1.12). Foremalen i montrarna kopplas till Mecka men
ocksa andra &mnen kring islam och de korsvéagar som uppstar inom religionen. I mitten av denna
del finner man en orange box med vinklade skarmar hogst upp som visar olika bilder fran
staden. Mitt pa boxens olika sidor ser man ocksa ristningar som forestaller olika teman om
staden (se bildbilaga 1.13). De olika teman som visas har syftar till att problematisera och
beskriva staden som en viktig knytpunkt dar idéer och foremal har skapat ett utbyte personer
emellan och som en korsvag dar staden &r ett centrum och resmal for muslimer varlden Gver.
Som en viktig vallfardsort och helig stad tar Mecka emot miljontals besokare varje ar. Vaggen
som loper langs med denna del visar en karta med olika stader markerade langs véagar. Har
bdérjar man resan till Mecka med att 1dsa om Mansa Musa, sultanen av Mali som under 1300-
talet reste pa sin pilgrimsfard till Mecka och spred rikedomar kring sig. Bredvid historien om
Mansa Musa finner man en monter med monstrade sidentyger fran Java i Indonesien som till
horde sultanen (se bildbilaga 1.14). Har berattas om Indonesiens manga olika religiésa grupper
och hur dessa tillsammans har skapat hybrider som gestaltas i tygerna. Enligt
informationsskylten symboliserar monstren hinduisk mytologi samtidigt som de uttrycker
sultanens muslimska identitet. Vidare visas gavor som man enligt tradition ska ta med sig hem
efter sin resa till Mecka.

Att vallfardas till Mecka kallas &ven for att gora hajj, i utstaliningens norddstra horn kan man
sla sig ned pa en bank och lyssna till nagra géteborgare som har vallfardat till Mecka och hur
deras tankar gar kring att gora hajj. Vid nasta monter ser man en samling av moderna féremal
som anvands vid ett samtida besok i Mecka. Enligt skylten kan en resa till Mecka idag jamfdras
med charter-resor. Manga resebolag erbjuder samlade paket dar flyg, guidning, utflykter, hotell
och maltider ingar. Féremalen i montern ar nyinkdpta och visar vad man som kvinna bor ta med
sig under hajj (se bildbilaga 1.15).

Kartan gar langs den Ostra vaggen i utstallningen. Med en morkgra bakgrund smalter den diskret
in i det 6vrigt mérka rummet. Pa den morka bakgrunden gar lila linjer med guldgula punkter
som markerar stader langs véagen. | de tomma félten och ibland Gverlappade av linjerna gar gra
linjer som troligen forestaller bergskedjor. Pa andra stallen ligger samlingar av rektanglar som
mojligtvis kan likna stader och byar (se bildbilaga 1.16).

Vidare langs vaggen med utplacerade stader gar utstallningen somldst in i nasta tema som
behandlar sidenvagen men som i namnet pa temat omnamns i plural. Sidenvéagar praglas av ett
gront tema pa skyltarna. Vid borjan av detta tema beskriver skyltarna staden Samarkand som
en viktig knytpunkt langs sidenvagen. For ca 2000 ar sedan dominerade Sogdiska kopman fran
staden stora delar av den centralasiatiska handelsleden och bosatte sig i allt ifran Kina till
Konstantinopel. Skylten avslutar med att koppla an denna historia till en narliggande monter
med en ambetsmannarock i bomull och siden (se bildbilaga 1.16)

Samarkand &r bland annat ké&nt for guldbroderi, trasnideri och silkesvévning. Den
har ambetsmannarocken tillverkades troligen pa 1800-talet. (se bildbilaga 1.17)

Da den narliggande informationsskylten beréttar sa pass kortfattat om @mbetsmannarocken
far besokare sjalva leta vidare efter djupgaende information om foremalet pa narmaste
digitala arkiv. Har far man ga igenom flera stadier av utstéllningen for att komma till
informationen om sjalva rocken. Fran en karta dverblickande utstallningen (se bildbilaga
1.1) till temaomradet Sidenvagar, klicka pa sidenrocken som ar en av tre montrar pa temat.
Efter detta foljer information om Samarkand och Centralasien och sedan en sista gang valja
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specifikt foremal vilket da blir &mbetsmannarocken. Har tillkommer mer detaljerad
information om féremalet i fraga. Det forefaller som om museet har en bristfallig
information att delge besokaren da man endast kan ge en kortfattad beskrivning som borjar
med “Den hir traditionella kaftanen tros vara fran mitten av 1800-talet och ar tillverkad i
siden och bomull.” Darefter fortsatter man att beskriva versionen av véavteknik och typen av
foremalskoppling till omradet.

Vidare berattar skyltarna om de knytpunkter som uppstod langs karavanvagarna mellan
medelhavet och Gstra Kina. Har méttes manga resande nar de skulle vila, packa om, byta
varor och fa tillfalligt boende. Dessa boenden kallades for karavanserajer. | texten
understryks dessa harbergenens betydelse som en korsvég dér idéer, kultur och varor byttes.
Vid sidan om denna skylt visas bilder fran en karavanseraj i Samarkand tagna pa 1920-talet
och vad som forefaller vara en modern bild som visas pa en digital skarm, denna far ingen
forklaring men visar en liknande miljé som bilden fran karavanserajen i Samarkand. | en
monter mitt emot dessa bilder kan besckare fordjupa sig i den Baktriska tvapucklade
kamelens betydelse for att dessa karavaner langs sidenvégen skulle kunna genomféras och
bli framgangsrika. Materiellt gestaltas dessa kameler i en narliggande monter innehallandes
kameler i keramik som &r tillverkade under Tangdynastin i Kina (se bildbilaga 1.18).

Gemensamt for det narrativ som framfors i detta tema ar hur viktigt utbytet av varor och
idéer var langs dessa vagar. Att sidenvagen har praglat mycket av det vi ser omkring 0ss an
idag rader inget tvivel om. Hybridiseringen som uppstar i detta ar patalande. Samtidigt
nyanseras detta med natverkets baksida som slavhandeln och sjukdomsspridning. I temats
sista monter samlas en variation av foremal som vittnar om de utbyten, handel och platser
ldngs natverket av vagarna.

Sist i utstallningen presenteras dess minsta tema Borderline. Temat grundar sig i ett
filmprojekt av landskapsarkitekten Johanna Bratel och filmaren Sebastian Pefia. | projektet
presenteras grénsstader som en form av politiska geografi dar utformningen av staden
praglas av att vara just en gransstad. Museets hemsida presenterar filmen pa foljande vis:

... Platser som ger oss majlighet att fundera kring fragor som ror sékerhet, frihet,
arkitektur, sjalvstandighet och identitet. De hoppas vacka en diskussion kring hur
olika slags granser formar den fysiska miljon och livet fér de méanniskor som lever
dar. (se internetbilagor, VKM 8)

Bland annat visar filmen exempel pa gransstader som Nicosia, Baltimore och San
Diego/Tijuana. Utifran dessa stader beskrivs gransdragning inte endast mellan nationer,
utan mellan klasser, samhallsgrupper och kultur. Dessa granser kan vara osynliga men anda
vara narvarande i folks medvetande eller sa ar de visuellt patagliga i det geografiska rummet
med militar narvaro och taggtradsstangsel likt Nicosia. Denna del av utstéllningen redovisar
inga foremal utan fokus ligger endast pa denna film. Detta ger utstallningens sista tema en
anonym atmosfér vilket forstarks av att den ligger for sig sjélv i utstéliningens syddstra horn.

Eftersom Korsvagar inte préaglas av en distinkt visningsvag finns det ingen tydlig borjan
eller slut. Den vag som presenteras har ar ett exempel pa en av manga majliga vagar att ta.
Rorelsen har gatt klockmassigt igenom utstéllningen fran vanster till hoger. Till foljd av
detta erbjuds inte bes6karen nagra avslutande eller sammanfattande ord om Korsvagar.
Troligtvis avslutar manga med att sla sig ner i den stora soffgruppen som ligger centrerad i
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rummet, i nara anslutning till hissarna. Pa grund av detta cementeras den som en viktig del
av sjalva utstallningen som ocksa bor tas del av (se karta i bildbilaga 1.1 & bild 2). Sa som
soffgruppen &r belagen samlas personer som slar sig ner i en cirkel. Pa de tjocka ryggstéden
finner man bocker pa de teman som utstallningen innefattar som besokarna kan férdjupa sig
i. Dessutom finns sma citat skrivna, utspridda pa olika stallen av sofforna. Pa ett stélle kan
man aven spela ett parti luffarschack. Sofforna bjuder in for samtal och umgange pa samma
gang som man kan sitta for sig sjalv och bladdra i bockerna.

En kort sammanfattning av utstéliningen. Korsvagar ar en komplex utstéllning som
forefaller svarsamlad under ett &mne. Som namnet pa utstallningen antyder behandlas olika
moten, bade genom tid och rum. De i manga fall tunga och svara @amnen som uppstar i dessa
moten ingjuter ett allvar hos besdkaren. Samtidigt formedlar utstallningens uppbyggnad en
lattsamhet dar besokaren kan rora sig fritt och prata fritt. De, i varje tema centrerade,
touchskarmarna leder till en fordjupning i féremalens kontext och hur de kopplas till varje
amne i utstallningen. | utstallningen blandas en stor mangd foremal. Allt ifran arkeologiska
artefakter till samtida konst och moderna vardagsforemal. Alla bidrar till det gemensamma
narrativet kring moten i tid och rum.

2.3 Sammanstallning av utstallningen Arktis — Medan isen smalter
Besoket pa museet genomfordes 20-03-2020.

Utstallningen Arktis-medan isen smalter inleds med en entré genom ett stort isberg. Som
besokare tar man ett kliv in i den stora sprickan i isberget och in i den arktiska vérlden (se bild
4). En tydlig numrering av rummen visar utstallningens olika teman. Redan pa utsidan av
isblocket far man ta del av inledningen som heter medan isen smalter. Har ges besdkaren en
grundfakta att senare bygga vidare pa. Information om var omradet befinner sig geografiskt och
det unika landskap och klimat som detta ger. Om hur isen och kylan bevarar historien sa val
som miljon. Samt hur klimatférandringar paverkar denna del av vérlden. Har far man en forsta
inblick i vad utstallningen kommer att handla om och de teman som senare kommer tas upp (se
bildbilaga 2.2). Det &r en pampig entré som moter besdkaren samtidigt som loungemusik spelas
i bakgrunden, som blir patagligare nar man gar in i isblocket.

Denna utstallning ar, precis som Korsvagar uppdelad i teman, i detta fall numrerade vilket
bidrar till en tydligt strukturerad visningsvag genom utstallningen som besokaren kan forhalla
sig till (se tabell 2.)
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Nummer | Tema

Medan isen smélter

Landet under polstjarnan
Sprickor i varlden och oss
Tankar om borjan och slutet
Manniskorna och isen

Att fardas Over sno

Hemma i Arktis
Resurslandskapet
Framtiden/efterord

Tabell 2: Overblick p& Arktis — medan isen smélter teman

O IN[O | W|IN|F

©

Vil inne 1 sprickan méter man nésta tema, inne i ett rum till hoger om “huvudleden” som
sprickan skapar. Detta rum berattar om Landet under polstjarnan. Det geografiska laget som
Arktis har och vad som &r unikt med detta. Stora textrutor dominerar detta mérka rum med
svarta vaggar och dimmad belysning, kanske far detta symbolisera alla de dagar pa
vinterhalvaret da denna del av varlden sallan nas av solen. | en monter, belagen mitt emot
ingangen i rummet finner man jord- och himmelsglober av aldre modeller, fran tidigt 1700-tal
och 1800-tal (Se bildbilaga 2.3). | texterna far man lasa om polstjarnans position ovanfor Arktis
och hur den har anvants som guide for resor 6ver land och till havs. Hér redogors ocksa for vem
som har rétt till dessa stora omraden, att Arktis ar ett omrade som stracker sig 6ver landsgranser
och kontinenter samt stora omraden som ags av ingen. Omradet har samtidigt stora
naturrikedomar som hela tiden upptécks vilket gor att konflikter skapas. Pa en film som spelas
pa rummets vastra vagg ser man en video over hur Arktis isar ror sig, vaxer och smalter under
flera artionden. Mitt emot denna film, langs rummets Gstra vagg star en konstinstallation mer
rorligt ljus och delar. Installationen &r abstrakt men innehaller tre moment med och nivaer som
liknar jorden, solen och stjarnhimlen. I detta forsta rum ges en bred forstaelse for var pa jorden
detta omrade ligger och vad som &r unikt med det. Ljudet i rummet inger en lugn kansla med
instrumental musik som spelas dovt i bakgrunden.

Bild 7: Det stora isblocket som innehéller forsta delen av utstéllningen Arktis — medan isen smalter. (Foto: lda
Hilmér)
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Pa motsatt sida i isblocket & rum 3. Med temat Sprickor i varlden och oss. Har méter man en
stor yta med texter som gar langs med véaggarna. Ljudet i rummet paminner om hjartslag och
dunkar hogljutt i bakgrunden. Har beskrivs den paverkan som klimatférandringarna har pa
Arktis och hur omradet mar idag pa grund av dem. | en monter pa rummets vanstra vagg
aterfinns en installation av uppstoppade djur som man finner i Arktis. | samma monter star en
kontrasterande skyltdocka kladd i gula skyddsklader med en gasmask och MSBs pamflett Om
krisen eller kriget kommer i handen. Texterna langs vaggarna beréttar om de konsekvenser som
kommer ur klimatforandringarna, med smaltande isar och glacidrer, stigande vattennivaer, ett
utrotningshotat djurliv. och mycket mer. Forskningséversikter blandas med utdrag ur
tidningsartiklar och bilder som visar klimatets paverkan, ovanfor visas ett stort bildspel med
bilder ifran Arktis med fler citat (se bildbilaga 2.4). Har upplevs syftet vara att upplysa
besokaren om Arktis framtid och samtid ur klimatsynpunkt. Endast ett fatal foremal sa som de
uppstoppade djuren stélls ut i detta rum. Informationen i rummet &r néstan évervaldigande, med
ett stort antal informationstexter och andra informativa medier samtidigt som en timer réknar
ner inges en kénsla av klimatkris.

| nasta rum, aterfinns nasta tema, Tankar om borjan och slutet. Har visas information om de
olika religiosa forestallningarna som finns inom olika Arktiska trossamfund. Den inledande
textskylten forklarar hur forestéliningen om vérldens bérjan och slut &r en idé som &r spridd
over hela jorden och hittas i manga religioner. Citat ur berattelsen om ragnarék ur den
fornnordiska mytologin visas tillsammans med ett citat ur bibeln om Noa och syndafloden. |
ena delen av utstéallningen star en vagg med vinklade speglar och hérlurar dar man kan lyssna
pa beréattelser av liknande slag. Mitt emot dessa finns det montrar med foremal kopplade till
den samiska tron s& som en samisk trumma med hammare som anvandes vid religiosa riter (se
bild 8). Féremalstexten tillnérande dessa féremal beskriver ocksa hur dessa beslagtogs i Asele
av den svenska staten 1725. Nedan foljer denna text:

Vid religiosa riter hade najden, den samiska schamanen, en central roll. Trumman
var ett hjalpmedel for najden att satta sig i forbindelse med andra varldar. Under
1600-talet forbjods samerna att utdva sin religion. Trummorna skulle 1dmnas in for
att bréannas och det blev belagd med dddstraff att anvanda dem. (se bildbilaga 2.5)

Bild 8: Samisk trumma och hammare i en monter till temat Tankar om bérjan och slutet. (Foto: Ida
Hilmér.)
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Vidare pa detta tema kopplar man an till den koloniala historien som finns i Arktis och beréattar
om den kristna missionen som ocksa skedde pa Gronland av den Danska staten. Det beréttas
aven kort om den svenska och norska missionen som siktade till att kristna samerna och hur
Samer som befann sig pa ryskt territorium blev kristnade inom den ortodoxa kyrkan.
Tillsammans med denna text visas dven olika teologiska skrifter pa gronlandska fran sent 1700-
tal till tidigt 1800-tal i en monter. Med detta tema papekas den kolonisation som har pagatt i
Arktis sedan flera hundra ar tillbaka. Utan att redogora for ett stallningstagande redogér man
for de fakta kring kolonisation och de religitsa foljder som ofta uppstod i samband med denna.
Foremalen och deras narvaro i utstallningen redogdrs ej for.

Under hela utstallningens gang far besokare chansen till att delta i en interaktiv lek med syfte
till att intressera de yngre besokarna. | entren till utstallningen kan bestkare plocka upp en
pamflett och delta i fragesporten. Pamfletten inleds med foljande introduktioner:

I Arktis kan det bli valdigt kallt. Det kan vara iskalla vindar, sng, is, och stormande
hav. And& har manniskor levt hér i tusentals &r. Hur har de klarat sig? Folj med pa
en resa genom isberget och samla kunskap om livet i Arktis.

Du kommer att méta manniskor fran idag men ocksa méanniskor som levt for lange
sedan. Till din hjalp har du hunden Sickis.

| olika delar av utstallningen och pa olika teman dyker fragor upp som man ska besvara. Pa
kartan i pamfletten finns platserna med fragorna markerade med hunden Sickis. Vid sidan om
den finns ocksa en lista med Gverlevnadstips under en resa i Arktis. Under tipsen delges ocksa
informationen Viktigast att tanka pa ~Idag smilter isarna i Arktis véldigt fort. Manniskors satt
att leva gor att jordens temperatur stiger. Vi méinniskor kan péverka hur fort isarna smaélter.”
(se bildbilaga 2.7) | rum fyra far speldeltagen méta en person, en man som var samisk jagare
och forfattare under 1800-talet. Spelet blir i detta fall ett sétt att interagera med personer ur den
arktiska historien och skapa ett méte mellan dem och besokaren (se bildbilaga 2.6). Narrativet
kring klimatférandringarnas paverkan pa omradet uppkommer aven har i form av slutorden i
pamfletten.

Detta rum Oppnas upp i ett stdrre och n&stkommande tema foljer naturligt. Tema 5.
Manniskorna och isen behandlar bade samtid och historia, vad manniskan har for relation till
Arktis och hur det ar att leva och arbeta i narhet till den arktiska isen. Pa en interaktiv skarm i
borjan av denna del kan man folja livet i flera arktiska samhéllen. Webbkameror som
uppdateras med jamna mellanrum visar hur livet i Arktis ser ut just nu. Samtidigt visas tiden pa
dygnet och temperaturen i omradet. Om man klickar pa bilderna kan man komma at ytterligare
information om specifika samhallen. P& en annan skarm finner man en intervju med en forskare
inom glaciologi som beré&ttar mer om isen och dess egenskaper. Bland annat forklarar hon hur
man kan undersoka isen likt ett trad med dess ringar for att ta reda pa hur klimatet har sett ut
genom historien. Koppla samman pelarna som liknar istappar redan har.

| montrar nara dessa skarmar finner man foremal som ar livsviktiga nar man ror sig pa is.
Moderna foremal blandas med éldre, bland annat kan man se en ishill fran 1800-talets Gronland
som anvandes fOr att testa isens barkraft. Bredvid denna i en separat monter h&nger klader i
starka bla och grona farger som ar taliga nog for det extrema klimat som Arktis bjuder.

Vid det har laget befinner man sig langst in i isblocket, har lyser ett starkt blatt sken och
isblocket 6ppnas upp i ett stérre rum med flera portaler som signalerar granser mellan rummen.
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Langst in till hoger kan man sla sig ner och titta pa en film om glaciararkeologi och se en
intervju med glaciararkeologer fran Stockholms universitet som man ocksa far félja med medan
de undersoker kanterna av ett istdcke i Abisko dar de visar hur viktiga fynd smalter fram i
isarna. | hela denna del av utstallningen laggs en stor del av narrativet pa olika typer av
forskning kopplad till Arktis. Berattelsen fors fram av den forskning som finns om livet i Arktis
och miljoerna och det unika klimat som finns hér. Vidare berattas det om det globala frovalvet
som finns pa Svalbard dar man har samlat fron for forvaring i isen i syfte att sikra naturarvet.

Pa vanster sida dyker nasta tema upp. Att fardas 6ver sno och is ar utstallningens sjatte tema.
Har finner man ett stort utbud av foremal i montrar pa flera olika nivaer i rummet. Bla och
turkosa block héanger ifran taket och skapar en illusion av istappar dar vissa har byggts samman
med montrar som visar utvalda foremal. Stora kalkar, skidor och andra transportmedel visas
upp samtidigt som textskyltar berattar om allt ifran att fardas med dessa, samt information om
har folk har rért och bosatt sig inom Arktis. Detta tema ar breddat och samlar manga féremal
och olika infallsvinklar, bland annat aterkommer klimatférandringarnas paverkan pa livet i
Arktis daven har. Det bla ljuset aterkommer dven har och pa alla nivaer av rummet finns det
utstaliningsmoment.

I en av montrarna kan man se exempel pa trakartor som anvéandes pa Gronland for att lokalisera
sig i islandskapet, bredvid star ocksa en modern GPS sandare som ofta anvénds idag pa liknande
satt (se bild 9). Pa en narliggande texttavla kan man fordjupa sig i trakartornas historia. Just
dessa var en gava fran en man vid namn Kuniit till en dansk premiérl6jtnant under en expedition
under 1880-talet (se bildbilaga 2.8).

Bild 9: Tva gronlandska trakartor och en GPS i en monter tillhérande temat Att fardas over sno och is. (Foto: Ida
Hilmér.)
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Detta avslutar utstéliningens forsta del som befinner sig i isberget. Har sker en viktig brytning
innan man gar vidare in i en annan miljo, dar ett annat narrativ styr resan som man bjuds pa
som besokare. Denna forsta del &r starkt kopplad till isen i sig och geografin. Manniskan har
hitintills varit relativt franvarande bortsett fran vissa fa delar. Den andra delen av utstallningen
fortsatter ut ur isblocket pa dess hogra sida (fran tema 6 Att fardas éver sno och is). En bla
matta leder en in i ett av lokalens sidoskepp dar det forsta rummet man moter &r uppbyggt av
smala trareglar som har monterats vertikalt med glipor igenom som ger en 6ppen men ombonad
kédnsla (se bildbilaga 2.9). Temat Hemma i Arktis bygger vidare pa denna kénsla. Har finns ett
overflod med montrar innehallande sma och stora foremal kopplade till temat blandat med
texttavlor som berattar om hur det ar att bo i Arktis, hur hus ar uppbyggda och sysslor som
gjordes i hemmet. Likt manga andra av utstallningens delar kopplas ocksa detta tema ihop med
klimatférandringar och dess paverkan pa hus och hem.

Pa en textskylt kommer en fordjupande berattelse om livet i Arktis, idag tillnérande Kanada.
Texten ar kopplad till ett foremal, i detta fall en parka som har blivit kdnd i Danmark. Parkan
tillhorde en liten pojke vid namn Arssautilik Tertaq och forvarvades av Knud Rasmussen och
har sedan det tidiga 1930-talet haft en viktig plats pa Nationalmuseums etnografiska utstéallning
i Képenhamn (se bild 10 och bildbilaga 2.10). | detta rum samlas foremalen i stora montrar dar
nytt och gammalt blandas och ligger sida vid sida. Detta blir framfor allt tydligt i montern dar
Arssautiliks parka som ligger pa en glashylla snett ovanfor en rod plastkajak. Ljuset som
tidigare namnts har forandrats och fargschemat lika sa. Varmare toner av tra och halm mot en
vit bakgrund med vita texttavlor. Ljuset &r skarpare och varmare &n inne i isblocket dér den
dimmade och kalla ljusen i blatt, grént och lila praglade ljus- och firgbilden. Aven granserna
mellan rummen har luckrats upp och nu &r det endast utstallningens teman visar att man ror sig
in nya delar.

Bild 10: Arssautiliks parka i en monter tillhérande temat Hemma i Arktis. (Foto: Ida Hilmér)
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Efter denna passage i utstallningen narmar man sig slutet av utstallningen. Det attonde temat
behandlar de naturresurser som finns i Arktis. Resurslandskapet berattar om hur omradets
resurser har nyttjats historiskt men ocksa idag. Forr pa en liten skala dar samhéllen av bofasta
nyttjade det omradet hade att erbjuda. Idag handlar det om en storskalig niva dar stora och tunga
industrier anvander sig av resurser sa som utvinning av mineraler, fossila branslen och fisk.
Inledningsvis behandlas renskétseln som en viktig resurs for folk i Arktis, hur renarna paverkas
av klimatforandringarna som gor att de har svarare att fa tillgang till mat. Harifran kommer man
in i ett storre och mer Oppet rum déar golvet liknar en blank is och i taket hanger langa
halmformationer som slingrar sig fram (se bildbilaga 2.11). Langs vaggarna star montrar med
redskap som har anvénds for att bruka jorden, vid jakt och till renskétsel. | bakgrunden spelas
ocksa psalmen Den blomstertid nu kommer. | slutet av denna ljusa del av temarummet leder ett
valv in till utstallningens tva sista rum. Har aterkommer morka teman igen och bildar en
kontrast emot det tidigare ljusa och stora rummet.

| detta morka utrymme behandlas baksidan av Arktis exploatering, bade historiskt sa val som
samtida problem, valfangst, turism och de arktiska expeditionerna fran forra sekelskiftet. |
montern spelet om Arktis berattas bakgrunden till koloniseringen av omradet. I slutet av 1800-
talet och borjan av 1900-talet pagick en kapplopning bland upptacktsresande och nérliggande
stater att utforska Arktis som en del av outforskade omraden som med oupptéckta resurser som
var fria att exploatera. Det skapades en kult kring dessa resor och for att finansiera dem
marknadsfordes de via tidningar och séllskapsspel, i dessa marknadsforingsprojekt framstélldes
koloniseringen som nagot positivt fér den breda massan. Bredvid denna text finns ett citat fran
Reuters 2015 som beskriver Arktis fossila resurser idag. I tillhdrande monter visas sallskapsspel
med bilder frdn Nansens och Andrées bilder frn deras expeditioner (se bildbilagor 2.12 &
2.13). | ett separat rum pa motsatt sida av denna monter aterfinns utstallningens nast sista
moment. Flera samlade kortfilmer om Arktis som ett resurslandskap och manniskorna detta
berdr, reportagen ar plockade fran olika delar av det arktiska omradet. Innan man ror sig ur
utstallningen och ater kommer ut i museets stora hall mots man av en sista numrerad skylt som
forutspar Arktis framtid och sammanfattar utstallningen, texten &r signerad av Kim Holmén,
International director, Norwegian Polar institute (se bildbilaga 2.14).

Arktis — medan isen smalter, beréttar om livet i en foranderlig varld, om platser dar
klimatforandringarna sker snabbare an pa andra hall i varlden. Genom att lata roster
komma till tals om livet i Arktis har vi med utstéllningen velat férmedla att Arktis
lange varit en betydelsefull plats pa jorden, med kyla och is som framsta laroséte.

I Arktis finns en vardag som pagar i detta nu. Sprickan i det frusna landskapet har
letat sig in i manniskorna. Invanda levnadsmonster forandras snabbt.

Pa ena sidan om sprickan lamnas ett liv som varit. Pa andra sidan véntar kanske en
ny verklighet. Manniskan kan inte ga tillbaka, men kanske lara sig av det som en
gang varit.

Arktiska uppfinningar, naturtillgangar och kunskaper har gagnat manskligheten. |
manga fall har erfarenheterna tillkommit genom att manniskor fatt préva sin yttersta
grans. Med kunskap, samarbete och tro pa en positiv forandring, kan méanniskorna
mota framtidens utmaningar.
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Utstéllningen avslutas i "Framtiden”, en fristdende del som du méter i museets stora
hall. Har kan du lamna ditt klimatlofte. Det som hander i Arktis paverkar dig och
hur du sjélv lever paverkar Arktis.

”jag féar ofta fragan, ar du optimist eller pessimist om klimatet? Jag ar optimist, for
det finns inget alternativ”

Som utstéllningskartan visar (se bildbilaga 2.1) har man rort sig som i ett U och ar tillbaka
nastan dar utstallningen borjade. Upplevelsen ar dock inte 6ver har. Nagra steg bort ligger en
interaktiv avdelning dar man kan avlagga ett klimatlofte. Har far man mojligheten att reflektera
éver hur ens egna levnadsatt paverkar klimatet och bidrar till de klimatférandringar som i sin
tur paverkar Arktis. Overallt i den stora hallen kan man blicka upp i takvalven och se det
bildspel som ror sig Over utstéllningen forestéllande ett isfyllt hav. | museets restaurang kan
man dessutom sla sig ned och ata mat med inspiration fran omradet.

Utstallningen forefaller vara resultatet av ett sedan lange pagaende projekt som har varit val
pakostat. Flera pampiga och storslagna estetiska moment blandas med noggrann
informationsférmedling och vélskrivna texter. Utstallningen ar val organiserad med en tydlig
visningsvag som leder bestkaren genom ett brett urval av amnen och synvinklar pa Arktis som
samlas under en paroll av klimatmedvetenhet och reflexion kring klimatets paverkan pa
omradet och manniskorna som bor dar. Under ett fatal tillfallen i utstallningen tar man ocksa i
det koloniala arv som omradet har. Uppdelningen och blandningen mellan natur och kultur sker
somlost. Lika flytande ar rorelsen mellan tid och rum. Klassiska utstdliningsmoment blandas
med nya och moderna visningsstrategier. Nordiska museet bjuder pa en helhetsupplevelse som
genomsyrar aven andra delar av museet.

2.4 Sammanstallning av intervjuer

Foljande tva intervjuer genomfordes utifran olika metodiker. Pa grund av den i skrivande stund
radande pandemi visade det sig svart att traffa Cecilia Hammarlund-Larsson da hon befinner
sig i Stockholm och museet har stangt. Darfor genomfordes intervjun éver telefon och utférliga
anteckningar togs under samtalets gang (se bilaga 7.4). Vad galler intervjun med Lina Malm
blev det mojligt att genomfora en pa hennes nuvarande arbetsplats. Har spelades intervjun in,
transkriberades och aterfinns som bilaga (se bilaga kap. 7.3).

I rollen som utstallningskritiker var uppgiften under intervjuns gang att stalla medgorliga fragor
som Gppnar upp for ett gediget samtal. | detta kapitel aterges intervjuerna i ett format som ar
rattvisande for bade mig i egenskap av forfattare samt for informanten. Som kritiker & min
asikt alltid subjektiv men med den teoretiska bakgrunden och utstéllningarna satta i sin ratta
kontext &r ett forsok till att formildra den subjektiva uppfattningen.

2.4.1 Resultat av intervju med Lina Malm — Utstéllningsproducent for utstéllningen Korsvagar
Vid tiden for denna intervju (2020-04-08) var Lina Malm inte langre anstalld pa
Virldskulturmuseet utan arbetar numera pa Goteborgs konstmuseum och &r dar vikarierande
enhetschef for utstallningar och samlingar. For mig var det trots allt viktigt att intervjua just
henne eftersom hon hade en bra 6verblick éver hur processen gick till da hon arbetade med att
plocka fram alla utstallningens delar.
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Lina Malm har en bakgrund inom antropologi, internationella relationer och har inom
museiverksamheten arbetat som vard, museipedagog och utstéliningsproducent. Pedagogiken
har ocksa format hennes egenskaper som utstallningsproducent. Utstallningen Korsvagar
praglades mycket av detta. Nar den forsta delen av Korsvagar skulle skapas var detta nagot helt
nytt fran museets sida. Varldskulturmuseet hade tidigare resonerat att man inte skulle skapa
nagra fasta utstallningar eftersom det inte gar ihop med den standigt foranderliga varld som
man forsoker visa pa museet. Det visade sig dock vara problematiskt pa flera vis. Bland annat
var det inte ekonomiskt hallbart att konstant byta utstallningar, dessutom visade det sig vara
svart att bibehalla relationen med besokare och andra grupper som museet hade byggt upp en
relation till under tempordra utstéliningar. Malm gav bland annat exemplet att nar de byggde
utstallningen om trafficking fick en relation till olika natverk inom &mnet men nér den
utstallningen var 6ver forsvann da denna kontakt. Det visade sig vara viktigt att bygga och
bibehalla relationer. Vidare kom det ocksa att bli langa perioder dar museet hade stangt ner
vissa delar da man har paborjat bygget for nasta utstallning vilket kan ta flera manader.

I slutdndan kokades detta ner i att man ville bygga langvariga relationer till sin publik och kunna
vava in flera av de fragor som idag ar museets karnfragor. Dessutom upplevde man en
tillbakagang till materialiteten och fokuset sattes ater pa foremalen i utstallningarna. Detta
svarade ocksa pa ett behov Varldskulturmuseet hade att lyfta fram viktiga foremal ur
samlingarna. Vid planeringen av utstdlliningen utgick man ifran de foremal som fanns i
samlingarna och skapade narrativ kring dessa som kopplades samman till de fragor som museet
arbetar flitigt med. Det kunde vara foremal som har ett stort och viktigt narrativ som till exempel
flyktingbaten som vi idag kan se i utstallningen (se bildbilaga 1.3). Pa grund av detta skapades
en diskussion kring vilket tema man ville ha pa denna fasta utstallning. Man insag att det skulle
vara svart att endast valja en foremalsgrupp eller foremal fran ett geografiskt omrade. Det gar
endast att gora med en tillfallig utstallning. Ytterligare ett problem med etnografiska samlingar
som Malm menar att de fungerar som tidskapslar. Under det sena 1800-talet och tidiga 1900-
talet gjordes stora insamlingar men idag ar det endast ett fatal foremal som kommer till museet,
darfor ar manga foremal dldre och med en svarare proveniens och lite information.

I och med att man slutligen landade i temat korsvégar valde man att ge utstallningen egenskapen
att vara en startpunkt. Den ska vara 6ppen och ge pedagogerna mojligheten att arbeta och
variera sig beroende vilket tema man vill lyfta for skolgrupper och temavisningar. Den skulle
aldrig bli ett slutmal. Detta medforde ocksa att den kunde upplevas som svarforstadd av vissa
besdkare men man valde att &nda satsa pa det 6ppna konceptet for att utstallningen skulle passa
under en langre tid for att belysa olika av de &mnen som museet vill ta upp.

Malm hade under processen att bygga utstallningen rollen som béade producent och
projektledare. Det visade sig vara bade positivt och negativt men vanligt i dessa sammanhang.
Som projektledare ansvarar man framfor allt for det praktiska. Budget, tidsplan och svarar emot
styrgrupper. Samtidigt fungerar producenten som en regissor dar man stundtals vill ga at det
motsatta hallet an en projektledare. Det Ovriga arbetet splittrades delvis mellan museets
intendenter som plockade fram sin forestallning om korsvagar pa sitt specifika tema.
Afrikaintendenten tog till exempel fram Dikenga och utformade narrativet. Detta gjorde att
tolkningarna av korsvagar blev en utmaning att samla och som producent fick Malm
tillsammans med sin arbetsgrupp att samla detta och skapa en helhet. | arbetsgruppen ingick
aven en intendent, en pedagog, forskningssamordnare, konservator, kommunikatér och
formgivare.
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Vid projektets borjan tog man endast fram en av delarna i utstéliningen, det som idag &r forsta
temat Vagskal. Denna del 6ppnades 2016 och var ett forsta forsok till utstdliningen som man
ser idag. Efter detta hade man ca ett ar pa sig att plocka fram alla delar till utstallningens
resterande teman. Under denna tid pagick samarbeten med olika projekt med HDK,
gymnasieklasser och gastseminarier om pedagogik. Man tittade i arbetsgruppen pa hur man
tidigare arbetat med skolklasser och vilka fragor som da togs upp. Darfor landade man i just
vagskal och de &mnen som omnamns dar som klimatfragor och migration. Malet under arbetets
gang var att utmana sig sjalva och sattet man arbetar med en utstallning, darfor var manga av
dessa projekt provande. Bland annat fick praktikanter plocka fram mindre delar till
utstallningen som till exempel, en larvburgare till klimattemat i Vagskal. Detta finns idag endast
bevarat pa museets hemsida. Genom att ta del av pagaende forskning kopplad till de teman som
utstallningen kretsar kring och forskning och trender inom museologi och utstéliningskapande
byggdes Korsvagar. Mycket provades och nya tekniker, modeller och synsatt vandes pa for att
kunna plocka fram nya l6sningar.

Foremalen i utstallningen ingar i de samlingar som Vérldskulturmuseerna férvaltar och mycket
av det som stalls ut kommer ifran tidigare utstallningar eller har sedan lange legat i arkivet. Det
ar endast flytvastarna fran Lesbos som &r insamlade i specifikt syfte for att anvandas i denna
utstallning. Nar man paborjade den forsta delen Vagskal under hosten 2015 bérjade den stora
flyktingstrommen fran Syrien bli stora nyheter och da var Malm snabb med att kontakta lakare
utan granser som var pa plats i Grekland och bad dem samla in flytvastar for utstallningens
rakning. Manga andra objekt sa som stegarna och baten som man finner i samma del som
flytvastarna anvandes i tidigare utstallningar pa museet. Malm menade att det var starka objekt
med ett en viktig historia att beratta. Ofta handlade arbetet i utstallningsproduktionen om att
hitta samarbeten med pagaende projekt eftersom man hade kort tid pa sig att fardigstalla
utstallningen. Exempel pa sadana samarbeten dr med Varieties of democracy, en institution som
mater demokrati i varlden, aven filmprojektet Borderline var resultatet av ett samarbete dér
man fick skaparnas tillstand att visa filmerna.

De teman som i slutdndan plockades fram &r en representation av féremalssamlingarna och
spanner dver samlingarnas geografiska och kronologiska bredd. Som tidigare ndmnt ville man
lyfta fram samlingarna mer och utstéliningens teman representerar darfor detta. Intendenterna
fick gora en fri tolkning av korsvagar och samla detta under sitt &mne. |1 manga fall landade
tolkningarna i kulturella méten och vad som har kommit ur detta.

Under intervjuns géang rorde sig samtalet in pa utstallningens multimodala egenskaper och deras
relation till foremalen. Framfor allt handlade detta om att fa en forstaelse pa detaljniva for hur
arbetsprocessen gick till och hur museet forholl sig till de multimodala verktyg som fanns
tillhanda. Inledningsvis gick diskussionen in pa fragor kring formedling av
foremalsinformation. Enligt Malm ville teamet vanda pa de traditioner som finns i
informationsformedling av foremal i utstallningar. Malet var att lyft upp féremalen och lata
dem tala for sig sjalva och darfor undvika att delge foremalsinformation i narhet till montrarna.
| stallet valde man att i varje temaavdelning anvanda sig av touchskarmar med tillgang till det
digitala arkivet.

Malm menar att mycket av den féremalsinformation som finns arkiverad ar faordig och ofta
beskriver det man redan kan se som bestkare. Darfor forsokte man sig pa att skriva annorlunda
i det digitala arkivet och fortsétta att bygga ett narrativ kring foremalen aven dar. Men har

54



uppstod det ocksa en problematik da det finns manga olika typer av ingangar i att skapa ett
sadant narrativ. Man forsokte darfor koppla ingangarna i foremalen till det tema som féremalen
visas i. Det kravdes eftertanke vid planeringen av informationsformedling om féremalen. Malm
ger vattenkarlen i temat Vagskal som exempel. Om man ska fordjupa sig i vattenkarlen sa hade
man kunnat beratta allt ifran tekniken bakom, dess proveniens, manniskorna bakom kérlet, dem
som har skapat kérlet eller dess funktion. Etnografiska samlingar av det hér slaget ger dessutom
knapp information. Har de samlats in for langesen kompliceras detta ytterligare. Man vet inte
vem som har haft dem, hur de har samlats in eller hur de har anvants. For att undvika de
klassiska etnografiska presens som tidigare varit tradition valde man darfor till slut att utga ifran
temat. Dessutom fortsatter Malm med att forklara att det finns andra praktiska fordelar med att
anvanda digitala losningar da det ar lattare att uppdatera och dndra texterna efter hand till
skillnad fran fysiska skyltar.

Vad galler urvalen av foremal for utstallningens olika teman gjordes det bade for att visa
representation men det styrdes ocksa innehallsmassigt. | temat Sidenvégar ville Malm plocka
foremal som kom fran spridda platser langs vagarna men ocksa foremal som kan ha fardats
fram och tillbaka langs végarna och pavisade idéutbytet och blandningen som uppstod.
Placeringen av foremal hade ocksa en medveten avsikt. Genom utstéllningen ar placeringen
och grupperingen av féremal blandad. Detta bar ett viktigt syfte beroende pa vilket narrativ som
fanns i just det temat. Vissa foremal visades ensamma och centrerade i narrativet och rummet.
Medan andra foremal samlades bredvid varandra i en monter dér det enda de hade gemensamt
var utstallningens narrativ. Genom att frigéra foremalen visades dven samlingens bredd och
formaga att blandas éver tid och rum. I andra fall som till exempel Khipun var symboliken en
viktig, bakomliggande tanke, for att visa upp foremalet. Traditionellt férvaras och visas den
liggandes rak men i detta fall ville man visa den liggandes i en cirkel for att symbolisera Cuzco
som enligt den lokala befolkningens trossystem var vérldens navel. | deras tankesystem har
man huacas som &r linjer i landskapet som stralar ut darifran. Det ar huacalinjerna som man
graver ner och har en helig kraft. Pa sa vis blir féremalet blir det rumsliga. Det blir levande
jamfort med innan. | deras tankesystem har man huacas som &r linjer i landskapet som stralar
ut darifran. Det ar huacalinjerna som man graver ner och har en helig kraft. Det blir levande
jamfdrt med den traditionella versionen av placering.

Vad galler modus som ljud, ljus och farger bar &ven viktig symbolik. Trots att det var i stort
sett tyst vid mitt besok i utstaliningen menar Malm att meningen var att man som bestkare
skulle motas av ett dovt mummel néar man trader in i utstaliningen. Pa detta satt skulle ett lugn
uppsta hos bestkaren och man kan kanna sig fri att réra sig i rummet och prata sjélv. Detta
forstarks dven av rummets Oppna planlésning och ljussattning. Det finns inga riktlinjer for
besokaren att folja. Ljuset och montrarnas placering skapade 6ar i rummet som bestkaren kan
utforska pa egen hand. | de fall det rérde sig om ljuskénsliga arkeologiska féremal sa som i
Pachakuti anvéandes timers och rorelsesensorer for att styra ljuset. Dessa var placerade néra
rummets entré och tandes sedan en och en med borjan pa den centrerade Khipun.

Det var sedan projektets borjan viktigt att utstaliningen skulle préaglas av hallbarhet vilket gjorde
att man valde material som kunde aterbrukas eller rester fran gamla utstéllningar. Dynor for
sittplatser kom antingen fran atervunna jeans eller laxskinn som &r en restprodukt fran
ekologiska laxodlingar pa Island. Utifran dessa premisser kom ocksa fargvalen. De material
som har anvants till mattor och vaggar har styrt de farger som man idag ser i utstallningen vilket
blev en utmaning under projektets gang att styras av detta istallet for att styras av estetik och
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formgivning. Utifran workshops med HDK plockades véagkorsen fram som anvandes till
introskyltarna och touchskarmarna.

For att leda in den sista delen av intervjun pa fragor rorande studiens grundsyfte kring
avkoloniseringsstrategier gick fragorna vidare till att fokusera pa de koloniala aspekter som
fanns i Korsvagar. Med bakgrunden av en etnologisk kontext menar Malm att i stort sett alla
foremal i museets samlingar har en kolonial bakgrund. Det ar ett svart koncept som museet
konstant maste forhalla sig till. Nar etnologin var som storst under det sena 1800-talet och tidiga
1900-talet gav man inte mycket eftertanke till foremalens proveniens. Féremalen kan ha stulits
eller bytts pa ojamlika villkor. Det arkeologiska materialet har gravts upp och forts ut ur landet
pa felaktiga satt, Problemet hos de foremal som samlats in for langesen &r att man vet sa lite
om dem. Har vill Malm ocksa papeka att allt inte ar insamlat och med vald utan féremalen i
samlingarna &r ett resultat av utbyte, handel, gavor med inslag av vald, makt eller ojamlika
villkor.

Malm fortsatter dock med att hdja ett varningens finger for att inte betona personers agens i
dessa sammanhang. Vid diskussioner om koloniala foremal och eventuell repatriering berévas
den koloniserade pa sin agens, samtidigt ar det viktigt att betona de ojamlika forhallanden som
uppstar vid kolonisation. Repatrieringsfragor ar ytterligare ett lager pa den postkoloniala
debatten pa ett museum och det ar viktigt att vara medveten om och hantera om man vill
avkolonisera museet, men eftersom man vet sa lite om manga foremals proveniens blir det svart
att veta hur man gor repatriering enligt konstens alla regler. Pa grund av detta valde man att
betona det i foremalen som kan kopplas till allmanmanskliga erfarenheter och fragor. Varje
enskilt foremal ar samtidigt ytterst kopplat till sitt eget sammanhang men det &r inte i det
narrativet som lyfts fram. P4 sa vis fokuserar inte utstallningen eller dess teman for mycket pa
en unik grupp. Manga etnografiska museer ar darfor introspektiva till foljd av avkoloniseringen
av samlingarna och utstéliningarna. Man kan undersoka och beréatta om sig sjalv men man kan
inte beratta nagon annans historia. Detta &r en utveckling som har skett sedan 70-talet da man
borjade fundera pa de koloniala kopplingar som fanns pa museet, vid denna tid byggdes
utstallningar som fortfarande fokuserade pa specifika grupper men man forsékte hoja dem och
ge en battre status med mer utrymme, idag har detta utvecklats till att bli sjdlvrannsakande
produktioner d&r man problematiserar sitt eget forflutna och existens.

Eftersom man inte kan berdtta om “den andre” maste man utgd ifrdn fOremédlen, att
problematisera dem, berétta olika historier och forsoka vanda pa klassiska perspektiv. Man kan
ocksa lyfta fram enstaka personer, om man gor det pa ratt satt och later dem beratta sin egen
historia. I Dikenga finns exempel pa hur man valt att beratta personers historier, utifran deras
egna, nedtecknade texter. Har fanns ocksa olika personer med olika historier vilket gav fler
perspektiv. | den basta av varldar hade utstallningsarbetet skett med en tatare dialog men pa
grund av manga féremals alder blir dven detta problematiskt. | Mekka berattar folk om sina
samtida upplevelser av att gora hajj och i Borderline sker detsamma. Vid samtida projekt eller
berattelser blir det lattare da man kan lata individer berdtta med egna ord. Det var ocksa viktigt
att inte bara visa en sida for att det blir valdigt l&tt att det &r en vénstersida eller miljororelse.
Det ar oftast de som jobbar med aktioner och syns i offentligheten medan andra inte anvénder
det lika ofta som arbetsmetod.

For att skapa en meningsfull upplevelse av utstallningen och bidra till avkoloniseringen av
museet och samhéllet i stort placerades utstéliningens stora soffgrupp strategiskt i rummet.
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Rummet &r i sig en korsvdg och detta forankras i placeringen av sofforna. Dar skapas en
motesplats, att sla sig ned och sitta vand mot andra personer skapar en dialog kring materialet
och utstallningens teman. Ut6ver detta fungerar ytan utmarkt for samling och diskussion med
skolgrupper. Det finns ett centrum som man samlas runt. Tanken var med ytan att ha storre
programpunkter med diskussioner och samtal om utstallningsteman. Genom att placera
sofforna nara hissen, dar manga av bestkarna kommer och gar skapas en oundviklig del av
utstallningen.

2.4.2 Resultat av intervju med Cecilia Hammarlund-Larsson - intendent vid Nordiska museet
Denna intervju genomfordes 6ver telefon 2020-04-15. Texten ar darfor ett sammandrag av den
diskussion som fordes.

Cecilia Hammarlund-Larsson &r intendent sedan manga ar tillbaka pa Nordiska museet dar hon
ar en av elva intendenter pa museet som alla har ansvar for olika amnesomraden. Cecilias
omrade ar de nationella minoriteternas kulturhistoria, daribland museets samling av samiska
foremal. Som intendent ansvarar hon for att forvalta kunskapen om samlingar, formedling av
museets historia och dokumentation av foremalen. Hon &r en utav tre intendenter som arbetade
med innehallet i utstallningen Arktis — medan isen smalter. Hon har en bakgrund inom etnologi,
kulturarv och kulturmiljo.

Vad galler utstallningens bakgrund kom utstéallningsidén fran styrelsemannen som &r museets
hdgsta chef som leder och samordnar for museets verksamhet. | samband med att museet fick
en ny gastprofessur, Lotten Gustafsson Reinius kom Styrelsemannen med forslaget att skapa
en utstallning med temat Arktis, som skulle kretsa kring omradet och dess paverkan av
klimatforandringarna. Syftet var ocksa att lyfta fram och beratta om de ca. 4 miljoner msk som
bor i Arktis. Cecilia menar att hon har uppfattat att besokares reaktioner pa utstallningen har
uppskattat kopplingen mellan kultur- och naturhistoria och hur utstallningen arbetade med
dessa amnen. Vidare ville man lyfta upp omradets historia och papeka att Norden ocksa ar en
del av Arktis. Det var ocksa centralt att lyfta fram samtida forskning och hur livet i Arktis
paverkas av klimatforandringarna. Vikten av att sammanfora ett kulturhistoriskt perspektiv med
ett naturvetenskapligt. Dock var utgangspunkten att utstallningen skulle sitta manniskan i
fokus.

Vid projektets borjan formades arbetsgrupper i olika storlekar och olika syften. Intendenterna
hade under projektets gang ansvar for innehallet. Redan tidigt i projektets borjan var museets
pedagoger med i arbetet, lika sa de med ansvar for digitala medier och formgivare, da detta ar
en viktig del av en val fungerande utstélining. Alla under ledning av utstéllningsproducenten. |
det forsta stadiet plockade man fram en projektplan och forsokte definiera vad utstéliningens
syfte var inklusive fragestéllningar och material. Man tittade pa samlingarna och forsokte utga
ifrdn vad som fanns dar. Detta mynnade ut i en synops. Man ansag forskning vara en viktig
grund i utstaliningen och mycket av utstallningsmaterialet &r ett resultat av den samverkan som
museet har haft med forskare. Redan efter ett halvar borjade man halla interna seminarium med
universitetsforskare fran for att insamla mer fakta och information till utstallningsmaterialet
och pa sa vis skapades forskningsreferenser till utstallningen. Bade kultur- och naturforskare
deltog i dessa seminarier, geologer, glaciologer, arkeologer och etnologer. Museet héll
dessutom i fyra publika kvéllar déar forskare medverkade och man visade upp exempel ur
museets foremalssamlingar. Bland annat holls en seminariekvéll om arktiska expeditioner vilka
skapade ett stort publikt intresse. Trots detta valde museet att inte beskriva expeditionerna i
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utstallningen som ett separat tema eller med ett fokus pa just forskningsexpeditioner. Museet
stravade istéllet efter att gora en utstallning om livet i Arktis. Idag aterfinns endast en monter
pa amnet under namnet spelet om Arktis, med séllskapsspel fran tiden for de arktiska
expeditionerna med en tillhorande texttavla som beskriver hur en kult uppstod kring de
upptécktsresande (se bildbilagor 2.12 & 2.13)

| forarbetet ingick aven moten med forskare och referenspersoner fran bland annat andra
nordiska och arktiska museet daribland Nationalmuseerna i Kopenhamn, Island och pa
Gronland. Referenspersonerna gav synpunkter och rattelser pa texterna da de i vissa fall hade
en narmare relation till materialet. Som intendent arbetade Hammarlund-Larsson pa alla
utstallningens delar och teman med fokus pa foremalen. Tillhorande foremalstexter skrevs
ocksa av intendenterna och med speciellt ansvar for de samiska samlingarna lag dock fokus
framfor allt pa de delar i utstallningen som handlade om féremal fran Sapmi men &ven det
gronlandska materialet.

Urvalet av teman (Resurslandskapet, att fardas over is och snd, hemma i Arktis bland annat)
grundades i deras relevans for &mnet och for det syfte som utstallningen hade, urvalet var ett
gemensamt beslut som togs fram av arbetsgruppen. Man ville ocksd kunna koppla
utstallningens teman till museets samlingar och féremal som man upplevde vara speciellt
intressanta. Har gallde det da ocksa att plocka fram teman som fokuserade pa bade natur och
kultur och som gav utrymme for den har typen av innehall. Urvalet av foremal i utstallningen
gick hand i hand med valet av teman och &vergripande fragestallningar. Samarbetet med
formgivare och konservatorer var har viktigt och de var tidigt med i produktionen. Det var
framfor allt viktigt att valja ut foremal i ett tidigt skede for att konservatorerna skulle kunna
forbereda dem for utstéliningen.

Vad galler generellt vid formedling av foremalsinformation fanns det flera vagar att ga, i vissa
fall ville man inte anvanda sig av nagon foremalstext Gver huvud taget. Har héanvisar
Hammarlund-Larsson Nordiska museets utstélining Sdpmi dar man har undvikit dessa néstan
helt och hallet. Men hon menar att det anda finns ett intresse hos de flesta besokare att lasa om
foremal och fordjupa sig i dessa. Darfor ar ocksa informationen om foremalen tillganglig, dock
mer eller mindre pa beroende fran fall till fall. Nordiska museet har en lang tradition av
djupgdende foremalsinformation, darfor var det inget stort steg att skriva utforliga texter,
dessutom gav man insamlingsar och foremalsnumret sa att besokaren kan djupdyka ytterligare
i foremalsinformationen pd egen hand via digitaltmuseum.se (se internetkallor, Dm).
Hammarlund-Larsson ger exemplet med den gronlandska parkan som har lanats av
Nationalmuseum i Kopenhamn (se bildbilagor 2.2 & 2.13). Har ville man skriva en utforlig
berattelse om foremalet och personerna bakom. Att det skulle upplevas negativt av besokare att
utstallningen innehaller s mycket text ar inget som museet har markt av. Ett annat exempel pa
en typ av foremalstexter var signed by-texter dér forskare eller personer fran andra museer skrev
om foremalen utforligt och sedan signerade texten. Parkan fran Gronland &r ett sddant exempel,
texten var skriven av Martin Appelt, arkeolog och intendent vid Nationalmuseum i Képenhamn,
och ar hamtad ur Arktiska spar fran Nordiska museets egna forlag. (se bildbilaga 2.10).

Storsta delen av utstéllningens foremal kommer ifran museets egna samlingar, endast ett fatal
ar lanade. Dock har mycket av foremalen spritts ut bland andra svenska museer och finns idag
i andras samlingar. Trots att de formellt sett fortfarande tillhér museet. Detta beror pa att man
under 1930/40-talen ville att svenska museer skulle specialiseras pa specifika foremal och
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amnen. Malet ar anda idag fran Nordiska museets hall att fokusera sa mycket som mojligt pa
sina egna samlingar och lyfta dessa, darfor ar dryga 95% av féremalen i utstallningen museets
egna forvarvade foremal. Dock har en del av féremalen sedan lange varit deponerade vid
Etnografiska museet i Stockholm. Som ndmnt ovan var ménniskan i fokus i utstaliningen och
darfor var det viktigt att fundera 6ver hur man placerade ut féremalen i montrar och vad detta
innebar. Enligt Hammarlund-Larsson handlar utstéliningen inte om olika minoriteter och
folkgrupper, det ar inga gransdragningar som gors utan istallet har man fokuserat pa att beratta
om de som bor i Arktis pa en generell niva och deras kontakter och rérelsemonster darfor
placerades féremalen i montrar tillsammans dar de inte kn6ts samman av kulturella likheter
eller tidsepoker. Istallet samlades de kring ett tema eller sin foremalstyp. Pa sa vis skapades en
rorelse i tid och rum.

Som intendent &r inte arbetsuppgiften vid en utstallningsproduktion att arbeta med ljud och ljus
med det var viktigt att halla ett nara samarbete med tekniker och formgivare, framfor allt nar
det gallde ljussattningen pa foremalen. Fargsattningen utgick ifran samma process. Fargerna i
utstallningen framstalls beroende pa temat. Isblockets farger var kalla och inger en kénsla av
kyla medan rum for hemmet och hemarbeten har varmare farger. Det var darfor viktigt att skapa
en spanning i rummet. Eftersom utstallningen placerades i museets stora sal som ursprungligen
var avsedd for att fungera som fest- och hogtidslokal. Den har en tydligt storslagen och
monumental karaktar med ett eget uttryck. Nar man bygger utstallningar i museets stora hall &r
det darfor ofta nddvandigt att skapa ett rum i rummet med isblocket som i sig bar symbolik.
Klimataspekten skapar ett medvetande redan innan besokaren har kommit in i utstallningen.
Den stora sprickan som bildar entrén och senare huvudvéagen i utstallningen symboliserar
klimatforandringarnas paverkan pa Arktis. Materialvalen aterspeglade klimatmedvetenheten
och mycket material var klimatvanligt, till exempel &r travirket i galleriet atervinningsbart. Det
var viktigt vid byggandet av utstallningen att skapa sittplatser som besokarna kunde sla sig ner
pa och fa rum for eftertanke, framfor allt i samband med de filmer som visas i utstallningen.
Sittplatser finns av tillganglighetsskal och detta anpassas av formgivarna, det ar viktigt att ge
utrymme for eftertanke i en utstalining men en speciell yta for samtal finns inte i Arktis. |
Nordiska museets utstallning Sapmi finns en sadan lada men det har man inte riktigt gjort i
Arktis. Det finns dock sittplatser vid filmerna pa olika platser i utstallningen.

Historieberattandet ar en betydelsefull del av utstallningen, det visade sig vara svart med vissa
delar da materialet fran till exempel Gronland och Island samlades in tidigt och det fanns lite
tillhorande arkivmaterial. Andra typer av berattelser som minnesberéttelser var ocksa viktiga
for att fora narrativet i utstallningen. En annan problematisk del av historieberattandet var hur
man skulle tala om det immateriella kulturarvet med kunskaper som inte finns nedskrivna, har
fick man da istallet vélja alternativa vagar. Grunden i narrativet var dock att lyfta fram
méanniskorna och individerna bakom foremalen. | utstallningen stalls inte narrativ och foremal
emot varandra, det skapas istéllet en symbios och de vavs samman.

For museet ar det sjalvklart att det finns en kolonial problematik bakom vissa av
foremalssamlingarna. Hammarlund-Larsson menar att det ar en av museets viktiga uppgifter att
forska och uppmuntra forskning om hur foremalen kom till museet. Som tur &r har det sedan
museets grundande varit viktigt att nedteckna mycket om féremalens proveniens, varifran de
kommer, vad de koptes for och nér detta skedde. Museet ar dessutom en del av ett nordiskt
natverk dar man kan samarbeta kring sina arktiska samlingar. Eftersom det finns sa mycket
bevarat sa kan man utldsa mycket om den underliggande synen pa till exempel samer och inuiter
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under det sena 1800-talet, en av fragorna som uppkom ur detta var om man skulle belysa detta
i utstallningen men i slutdndan valde man att inte gora det eftersom ingen i referensgruppen gav
en tydlig reaktion pa detta och eftersom det inte &r en utstallning om folkgrupper utan om livet
i ett geografiskt omrade. Hammarlund-Larsson menar att museet alltid har haft en syn pa det
samiska i foremalssamlingarna som en del av det nordiska. Tidigt i insamlandet vid museets
grundande fanns en vilja hos museets grundare Artur Hazelius att det samiska kulturarvet skulle
inkluderas i samlingen och i berattelsen om Nordens kulturhistoria. Det var viktigt redan vid
museets grundande att ha en utforlig féremalsbeskrivning, av de foremal som stalls ut idag &r
storre delen ur museets egen samling.

Gallande museets forhallande till foremalens koloniala kontexter anser att det &r viktigt att
forhalla sig till det och ha en blick for detta under processen att bygga en utstallning. Detta
maste genomsyra hela museet. Vissa skulle anse att detta dr ett “navelskddande”. Men
Hammarlund-Larsson anser att det ar viktigt att museet anda hanterar denna problematik. Att
samlingarna ar ordnade pa ratt satt och arbetar med klassifikationerna. Precis som Lina Malm
som var utstallningsproducent for Korsvagar menade Hammarlund-Larsson man i projektet
ville undvika att diskutera kring grupper, daremot menar hon att museet har arbetat med
referenspersonerna och dar upplever hon att man har fatt en bra representation fran folk som ar
insatta i &mnena och jobbar med liknande fragor. De som var med i referensgruppen var bland
annat chefen for museet i Nuuk pa Grénland, Personer fran Island och &ven personer fran
Sapmi, totalt géllde det dryga 10 personer som deltog i referensgruppen. Dessa personer har
deltagit i granskningen av texter och bidragit med insikt under arbetets gang.

Forskning kring museologi ar ndgot som man maste delta i pa museet i den man det finns tid.
Man har en skyldighet att halla sig uppdaterad med ny forskning, man traffar garna forskare
och samarbetar garna med universitet och foreldser men i slutdndan menar Hammarlund-
Larsson att det &r museet som har ansvaret for materialet.
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3 Analys av utstallningarna

| denna sista del av fallstudien analyseras utstallningarna utifran véasentliga teman som hjalper
till att forklara hur utstallningarna ar uppbyggda. Dessa analyser sammanfattar foregaende
kapitel och lagger grunden for senare jamforelse av utstaliningarna som syftar till att besvara
studiens huvudsakliga fragor (kap. 4). Med teman som utstéllningarnas modus,
foremalsanvandning, narrativ och rumslighet fordjupas analyserna och far en tydlig struktur.
Hér kopplas materialet samman med det teoretiska och metodologiska ramverket som
redovisas i kap. 1.4 och 1.6.

3.1 Modus

| detta kapitel undersoks respektive utstélinings olika modus. | utstallningar har faktorer som
ljud, ljus och materialval en stor betydelse for det narrativ som skapas. Darfor har Gunter Kress
multimodala analysteknik en viktig del i denna studie (Kress, 2010). For att forsta utstallningens
syfte fortydligas och manifesteras detta i hur museet anvander modus. | grunden handlar dessa
modus darfér om att formedla narrativet. Museum anvénder olika modus for att skapa en
berattelse och formedla fakta till besokaren. Detta kan vara alltifran kulturella, sociala eller
politiska malsattningar fran museets sida (Kress 2010: s. 39). Man far dock inte glomma bort
den pedagogiska delen av olika formedlingsval som ligger bakom anvandandet av sérskilda
modus i en utstéllning. Praktiskt sett finns det manga pedagogiska anledningar till att ett foremal
har framstallts i ett ljus eller varfor en text &r skriven pa en skylt med en specifik bakgrundsfarg.
Allt detta &r nagot som en utstallningsproducent maste ha i atanke. Detta kan ocksa anslutas till
museets val av narrativ, trots att det ar foremalen som ar i fokus i denna studie ar narrativet
ocksa av betydelse for helhetsbilden som foremalen ar en del av. Dessa modus som diskuteras
fokuserar framfor allt pa utstéllningens estetiska val vilket kan upplevas olika pa grund av
besdkarens egna referensramar (Kress, 2010: s. 39).

I en utstallning kan modus anvandas av tva orsaker. Antingen syftar ett modus till att fortydliga
fakta och budskap eller sa anvéands de for att skapa en estetiskt tilltalande utstéllning med
konstnarliga referenser. Ofta sker aktiva avvagningar mellan dessa tva faktorer under
produktionen av utstallningen. Har riktas fragestallningarna till att underséka hur museerna har
anvant sig av olika modus for att framstélla foremalen. Ordnandet av olika modus skapar olika
upplevelser och bildar en kommunikation med besokaren (Kress, 2010: s. 169).

Korsvagar ar 6ppen och den praglas inte av nagon tydlig visningsvag, dock &ar den uppdelad i
flera olika teman som representeras estetiskt genom olika féarger for varje tema och &r
grupperade pé olika fargade “6ar” pa golvet, vaggar och/eller i mindre rum. Utstéllningens
ljudbild praglades till storre delen av en tystnad. Bortsett fran tva videor med intervjuer och en
kluckande vatteninspelning i Pachakutirummet och ett dovt mummel fran andra besokare var
utstallningen nast intill tyst. Fargvalen forefoll inte ha nagon specifik koppling till
utstallningens teman bortsett fran det bla temat i Vagskal som hade temat vatten och framfor
allt i Dikenga déar fargerna vit, gul, rod och svart hade en tydlig koppling till korset (se kap 2.2).
Kupolen som omsluter detta tema har en symbolisk betydelse som forsvinner da den inte
forankras tydligt i texterna. Detta &r ett talande exempel for hur vissa modus som appliceras
forsvinner i kommunikationen till besokaren. Du bor vara val palast i Dikengasyboliken for att
forsta denna rumsliga markor. Nagot som inte blev tydligt tills intervjun genomfordes med Lina
Malm (se bilaga 7.3).
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Genomgaende i utstallningen ar det morka och nastan mystiska ljussattningen pa foremalen,
bortsett fran de bortre rummen i delen Vagskal dar de stora fonstren langsgaende i
mellanrummet dar texterna berattar om antropocen (se bildbilagor 1.4 och 1.5) Korsvagar har
nagra olika interaktiva moment spridda runt om i utstallningen, framfor allt i Demokratirummet
dar den stora ljuskronan, central i denna del av utstéllningen, skapas av besokares asikter om
vad de anser &r en viktig del av en demokrati. Atta olika fargband som symboliserar olika
alternativ som besokaren har att vélja bland och sedan féasta i kronan (se bildbilaga 1.8).

| 6vrigt forefaller Korsvagars modus inte vara starkt sammanhéangande med féremalen och
utstallningens teman, de modus som anvands forstarker inte utstéliningens beréttelser kring
foremalen bortsett fran ett fatal utvalda stallen, daribland ljudet i de keramiska karlen i
Pachakuti och fargkombinationerna och sfariska konstruktionen i Dikenga. | denna utstéllning
finns inte den balans som bor anvéndas mellan informationsférmedlande och rumslighet
(Simonsson, 2014: s. 159). De modus som finns forefaller alla vara unika for sin 6 i
utstallningen, vilket bidrar till en upplevelse av att Korsvagars olika teman inte &r starkt
sammankopplade. Den rumsliga riktningen forsvinner darfor nagot. Det ar tydligt att de teman
som utstallningen har inte har sérskilt mycket gemensamt bortom det Gvergripande temat
Korsvagar. Detta medfor att utstaliningen lutar sig starkare emot texterna i utstallningen for
att formedla narrativet. Genom att i dessa forklara amnet i texterna laggs ocksa har en stor del
av utstallningens vikt pa besokarens egen upptackargladje och ett generellt grundintresse infor
besoket i utstéliningen.

| kontrast till Korsvagars lagmalda koppling mellan utstéliningens narrativ och modus pavisar
Arktis finns en tydlig baktanke med de flesta modus méjliga for en utstallning. Materialval,
ljud, ljus och farger ar nagra exempel hur utstallningen fullkomligt genomsyrades av kopplingar
till Arktis is och kyla. Beroende pa varje specifikt tema nyttjades alla modus for att transportera
besokaren till Arktis och just detta &mne. | isblocket praglades temat av isen bland annat med
pelare som skulle forestalla istappar. Kalla farger i gront och blatt med punkter av lila gav ocksa
en kall atmosfar till rummet. I isblockets del praglas fargerna av olika nyanser av gront, blatt,
lila och vitt likt ett norrsken. | varje rum spelas dessutom olika typer av instrumental musik,
som skapade en stamning i rummet. | utstallningens andra del skiftar ljus- och féargbilden till
tunna trastavar som skapar rum och senare 6vergar rummen i vita vaggar med golv i samma
fargschema som fargerna i isblocket (se bildbilaga 2.9 och 2.11) | utstalIningens andra del,
framfor allt géller detta i rum 7 (Hemma i Arktis) anvénds en annan typ av material som tré for
att inge en varmare och ombonad atmosfar (se bildbilaga 2.9).

Arktis har ocksa flertalet interaktiva moment som bidrar till narrativet i utstallningen, framfor
allt manifesteras detta i ett spel med ledtrddar som loper igenom hela utstallningen. Aven
touchskérmar dar besokaren kan fordjupa sig i &mnet, som samtidsévervakningen over flera
stdder/samhallen 6ver Arktis ger besdkaren en liten inblick i livet i Arktis just nu. Interaktiva
moment kan ocksa ses som ett Modus som kommunicerar med besokaren genom en delaktighet
I produktionen av narrativet. Detta &r ett unikt semiotiskt verktyg som &r valdigt effektivt for
kommunikation i utstéliningar.

3.2 Féremal

For att analysera utstallningarnas anvandande av foremal bor de sammankopplas med
narrativen som respektive utstalining har och hur de forstarks av de modus som finns. Har
undersoks &ven de maktbalanser som dr bakomliggande for den koloniala problematik som
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finns i foremalskontexten. Féremalstexterna spelar darfor en stor roll i hur museerna framstéller
detta och dar framkommer ocksa hur eller om museet arbetar med att avkolonisera dessa
foremal.

Det forsta tema man som besokare i Korsvagar moter ar Vagskal, temat representerades av
fatalet foremal. Det mest framtradande foremalet &ar en stor, bla trabat men dven en mindre
samling flytvastar och stegar tillverkade av tunna trastorar. Foremalen sétts i kontext med hjalp
av skyltar som kort namner foremalens samtidigt som de kopplas till temat, vilket i detta fall &r
migration och flykt 6ver vatten. Baten star pa en 6 av bla matta for att skapa kanslan av vatten.
Vidare pa samma tema som ar vatten visas olika typer av forvaringskarl av vatten fran olika
tider och olika delar av varlden (se bild 5). Det framkommer ingen ordning foremalen emellan,
moderna vattenflaskor blandas med tusenariga karl. Genom att blanda foremalen pa detta vis
plockas de ur sin kontext. Malet for detta kan vara en form av avkolonisation fran museets sida
for att undvika att berdtta om specifika grupper och istéllet visa pa nagot som ar
allmanmanskligt. Samtidigt ges lite information om féremalen. Vid en jamférelse med klassiska
kuriosakabinett dar foremalen upphojs blir detta en stark kontrast. Man suddar har ut granserna
som ofta finns i ett klassiskt Klassificeringssystem i utstéliningar likt Nationalmuseums
uppdelning av foremal fran olika aldrar och grupper (Hyltén-Cavallius & Svanberg, 2016: s.
15). Denna tydliga brytning bor férstds som en avkoloniseringsstrategi vald av museet i ett
forsok att undvika en aldre etnologisk indelning. Har laggs fokus pa det allmanmanskliga
varden som gémmer sig i foremalen, deras anvandning och deras gemensamma egenskaper.

Pa andra hall i Korsvagar finns exempel pa foremal som upphdjs enligt kuriosakabinettens
utstallningsformat. Khipun i Pachakuti ar ett tydligt exempel pa detta. Aven flyktingbéten i
vagskal som visas helt sjalvstandigt ifran andra, liknade foremal ges tyngd. Pa sa vis formedlas
ett narrativ dar foremalen har ett unikt varde och de upphdjs. Trots att foremal som
flyktingbaten inte skulle ses som vardefull pa det vis att den &r skapad i dyrbara material, ar
unik i sina egenskaper eller ett komplicerat hantverk som ligger bakom finns det ett viktigt
narrativ som museet vill belysa genom att stélla ut baten som man gor. Nér baten far ta plats
och uppmarksamhet i rummet dras besokarna naturligt dit. Har visas alltsa foremalen pa grund
av deras vérde for ett specifikt narrativ.

Gemensamt for alla delar av Korsvagar ar att det finns fa foremalstexter. Museet har istéllet
satt in ett vagkors med en touch-skarm vid varje tema dér besdkaren sjalv kan lara sig mer om
foremalen genom att klicka sig fram har. Ta till exempel ett av vattenkérlen frdn montern
beskriven ovan. Foremalet jag valde att titta narmare pa var ett aldre keramik karl. Genom att
klicka pa det pa skarmen kunde jag fa upp en mer djupgaende foremalstext samt en karta som
pekar ut varifran i varlden foremalet kommer. Dessa foremalstexter gar aven att nd via
varldskulturmuseets hemsida genom att klicka sig fram till utstaliningen och vidare till att lara
sig mer om foremalen (se internetkallor, VKM 3). | dessa foremalstexter aterfinns en
djupgdende fakta om foremalen i sig sd val som temat som foremalen har kopplats till.
Tonvikten laggs dock pa det aktuella temat och samtida fenomen och dmnen. Aven hér
frankopplas féremalen delvis fran sin tidigare kontext, se till exempel hajtansvarden i Vagskal.

| ett av Vagskals rum som endast innehaller ett foremal som ar en stor bal av bomull (se
bildbilaga 1.5), hér finns ocksa nagra texttavlior som talar om manniskans klimatpaverkan, en
av texterna, med rubriken allt hdnger samman (se bildbilaga 1.4) som istéllet for samman temat
med museets samlingar utan att egentligen visa nagra foremal. | textrutorna pa vaggarna
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forsoker museet ofta trycka pa aktuell problematik. Man knyter samman fakta med det stérre
narrativet och fokus plockas bort ifran féremalen.

| Arktis finns en stor samling féremal, som pa manga vis stalls ut pa samma sétt som i
Korsvagar. De placeras i montrar och det ar en stor geografisk spridning sa véal som en stor
blandning av arkeologiska, etnologiska och samtida foremal. De ackompanjeras alltid med
en mindre foremalstext vid sidan om, pa eller i montern. Hur féremalen sedan har placerats
ar valdigt olika. I vissa fall har en blandad samling av féremal “klumpats ihop™ i en monter
dar alla passar in pa temat. | andra fall har ett foremal valts ut och visas ensamt i en monter,
detta sker dock relativt sallan. Till exempel &r trakartorna fran Umiivik, dar aldre foremal
fran ett omrade blandas med ett modernt foremal (se bild 9 och bildbilaga 2.8). Montern
innehaller tre foremal, tva trakartor som anvéandes pa Gronland samt en modern GPS.
Tréakartorna anvandes av det lokala inuitfolket och dessa som stélls ut var en gava fran en
man vid namn Kuniit till premiarléjtnant Gustav Holm nagon gang mellan 1883-85.
Trakartorna fungerade som tredimensionella trakartor som visade landskapets topografi.

Texterna i Arktis ger en tydlig férmedling av varifran foremalen kommer och i vissa fall,
hur de har kommit i museets dgo. Har fortsatter man med den neutrala klassificeringen och
historieberattandet (Mufioz, 2012: s. 139). | Korsvagar har man gjort forsok att vanda pa
det klassiska sattet att framstélla foremalen i texterna, genom att vanda pa den lilla info som
ofta finns rorande féremalen och lyfta dem till en samtida kontext med andra ingangar och
perspektiv undgar man detta.

Foremalen i Korsvagar ar framfor allt drivande for narrativet och pa sa vis anda i centrum i
utstallningen men det ar snarare sa att det ar av en indirekt karaktar. De &r inte centrerade
som kuriosa foremal tidigare varit pa museum likt kuriosakabinett dar foremalen
forestalldes som nast intill heliga och ovarderliga. Nu tycks synen pa féremal snarare ha
andrats till att vara sekundara i en 6nskan om att driva narrativet och museets tankta syfte
med utstéllningen.

Bada utstallningar bar pa foremal som kommer ifran tidigare koloniserade omraden, i
Korsvagar blir detta kanske allra tydligast i de tva delarna Pachakuti och Dikenga. Medan
Arktis samiska foremal bar pa samma karaktar. Tillvagagangsattet har ar mycket likt i bada
utstallningarna vad galler texterna kring denna typ av foremdl. Museerna viljer att
kommentera den koloniala kontexten pa en generell niva utan att ga in nagot djupare. Vidare
undviker man att tala utforligt om de grupper som dessa foremal tillh6rde och centrera temat
kring detta, Arktis valjer istallet, nar man har majligheten, att lata specifika personer som
har en relation till foremalet i fraga att antingen berétta sjalva. Denna metodik syns tydligt
i montern med trakartorna. Dar man har en tydlig berattelse bakom som utgar ifran personen
som skapat dem. Har har Arktis en stor fordel i att man i samlingarna har féremalens
proveniens nedtecknad (se intervju med Cecilia Hammarlund-Larsson, bilaga 7.4), denna
mojlighet har inte Varldskulturmuseet med sina foremal vilket blir ett stort problem i
utstallningarna idag som har sin grund i det koloniala paradigm da foremalen samlades in
(se intervju med Lina Malm, bilaga 7.3).

3.3 Narrativ

En viktig del i hur féremalen framstélls ligger i hur tillhérande texter och modus alla
samspelar. Utstallningens modus som samspelar med foremalen berattar endast en del i
narrativet som museet har valt. Ovrig information som formedlas till besékaren kommer via
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texter och foremalstexter. Foljande kapitel analyseras utstallningarnas historieberéattande,
vad ar det for historier som framkommer i utstallningarna och vad &ar det dvergripande
narrativet i utstallningen och framkommer det i utstallningen?

Korsvagars huvudnarrativ ar oppet for tolkning hos besokaren, det centrerades kring
begreppet Korsvagar och fokus lades mer pa de individuella narrativen i de olika teman som
togs upp som forefdll vara olika tolkningar av begreppet. Dock finns det nagot gemensamt
i alla teman i de globala likheter som vi som manniskor delar. Som namnet antyder finns
det ett fokus pa olika typer av méten vi ser omkring oss i varlden idag sa vél som exempel
pa historiska méten som skett vid specifika tidpunkter i historien eller geografiska platser.
Detta gar att koppla till ett postkolonialt encounterperspektiv pa en teoretisk niva som aven
denna studie ar centrerad kring. Flera av utstaliningens teman visar exempel pa hur méten
uppstar i en kolonial process. Det tydligaste exemplet pa detta ar temat Pachakuti, som
inleder med att beskriva den destruktiva koloniala process som uppstod i 1500-talets
Sydamerika (se bildbilagor 1.6 och 1.7).

| Korsvéagars stora utstallningssal finns ett rotundaliknade rum i det nordvastra hornet. Har
inne mater besokaren utstallningens andra tema Pachakuti. Har ar temat fokuserat pa motet
mellan Sydamerikas ursprungsbefolkning och spanjorerna under det tidiga 1500-talet.
Foremalen i rummet ar alla kopplade till detta omrade och &r skapade av
ursprungsbefolkningen, darfor tar narrativet deras perspektiv. Har, precis som i
utstallningen i dvrigt far besokaren aktivt leta efter informationen om de specifika foremalen
pa skarmen. | detta rum finns en av utstallningens ljudbilder. | en av montrarna finns en
storre samling av keramiska karl dekorerade med faglar och manniskor. Nagra av dessa karl
anvandes bland annat vid begravningar medan andra anvandes vid vardagsbruk. Karlen
kommer ifran olika peruanska grupper och tidsepoker. Bland dessa karl visas ocksa nagra
dubbla som kan skapa ett visslande ljud genom att antingen blasa i pipen eller gunga det
vattenfyllda karlet fran sida till sida.

De teman som har valts ar de som styr narrativet i utstaliningen. Dock finns det en dualistisk
splittring som sker i detta. Dels dr temat sitt eget narrativ men det fortsatter &ven och kopplas
samman med andra narrativ som till exempel fragor som ar anslutna till en samtida
problematik. Ta till exempel temat Vagval. Har &r det huvudsakliga narrativet hur vatten
fungerar som en korsvag i manniskans omgivning och liv (ndgot som ar allmanmanskligt
och ror sig over tid och rum). Samtidigt kopplas det samman till samtida fragor kring
klimatforandringar. Genom att vanda pa de klassiska narrativen som uppstar kring att
beratta kring olika gruppers och deras tillhérande féremal eller om grupper av personer,
kulturer och andra koloniala fallgropar. Detta &r stundtals en svar balansgéang att ga. Ibland
tvingas man satta manniskan i fokus men da ar det en person som far delge sin egen
berattelse, vilket man kan se exempel pd i Dikenga med de filmer med beréttelser som visas
(se bildbilaga 1.11). Man kopplar alltsa an till postkoloniala verktyg och stéllningstaganden
dar man navigerar pa ett subtilt vis genom dessa. Utifran de postkoloniala teorier som
redogjordes for i kap. 1.3 gallande maktbalanser (Spivak, 1988, Crenshaw, 1991) férefaller
det som om skaparna av utstallningen har forhallit sig till detta teorier.

Huvudnarrativet i Arktis var en beskrivning om hur det &r att leva i denna extrema miljo,
bade historisk, samtida och framtida perspektiv redogjordes for genomgaende i
utstallningen. Narrativet styrs i stora delar av oradets paverkan av klimatférandringarna.
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Tillsammans med detta forekommer ocksa en stark vetenskaplig koppling till féremalen
eller forskningsresultat. Framfor allt blir detta tydligt i delar som behandlar klimatkrisens
paverkan pa Arktis men ocksa glacidrarkeologi i Abisko, déar det konstant dyker upp
arkeologiska foremal i den smaltande isen. Denna vetenskapliga anknytning galler framfor
allt utstaliningens forsta del (teman 1-6, se tabell 2.) Vidare i utstallningen tar narrativet en
annorlunda véandning som framstar vara etnografiskt blandad med arkeologiska foremal.
Med teman som Hemma i Arktis och resurslandskapet far besékaren en inblick i att leva
och arbeta i polaromradets karga landskap och miljo. Nar man som besokare forflyttas in i
den andra delen flyttas fokus ifran det vetenskapliga till ett mer klassiskt historieberattande
med foremal som far ta en storre plats. Vaggarna fylls i denna del av montrar som innehaller
mangder av féremal och texterna vid sidan om dessa som berattar om vardagslivet i Arktis.

| Arktis — Medan isen smélter stalls foremal ut fran omraden som Grénland och Sapmi som
bada bér pa en lang historia av kolonisation. I utstallningen dyker foremal harifran upp med
jamna mellanrum. Om man tar fallet med den samiska trumman och hammaren (se bild 8
och bildbilaga 2.5) som dar placerade i ett horn med endast en liten text med
foremalsinformation ar denna monter nagot anonym och driver inte narrativet framat.
Foremalen visas istallet som utropstecken och lika sa ar det koloniala perspektivet sekundart
genomgaende i hela utstallningen. Sa klart & det mojligt att detta inte var ett av
utstallningens syften och darfor fanns ingen anledning nagon stérre fordjupning i materialet
men det gar inte att forneka att det ar en viktig del av omradets historia.

Trots den vetenskapliga vinklingen bjuder utstallningen ocksa pa flera manniskomoten dar
besokaren far mojlighet att hora deras berattelser. Ofta framkommer ocksa personer
kopplade till foremal, se till exempel trakartan dar foremalen kopplas till personerna bakom
som har skapat kartorna (se bild 9 och bildbilaga 2.8). Aven i utstallningens interaktiva del
uppstar manniskomoten fran historien, har blandas historiska personer med fiktiva (se
bildbilagor 2.6 & 2.7).

Stora delar av utstallningarna fokuserade pa narrativ dér den subalterne till viss del fick sin
talan. Postkoloniala vinklingar togs upp i Arktis sa val som Korsvagar. Framfor allt i
Korsvagar. De tydligaste exemplen pa detta var skedde framfor allt i de intervjufilmer som
fanns utspridda bada utstallningar. Dar kunde nykoloniala tendenser redas ut men detta
framkom ocksa delvis i foremalens framstallning. Oftast dd i foremals- och
fordjupningstexter.

3.4 Utstallningarnas rumslighet — Third space

| denna avslutande del av analysen appliceras det insamlade materialet fran respektive
utstallning pa de postkoloniala teoribildningarna kring rumslighet och kulturella méten. Har
vill jag undersoka Third space i de tva utstallningsrummen. Hur skapar narrativen en méjlighet
for diskussion och hur méter vi som besdkare méanniskorna i utstallningen?

For att besvara vasentliga fragestéallningar i denna studie bor utstallningarnas rumslighet
undersokas och analyseras. Utifran materialet i kap. 2.2 och 2.3 kan vissa trender utlasas och
forhallandet mellan foremal, modus och narrativ sammankopplas i en rumslig forstaelse dar ett
mote kan uppstd. Framfor allt ligger fokus pa platser i utstallningen dar ett méte kan uppsta.
Men for att koppla samman till Bhabhas teorier kring en mental rumslighet fors &ven en
diskussion om dessa majligheter som uppstar fysiskt i utstallningen. Utstallningsrummet ar ett
socialt skapat rum (Lefevre, 1991: s. 101-102) oavsett hur museerna véljer att skapa det. Det
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som i denna studie &r intressant ar att underséka hur man har byggt upp det och se hur de
forhaller sig till det. Att skapa utrymme for méten kan goras pa flera vis. | detta kapitel
analyseras flera variabler som skapat méten i bade Korsvagar och Arktis — medan isen smalter.
Som denna uppsatstitel foreslar uppstar moten ofta naturligt i utstallningar vilket ger en
mojlighet for dialog. Som ndmnt ovan &r grunden i en utstallning kommunikationen som gors
mellan tva eller flera parter, vare sig det & mellan museet och besokaren, mellan tva eller flera
besokare eller mellan besdkaren och grupper som utstéliningen behandlar. Det viktiga &r att
utstallningen dppnar upp for att detta ska ske. Det blir sarskilt patagligt i dessa tva utstallningar
som denna analys gors pa.

Bade Arktis sa val som Korsvagar beror amnen som ar aktuella i samhéllsdebatten. Det ar da
en diskussion lattast uppstar oavsett var man som besokare positionerar sig sjélv i debatten. Det
ar darfor det ar sa viktigt att utstallningsrummet i sig tillater en sadan diskussion och det ar har
som Sojas (1996, 2009) teorier om rumslighet kommer in i bilden. Men kan ocksa kopplas
samman med Bhabhas psykiska rumslighet. Rummet kan ocksa skapas i besokarens
medvetande om utstallningens modus tillater detta.

Det direkta motet kan uppsta vid till exempel filmer, bilder, foremal, bild- och foremalstexter,
och egentligen alla de modus som namnts ovan. Andra viktiga komponenter i rummet &ar
utrymme for eftertanke och fordjupning, att ge besdkaren en mojlighet att sitta ner skapar en
naturlig plats for just detta. Bagge utstallningar gav gott om majligheter till detta. Framfér allt
blev detta tydligt i Korsvagars rumslighet dar de stora sofforna som var placerade centralt i
rummet gav besokaren en mojlighet att sitta ner och fordjupa sig i bocker pa damnet eller
diskutera med andra besOkare. Sarskilt tydligt blir detta om man ser pa rumskartan (se
bildbilaga 1.1) dar sofforna &r placerade centralt och tar upp en stor yta i rummet, de bildar en
egen 6 och pa sa vis ocksa ett eget tema i utstallningen. Det har ar en yta som besokaren maste
passera pa sin vag in och ut ur utstallningen, sofforna ar dessutom placerade pa sa vis att de ar
riktade mot varandra vilket lattare Oppnar for samtal personer emellan. Soffornas viktiga
betydelse i utstéliningen forankrades i intervjun med Lina Malm som menade att just detta var
idén man hade med sofforna (se intervju med Lina Malm, bilaga 7.3).

Vad galler Arktis rumslighet skiljer den sig fran Korsvagars pa manga vis. Praktiskt sett blir
detta tydligt vid en observation dver utstallningskartan (se bildbilaga 2.1). Har finns det ett
flertal uppbyggda rum och tydliga avgransningar dem emellan, ofta &r de sma och skapar en
intim kénsla. Det finns farre stallen for besokaren att stanna till och tanka efter, i och med endast
ett fatal sittplatser. Vidare skapar den numrerade visningsvagen en schematisk upplevelse vilket
tillférde till ett tydligare rorelsemonster genom utstallningen. Dock gav utstallningen fler
tillfallen for ett mote med personer, bade historiska och samtida. Genom féremalen i vissa fall,
men ocksa i det interaktiva spelet dar man motte flera personer, aven om vissa var fiktiva (se
bildbilaga, 2.7). Spelet ar ett valdigt bra exempel pa att aktivera besékaren i motet genom att
lata hen utforska och mota personer som levt/lever i Arktis eller har en annan koppling till
amnet. Dessa interaktiva moment som Arktis bjuder pa kan tolkas som ett tredje rum utifran
Bhabhas modell (Bhabha, 2004: s. 55). Rumsligheten i sig ger ingen mojlighet utan man lockar
istallet besokaren till ett méte pa andra vis. Ett annat exempel ar parkan dar man har lyckats
anvanda sig av den for att beratta en persons historia (se bild 10 och bildbilaga 2.10)

Det ar delvis genom att applicera en postkolonial vinkling pa utstallningen som man skapar ett
mote likt det Bhabha och Soja beskriver. Utan denna vinklig ar inte detta mote mojligt. Alltsa
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ger denna teori en viktig grund att sta pa, vidare darifran kan man ta olika infallsvinklar som
tydligt manifesteras i Korsvagar och Arktis. Utstallningarna skiljer sig at pa manga vis i sin
rumslighet. Korsvagar har en tydlig samlingsplats i en 6ppen utstallningslokal medan Arktis
inte har det. Istéllet har det inkorporerats pa flera mindre hall i Arktis. Korsvéagar signalerar i
sjdlva namnet en motesplats och aterspeglar det postkoloniala rum som bland annat Bhabha
talar om i The Location of Culture (Bhabha, 2004). Har problematiserar man begreppet och tar
upp bade positiva och negativa konsekvenser av méten som har uppstatt genom historien.
Pachakuti ar ett exempel pa ett negativt mote dar tva varldar kolliderade och kolonialism
uppstod med ojdmna maktbalanser som konsekvenser. Sidenvéagar erbjod daremot ett exempel
pa ett positivt mote med handel, kultur- och idéutbyten som konsekvens.

Arktis anvande sig a andra sidan av ett annat rumsligt upplagg genomgaende i utstaliningen dar
mindre hansyn togs till att 6ppna for diskussioner. Dock var det tydligt att huvudtemat i
utstallningen var klimatets paverkan pa Arktis och framfor allt manniskorna som bor dar. Man
lade lite fokus pa det faktum att det i detta tema finns en kolonial koppling som faktiskt
Korsvagar narmade sig vid ett tillfalle. Det ar I-landerna som till stora delar pabdrjade
klimatfoérandringarna genom sina industrier men det ar nu U-landerna (och flera omraden i
Arktis) som nu méarker av dem mest och blir lidande. Det &r ett latent tema som dyker upp pa
sina stallen i utstallningen men det &r tydligt att Korsvagar for en mer direkt linje i sattet man
kopplar an till samtida problematik och samhallsfragor. Om detta &r nagot positivt eller negativt
ar nog en smaksak hos manga besokare och darfor lamnar jag det 6ppet for tolkning.
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4. Utstéllningarnas tredje rum — en diskussion

| detta avslutande kapitel redovisas djupgaende analyser av utstallningarna som bar det storsta
ansvaret i denna studie, dock spelar de tva intervjuerna gjorda med personer inblandade i
utstallningsproduktionen en viktig men sekundér roll i utredningen. | egenskap av bestkare bérs
den tyngsta rosten for hur val utstaliningarnas mal och syfte formedlas. Vad som definierar en
val producerad utstéllning grundas i hur vél besokarens upplevelser dverensstammer med
museets mal och syften. Hur val information férmedlas och vilka multimodala verktyg som
anvands for detta ligger for grund till detta. Samspelet mellan text och féremal ar ocksa en
viktig del i detta. Malsattningen ar att i denna avslutande del slutligen besvara de
fragestallningar som stalldes i kapitel 1.1.

4.1 Jamforelse av utstaliningarna

I denna diskussionsdel sammanfattas slutligen de likheter och olikheter som
utstallningsanalyserna har mynnat ut i. Samtidigt undersoks fragan om museernas
avkoloniseringsprocess och om de genomsyrar utstallningarna. Framforallt hur detta paverkar
anvandandet av foremalen i bada utstdllningarna. Ett av studiens viktigaste syften ar att
undersoka hur arkeologiska foremal som kommer ifran en kolonial kontext anvéands i
utstallningar idag och hur detta paverkar avkoloniseringsprocessen i stort.

En utstallning &r i grunden ett tredimensionellt medium med syfte att nyttja alla tankbara medier
for att ge besOkaren en upplevelse och samtidigt férmedla ett budskap eller fakta. Detta &r en
unik egenskap vilket bjuder in till stora mojligheter for utstéllaren. Ingen annan institution har
dessa mojligheter till informationsformedling (Adolfsson, 1987: s. 249). Men hur en utstélIning
uppfattas ar subjektivt och ofdrutsagbart. Det viktigaste kriteriet for en bra och valproducerad
utstallning &r pa sa vis besokarens perspektiv och att gangse uppfattning fran besokarna ar att
utstallningens narrativ har formedlats annars har museet misslyckats med sin uppgift. Kress
menar att det finns en sekvens som ar gemensamt hos besokarna som uppstar vid ett besok hos
ett museum och ndr hen tar in utstallningen (Kress, 2010: s 42).

Museet har en viktig uppgift i att framfora information i utstallningen pa bésta mojliga sétt. |
anvandandet av foremalen sker nagot intressant. Som bada museer har visat i sina utstallningar
har man gjort ett forsok till att frankoppla materialet fran sitt koloniala arv och historiska
kontext och prova nya infallsvinklar pd materialet. Detta kan man se i Korsvagars monter med
vattenkérlen (se bild 5) och i Arktis monter med parkan och Kajaken (se bild 10). De
geografiska och etnologiska gransdragningar som kanske tidigare hade gjorts i utstallningar av
den hér typen har suddats ut i bagge utstéllningar. Féremal fran olika delar av vérlden stod sida
vid sida i montrarna, framfor allt var detta tydligt i Korsvagar, da det genomsyrade
utstallningens narrativ i sin helhet genom att pavisa de hybrider som uppstar i kulturella moten
men dven i Arktis kunde man se en tendens till detta. Fokus ligger alltsa snarare pa att visa pa
de egenskaper och formagor som méanniskor har gemensamt éver granserna i tid och rum.

Utifran dessa tva utstallningar, producerade under den senare delen av 2010-talet kan det
konstateras att svenska museer har borjat ta sitt postkoloniala ansvar. Har museerna kommit in
I ett nytt och fullstandigt postkolonialt paradigm? Troligtvis inte. Vad denna studie visar ar att
de allt oftare forhaller sig till de koloniala tendenser som finns i deras samlingar, sa val som i
utstallningarna. | bada utstdllningarna forekommer, da det tillfor till narrativet, ett
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forhallningsatt till det koloniala materialet och ifragasattande av gamla traditioner, detta
forhallningsatt ar oftast osynligt och mérks inte i tydliga uttalanden utan visas istéllet i de
multimodala metodikerna dar man framstéller foremalen samt i texter dar man framfor ett
postkolonialt synsatt pa féremalen och dess narrativ. Detta tyder pa att museerna har ett
genomgaende postkolonialt perspektiv pa sitt material men ibland appliceras detta felaktigt och
foljderna blir nagot annat. Det syns tydligt i Arktis och Korsvagar i sattet att narma sig
foremalen och de narrativ som skapats. Genom att plocka fram alternativa beréattelser som
kunde anvéndas i forbindelse till foremdlen undgick man de koloniala fallgropar som kan
uppsta i utstallningar av detta format men att sudda ut den koloniala kontext som finns och inte
berdra den fullt ut skapar vissa problem och berdvar foremalen deras unika egenskaper. Dessa
utstallningar ar inte i grunden arkeologiska trots att flera foremal har skulle klassas som
arkeologiska. Detta tillfor en problematik i sig da dessa granser ar svavande och genererar
fragestallningar kring de synsatt som museerna har pa foremalen och deras historia. Det som i
samlingarna beskrivs som ett etnografiskt foremal &r i sjalva verket sett som konstverk och
vardefullt for dess tidigare égare.

Utstallningarnas teman har samtidspolitiska fragestéallningar som en utgangspunkt. Féremalen
handlar darfor i skymundan. Forr styrde féremalen narrativet nu styr narrativet foremalen.
Korsvagar dr pa manga séatt ett forverkligande av den postkoloniala vision som museet har
antagit. Den star som en symbol for den avkoloniseringsprocess som man har forsokt uppna
fran museets sida men samtidigt sker detta pa foremalens bekostnad. Det storre narrativet som
utstallningen har &r utstallningens huvuddel och féremalen ar endast en liten del av detta (enl.
intervju med Lina Malm, se bilaga 7.3).

En intressant iakttagelse som framfor allt var tydlig i Korsvagar var att informationen kring
foremalen i manga fall var bristfallig, istallet valde man vid flera tillfallen att svava ut i andra
diskussioner som man kunde koppla till foremalen. Diskussioner som kring dagsaktuella fragor
eller en generell beskrivning om omradet de kommer ifran (se ambetsmannarocken i
Sidenvéagar eller hajtandsvérden i delen Vagskal) dar den kontextuella ingangen gick ifran
foremalen helt och hallet och gick in pa andra teman. Detta tillvagagangsatt forefaller dock bero
pa den bristfalliga information som museet har om delar av samlingarna (enl. intervju med Lina
Malm, se bilaga 7.3).

Framfor allt skiljer sig utstallningarna at i sin estetik och anvandandet av olika modus. Syftet
med utstallningarna gav dem ocksa flera uppenbara olikheter. Framfor allt handlade det om hur
de byggdes upp pa grund av sina syften. | Korsvégars fall var syftet att visa upp material ur
samlingarna genom att belysa flera av de fragor som museet arbetar med i 6vrigt. Detta grundar
sig framfor allt i att Korsvagar ar en permanent utstallning som maste ge ett bredare fokus for
att kunna anvandas under en langre period. Detta krav hade inte Arktis pa sig. Har hade man
mojligheten att djupdyka i ett visst amne som ar betydligt smalare. Samtidigt var man tvungen
att parera for flertalet fallgropar som kan uppstd nar man belyser ett specifikt geografiskt
omrade. | utstallningen gjordes ett outtalat stillningstagande mot att beskriva kulturella
grupper, har kunde man anvanda sig av infallsvinkeln fran naturen och inte utga fran kulturen
i omradet. Dock &r det oundvikligt i flera fall skapas dnda en gransdragning mellan grupper.
Men oftast handlade det da om att lyfta fram specifika personer, dessutom fanns det flera
tillfallen da de fick majligheten att fora sin egen talan. Genom att géra det undviker man att
skapa den andre som é&r en kolonial fallgrop. Nagot som man tycks ha insett i bada
utstallningarna, vilket ocksa tyder pa en viss postkolonial medvetenhet fran museernas sidor.
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4.2 Jamforelse av intervjuerna

Trots att intervjuerna genomfardes med relativt olika metoder resulterade bada i flera lager av
anvandbar information med ett forvanansvart lika strukturer. Det forefaller som museerna,
utifran informationen given av intervjudeltagarna, arbetar pa ett liknande satt med sitt koloniala
arv. Hur detta senare gestaltades i utstallningarna visade sig ocksa vara mycket likartat vilkets
har pavisats i féregdende kapitel.

Nagot som uppkom under bada intervjuerna var att Varldskulturmuseet sa val som Nordiska
museet utgick fran foremalen under projektens borjan, att materialiteten i utstallningarna ar en
utstallningarnas grundpelare. Samtidigt kan man fraga sig hur vl detta gestaltats i den fardiga
produkt som besokarna ser. Som namnt ovan finns det ett tydligt fokus pa narrativet och att
beratta en viktig historia istéllet for att lata foremalen ta plats. Vid fragan i intervjuerna vad de
ansag vara viktigast av foremal och narrativ i en utstalining svarade bada informanterna att
foremalen vagde tyngst. Trots detta framkom inte alltid detta i utstallningarna. Detta géllde
framfor allt i Korsvagar dar mycket forefoll styras av det dvergripande narrativet av
motesplatser i tid och rum. Som Lina Malm namnde i sin intervju utgick man ifran foremal i
samlingarna som bar pa en intressant historia (se bilaga 7.3), da landar man &nda i en
utgangspunkt dar historian bakom foremalen bar en stor vikt. Det &r nastan sa att foremalen
Overskuggas av sin egen historia, eller den historia de &r en materiell framstallning av.

Hammarlund-Larsson gav en tydlig motivering till blandningen av féremal fran olika tid och
rum. Enligt henne grundade detta sig i en avkoloniserande strategi fran museets sida. Genom
att ordna foremalen pa detta vis undveks tydliga grupperingar av kulturer och grupper (enl.
intervju med Cecilia Hammarlund-Larsson, se bilaga 7.4). Istillet bands foremalen i
utstallningens montrar samman av det specifika tema som praglade denna monter. Detta var
nagot som &ven syntes i Korsvagar men var inget som Lina Malm namnde i sin intervju. Lina
Malm tryckte istallet pa trendatergangen i utstallningar dar man atergick till materialet, precis
som under 90-talet (se intervju med Lina Malm, bilaga 7.3).

Bade Malm och Hammarlund-Larsson betonar att museerna som foljd av
avkoloniseringsprocessen blir introspektiva och navelskadande men att det oftast handlar om
samlingarna. | utstallningarna syns inte detta, dér produceras ett fardigt resultat. Men eftersom
man inte kan fora den subalternes talan blir introspektiviteten en naturlig foljd av detta (Spivak,
1988: s. 70). Eftersom man inte ka berétta nagon annans historia kan man undersoka och beratta
om sig sjalv menar Malm (se intervju med Lina Malm, bilaga 7.3). Men i utstallningarna syns
inte nagon form av metasymbolik dar fokuset ligger pa museet. Detta hade troligtvis forefallit
som sjalvupptaget och att gora sig sjalva till huvudfokus i utstallningen. Istallet vill museerna
forsoka sig pa att géra om och gora ratt. Framfor allt blir detta tydligt i Nordiska museets
utstallning om sitt samiska material. Genom att endast ga tillbaka och titta pa hur namnen pa
utstallningarna med dessa teman (Lapparna, Samerna och Sapmi). Lapparna som idag kan
jamforas med ett skallsord, vad man forr i Sverige kallade samerna. Under de tva forsta
utstallningarna forefaller det som om fokus lag i att beskriva gruppen medan den senaste
utstallningen, producerad 2007, bar pa ett annat budskap i titeln, da man beskriver omradet.
Likt Arktis titel vittnar namnet om att man diskuterar kring ett geografiskt omrade och inte
siktar till att beskriva en specifik grupp av manniskor. Det finns en gemensam motvilja att
arbeta med begrepp sa som kulturer, grupper och att lyfta fram specifika grupper i
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utstéllningarna. Cecilia Hammarlund-Larsson menar att detta ar en av orsakerna till att man har
valt att blanda foremal fran olika platser i tid och rum (se intervju med Cecilia Hammarlund-
Larsson, bilaga 7.4). Detta &r ett satt att komma ifran de tidigare problematiska indelningar som
man ofta ser i utstallningar som dessa.

Manga etnografiska museer ar darfor introspektiva till foljd av avkoloniseringen av
samlingarna och utstallningarna. Man kan undersdka och berétta om sig sjalv men
man kan inte beratta ndgon annans historia. Detta ar en utveckling som har skett
sedan 70-talet da man borjade fundera pa de koloniala kopplingar som fanns pa
museet, vid denna tid byggdes utstallningar som fortfarande fokuserade pa specifika
grupper men man forsokte hdja dem och ge en battre status med mer utrymme, idag
har detta utvecklats till att bli sjalvrannsakande produktioner dar man
problematiserar sitt eget forflutna och existens. (ur intervjun med Lina Malm, se
bilaga 7.3)

En viktig komponent som framkom i intervjun med Malm var att man under
produktionsprocessen vagade vara experimentella. Genom att anvanda sig av nya metoder for
informationsformedling i touchskarmarna, sa val som utstillningens rumslighet och estetik
formedlades utstéllningen och féremalen med den, pa ett nytt satt. | Korsvagar “vigade” man
prova pa nya satt att avkolonisera foremalen och deras historia. Att applicera nya narrativ,
forankrade i samtiden, brots gamla strukturer upp (se intervju med Lina Malm, bilaga 7.3).

Korsvagar och Arktis skiljer sig at pa manga plan. | grunden dr manga av de narrativ som byggs
upp i utstallningarna lika men tillvagagangsatten skiljer dem at. | Arktis tycks man ha valt en
estetisk vadg med tydliga, multimodala verktyg byggs en kéansla upp i utstéliningen som bidrar
till narrativet och det man vill berétta. Detta medfor dock att narrativet blir nagot suddigare. |
Korsvagar gdmmer sig mycket av utstéllningens syften och idéer bakom lager av information.
Estetiken och utstallningens modus &r inte utvecklade pa samma vis som i Arktis.

4.3 Samtid och framtid

Efter analyser av utstallningarna och intervjuerna bor dven dessa komponenter jamforas for att
na svaren pa denna studies grundlaggande fragestallningar. Eftersom man inte kan forutsatta
att de syften och malsattningar som respektive museum har satt formedlas pa ett rattvisande satt
till besdkaren i utstallningen bér detta delkapitel en viktig del i den slutgiltiga analysen for att
forsta om museernas malsattningar blev synliga i respektive utstallning. Genom att jamféra
resultaten i analyserna med resultaten fran intervjuerna ges en indikation i hur museerna arbetar
med foremal som kommer ifran en kolonial kontext med och hur vél detta faktiskt formedlas i
utstallningarna.

Utifran analyserna av bagge utstallningar sa véal som resultaten av de tva intervjuerna
genomforda uppstar en tydlig bild av den avkoloniseringsstrategi som svenska museer just nu
anvander sig av. Ur ett arkeologiskt perspektiv har utgangspunkten for denna studie varit
foremalen som anvands i utstallningarna. Sjalvklart finns det andra viktiga vinklar att gora pa
det i Ovrigt ihopsamlade materialet men foremalen bidrar med ett viktigt perspektiv pa
processen som museerna befinner sig i. De avkoloniseringsstrategier som framtrader i denna
studie bestar i flera delar som pa olika mer eller mindre framtradande vis visar sig i
utstéliningarna.
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Pa manga vis korrelerade intervjuresultaten med utstallningsanalyserna. Nordiska museet och
Vérldskulturmuseet tycks bada lagga ett stort fokus pa sina foremal. Dels genom att utga ifran
dem vid uppstarten av en ny utstallning. Detta & nagot som bade Lina Malm och Cecilia
Hammarlund-Larsson beréttar i sina intervjuer. Har understryks vikten av féremalen framfor
narrativet i utstallningarna. Malm menar att detta beror pa en atergang till materialiteten i
utstallningar och Hammarlund-Larsson forklarar att det finns ett stort intresse fran Nordiska
museets sida att anvanda sig av foremal fran de egna samlingarna och lyfta fram dem i ljuset.
Dock framkommer inte alltid detta i utstallningarna. Man kan istéllet argumentera for
motsatsen. Pa olika punkter i bade Korsvagar och Arktis verkar det som om foéremalen har
forminskats till accessoarer for att ge en storre plats till narrativet. Detta ar nagot som
personerna bakom utstallningarna menar inte ar fallet, i alla fall inte till en bdrjan i
utstallningsproduktionen. Utifran fragan vad de ansag vara viktigast i utstallningen, narrativ
eller foremal, svarade bade Malm och Hammarlund-Larsson utan tvekan att féremalen var
viktigast. Med denna information att jamféra med analyserna av utstallningarna forefaller inte
detta resonemang stamma. | en analys av intervjuerna framgar det att anledningen kring det
minskade fokuset pa foremalen och deras kontexter vara ett resultat av det
avkoloniseringsarbete som museerna for. Samtidigt kan detta upplevas som kontraproduktivt
dd man frantar foremalen deras unika vérde och kulturella kontext. De genomgaende teman
som finns i bada utstéallningar &r inte kopplade till foremal, istéllet fokuserar man narrativet i
utstallningarna kring samtidsfragor vilket inte alltid har en sjalvklar koppling till féremalen.
Istallet skrivs foremalstexterna om, ibland med langsokta kopplingar for att passa narrativet.
Detta ser man tydligast i Korsvagars satt att bygga upp utstéliningen.

Istallet for att betona kulturella olikheter betonar man de likheter som finns, nagot som é&r
allmanmanskligt. Detta &r en konsekvens av avkoloniseringen pa museerna som vi ser idag, den
har arbetat sig ifran samlingarna och ut i det publika utrymmet. Manga skulle nog mena att det
ar en politisering av museerna som syns men det ar sa museerna har fungerat, da de praglats av
sin samtid. Som Hegardt (2012: s. 201) skriver ska museum vara utmanande och problematisera
samtidsfragor i egenskap av att vara sociala, samhalleliga institutioner. Att rora upp kanslor ar
en viktig del av formedlingsarbetet med kulturarvet. Det maste ber6ra besokaren annars har allt
varit forgaves. Nagot som har bevisats genom en redovisning av de svenska museernas historia
ar att det alltid har funnits en politiserande effekt bakom manga museer och utstéllningar hela
vagen tillbaka till 1800-talets nationalistiska inslag. Men att detta ar nagot som standigt skett
genom historien medfor inte direkt att det inte bor ifragasattas, mojligtvis att det & mindre
uppenbart da det &r nagot som ligger djupt rotat i systemet, system bor ocksa ifragasattas. Det
ar delvis det som denna studie lyfter fram i ljuset. Att foremalen frankopplas fran sin
originalkontext och darmed ocksa suddar ut den koloniala historien &r att berdva dem en del av
deras véarde och det som gor dem unika. En del av historiciteten i materialet forsvinner.
Samtidigt finns det ett varde i att bryta den koloniala kontinuitet som sedan lange har varit en
viktig del i museet. Detta forefaller vara grundtanken som Varldskulturmuseet och Nordiska
museet har forsokt att formedla. Genom att plocka foremalen ifran deras tid och rum skapas ett
nytt synsatt pa dem. Men i detta forsok att avkolonisera utstallningarna suddas kulturella
markdrer som geografiska granser, grupptillnérighet eller till och med tidsnéra granser ut. Bade
i Korsvagar och Arktis blandas foremal och knyts istallet samman av ett gemensamt
anvandningsomrade eller ett narrativ. Darfor skiftas utstallningarnas fokus fran féremalen och
mot historieberattandet.
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Det som blir intressant i denna tydliga manifestering av upplosandet mellan granser i montrarna
som sker bada dessa utstallningar &r att det bildas en tydlig markor dar féremalen i sig inte ar
intressanta fran museets sida, istallet valjer man att skapa en berattelse kring foremalen som
styrs av kringliggande textskyltar. Kopplar man samman markoren med Mufioz (2012: s. 130)
och Lunds (2016: s. 332) deskriptioner kring nedvarderandet av etnologiska féremal till
praktiska vardagsféremal som av den som skapade dem kanske ses som ett konstverk ar att
bygga vidare pa ett kolonialt system som lever kvar. Pa sa vis forvandlas féremalen till
accessoarer i utstallningarna, och ar dar for att bygga pa en bild av samtiden snarare &n historien.
Det bor fortydligas att detta sker inte dverallt i utstallningarna men enligt ovanstaende analyser
kan de generella och utstickande dragen i utstallningarna lyftas fram och sammanfattas pa sa
vis. Arktis visar goda exempel pa foremal dar man lyfter upp personer ur historien och later
dem komma till tals i utstéllningen, detta ar mojligt tack vare den goda proveniens som manga
av museets foremal har (enl. intervju med Cecilia Hammarlund-Larsson, se bilaga 7.4). Denna
mojlighet har inte Vérldskulturmuseet med sina samlingar, i Korsvagar var man darfor tvungna
att finna andra végar runt denna problematik (enl. intervju med Lina Malm, se bilaga 7.3).

De avkoloniseringsstrategier som gdmmer sig i Korsvagar och Arktis — medan isen smélter har
upptackts i kombinationen av intervjuerna och utstéliningsanalysen. Dels ligger det i
foremalens framstéllning men ocksa i de narrativ som museerna har valt att berétta. Bortom de
avkoloniseringsstrategier som gémmer sig i hanteringen i samlingarna ar det ocksa viktigt att
undersbka dem som visar sig i utstallningarna. Utifran de analyser gjorda pa
utstallningsmaterialet och intervjuerna framtrader ett antal tillvagagangsatt for att undvika de
koloniala fallgropar som finns i att visa ett material med en kolonial kontext. Museerna har
blivit allt mer introspektiva och har applicerat ett kritiskt synsatt pa tidigare utstallningar,
samlingar och Ovriga praktiker. Genom att undersdka de koloniala praktiker som tidigare har
anvénds har man implementerat en ”gér om och gor rétt”-metodik. Metodiken har mynnat ut i
en utstallningsétt dar man skapar en gransloshet i tid och rum. Genom att undvika en
klassificering av materialet i montrar och i utstallningen i stort undviker utstéllaren att
framstalla féremalen i klassiska kulturbegrepp med tydliga gransdragningar. Utifran denna
grundlaggande premiss fortsétter utstallarna denna metodik med att inte heller beskriva grupper
av manniskor vilket ar ett postkolonialt stallningstagande dar man inte talar for den subalterne
(Spivak, 1998: s. 70). Istallet nyttjas de tillfallen dar man kan lyfta fram den subalterne och lata
hen tala sjalv. Antingen genom foremalen och tillhdrande text eller med alternativa medier som
filmer och ljudinspelningar vilket har nyttjats i bade Korsvagar och Arktis — medan isen
smalter. Denna avkoloniseringsstrategi verkstdlls ocksa i det bakomliggande arbetet i
utstallningarna med ett néra samarbete med berdrda grupper och kunniga i de &mnen som
utstallningarna ar centrerade kring. Under Arktis utstallningsproduktion ingick &ven ett
samarbete med referenspersoner (enl. intervju med Cecilia Hammarlund-Larsson, se bilaga
7.4). Som ICOM foreslar ar ett relationsbaserat forhallningssétt till de koloniala strukturerna
troligtvis det mest framgangsrika (se internetkallor ICOM 1). Genom att bygga upp och
bibehalla en relation med den koloniserade skapas ett ihallande samarbete. Dock har detta
bevisats vara svart da manga féremal visar pa en knapphandig information vilket &r fallet hos
Vérldskulturmuseet (enl. intervju med Lina Malm, se bilaga 7.3)

Utifran dessa strategier skapas ett tredje rum i utstallningen dar méten uppstar mellan den
koloniserade och den koloniserande. Mdjligheter att ge plats for moéten i utstallningens
rumslighet skapas dessutom i Korsvagar en 0ppenhet och den stora soffan som ger besokaren
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en mojlighet att sitta ner och reflektera dver den information och de féremal som utstéllningen
lyfter fram.

Dessa strategier oppnar upp for fragor kring generella drag av museivarldens avkoloniserande
framtid. Korsvagar och Arktis ar tva samtida utstallningar som kan ses som exempel pa hur
branschen ser ut i nulaget och utifran denna premiss bor det tillatas att goras en analys av
framtiden som utstallningar av denna typ har.

Alla trender gar i vagor, det som ar modernt nu kommer om nagra ar att kannas hopplost
omodernt. Det som dr tydligt med dessa nyproducerade utstallningar vi ser idag &r att de foljer
de kulturella trender vi har idag i det svenska samhallet. Nar Gundula Adolfsson 1987 skrev sin
avhandling om svenska utstéallningar ansag hon att museerna maste borja vaga att ta mer plats i
den samtida debatten likt andra konstformer (Adolfsson, 1987: s. 221). Tio ar efter Adolfssons
uttalande kom dven Stefan Bohman och Karin Lindvall samma asikter om 2000-talets museum
som en reflexiv institution som ar sjalvmedveten och utgar fran samtida fragor och teman som
ar dagsaktuella (Bohman & Lindvall, 1997: s. 91).

Att anvanda arkeologiska foremal for att belysa var samtid ansag Adolfsson alltsa redan for 33
ar sedan och Bohman och Lindvall for 23 ar sedan skulle bli museernas framtid. Har star vi
idag med de utstéllningar som i denna studie har undersokts och det blir tydligt att ovannamnda
personer forutspadde en korrekt framtid. Bade Korsvagar och Arktis — medan isen smalter
belyser vara stora samtidsfragor som bland annat &r klimatférandringar och migration. Darfor
faller det pa sin plats att har ta vid med en framatblickande analys. Denna trend av narrativ som
ar forankrade i samhéllsfragor kommer séakerligen att avta inom nagra ar och lika sa ateruppsta
om en tid igen i andra tappningar. Att politisera foremal handlar helt och hallet om hur man gar
till vaga. Det kan goras pa ratt satt och det kan goras pa ett felaktigt satt och detta ar nagot som
museum maste ta hansyn till. Arkeologiska foremal kan manga ganger vara kansliga och
beroende pa hur de anvénds av utstallaren kan de provocera och bygga vidare pa en felaktig
norm som &r forankrad i samtiden lika val som historien. Darfor ar det viktigt att poangtera att
historien inte &r en rak, vagrét linje utan att historien upprepar sig, gar tillbaka och aterupptar.

Denna studie knyter ocksa an till den samtida samhillsdebatten om hur vi bor “klippa” bort
delar av var historia for att det anses stétande idag, hur avkoloniseringsprocessen ska ga till
tvistar de larde, mycket grundar sig ocksa i politiska stallningstaganden. Det finns en fara i att
stoppa huvudet i sanden och latsas som om det hemska aldrig har hant. Det uppstar en kollision
nar det som forr ansags acceptabelt eller till och med fullt normalt idag fortsatter vara en del av
var samtidskultur. Det ar har utstallningarna tar plats i diskussionen. Lika sa de arkeologiska
foremalen som finns i dem. Det handlar om hur vi presenterar dem, hur forarbetet genomfors
och hur transparent detta sedan blir som bestdmmer hur de kommer tas emot av samtiden. En
intendent eller utstallningsproducent kan fundera och planera hur bra som helst men om hen
senare inte gor det tydligt for besokaren hur deras plan sag ut spelar detta inte nagon roll.

Avkoloniseringen av samlingarna ar endast en del av det arbete att genomfora detta stora projekt
pa museet. Utstdllningarna bar ett lika stort ansvar. Som en del av museernas publika
verksamhet och det viktiga medium som utstéllningen ar i samhéllsdebatten i stort gor att
utstallningen bor forega med ett gott exempel. Museerna maste ocksa gora upp med de neutrala
klassifikationssystem som sedan ldnge har anvénts. Genom denna positivistiska metod
frankopplas foremalen fran dess kulturella arv och unika egenskaper (Mufioz, 2012: s. 139).
Dessa neutrala metodiker tycks ha spridit sig in i utstillningarna och beblandats med
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postkoloniala teoribildningar och utsuddandet av gransdragningar genom tid och rum. Detta
skapar ocksa en problematik da man frantar foremalen dess unika kulturella varde. Ett
vattenkarl fran Egypten eller en parka fran Gronland forsvinner i mangden omgivna av liknande
objekt som kommer ifran en helt annan kontext. Férminskas ocksa dessa foremal som enligt
vissa skulle ses som konstverk till att enligt museet klassas som ett etnografiskt foremal?

Det tvirsektoriella museet ses exempelvis som ett hot mot “reella” konstskatter
vilka hotas att degraderas till etnografika och vara mindre betydelsefulla &n
konstforemalet anser vissa debattorer. (Lund, 2016: s. 332, sic.)

Det forefaller som om dagens utstallningar, med utgangspunkt i Korsvagar och Arktis,
fortfarande préaglas av en kolonial historia. Om man tittar pa hur féremalen kopplas till detta i
form av deras framstéllning och hur de omskrivs i tillhdrande texter i utstallningen. | Korsvéagar
galler detta bade via fysiska skyltar och via det digitala arkivet. Detta forstarks aven efter
intervjuer gjorda med inblandade i produktionerna av de tva utstallningarna.

Som beskrivet i kap. 1.8.5 och har forankrats i de intervjuer som gjorts sa ar
avkoloniseringsprocessen en fortfarande pagaende debatt och arbetsprocess som kommer att
fortga under en lang tid framdver. Denna studie har kartlagt hur situationen ser ut 2020 och vad
detta kan tala om vart vi befinner oss i processen. Aven om mycket i dessa etnografiska
utstallningar genomsyras av en postkolonial teori finns det fortfarande mycket kvar att gora pa
andra delar. Vidare bor dven dessa strategier ifragasattas, om de ar tillrackliga och réttvisa ar
en svar fraga att svara pa men har delvis besvarats i denna studie. Darfor vill jag 6ppna upp for
framtida studier med denna typ av fragestallningar. En storre kartlaggning av svenska museer
skulle belysa samtidsldget ytterligare samtidigt som blickar utomlands kan 6ppna upp for
alternativa metodiker och synsitt pa avkoloniseringsprocesser. Det finns sa klart manga
fallgropar som kan betrddas i en postkolonial undersokning men detta bor inte hindra
kvalificerade forsok. Genom att ha utgatt ifran postkolonial teori och teorikritik har amnet natts
fran ratt vinklar.

4.4 Slutsatser

Det har blivit uppenbart under denna studie hur viktigt det ar att som arkeolog ocksa ha insikt i
etnologins grunder och perspektiv. Hur etnologer arbetar med postkolonialism till exempel, hur
det har mynnat ut i dessa utstallningar och hur féremal stélls kan ocksa 6verforas pa arkeologin.
Som arkeologer ar man sa fokuserad pa foremalen fortfarande och klassificering ar fortfarande
viktigt. Har far man istallet inblick i en varld bortom klassificeringen.

Att Nordiska museet sa val som Varldskulturmuseet har kommit framat i
avkoloniseringsprocessen har blivit tydligt i denna studie. Dock gar det utifran analyserna att
se att man i utstallningarna har valt olika strategier och mal. Medan Korsvégar visar en
avkolonisering utifran ett mer teoretiskt hall genom att skapa ett utrymme for méten och
diskussion av féremalen och narrativen forefaller det som om Arktis har en annan vig av
estetiska multimodala val som ligger till bakgrund for deras strategier som inte pa Gppnar upp
for ett tredje rum. Dock visar bada utstallningarna pa liknande strategier av uppldsning av gamla
klassificeringssystem i tid och rum. Genom att bryta denna tradition undgar man en kolonialt
osande uppdelning av grupper och kulturer. Men mojligheten att kunna avkolonisera sina
samlingar och darefter dven utstallningar ligger delvis i hur val man har en tydlig proveniens
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att luta sig tillbaka pa hos foremalen. Att kunna lata den subalterne tala genom féremalen ar en
direkt koppling till om hur mycket museet vet om féremalen. Med &ldre samlingar tillkommer
inte alltid mycket information, féremalens ursprung och vag till museets samlingar kan vara
svara att veta i vissa lagen (enl. intervju med Lina Malm, se bilaga 7.3).

Skapas da ett tredje rum i utstallningarna och belyses de ojamna maktbalanser som gémmer sig
i foremalens kontext? Korsvéagar har applicerat manga postkoloniala teorier pa sitt material,
detta marks i narrativen som ar valda. Sjalva namnet pa utstallningen formedlar en tydlig
postkolonial standpunkt da man belyser de méten och kulturella hybrider som har uppstatt
genom historien, Det befast dock inte s& mycket med de modala egenskaperna. Som besokare
far man daremot granska texter och foremalens placering. Arktis — medan isen smalter visar a
andra sidan ett annat tillvagagangsatt som &r mer estetiskt tilltalande och anvander sig av olika
modus for att belysa &mnen.
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5. Sammanfattning

Museer har sedan en tid tillbaka arbetat flitigt med en avkoloniseringsprocess. Denna process
har genomsyrat mycket av deras arbete likt samhéllet i vrigt. I aldre samlingar gémmer sig en
historia av koloniala synsatt. | denna studie har fokusomradet legat pa Museernas viktigaste
publika del, utstaliningen. Genom att i en komparativ analys undersoka utstéliningarnas
framstéllning av féremal och i férlangningen narrativ har avkoloniseringsstrategier utlasts. Med
ett teoretiskt postkolonialt ramverk attackerades materialet. For att forsta den problematik som
uppstdr i framstillandet av ”den andres” foremal som manga etnografiska museer innehar i sina
samlingar anvandes teorier kring identiteter, maktférhallanden och de rumsliga mojligheter
dessa medfor pa museet skapades en rod trad i studien. I studien uppstod en stor samling
fragestallningar som mynnade ut i tre huvudsakliga:

- Vad har kolonialt betingade arkeologiska foremal for roll vid produktionen av en
utstallning?

- Avspeglas detta i utstallningarna?

- Hur ser avkoloniseringsprocessen ut i utstallningarna?

Genom att kombinera dessa teorier med analysverktyg i form av Kress multimodala teknik
formades ett ramverk for det material som studien bestod av. Framfor allt centrerades studien
kring de tva utstallningar som besoktes for att genomfora analysen. De tva utstallningarna
Korsvagar och Arktis — medan isen smalter kom att vara huvudfokus for att kombineras med
en generell bakgrundsinformation om berérda museer sa vél som fordjupande forskning inom
museologi och samtidslaget inom avkolonialisering av museer.

Utstallningen Korsvagar pa Varldskulturmuseet undersoktes da denna ar en fast utstallning med
ett etnografiskt/arkeologiskt material fran nastan alla varldsdelar. Utstallningen lyfte under
begreppet korsvagar fragor kring kulturella moten och vad som uppstar som konsekvens av
dessa méten. Manga samtidsfragor kopplades till detta material ur museets samlingar. Denna
fasta utstéllning sattes i kontrast till Nordiska museets temporara utstallning Arktis — medan
isen smalter. Denna, ocksa etnografiska utstallning, blandade ett material av etnologiska
foremal fran det arktiska omradet med fakta och foremal kopplade till natur- och
klimatforskning. Detta visade pa en bredd av material som idag &r ett resultat av omradets langa
historia. Huvudnarrativet i utstallningen syftade till att pavisa hur utsatt omradet ar for
klimatfoérandringarna. Detta amne var utstallningens roda trad, oftast i form av ménniskans
relation till naturen i Arktis.

Utstallningsmaterialet dokumenterades och fotograferades for att sedan analyseras i texten. Att
utlasa hur foremalen som har en unik historisk kontext anvands i moderna utstéllningar kunde
med det insamlade materialet utldsas ur ett postkolonialt ramverk. Men mycket av den
information som gémmer sig i utstaliningen kan stundtals vara svar att utlasa endast med hjalp
av multimodal analys. P4 grund av detta dilemma uppstod snart ett behov av en fordjupning i
museernas perspektiv pa amnet. Darfor uppsoktes personer som har arbetat med framtagningen
av respektive utstallning. | fallet Korsvagar resulterade detta i en intervju med utstéliningens
producent, Lina Malm. For en djupare forstaelse i utstaliningen Arktis kontaktades Cecilia
Hammarlund-Larsson som &r intendent med ansvar for de samiska samlingarna och arbetade
med bland annat féremal kopplade till dem i utstallningen. Intervjuerna genererade ytterligare
information om utstallningarna sa véal som respektive museums praxis géallande foremal fran en
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kolonial kontext. Denna info anvéndes i studien for att besvara fragestallningar som inte kunde
utlasas fran utstallningsmaterialet.

Utifran ovanstaende empiri kunde en analys slutligen genomféras pa utstallningarna i fraga.
Med det multimodala verktyg som redogjorts for som metod upptécktes strukturer i som
praglade utstallningarnas estetik och tillvagagangsatt. Medan Korsvagar visade upp en teoretisk
och filosofisk utstallning som gémde sig i de skrivna texterna och féremalens framstéllning
erbjod Arktis en estetiskt tilltalande rumslighet dar foremalen anvéandes for att skapa narrativet
i utstallningen tillsammans med olika modus som ljud, ljus och materialval. De olika strategier
som anvands for att avkolonisera det kolonialt betingade materialet skilde sig pa sa vis at. Men
de storsta gemensamma strategier som bada utstallningar anvande var att dels attackera
kulturbegreppet fran ett postkolonialt synsatt dar en tydlig skiljelinje gjordes mellan kulturer
och emellan tid. Istallet betonades foremalens likheter och anvandningsomraden bortom tid och
rum. Utdver denna strategi gjordes forsok till att lata den subalterne tala. Genom féremalen i
Arktis berattades personers livsoden, vilket kunde genomforas pa grund av att Nordiska museet
har en lang tradition av att nedteckna all information om féremalens proveniens. Denna
mojlighet hade inte Korsvéagar utan har var man istallet tvungen att séka nya véagar att lata den
subalterne tala, vilket manifesterades i alternativa medium till foremalen sa som filmer och
ljudinspelningar.

Hur gar allt detta samman med third space? Dessa strategier stravar efter att ge den subalterne
en rost, och mdjligheten att gora detta i samband med foremalen ar en viktig del av
utstallningens rumslighet. Att avkolonisera ett museum gar bortom repatrieringsfrdgor och
upprattelse for den subalterne. Genom att anvéanda sig av avkoloniseringsstrategier som ovan
namnda skapas en enhetlig och omfamnande avkolonisering av museet bortom samlingarna
vilket ocksa kommuniceras till besokaren.
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7. Bilagor

7.1 Mail vid kontakt med intervjudeltagare
Mail vid inledande kontakt med Nordiska museet:

Hej! Mitt namn &r Ida Hilmér. Jag skriver just nu min masteruppsats i arkeologi pa Goteborgs
Universitet med fokus pa utstallningar som stéller ut material som kommer ifran en kolonial
kontext. Malet ar att jamfora tva samtida svenska utstallningar for att undersoka hur situationen
ser ut idag och hur museum behandlar ett kolonialt betingat material. Jag har fatt upp mitt
intresse for er utstélining Arktis-medan isen smalter. Anledningen till detta &r att utstallningen
i manga aspekter ar véldigt modern och speglar de utstallningar som gors idag i Sverige. Vad
jag har forstatt har ni ett samiskt material i utstallningen dven om detta inte ar huvudfokus. Pa
er hemsida har jag sett att ni bland annat stéller ut en samisk silverkrage men jag undrar hur
mycket av materialet i utstallningen som ar samiskt, jag behover inga precisa siffror eller sa
men pa ett ungefar? Jag vill veta detta eftersom jag vill titta pa ett exempel med samiskt material
och vill darfor ha en grunduppfattning innan jag fattar mitt beslut och véljer denna utstéallning
for min analys. Pa grund av att jag bor langt ifran Stockholm hoppas jag att ni kan hjalpa mig
med detta.

Utover detta undrar jag daven vem eller vilka som &r utstéliningsproducent/er bakom
utstallningen? Eftersom jag dnskar komplettera min analys av utstallningen med en intervju
med utstallningsproducenten till respektive utstélining for att formedla museets tankar och
asikter. Darfor onskar jag komma i kontakt med utstéallningens producent.

Mvh, Ida Hilmér

Mail vid inledande kontakt med utstallningsproducent for Korsvagar
Hej Lina!

Tack for att jag fick kontakta dig. Jag skriver just nu min masteruppsats i arkeologi pa
Goteborgs Universitet med fokus pa utstallningar som stéller ut material som kommer ifran en
kolonial kontext. Malet &r att jamfora tva samtida svenska utstallningar for att undersoka hur
situationen ser ut idag och hur museum behandlar ett kolonialt betingat material. Studien
kommer att bestd av tva delar. En analys av utstallningarna och intervjuer med respektive
utstallningsproducent.

Jag har fatt upp mitt intresse for utstallningen Korsvagar som du var utstallningsproducent for.
Jag tror att korsvagar kan passa i min undersokning eftersom den pa manga vis ar valdigt
modern och &r ett bra exempel pa samtida svenska utstéallningar i Sverige med ett arkeologiskt
material. Jag har forstatt att du inte langre jobbar pa varldskulturmuseet men jag hade géarna
traffat dig och diskuterat utstallningen och dina tankar kring amnet da jag tror att de hade
bidragit med ett viktigt perspektiv da jag intresserar mig mycket for utstallningsproducentens
kombination av estetik och kunnande. Min plan dar att forst besoka utstéllningen och gora en
“ofdrgad” analys pa materialet och senare komplettera den med en intervju. S en intervju ar
kanske forst aktuell mot slutet av mars eller borjan av april men jag tankte vara ute i god tid
och fraga om du har tid att traffa mig, hade du varit intresserad av detta? Har du i sa fall nagra
speciella preferenser pa nar som hade passat dig sa ar jag 6ppen for forslag.
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Mvh, Ida Hilmér

Mail med kompletterande fraga till Lina Malm

I: Jag glomde fraga dig om hemsidan, jag vet inte hur inblandad du var i utformandet av det
som finns pa Vkm:s hemsida och den info som finns dar om korsvagar. Om man jamfor den
med Arktis och nordiska museets hemsida sa finns det mer att utlasa ifran korsvagar. vet du
om det fanns nagon specifik baktanke fran museets hall med detta?

L: Ja har var bade jag och arbetsgruppen inblandad och tanken var att forsoka ge ut sa mycket
som mojligt pa hemsidan och att se hemsidan som en resurs och som en del av utstéallningen.
Det foljde tanken att utstéliningen inte ar den fardiga produkten och ett slutet rum. Vi ville
testa att forsoka anvanda hemsidan som ett komplement och en mdgjlighet att dar lyfta fram
och visa saker som &r knutna till utstallningen pa ett eller annat satt, men som inte behover
betyda att det finns i den fysiska utstallningen. Tex finns en animerad film pa temat véagval
och en film dar tva av vara fantastiska praktikanter provar att géra hamburgare pa
mjOlmaskar, ldsa om materialval i utstélining etc. Hemsidan och att arbeta digital kan vara ett
satt att kunna uppdatera, vaga experimentera och vara lite lekfull etc.

7.2 Intervjufragor
Infor intervju med Lina Malm. UtstélIningsproducent for utstaliningen Korsvagar

1. 1.Beréatta om dig sjalv

2.Vilken var din roll som utstéliningsproducent?

Berdtta lite om bakgrunden till utstéliningen.

Vad gor den unik?

Hur sag arbetsprocessen ut nar utstaliningen skapades?

Varfor valde ni just de olika teman som utstallningen hade?

Hur tankte ni kring féljande delar av utstéllningen:
a. -Formedling av foremalsinformation?
b. -Urval av foremal
c. -Placering av foremal

d. -Ljud

e. -Ljus

f. -Farger

g. -Materialval? (montrar, vaggar, golv, sittplatser)

h. -Utstallningens narrativ?

8. Ar det nagra av foremalen som kommer ifran en kolonial kontext?

9. De foremal som kommer ur en kolonial kontext och anvands i utstallningen, hur &r de
insamlade?

10. Beréatta mer om specifika delar av utstaliningens moment som kan vara intressanta,
tex. montern med alla vattenkarl.

11. Sofforna fick ta en véldigt stor plats i utstéliningen (rumsligt), vad var tanken med
dessa?

12. Vad végde tyngst i utstallningen? Vad var viktigast att ha i centrum? (narrativ eller
foremal?)

13. Hur tankte ni kring relationen mellan narrativet och foremalen?

No ok wd
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14. Hur sag forhallandet ut mellan dig som utstallningsproducent och tillexempel
samlingsansvariga antikvarier ut? Och intendenter?

15. Har ett postkolonialt tankesatt paverkat er i framstallandet av utstallningen?

16. Hur har samarbetet sett ut med forskare och andra sakkunniga?

17. Hur ser museets relation ut med berérda grupper vars foremal har stéllts ut?

18. Hur forhaller ni er till ny forskning inom museologi?

Infor intervju med Cecilia Hammarlund-Larsson, intendent pa Nordiska museet

1. Berdtta om dig sjalv
Berétta lite om bakgrunden till utstallningen.
Vad gor den unik?
Hur sag arbetsprocessen ut nar utstallningen skapades?
Vilken var din roll som intendent?
Varfor valde ni just de olika teman som utstallningen har?
Hur tankte ni kring foljande delar av utstéliningen:

a. -Formedling av foremalsinformation
b. -Urval av foremal
c. -Placering av foremal
d. -Ljud
e
f
g

Noabkowd

-Ljus
-Farger
-Materialval? (montrar, véggar, golv, sittplatser)
h. -Utstallningens narrativ
8. Ar det nagra av foremalen som kommer ifrén en kolonial kontext?
9. De foremal som kommer ur en kolonial kontext och anvénds i utstallningen, hur &r de
insamlade?
10. Fanns det nagon baktanke i utstallningen for att skapa en yta for samtal mellan
bestkarna?
11. Vad végde tyngst i utstallningen? Vad var viktigast att ha i centrum? (narrativ eller
foremal?)
12. Hur tankte ni kring relationen mellan narrativet och foremalen?
13. Har ett postkolonialt tankesatt paverkat er i framstallandet av utstallningen?
14. Hur har samarbetet sett ut med forskare och andra sakkunniga?
15. Hur ser museets relation ut med berdrda grupper vars foremal har stéllts ut?
16. Hur forhaller ni er pa museet till ny forskning inom museologi?
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7.3 Transkribering av intervju med Lina Malm
. jag tankte att du kunde berétta lite om din bakgrund, din utbildningsbakgrund och vad du
har jobbat med tidigare och sa vidare?

L. Min bakgrund ar ju att jag, har fran borjan en fil. Kand. i antropologi och har dven last upp
till D-niva eller fil. Mag. som det heter nu. Har last till internationella relationer, utveckling
och bistand fran att borja. Och sen har jag jobbat en del i skola har ocksa jobbat pedagogiskt.
Jag borjade min museibana som tim-pedagog pa sjofartsmuseet inledningsvis. Sa att det var sa
jag kom in i museivéarlden. Sen borjade jag pa varldskulturmuseet som pedagog. Front och
vard, man var bada delar 2005 tror jag. Da jobbade jag som pedagog under manga ar men
ocksa da i vardskap och jag vill ocksa séga att det kanske inte alltid i vardagen var det mest
givande nar man jobbade mycket med att sitta som en vérd pa varje vaningsplan sa man satt
valdigt manga timmar i varje utstallning. De dar timmarna sen hjalpte véldigt mycket till med
forstaelsen for en utstallning. Hur besokaren ror sig i en utstallning, hur man forhaller sig, att
alla de har timmarna pa sa satt har studerat publik som man har plockat in sen valdigt mycket.
Det ar ett ganska vanligt satt att komma in i museivéarlden just som vard eller pedagog. Och
sen jobbade jag da som museipedagog.

Jag kom sen med tiden att jobba mer med utstallningar och gjorde s smaningom en
barnutstallning dar jag ocksa gjorde allt innehall och sen gick jag vidare och blev
projektledare och tog 6ver en annan utstalining och nér jag hade gjort det ett tag tog jag
tjanstledigt for att 1asa en curatorutbildning i Stockholm. Sedan 2009 har jag jobbat som
utstallningsproducent. Forst da i Stockholm under nagra ar pa etnografiska museet sa det var
ocksa inom varldskulturmuseet och sen sa kom jag tillbaka till véarldskulturmuseet och da har
jag ocksa jobbat som utstéllningsproducent med utstallningar men ocksa med lokalprogram
som handlar om att géra en genomlysning av vad en verksamhet ska vara och vad alla
utrymmen i en byggnad ska vara till och sa dér, sa visionsarbete och sen 2018 &r jag da
vikarierande enhetschef for utstallningar och samlingar pa Goteborgs konstmuseum och hér ar
vi idag. Som utstallningsproducent sa kan du ha manga ingangar men vad &r din grund i. Min
har varit ursprunget ur, det som det har kommit ifran, har varit det pedagogiska. Och det
praglar ens intresse eller hur man arbetar. Det finns nog sadana som kommit ur
intendenthallet eller fran konst-hall eller nagot annat. Det ar klart att varje producent eller
projektledare har ju sin take pa det.

I: Ja, precis, det marker man ju véldigt mycket i utstéliningarna.

I: Ja, vill du berétta lite om din roll som utstallningsproducent pa vérldskulturmuseet, exakt
vad du gjorde, om man tar korsvégar som ett exempel hur du arbetade och vad dina uppgifter
och ingangar var i just korsvagar.

L: Da var jag ju, i korsvagar var jag ju bade utstallningsproducent och projektledare. Det ar
ganska vanligt att man ar bada delarna men egentligen &r det ju ganska olika roller ska jag
sdga men projektledare har ju ansvar for budget, tidsplan, beslutsmandatet och driver och
svarar mot styrgrupper (det &r den som &r bestallare) Medan den som ar utstéliningsproducent
har ju da som en teaterregissor, skulle jag nog jamfora det med, ett helhetsansvar for det
konstnarliga eller for innehallsarbetet. Sa pa ett satt kan nastan utstallningsproducenten var
den som ska 6ppna dorrar for vad man ska géra medan en projektledare kan behdva stdnga
dem och vara sadar, det finns det inte budget for, sa det kan ju vara ganska motségelsefullt
ibland.
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I: Hur kande du att det funkade for dig da?

L: Det fungerade ganska bra men jag vet med mina tidigare producentkollegor har pratat om
ibland att tink om man nagon gang bara kunde fa vara det ena. Det &r ju ocksa olika for man
har ju ocksa ett innehallsansvar, vi har jobbat mycket i Korsvagar med manga som har arbetat
med innehallet och intendenter som kanske egentligen som &nnu mer har ett producerande
innehallsarbete. Medan producenten haller ihop det. Och dar kan det ocksa vara valdigt olika,
det finns ju sadana som har en tydlig vision som man arbetar sjalv mot. Medan jag sjalv nog
liksom &r valdigt gruppstyrd och att det ar nagot gemensamt arbetar och prévar sig fram men
man leder i bada rollerna arbetet och ansvarar for projektet. Undrar du nadgot mer Gver det?
Det ar verkligen svart just det har vad utstallningsproducenten gor.

I: Ja, man marker ju verkligen att det skiljer sig lite i fall till fall och museum och museum.
Jag forsokte ju fa tag pa utstallningsproducenten pa Nordiska museet men han tyckte att jag
snarare skulle prata med en intendent som var ansvarig och sa, just for att svara pa mina
fragor tyckte han att. S som han beskrev det sa lat det som att han hade haft en annan roll
kanske och mer hallit sig ifran foremalen och sadar. Man far ju verkligen en upplevelse for att
det ar ganska olika beroende pa museum till museum.

L: Och projekt och projekt ocksa, &ven om det ar samma projektstruktur som man foljer, det
brukar &nda varje organisation ha sa blir 4nda varje projekt ganska olika. Sa att det ar ju ocksa
viktigt att man, vilket man ocksa da som projektledare &r da ansvarig for att i borjan
tillsammans med dem som ska ingé i projektet liksom {3 till en san rollforstaelse som i det
har projektet &r det den har funktionen som skriver texter eller i det hér projektet gor vi
s&hir.” men det r ju ocksé s att utstéllningsproducenten bade haller riktningen sa att man
inte borjar byta hall och &r pa vag nagon annanstans men att man ocksa ar lyssnande for att en
pedagog ska ju ha det pedagogiska perspektivet och en formgivare ska ju ha formperspektivet
och ljussattaren har ljussattarens och intendenten nagot annat. Man far ju lyssna lite jamnt pa
alla for all det har ska ju sammanspela som en orkester. Nagonting kan ju inte vara for starkt,
man kan liksom inte bara ha en formidé som ska vara estetiskt tilltalande om den inte fungerar
praktiskt eller inte fungerar for pedagogerna. Sa att jag har ocksa lite av en jamkande roll sa
man ser ett gemensamt mal.

I: Ja, det forstar jag. Om vi gar in lite pa utstallningen Korsvagar i sig, vad som var
grundtanken, vad var huvudmalet som ni ville formedla nar ni tog fram utstallningen?

L: Den hade ganska speciell bakgrund skulle jag séga, annars kanske det &r att man har ett
tydligt &mne eller tema. Men bakgrunden var faktiskt en del av visionsarbetet som vi gjorde
av hela museet. Vad varldskulturmuseet skulle vara, hur vi skulle jobba. Fran starten skulle vi
bara jobba med temporara utstallningar. Som var en valdigt starkt uttalad idé om att det inte
gick att ha basutstéallningar eller liksom fasta utstaliningar i en tid dar varlden &r i standig
forandring hela tiden. Och det var ju sant pa manga satt men det var ocksa en ekonomisk
modell som inte var hallbar eller med resurser om man skulle halla pa att byta. Vilket gjorde
att, det tar ganska lang tid att bygga. Att under langa perioder nar man hade tagit ner en
utstallning sa ska man bygga den andra som kanske tar mellan tre och sex manader att bygga.
Da ar det ju stangt och tomt och véldigt ojamn takt. Vi upptackte ocksa med tiden att om man
ska bygga relationer till din publik att det blev valdigt svart for da hade man ju sadar, nu har
vi en utstallning om trafficking, da jobbar vi med de har natverken och sen sa borjar man
jobba med nagot annat och vad hander da med grupperna som man hade fatt kontakt med? Ja,
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da jobbar inte vi med den har fragan langre. Sa att det var valdigt mycket som museologisk
diskussion, hur bygger du relationen med din publik? Hur bygger du samarbeten? Hur bygger
du grupper? Och landade vél dnd4 1 att det finns ju inget som heter “fast utstéllning” eller en
“basutstdllning” idag. For det dr vil inget som star for evigt men att det finns en poéng i att
saker star lange for att du kan bygga relationer 6ver en langre tid. Det var en orsak till att vi
tittade pa det, att vi skulle behdva gora utstallningar som skulle sta langre dn ett ar eller ett
och ett halvt eller tva ar pa sin hojd.

Sen fanns det ocksa en atergang ocksa museologiskt det har att i slutet av nittiotalet och
borjan av tvatusentalet s var det har med materialitet, foremal hade ju gatt tillbaka lite till
forman for narrativ eller tema eller sadar. Sa ar det ju alltid i diskurser att de svanger lite fram
och tillbaka. Sa det var ocksa lite en atergang till det hér att ga tillbaka till materialiteten till
foremalen och att visa det. Sa att det svarar liksom pa en méangd olika behov. Att det anda
skulle vara en basutstéallning som visade mer av samlingarna. Da hade vi valdigt mycket
diskussioner fram och tillbaka hur vi skulle gora en sadan utstéllning apropa det har
postkoloniala arvet eller sa dar att gora en ren etnografisk utstallning pa varldskulturmuseet.
Vilken grupp skulle det vara? Skulle det vara samer eller skulle det vara varldens kulturer?
Vilken tid skulle det vara? Det kan man gora lattare om man skulle géra en temporar
utstallning. Sag till exempel att nu visar vi arkeologiskt material fran Bolivia och berattar om
det. Men som basutstéllning, om du bara ska gora en eller tva sa blir det ett valdigt svart
urval. Jag att vi kdnde att det inte var ett alternativ att berétta om en grupp manniskor och
vilken tid ska du ens berdtta om? For etnografiska samlingar har ju det har problemet att de
ofta stoppar, att de sjélva &r en tidskapsel. Under slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet
nar det var valdigt starkt men det &r ju valdigt liten och begransad insamling av féremal idag.
Nar det kommer in féremal till samlingarna ar det antingen mer av det som redan finns om
folk donerar eller sa vilket man tar emot valdigt sallan. Eller sa har det gatt till mer att man
samlar in foremal som har ett starkare narrativ som har i sig sjalva en sarskild beréattelse.

Vi pratade ocksa jattemycket om att vi har i samlingarna valdigt starka foremal som vi kénde
ett behov av att vi ofta ville visa som kanske just ar ett exempel pa ett narrativ som
flyktingbaten. Den har ju ett narrativ. Den &r ju inte bara en bat. Det &r ju inte for att visa en
fiskebat utan det ar ju for att just den hér baten har anvénts. Och sen pratade vi ocksa om att
om vi ska ha en basutstallning sa maste vi ocksa kunna aktivera den pa olika sétt och hur
skulle du gora for att aktivera den pa manga satt? Det var val har vi forsokte vara véldigt
prévande och ténka att korsvagar som det sen blev inte skulle vara slutprodukten utan mer en
startpunkt. Vilket gor att det ar en utstallning som ibland kan vara svarare eftersom den
upplevs som véldigt 6ppen att besoka som publik pa egen hand. Men att det skulle fungera
som en startpunkt att vi skulle utifran den skulle jobba under lang tid med olika teman néar det
géller pedagogiska projekt eller skolprogram osv. att man skulle kunna korsa beréttelserna
och valja olika delar och utifran samma foremal titta pa dem pa olika satt. Det var ett sétt att
vanda upp och ner pa det hér att ett projekt, att du jobbar fardigt det, att sjalva meningen &r att
man ska 6ppna utstallningen och sen ska den sta och det ar det som &r ska vara. Var tanke var
att ha denna utstallning som ett arbetsredskap for att skapa méten och kunna plocka ur.

Det har far du inte citera men vi fick en ny 6verintendent, innan utstéllningen var fardig skulle
jag beskriva den under nagot av vara forsta méten. Da sa jag att den ar som potatis, den ar var
stapelvara, som vi anvander varje dag i vara méten och projekt. Den &r var utgangspunkt, alla
kanske inte kan ga den och kanna att de fattar vad den handlar om men det tyckte vi nastan att
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det kunde vara en tillgang att man fick fortsatta. Alla ar olika, vissa kanske vill ga pa
utstallningar dar det ar valdigt tydligt att man ska ga en tydlig vég, fran a till 6. andra vill att
det ska vara fritt. Nagra laser allt, andra laser inget.

I: Detta gor kanske ocksa att det funkar under en lang period.

L: Pa manga olika satt, ndgot annat hade kanske funkat tydligare men efter ett eller tva ar sa
hade det ju varit last. Sen blev det ju ocksa svarare eftersom vi har olika intendenter som &r
experter pa olika omraden, de olika delarna var det ju olika personer som fick jobba. Utifran
att det var korsvagar som koncept, att testa och tolka pa olika satt. Det kan vara platser eller
motet det som pagar vid de olika forhandlingarna var, ar det en korsvag, en grans dar man
krockar? Ar det en plats som man méts? Sa fick de hér intendenterna sjalva tolka det. Det
gjorde det véldigt spannande men ocksa svart att halla ihop. Da jobbade nagra pa sitt hall och
sen gallde det for mig som producent och min arbetsgrupp/innehallsgrupp med en intendent
och var forskningssamordnare, pedagog och formgivare. Sa vi var en mindre karna som
jobbade med utstallningskoncept sa jobbade de andra. Sa det var spretigt att fa ihop.

I: Vad jag har forstatt sa finns det da till exempel en Afrika intendent.

L: Ja och han jobbade da med sitt koncept, sa det var lite olika. Vi 6ppnade den forsta delen
som hette véagval forst. Den 6ppnade vi 2016. Den var kanske lite lattare for dér jobbade vi i
den héar arbetsgruppen fram det temat. Vi tittade da pa vilka teman vi arbetade med i skolan,
vi tittade pa laroplaner, vilka fragor vi alltid ville kunna prata om. Just darfor blev det da
vagval, miljo, utsatta, ursprungsfolk. Da var vi ocksa tidiga med att plocka upp begreppet
antropocen som nu ar vanligt men 2016 var det ganska nytt. Nar vi hittade det sa tyckte vi att
det var valdigt anvandbart och vi diskuterade mycket hur man pratar om de utmaningar vi star
infor. Vilka ar det som har forsatt oss i den har situationen och vilka grupper &r det som
kénner av det? Sen pratade vi ocksa om det har med féremalen, det var dem vi skulle utga
ifran.

I: Ar denna vagval lik det som man ser i utstallningen idag eller har det forandrats mycket?
L: Den ser ut exakt som den gjorde 2016.

I: S& den ar kvar och sedan har man bara byggt pa med resten.

L: Precis.

I: Det forklarar da lite varfor den &r i ett eget rum.

L: Fast det hade den kanske anda fatt vara for att lokalen sag ut sa. Hela det ytterrummet ar ju
dar och det har alltid varit svart i denna lokal att géra nagonting for det har alltid varit for litet.
Det hér ar ju en sadan sak som &r formteknisk. Apropa det har med att vakta utstallningar. Om
man tittar in i ett sa litet rum och kan se hela rummet sa skulle nastan alla titta in och saga
“hér var inte s mycket”. Man &r véldigt lat, man orkar inte g& in. Man hade tyckt att man
hade sett hela rummet om man stod i dérréppningen. Det &r darfor vi byggde allt det hér att
man maste ga runt.

Sen &r det sa att vi nastan hade flera introduktioner med de hir “ordmoln” bilderna ska vara
lika mycket innehall och att man inte upprepar samma utan har olika varianter pa dem. Jag
tror att vi utmanade oss sjalva ganska mycket att gora saker pa ett annat satt. Att skriva pa ett
annat satt.
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I: Ja, det &r en valdigt intressant utstallning pa sa vis att man verkligen far den har
“nytdnkande” kdnslan nédr man tittar in pa detaljerna. Sen kanske det ar sd att man har lite mer
insyn &n vad till exempel skolgrupper har, de kanske inte har det.

L: Jag kan tdnka mig att delar, Den ligger kanske inte dér i mitten. Antingen tycker man att
den &r... att man inte fattar nagonting att den &r jattedalig eller sé kanske tar till sig det och
uppskattar det.

I: Och dven om det inte &r sa att man fattar den. Sa tror jag att den dppnar upp for att man
diskuterar den. Att folk kanske sdger “det hér forstar inte jag” medan det dr ndgon annan som
sdger ”’jo men det hir forstar jag”. Och sa 6ppnas det &ndé upp for en diskussion och pa sétt
och vis kanske det ar bra att inte l1dgga sig i mitten.

L: Vi vagade i alla fall testa lite.
I: Da har vi kanske besvarat nastkommande fraga, vad som gor den unik.

L: Ja det ar val en svar fraga for pa ett satt ar ju inget unikt, det kanske jag inte skulle séga. Sa
skulle jag kanske inte uttrycka det sjalv men jag skulle nog séga att vi forsokte utmana oss
sjalva genom att gora pa ett annat satt bade innehallsméassigt men ocksa hur man tanker, hur
man ska beskriva, hur textnivaer ska vara och jobba uppifran och ner. Om man verkligen
skulle ta sig tid att ga in pa foremalsniva och tanka att nasta skulle vara, och borja nerifran
och uppat i stora, 6vergripande fragor och detaljer.

Nu har vi ju varit inne lite pa arbetsprocessen ocksa. Den var ju ocksa lite speciell i det att vi
inte visste fran borjan vad den handlade om, vad ska den innehalla? Annars kanske vet temat
men det var ju ganska Oppet och prévande och sen var det ganska speciellt att fa temat till sig.
| slutdndan var det kanske sa att en Afrika intendent gjorde sin del tydligt ocksa det fran
Sydamerika var var intendent for Sydamerika borjade men forsvann ur processen och arbetet
togs Over av en annan intendent. Var globaliseringsintendent gjorde delen om Mecka. Jag
gjorde sidenvagen men det kunde jag ocksa gora eftersom Ostasiatiska museet uppe i
Stockholm é&r valdigt duktiga pa det omradet sa det fanns ganska mycket material om det men
det var ganska svarstyrt.

I: Men om vi gar tillbaka till det vi pratade om innan sa hade ni alltsa vissa féremal som ni
kande att ni ville lyfta upp.

L: Ja, men det var de som vi i arbetsgruppen mer hade plockat fram. Det var till exempel
baten, stegarna och aven vattendunkarna som kom ifran Sonoradknen. Sen diskuterade vi
ocksa vad vi ville prata mer om, korsvagen som en métesplats for férhandlingar. Vi valde
darfor ut demokratitemat, for att kunna lyfta det ocksa och visa pa nagot annat &n den
europeiska taken pa demokrati och problematisera den.

I: Da kan vi ocksa smidigt ga in pa nasta fraga: Just de teman som finns, nu namnde du
demokratitemat och vagval var da ett forsta steg men hur kommer det sig att de andra teman
togs upp som Mecka eller Sidenvagar?

L: Dels beror det pa sammansattningen av statens museer for varldskulturs fyra museer olika
samlingar. Sa dels hade det med det att géra och presentera det. Att det skulle ge bredd bade i
tid (det aldsta foremalet ar ca. 5000 ar, det yngsta ar en flaska med Fiji-vatten, flytvastarna
samlade vi ju in 2015) sen samlade vi in olika teman som ar museets starka huvudfragor,
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demokrati, hallbarhet, rattvisa, maktforhallanden, historia, moéten mellan kulturer och krockar
och ett problematiserande av det och det skulle jag dnda saga ar genomgaende. Om man
tanker pa Mecka som en korsvég, det finns val inget som &r sa starkt som islamofobi, och titta
pa det rent historiskt med arabiskan som ett varldssprak hur det sprider sig. Om man tittar pa
sidenvégen, hur saker vandrar fram och tillbaka, ingenting har uppstatt i sig sjalv som det
kinesiska bla porslinet som kom fran Iran och vandrade dit och sen till Europa. Mycket av var
historia har rort sig fram och tillbaka. Detta ville vi problematisera. Vi valde ocksa att
konsekvent prata om sidenvagar istallet for sidenvagen eftersom det ocksa ar éver tid, rum
och platser. Det finns olika handelsvaror och det har framfor allt inte bara varit varor utan
annu fler idéer och tankar. Att kristendomen spred sig snabbare dster ut inledningsvis och
kunde ha vandrat dit men blev stoppat av mongolstyrkorna som tryckte tillbaka detta.

Kongo &r ju ocksa en 6m punkt dar mycket har utspelats i belgiska Kongo dar det ocksa fanns
en stark svensk narvaro med soldater, sjoman som stddde det har och missionsarbetet som
finns i det har. Detta ar ocksa valdigt komplext for det blev ocksa en mix dar man blandar det
inhemska trossystemen med det kristna.

I: Om vi ska ga in pa specifika delar som till exempel da formedling av foremalsinformation.
Hur tankte ni kring detta nar ni skapade utstallningen? Jag tanker just pa det har att om man
ville soka efter mer information sa fanns dessa touch-skarmarna dar man kunde na det digitala
arkivet. Hur tankte ni kring det?

L: Dar tankte vi att det var ett satt att forsoka vanda pa det. Utstallningsmediet har ju
utvecklats en del de senaste dren om man ska titta pa det traditionellt sa fanns det ju en
vaggtext med ett huvudtema och tittade man pa en féremalsetikett sa var min upplevelse att
det &r nagot som man kan se anda, ar det ett glas sa skulle det sa glas och ett nummer. Da
undrade jag vad ar det mer man vill ha? Att foremalsnivan alltid haft minst information sa det
hér var anda ett satt att vanda pa det och da &r det valdigt svart med skyltar sa det har digitala
var ett satt att kunna gora det sa. Dessutom var det bra att kunna skriva om en text om man ser
nagot fel sa ar det lattare att andra. Det som hindrar en &r ju tiden inte operativsystemet. Sen
ar det ocksa lite ovant, det kraver mer, manga besokare kanske bara vill bromsa runt och da
kan det vara lattare med en tryckt skyllt men det hade inte gatt att fa med det da. Men man
kan nu da ocksa se narbilder pa objekten.

I: Jag tror ocksa att manga blir avskrackta av att lasa skyltar men touchskarmar pockar pa
besokarens upptackargladije att surfa runt bland foremalen. Om man fastnar for ett sa kan man
ga vidare till det men samtidigt lagger det 6ver mycket ansvar pa besékaren att engagera sig
sjélv.

L: Sen finns ju ocksa fordelen att du kan sitta hemma vid datorn och titta pa utstallningen.
I: Ja, man far ju valdigt mycket information av att klicka runt pa hemsidan.

L: Sen far man ju ocksa tanka, vad skriver man for information dér? Det ar klart att varje
foremal har otaliga ingangar till sig. Sa det ar valdigt styrt, man nuddar bara vid en ingang.
Om man tar vattenkarl, ar det tekniken? Ar det platsen? Den folkgruppen det kommer ifran?
Ar det funktionen? Eller ar det personen som har agt det har? Det finns ju bara méjligheter, du
kan &nda inte beskriva det. Mycket av de hér etnografiska samlingarna har knapp information.
De éldre, man vet inte sa mycket om vem som har haft dem, hur de har samlats in eller hur de
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har anvants eller vad de anvands idag. For att undga ett etnografiskt presens sa har vi valt
utifran teman

I: Om vi tittar pa urvalet av foremalen i sig, jag misstanker att det ar intendenterna som har
valt ut dem.

L: Ja, I sidenvagar sa forsokte vi att valja foremal som kom ifran olika platser langs vagarna
men som ocksa kunde anvandas som exempel pa saker som hade kanske fardats fram och
tillbaka, som idéer och att visa pa blandningen. Det &r ett urval bade fran innehall och efter
representation.

I: Det ar nagra av foremalen som ar samtida och var det sa att de ar inforskaffade just for att
ni ville ha med dessa i utstaliningen?

L: Det ar egentligen bara flytvastarna ifran Lesbos. Nar vi gjorde den forsta delen, det var
2015 och det var da man forst horde talas om den har flyktingstrommen i oktober manad och
det &r hemskt att sdga det sa men da fick vi véldigt snabbt kontakt med lakare utan granser
som var dar valdigt tidigt. Da bad jag dem samla in med avsikt in till utstallningen. Det var
valdigt viktigt for vardet framat. Annars fanns alla foremal. Foremalen ingar i de samlingar
som Vérldskulturmuseerna forvaltar, det &r inte museernas egna samlingar. Som statlig
museum/myndighet forvaltas samlingarna for nationens rakning — alltsa for medborgarna.

Stegarna och baten samlades in for en annan utstallning om trafficking 2008. Foremalen fran
Sonoradknen, gransen mellan USA och Mexiko samlades in for en utstallning som hette
destination x 2010. Det var starka objekt som vi kdnde var valdigt viktiga historier som var en
frustration nar man stangde utstéllningen och inte visade dem langre. Till Mecka-delen kdpte
vi in men dem har vi inte skrivit in i samlingen (I: Kittet? L: ja) daremot har vi samarbetat
med institutet for folklivsforskning. De holl pa att gora ett projekt samtidigt dar de samlade in
berattelser om hajj, sa vi kopplade ihop det och darfor fick vi ta del av de berattelserna. Sa vi
armkrokade ocksa med andra, d&ven med demokrati arbetade vi tillsammans med varieties of
democracy, institutionen som mater demokrati i varlden. Vi samarbetade ocksa med ett
filmprojekt som hette borderline som pédgick. Vi kontaktade dem och de sa "visst, ta vara
filmer och visa dem”.

I: Jag kan tanka mig att det ar guld vart for dem ocksa att fa den platsen.

L: Det var fragorna som var intressanta, och vi hade ganska kort tid pa oss med utstallningen.
Om man jamfér med utstallningen pa nordiska (museet), de har ju forskat flera ar och rest
runt och fotat och filmat. Det hade vi varken tid eller resurser till att géra. Vi fick knyta ihop
med projekt som redan fanns.

I: Om vi tittar pa placeringen av féremalen, for mig som kommer ur arkeologin sa ar det
spannande att se hur ni anvénder vattenkérlen till exempel dar ni har blandat och samlat. Det
ar grunden i utstallningen pa nagot vis att visa pa det som for folk samman aven éver tid och
rum. Hur tankte ni ndr ni anvande er av foremalen? Hur stor plats skulle de fa ta?

L: Vattenkarlen fa visa nagot som du séger ar allmanmanskligt men ocksa visa bredden och
djupet i samlingen. Dar ar poangen att de blandas. Inte forran nar man laser sa pekas det inte
riktigt ut att nagra kommer fran forna Egypten och ar flera tusen ar gamla medan andra inte &r
det och det far man upptacka. Att de spelar rollen i en mangd medan andra ar mer solitarer
och ar valdigt specifika. De gar inte att byta ut mot ett annat foremal. Vi visar bredden.
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Khipun i Pachakuti-delen visas ofta rakt, liggande platt och pa svart tyg som ger stod for
tradarna. Det var ocksa en tanke att frigéra den och lagga den rund for att i sig ocksa
symboliserar en Cuzco som var varldens navel. | deras tankesystem har man huacas som éar
linjer i landskapet som stralar ut darifran. Det ar huacalinjerna som man gréver ner och har en
helig kraft. Foremal blir det rumsliga. Det blir levande jamfért med innan.

I: Det rummet framstar ocksa som valdigt unikt, vardet i foremalen ar valdigt framtradande
just pa grund av (som beskrivs). Det dunkla ljuset.

L: Ja, det &r annorlunda, med vattenkarlen forsoker man blanda medan hér &r de i centrum.
Khipun &r ett exempel pé& hur de placerades, att man hade en tanke. Aven med skulpturerna
som star som troligtvis har gjort det.

I: Vi kan snabbt ga vidare till ljud. Nar jag var dar, det ljud jag horde kom ifran Borderlines
och demokrati och intervjuerna dar, dven ljudet fran karlen i en Pachakuti.

L: Egentligen tror jag, det kan vara sa att de har stangt av det, vi pratade om att vi skulle ha
lite ljud av folkmummel men det hérs ju fran filmerna. De flesta kliver ju ut ur hissen, framfor
allt nér det inte & mycket folk, det kan k&nnas lite tomt, ndstan skrammande och obehagligt
om man kliver ut pa ett plan om det &r helt tyst. Att ha lite ljud gor att man kanner att det ar
okej att lata lite sjalv. Sen far det ju inte stora for mycket. Om man satter igang filmerna fran
Kongo sa hors ju det ocksa som ljud. Att man ocksa kan stanga av om man har skolklasser.
Ljuset kan man ocksa stanga av olika delar. Jag tror att man kanner sig lite for stressad om det
ar ode.

I: Det fungerar ganska bra med ljudet med den kanslan som &r i 6vrigt i utstallningen eftersom
det ar sa pass Oppet, man far den har kanslan av att man kan ga runt fritt i vilken ordning som
helst. Men det har mumlet som du pratade innan, vad tror du hédnde med det?

L: Det skulle ha kommit till efterat men jag vet inte om det gjordes eller om det var avstangt.
I: Men ljusséttning och farger i utstallningen da?

L: Ljussattningen jobbade vi ocksa valdigt mycket med men jag tror inte det anvandes mycket
men att man skulle kunna styra det om man bara ville jobba med ett tema. Det behdver ju vara
morkt men inte sa att det inte ar for starka kontraster. Det ar ocksa sa med foremal som inte
klarar av sa mycket ljus. Om de ar i ett morkt rum med bara ljus pa sig sjalva sa blir det en sa
stark kontrast att man blir valdigt trétt i 6gonen. Det ar battre om 6gat far vénja sig. Det som
hade hogts krav, eller rattare sagt lagst krav pa sig med 50 lux &r ju det arkeologiska
materialet fran Peru sa det har ju en timer men att timern sitter ganska langt ut sa om du ror
dig in i rummet sa kommer det att tdndas upp. Det gjorde ocksa att det tands langsammare och
Khipun &r den som tands forst eller har lite ljus pa sig och sen kommer resten av rummet. Sen
sa har ju varje skylt ljus pa sig, det &r maskat sa att det bara sitter pa skylten.

I Féarger?

L: Vi valde att vi skulle vara hallbara och ateranvanda sa mycket som majligt vilket gor att vi
har den har valchromaten som &r valdigt talig, det &r trat, och billigt som ocksa kommer ur
fargerna. Det kanske inte var de fargerna man hade valt annars men det var ocksa en utmaning
att valja det som finns, att det inte malas igen. Valchromaten ar som en véldigt hard MDF fast
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det ar inte en MDF. Det &r ganska hallbart, allt material i montrar avger gaser men da &r detta
lite battre. Tanken ar ocksa att varje tema har sin farg.

I: Materialval var vi ju inne lite pa nu.

L: Ja, fortsatt pa hallbarhet, till sittplatserna anvande vi atervunna jeans som ett foretag som
heter skryta har sytt som jobbar just med reuse. Och till de andra sittplatserna har vi laxskinn
som vi har hamtat. ..

I: Ja, i demokratidelen var det sadana har jag for mig.

L: Det har foretaget som heter Nanai, som ju &r det hér folket, Nanaifolket i Ryssland som de
hér drakten kommer ifrdn som anvéndes sen av, den har &r ju lake, men detta ar ju laxskinn.
Det ar ekologiskt garvat laxskinn som &r en biprodukt fran ekologiska laxfarmar pa Island.
Aven om de ar i demokratidelen s& har de en koppling tillbaka till den andra. Vilket ocksa &r
det hdr med korsvégar att det ar en blinkning hit och dit. Det andra materialet i till exempel
mattorna ar ateranvanda fran andra utstallningar, sittkuddarna ar ganska billig och ateranvand
filt. Innehallet i dem ar fran ateranvéanda petflaskor tror jag. Det ser man ju inte men vi
forsokte ju lata det styra oss istéllet for bara tycke och smak. Det vi kostade pa oss egentligen,
det var val det har att vi malade glittervaggar, det var ju ocksa for att fa den har vattenkanslan
i den héar delen medan heltdckningsmattan faktiskt ser ut som krackelerad, torkad, 6ken inne i
vatten-delen. Det utgick ifran temat. Sen i andra delar anvande vi ju ocksa glitter for att knyta
ihop det. Det var kanske det som man inte har behovt gora.

I: Ja det passar ju ocksa bra in pa de teman ni ror vid som klimattemat. D& hade den kénts
konstigt att inte anvanda atervunna material.

L: Ja de bestamde vi tidigt att vi skulle gora, det ska vi forsoka gora. Infor hade vi lite tester
och workshops med HDK. Kritiska utstallningsstudier fick komma en gang, vi anvande dem
och wokshoppade lite, de gick runt lite och fick fundera pa vad en symbol for korsvagar
kunde vara. Det &r faktiskt ur det som att vi valde korset fran vandringsleder.

I: Den har kupolen éver Dikenga-delen, dar har jag sett bilder fran, jag antar tidigare nar den
inte hade de har filtbitarna. (L: ja, teranvanda filtbitar.) Varfor valde ni att satta kupolen har?
Var det for att skapa ett rum i rummet?

L: Dels var det ju det men det hade ocksa med Dikengas kosmologi att gora. Med ett blankt
golv, det hangde ihop med att hela varlden &r sfarisk och att man baserar férgerna, vita, roda,
svarta och gula pa de olika tillstanden. Skymningslandet som &r spegelvant, det finns nagot
annat under dar ocksa vatten ar en sadan vag in till andevarlden. Pa ett satt var det ett forsok
till att gestalta en valdigt komplicerad kosmologi som intendenten kom med. Det ar alla hall
som ska kommunicera med varandra mellan vérldarna. Darfor &r det egentligen en bild av
deras kosmos. Det var en tanke som kanske inte alla plockar med sig. Men det blev ett
foremal i sig precis som den har Khipun ar ett foremal i sig. Det ar ju bra att det praktiskt
avgransar rummet men det ar ocksa hela den har kosmologin.

I: Utstallningens narrativ, vi har ju varit inne lite pa det, teman styr narrativet och korsvagar i
sig.

L: Vi hade ocksa den har platsen och mellan vérldar, det ar ju ocksa en korsvag. Mellan de
ddda och levande mellan nuet och det forflutna. Man kunde forhalla sig fritt. Vi skrev fram,
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tror jag, fem ingangar pa korsvagar som var valdigt olika. Utifran det fick de jobba vidare lite.
Apropa hur man visar féremal sa ar det ju ocksa kongodelen, varfor botten pa det gula &r sand
och sten, det beror pa att det ska se ut som en havsbotten, det har ocksa med vatten och gora.
Foremalen som ar de allra hemligaste, da &r andarna som allra langst bort. De aterfinns ofta i
vattendrag.

I: Det postkoloniala, och de koloniala kopplingarna som aterfinns i utstallningen. Det finns ju
lite 6verallt i utstallningen. Jag vet inte hur mycket insyn du hade i samlingarna, skulle du
kunna svara pa fran museets sida pa vilka som kom ifran en kolonial kontext?

L: Pa ett satt ar faktiskt alla det, de nyare ocksa. Det man menar med kolonial kontext &r ju
ocksa viéldigt komplext. Etnografiska samlingar ar véldigt komplexa. Manga av de har
platserna har varit rena kolonier men andra har inte varit det, det har anda varit ojamlika
maktstrukturer. P4 en rad olika satt historiskt och fortfarande i manga fall. Det &r ju manga av
de har grupperna som ar oerhort utsatta och far betala det hogsta priset. Om man tar det har
med klimatforandringar. De som har orsakat det minst ar de som kénner av det mest. Andra
kommer ju ifran rent kolonialt fortryck eller det arkeologiska materialet &r ju uppgrav, det ar
utfort ur landet. Det ar foremal som befinner sig langt borta ifran den platsen. Hur har det har
utbytet gatt till? man har vissa ganger behdvt avsaga sin egen tro och anta en annan och
underkasta sig. Vissa saker har bara stulits eller bara bytts ut pa ojamlika villkor. Samtidigt
tycker jag inte man bara kan saga det heller, man begar vald igen om man inte ger den andre
nagon slags agens ocksa. For alla har ju alltid ndgon form av agens sen &r ju inte alltid det
jamlikt. Sa vad menar man med koloniala kontexten men det ar klart att valdigt mycket ar en
komplex problematik. Det blir ju allt mer komplexa fragor om repatriering. Det &r inte heller
sa latt, till vem? Till vilken grupp? Till vilken familj? Men man maste ju alltid forhalla sig till
det och vara medveten om det. Det &r val darfor manga etnografiska museer idag ar valdigt
introspektiva. Man kan undersoka sig sjalv men det ar valdigt svart att tala om nagon annan,
det kan man ju inte.

I: Nej, man kan ju inte fora ndgon annans talan pa det viset.
L: Eller beratta om nagon annan. Det gér man ju inte heller langre.
I: Vilket for var valdigt rotat i etnologin. Att man nu ska forsoka vanda pa det ocksa.

L: Fran forsta borjan berattade man om, sen under 70-, 80- och 90-talet borjade det handla
mer om att forsoka hoja nagon. Att ge dem en hogre status medan man idag skulle
problematisera det forflutna och den egna existensen.

I: Pagick det nagon diskussion néar ni jobbade féremalen och plockade fram med infor
utstéliningen?

L: Ja, det var just det har att man inte kan beratta om den andre. Det vi kan gora &r att utga
ifran de har foremalen, att problematisera, berétta olika historier, forsoka vanda pa ens egna
perspektiv, det som ar allmanmanskligt an att beratta om hur nagon annan lever eller har levt.
Aven i Kongo delen, dar kommer det ju originaltexter, dar forsoker vi ju lyfta fram olika
personer. Det ar ju en valdigt stor fraga men man far ju forhalla sig till det.

I: Det maste val vara en standigt pagaende debatt som ar standigt levande,
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L: Ja. Det ar klart att i den basta av vérldar skulle allt det hér goras i mycket tatare dialog.
Men det &r ju inte heller sa latt. Valdigt mycket av det hér ar ju ganska sa gammalt. Jag kan ju
inte beratta sa mycket om spinnrockar heller. Det blir ju ocksa det att det skulle vara det som
géller idag.

I: Men fanns det nagon kontakt nagonstans mellan er pa museet och de grupperna? (om man
ska generalisera).

L: Nej, det gor det inte eftersom vi tanker att vi inte berattar om nagon grupp. Det vi tankte
med till exempel Kongo-delen, det &r kring 1900-talet. Hajj-delen &r folk som beréttar om
sina egna hajj-upplevelser. Borderlineprojektet pratade ju ocksa direkt med folk.

I: Jag tankte ocksé péa konstverket av den samiska konstnaren Anders Sunna. Ar det snarare sa
att ni i samtida fall later nagon annan tala? For att fa en forstahandsberattelse.

L: Vi hade inte kontakt med Anders Sunna da men vi har ju samlat in det och visat en separat
utstalining med honom. Det var i samband med den som vi kdpte ett av verken. Den har vi
haft. Och nar det gallde five nations var det var globaliseringsintendent som var i Kanada och
traffade dem nar han anda var dar. Det var ju mer bara for att prata lite, det var ju inte for att
berétta om just dem utan visa pa exempel. Det var ocksa viktigt att inte bara visa en sida for
att det blir valdigt latt att det ar en vénstersida eller miljérorelse. Det &r oftast de som jobbar
med aktioner. Medan andra inte anvander det lika ofta som arbetsmetod.

I: Vi kan nastan hoppa Over att ga in djupare pa vattenkarlen for det har vi redan pratat om.
L: Vi kan prata om sofforna.

I: Det kanske later lite konstigt (L: det &r inte alls konstigt, jag ar medveten om dem.)
Ingangen som jag hade nér jag gick in i den har uppsatsen var att se hur third space och
rumslighet, just hur moten uppstar. Dar tankte jag pa hur utstallningar har den egenskapen att
skapa ett mote mellan den koloniserade och den koloniserande. Da ar det ju viktigt att i
rummet 6ppna upp for den mojligheten, att man kan sitta ner och fa det fysiska maétet. Det kan
ju vara med foremalen eller med en video osv. Det forsta man moter i utstallningen &r de stora
sofforna dar man kan sla sig ned. Fanns det en baktanke dar?

L: Det gjorde det verkligen. Det ar jatteviktigt. Det har ju skapats en korsvég, en motesplats,
att man ska sla sig ner, att man vander sig mot varandra. Rent metaforiskt var det viktigt, att
man kan sla sig ned, spela lite tre i rad. Vi tankte ocksa rent praktiskt att nar man jobbar med
en skolklass, kan man samlas har. Man kan tdnda ljuset mer hér, vi vill inte att man ska sitta
pa rad, har finns ett centrum. Det skulle finnas en mdjlighet att ha program och diskussioner
eller samtal i mindre format i utstallningen. Det var valdigt centralt att det &r det forsta man
moter och att den ar utformad sa, d&ven om det finns en sadan plats.

I: Just med bocker ocksa som ligger dar.
L: I mojligheten att man kan vara vand mot varandra.

I: Det &r ocksa nastan oundvikligt, sa som de star i rummet. Dér du borjar och slutar. Man
kanske vantar in ndgon annan i séllskapet.

L: Precis. Man véantar, man fordriver tiden, man gar vidare och sadar, dar kom ju ocksa alla
fargerna in fran de olika delarna, de byggdes in i soffan.
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Vad végde tyngst i utstallningen? Narrativ eller foremal? (Lina laser nasta fraga)

Jag tror anda att det dr foremal. Det dr oftast ddr man borjar, en nyfikenhet vicks, ’vad ar det
har?”

I: Sen finns det ju ett valdigt stort narrativ som genomsyrar allting, det ar ju valdigt olika
beroende pa var man ar i utstallningen, Pa vissa stallen ar foremalen inte i centrum. |
klimatdelen till exempel, dar finns egentligen endast ett foremal medans det finns véldigt
mycket text. Andra delar far foremalen verkligen plats och lyfts fram.

L: Det har sin logik bakom. Sen ar det ju sa att allt korsas. Ett postkolonialt tankesatt har vi
kanske redan varit inne pa, annat an att det &r nagot centralt som man forhaller sig till hela
tiden och som finns med.

I: Det kanns ju som nagot som finns pa hela museet, och ar ganska djupt rotat. Det ar kanske
ocksa viktigt med tanke pa var man kommer ifran. Sa det ar viktigt att tanka pa det och arbeta
med det.

L: Forskare och sakkunniga har vi ocksa pratat lite om, férutom intendenter som &r interna sa
har vi ocksa tagit hjalp av pagaende projekt. Ibland lite storre och ibland lite mindre. Till
exempel keramik med arabiska tecken fran Egypten, den som var ansvarig for det fick kontakt
med en italiensk forskare som kunde titta pa de har. Bade i det lilla och det stora har vi forsokt
kroka arm. Den forsta delen hade vi sju manader pa oss att borja med fran borjan. Den andra
delen hade intendenterna lite langre tid pa sig men det var egentligen bara en som hade det for
de andra var inblandade i den forsta delen ocksa sa de hade s mycket att gora. Vi hade, nar
det kom till kritan bara ett ar pa oss och ska du jobba med forskare eller stérre
forskningsprojekt behéver du knyta dem till dig mycket tidigare. Att hitta dem och binda upp
sig till dem, de jobbar oftast pa ett langre perspektiv. Sa ar det ju med arktisutstéllningen, den
ar ju knyten till ett forskningsprojekt som pagick under manga ar.

Relationen med berdrda grupper tror jag ocksa att vi har pratat om.
I: Precis.

L: Men ny forskning inom museologi tror jag att vi gjorde genom att prova och lasa, vi laste
nagra texter och bocker som vi sedan utgick ifran. I den har svangningen till att materialiteten
har kommit i fokus igen, valde att forsoka utga ifran det vi ser men vi traffade ocksa annu
langre tillbaka traffade en professor i nagot, vad var har? | pedagogik tror jag, som vi bjod in
och traffade var grupp som vi sen utgick ifran den teorin. Hur man tar till sig kunskap, hur du
ser, hur du bygger ny kunskap. Vi var inne mycket i det hér att det inte &r en slutprodukt utan
en startpunkt. Prova éver lag, och vi traffade en gymnasieklass nagra ganger under ett ar och
testade lite olika saker. Tva delkurser pa HDK som fick jobba oerhort fritt, bland annat med
korsvagar och korgar var deras tema. Det kanske inte riktigt kom in i utstaliningen men da
vagade vi anda prova lite, hur gor vi det har? Vi hade flera praktikanter, bland annat en som
gjorde en animerad film, nagra som gjorde larvburgare till den forsta delen. Som bara ligger
pa hemsidan. Ska vi testa att gora saker i en utstallning, blir inte testen bra sa visar vi det bara
en vecka eller sa later vi det ligga kvar.

Fran allra forsta borjan, nar man ska gora en utstallning sa ar det ju mycket praktiskt bakom
som budgeten. Det borjade kanske 2015 sa det ar ganska langesen. Da har forsta delen statt i
fyra ar. Da har det forandrats en del, da var det viktigt att det skulle finnas en hallbarhetsdel.
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Da fanns inte heller tanken pa att gora utstallningen human nature som nu handlar om det. Det
ar nastan som ett tema i hela museet. Men eftersom den bara &r en tillfallig utstallning sa da
ska man anda kunna fortsatta med det temat. Sen kommer ju inte korsvagar sta for evigt
heller.

7.4 Anteckningar fran intervju med Cecilia Hammarlund-Larsson

1. Beratta om dig sjalv
Intetnden sedan manga ar pa museet med bakgrund inom etnologi och
kulturarvskurser. Har ocksa arbetat pa Riksantikvarieambetet. Hon &r en av 11
intendenter pa Nordiska museet. Ett omrade ar minoriteter, samiska foremal. Just nu
ligger mycket fokus pa repatrieringsfragor och samhéllsorganisation. Hon ansvarar for
att forvalta kunskapen om samlingar, férmedla och dokumentera. En utav tre
intendenter som jobbade med innehallet i utstéllningen.

2. Beratta lite om bakgrunden till utstallningen.

Tanken kom fran chefen, styrelsemannen. De fick en ny professur pa museet, temat
med Arktis och klimatfragan. Man ville lyfta och beratta om de 4 miljoner msk som
bor i Arktis och hanteringen av omradet.

3. Vad gor den unik?

Man har markt pa folks reaktioner, besdkarna, att de uppskattar hur man kopplar
samman ett kultur- och naturhistoriskt perspektiv. Historian och papeka att Norden ar
en del av Arktis samtidigt som man tar upp den moderna forskningen kopplar det med
folk som bor har. Manniskan &r i utstallningens fokus.

4. Hur sag arbetsprocessen ut nar utstallningen skapades?
Forst formades arbetsgrupper, storre och mindre dar intendenterna hade
innehallsansvar. Pedagogerna och digitala medier var med tidigt i processen. Alla
grupper var under ledning av utstéliningsproducenten Matti. Dessutom hade man en
nara och god kontakt med formgivarna, de var ocksa med tidigt. Formgivningen &r
viktig. Det ar viktigt att behandla en utstéllningsproduktion som en bestallning fran
chefen. Ta fram en projektplan, vad &r det vi vill visa och vad &r syftet? Vidare tittade
man pa samlingarna, huvudsakliga fragestallningar och material.

Man borjade samverka med forskare redan efter ett halvar i form av interna
seminarium med forskarna i fraga. Detta pa grund av att man sag det viktigt att
anvanda sig av forskningsreferenser i utstallningen. Bade kultur och naturforskare,
geologer och etnologer medverkade. Detta mynnade ut i fyra publika kvallar dér
forskare medverkade, med exempel ut foremalssamlingarna. Arktiska expeditioner var
en av dessa publika kvallar vilket hade ett stort publikt intresse. Man ville dock inte ta
med mycket information om expeditionerna eftersom man inte ville ha ett
kolonisationsfokus. Utdver detta hade man ocksa méten med forskare och
referensgrupp. Personer fran Nationalmuseum i Kopenhamn, Island och andra
nordiska museer var med i referensgruppen. Synpunkter och rattelser pa texterna.

Var du inblandade i alla delar? Ja, hela utstaliningen. Men fokus pa samiska, och
Gronlédndska materialet

5. Varfor valde ni just de olika teman som utstallningen har?
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Det berodde pa deras relevans i amnet, man bollade fram dem, manga var kopplade till
museets samlingar, intressanta foremal. Fran bade kultur- och naturperspektiv.

Hur tankte ni kring foljande delar av utstallningen:

-Formedling av foremalsinformation

Det finns ju olika satt, i vissa fall vill man inte ha en foremalstext, tex. Sapmi.
Basinfon efterfragas av besokare. Vems foremal och nar har det kommit samlingen?
Mer information om alla foremal finns ocksa pa www.digitaltmuseum.se. Vissa
djupdyk gjordes pa specifika foremal. Museet har en lang tradition av noggrann
dokumentation av féremalen sedan man bérjade med insamling under 1800-talet.
Museet har inte upplevt det som nagot negativt om att ha sa mycket texter i
utstallningen. I vissa fall har man anvant sig av sa kallade Signed by texter, som ar
skrivna av forskare och andra sakkunniga dar texten ar signerad av den som skrev.

-Hur manga av foremalen i utstallningen kommer fran museets samlingar?

Ca 95 % kommer ur samlingarna. Under 1930-1940-talet ville man dela upp foremal
pa olika museer sa Nordiska museets samlingar splittrades och flyttades till andra
svenska museer. Juridiskt sett tillnor de anda Nordiska museet. Sen finns det ocksa fall
I utstaliningen som &r kopior, det &r till exempel trakartorna. Man stravar efter att lyfta
museets egna samlingar.

-Urval av féremal

Urvalet gick hand i hand med fragestallningarna. Det ar resultatet av samarbete med
formgivare, konservatorer. Man kontaktade konservatorer tidigt i processen eftersom
det tar lang tid att forbereda féremalen for utstallning ur konserveringsavsikt. Det ar
en utstallning om Arktis och inte minoriteter och folkgrupper, darfor blandade man
foremalen i montrarna. Inte isolerade folk utan folk i rorelser och moten. Det finns en
rérelse i rummet och i tiden. Det &r ett sétt att komma ifran det koloniala narrativet.
Man hade en viss typ av montrar for en viss typ av foremal.

-Ljud, Ljus och farger?

Allt &r ett samarbete med teknikerna. Det har styrts av vilka foremal som visats.
Formgivarna ocksa de ar sist in i processen. Alla tre har en viktig del i utstallningen.
Det kalla ljuset i utstallningens forsta det skulle formedla att det &r kallt hér. | den
andra delen skulle det vara farger fran hemmet. Man ville skapa en spanning i rummet.
Museirummet &r ett rum i rummet eftersom den stora hallen ar en gammal festhall.
Sprickan i isblocket ar en symbol for klimatfragan. Detta ar ett nara samarbete med
formgivarna.

-Materialval? (montrar, véggar, golv, sittplatser)

Sittplatser: vi vill ha sadana platser, det ar viktigt for tillgangligheten. Vid filmerna
ska man kunna sitta ner, de &r vilopunkter. I 6vrigt ville man anvanda sig av
klimatvanliga material, med mojlighet for atervinning. Trét i galleriet ska kunna
atervinnas. En egen och skicklig verkstad, de har byggt allt. Sen behévde man forhalla
sig till restriktioner och nédutgangar.

-Utstallningens narrativ
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10.

11.

12.

Gronlandska och islandska féremal har samlats in tidigt och dar finns inget
arkivmaterial. Berattelser viktiga for att kunna citera. Minnesberéttelser ocksa. Man
ville visa upp kunskapen som finns bakom féremalen, en kunskap som inte ar
nedskriven. Det viktigaste var att lyfta ménniskan och individen.

Ar det nagra av féremalen som kommer ifran en kolonial kontext?

Det &r en av vara uppgifter att forska och uppmuntra forskningen om hur foremalen
har kommit till museet menar Hammarlund-Larsson. Mycket &r bevarat fran Hazelius
tid. Gronlandska foremalen i utstallningen ar resultatet ett nordiskt natverk med
museer som samarbetar kring sina arktiska samlingar. Det ar ocksa viktigt att veta
vilka kontakter Hazelius hade pa Gronland. Dessutom maste man forsta synen pa
samer och inuiter vid tiden for insamling av féremalen. Ska vi belysa detta i
utstaliningen? Vi valde att inte gOra detta, det var ingen i referensgruppen som
reagerade och tyckte att vi behdvde gora det eftersom det inte &r en utstalining om
folkgrupper. Hazelius hade ett nordiskt perspektiv, det var viktigt for honom att ta
med det samiska materialet i utstallningarna och i samlingarna. Museet har ocksa varit
med vid aterbegravning, till exempel medverkade man i en i Lycksele i somras.

Fanns det nagon baktanke i utstallningen for att skapa en yta for samtal mellan
besdkarna? Det ska finnas for tillganglighet. Formgivningen viktig men det finns inte
nagon speciell yta for detta. Se istallet sapmiutstallningen, har har man skapat en plats
for eftertanke.

Vad végde tyngst i utstallningen? Vad var viktigast att ha i centrum? (narrativ eller
foremal?)

Vi stéller dem inte emot varandra. Vi ville vava ihop dem och fundera 6ver vilken
beréttelse det &r vi berattar?

Har ett postkolonialt tankeséatt paverkat er i framstéllandet av utstallningen?
Det ar viktigt att ha en blick for det. Det bér genomsyra museet. Detta medfor att det
blir ett navelskadande fran museets sida med mycket sjalvrannsakande.

Hur ser museets relation ut med berdrda grupper vars féremal har stallts ut? Man har

endast anvants sig av referensgrupperna.

Vilka var med i referensgruppen?

Chefen for museet i Nuuk. Island. Sapmi — 7 eller 10 personer. Ungdomsorganisation,
sametinget. Referensgruppen har kunnat representera tillrackligt bra. De har granskat
texter osv.

Hur forhaller ni er pa museet till ny forskning inom museologi? Museet har skyldighet
att halla sig uppdaterad. Stravar efter att ta del av info och traffa forskare. Det ar vi
som har ansvaret for materialet, det yttersta ansvaret ar museets. Dessutom samarbetar
museet med universitet och forelaser och gor studiebesok pa andra museer.
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7.5 Bildbilagor

Samtliga bildbilagor, bortsett fran kartorna, ar fotograferade av forfattaren sjalv.
Bildbilaga 1.1

'
\

A2

”~

e e e e o |

=S

Karta over utstallningen Korsvagar (fran varldskulturmuseets hemsida http://korsvagarl.varldskulturmuseet.se/)
Bildbilaga 1.2

siderifrin & gringzoner
centra

 KORSVAGAR

n B i jimSides fro sammankons
“d RS y"er b

vandring g

-+ konflikt -

-

KORSVAGAR AR KNUTPUNKTER och kontaktzoner
- platser dir vi kompromissai 2
koalitioner eller hamnar i konflikt.

garna utifrdn olika
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Bildbilaga 1.3

Bildbilaga 1.4

ALLT HANGER SAMMAN. De antropocena forindringarna EVERYTHING IS INTERTWINE

visar hur nira allt hiinger ihop. Samband och

samexistens mellan individer, organismer och

ekosystem. Vi ingar i samma system som allt
annat levande.

Fler och fler inser allvaret och tar initiativ till

radikala omstillningar. Nagot haller kanske indd
PA att hiinda. Virldens ledare har stor press pd sig

att stoppa utslipp, finansiera energiomstillning
ochgestﬁdtilldesomnmtpéverkasav
klimatf‘drindringam
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Bildbilaga 1.5

Bildbilaga 1.6

VISSA VAGAR SOM KORSAS kan leda till fullstindig
kollision. Den turbulens och tragedi som blev
f6ljden av den spanska erdvringen av Inkariket
pa 1500-talet kan beskrivas med det andinska
begreppet pachakuts. Virldsbilder, traditioner
och samhillen slogs i spillror. Koloniseringen
blev en véindpunkt, inte bara fér den andinska
befolkningen utan i minsklighetens historia

som borjan pa den moderna tiden,

Pachakuts handlar oftast om négon form av
omvilvning eller forvandling och kan ocksa
uppstd av naturkatastrofer som totalt fordndrar
tillvaron. I nutida politiska sammanhang anvinds
begreppet for att uttrycka behovet av en radikal

omstillning for jordens overlevnad, diir pachakut;
kan innebéira bade k

atastrof och férnyelse,

104



Bildbilaga 1.7

PA 400-TALET gavs den nionde inkahiirskaren namnet
Pachakuti. Han férvandlade ett mindre samhille
till et imperium som kom att kallas Inkariket
eller Tawantinsuyo. Under sin héjdpunkt striickte

sig vildet frén dagens Colombia till Chile.

Staden Cuzco - kallad "Jordens navel” - var den

centrala mittpunkten varifran allt organiserades.

Territoriet var indelat i fyra regioner efter vider-

strecken, tillsammans med ett fyrtiotal linjer som
strickte sig ut i alla riktningar. Ett system ay linjer
som troligen fungerade som politiska grins-

dragningar s4 vil som astronomiska riktlinjer
och rituella fardvigar, alla sammanbundna ay

heliga platser kallade wak as.

Bildbilaga 1.8
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Bildbilaga 1.9

Bildbilaga 1.10
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Bildbilaga 1.11

\YSSNA PA BERATTELSER FRAN KONGO och tiden runt

sekelskiftet 19oo.

Métet mellan kongoleser och svenskar var

valdsamt, destruktivt, kreativt och berikande.

Bade soldater och missionirer verkade

med hjilp av brutala koloniala administrationer.

Misstdnksamheten mot européerna var redan

stor efter den nyligen avslutade slavhandeln.

Under koloniseringen dog méanga miljoner
kongoleser som en f6ljd av plundringen av
naturresurser, vildsamma bestraffningar,
tvangsarbete och sjukdomar. Samtidigt
erbjdod missionen nya inkomster, virlds-
bilder och le

adssitt som manga
kongoleser anammade.

Bildbilaga 1.12

MECKA AR EN MODERN MILJONSTAD, En stad som

léinge varit en av viirldens centrala korsviigar.
Platsen har varit ett centrum fér handel och
moten for ménniskor frin hela den muslimska
virlden. Frin Gambia i viist till Kina och
Indonesien i &st har viigar lett till Mecka.

Meckaviigarna har varit viktiga f5r att binda
ihop viiriden. Lings dem har ocksa mdinga som
inte varit muslimer rest och handlat, dven om
de inte fatt komma hela viigen in i Mecka.

Varor, hantverkskunnande, kontakter och
idéer har hiir korsat kontinenter.
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Bildbilaga 1.13

Bildbilaga 1.14
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Bildbilaga 1. 15

Bildbilaga 1.16

HAJJ - vallfirden till Mecka - éir en stor industri.

2016 utfirdade Saudiarabien &ver tvi miljoner
hajj-visum.

En hajj-resa dr pA manga sétt lik andra charter-
resor. Fler #in 2 000 licensierade resebyrder
erbjuder hajj-paket diir flyg, guidning, utflykter,

hotell och maltider ingar.

Resan stiiller ocksd speciella krav pd utrustning.
Det hiir #r nyinkdpta produkter gjorda f&r haijj
frin en svensk butik. Kvinnor kan viilja sin klidsel
sjiilv, medan ménnen har en bestimd pilgrims-
drikt kallad s&nam. De &vriga produkterna passar
alla reseniirer.
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THE HAN — the pilgrimage to
In 2016, Saudi Arabia iss

In many ways, a Hajj trip is
charter tour. Over 2,000 lice
offer Hajj packages includi
food and lodging.

The trip requires certain ps
These are new products for
from a Swedish shop. Women
own clothing, while men wear
pilgrim’s outfit called an #ram.
products are suitable for all tra




Bildbilaga 1.17

Bildbilaga 1.18

SAMARKAND var en central knutpunkt f6r siden-

vagarna. Under linga perioder var staden

som ligger i dagens Uzbekistan, den storsta
i Centralasien.

For tva tusen 4r sedan dominerade sogdiska
kopmin fran trakterna kring staden mycket av
handeln i Centralasien. Femhundra 4r senare fanns
sogdiska diplomater vid hoven i Tangdynastins
Kina och det bysantinska Konstantinopel.

Det sogdiska spriket var linge det viktigaste

gemensamma handelsspriket lings sidenvigarna.
Idag bor det drygt 500000 invdnare i staden.

Samarkand is
Samarkand #r bland annat kint f6r guldbroderi, carving and sil.
trasnideri och silkesvidvning. Den hir Zmbets- from Samarkand
mannarocken i siden tillverkades troligen

pa 1800-talet.

DE BAKTRISKA TVAPUCKLADE KAMELERNA var en

f'o‘rutsﬁttning for handeln lings sidenvigarna.

L &ver 4500 4r har ménniskor utnyttjat dem
som packdjur. De kan bira 200 kilo var och

firdas dyer 4 mil per dag. De t3] torka
stormar, virme och kyla. :
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Bildbilaga 2.1

Restaurang & kafé
Restaurant & Café

6 o e oStarl
© o

o oo ©O

Karta dver utstdllningen Arktis — medan isen smalter (fran Nordiska museets hemsida
https://www.nordiskamuseet.se/arktis)
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Bildbilaga 2.2

- 3 §
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Medan iser 'hi
Med While (1
eascll tile the

nuilter ice is melting
Arktis, i virld pi toppen av klotet The Arctie, at the top of the glte
En vikeld med frusna hamaghetar

A world in transition {1 o
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Bildbilaga 2.3

N Nemtngten
Sy
LTy

Bildbilaga 2.4
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Bildbilaga 2.5

Bildbilaga 2.6

UPPDRAG: ARKTIS

| Arkis kan det bli valdigt
kallt. Det kan vara iskalla
vindar, snd, is och stormande
hav. Andi har manniskor leve
har i tusentals ar. Hur har de
Klarat sig? Folj med pa en resa
genom isberget och samla
kunskap om livet i Arkus!

Du kommer att mota
manniskor fran i dag men
ocksa manniskor som levt
for linge sedan.Till din
hjalp har du din karta och
lapphunden Sickis.

sA HAR GOR DU:

|. Leta upp de platser som
Sickis markerar pa kartan.

2.Vid varje stopp finns ett
uppdrag. Fundera pa vilket
svar som ar ratt.

3. Stampla hir bredvid. Det
ménster stimpeln visar ar
ratt svar.

114



Bildbilaga 2.7

OVERLEVNADSTIPS
UNDER DIN RESA

En glactir 3r 3no som packats ihop under ting tid
och forvandlats till is. | glackirer finas sprickor.
Akta 53 atx du inte ramiar ner!

Gidm inte syndlen om dina kiider gir sonder
kan du frysa ihjsl. Bra material tll kiader fions |
naturen.

Ha inte 1o varma kidder. Svett gor kroppen kall

At inte sn0 om du blir torstig. Kroppen behover
energl for ate smilta sndn och kroppen torkar ut

Nir det ar kallt behover kroppen extra mycket
energ). At darfor mycket och foet mat.

Glom inte solglhsogonen. Det starka skenet frin
sno och is kan skada dina ogon.

Om du ramfar ner | vatne, ta av dig kidderna
och stampa pid dem. Snon suger it sig fukeen frin
kddderna.

Se upp for hungriga isbjornar.

VIKTIGAST AV
ALLT ATT TANKA PA:

| dag smadter isarna | Arktls valdige fort
Manniskors satt att leva gor att jo
temperatur stiger.Vi manniskor kar
hur fort isarna smalter.
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Bildbilaga 2.8
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Bildbilaga 2.9
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Bildbilaga 2.10

I s asshe e dida bhckan B e 110 hevy
INbgih B dvee geharm beoat. Llar ocial gger man
AT e b b T | benen sde. Den

,'hu’-mtn*mueauwnc—
¢ (mbtede rml b bacpieine !

B ki ,

118

1 y
& |

A




Bildbilaga 2.11

Bildbilaga 2.12
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Bildbilaga 2.13

Spelet om Arkts

siliskapsspel,
Nordpolsspelet med
Andrees och Nansens bilder

NM.022373IA-8

siliskapsspel. Nansons
Nordpolfard. NM 0217895A-G

vid sekelskiftet 1900 uppfattades Arktis av omvariden
som ett orort omrade med canade resurser, frict for
exploatering. Expeditioner genomfordes for act hitta

nya handeltvagar, knyta kontakter eller skapa miltara
zomer, vilket ar vanlige an idag. En kult skapades runt
sptackusresande och utforskningen av Arkeis, Genom
ngar och sallskapsspel marknadsfordes resorna
kolonialisering lyftes fram som nagot positive
pelet om resurserna pagar | detta nu och kommer

RESURSER IDAG

"Arktrs beroknos

procent av voridens outf

gasfyndigheter
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Bildbilaga 2.14
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