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Olfactory art is a relatively new field of study in the art historical field and the existing literature is
predominantly based on a distanced interpretation of olfactory artworks. In order to explore the gap
caused by this position, this thesis delves into the physical experience of two olfactory artworks
from the exhibition Sense Me at Trapholt Museum — Olfactory Forest and Smoke Cloud.
Methodologically the thesis is situated in the convergence of the phenomenological experience and
the structure of toposmia — odours relation to place and notions of place. Theoretically the thesis
instrumentalize Rachel Hann’s theory of scenographic place orientation and Gernot Béhme's
understanding of the aesthetic atmosphere. The results show that the olfactory experience is never
fixed or set — it happens as an affective atmosphere. The olfactory artworks are also shown to have

the capacity for othering a normative experience of worlds.
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Inledning
Vi har nog alla upplevt dofter som direkt fort oss tillbaka till ett speciellt minne, en plats eller
person samt de kénslor som omger dessa minnen. Ként den varma doften av nybakat brod, eller
varfor inte den stickande doften av offentlig toalett som direkt véickt en kroppslig respons. Dofters
formaga att vicka kénslor och minnen ma vara vida kdnt men till skillnad fran horsel och syn ér
doftsinnet relativt outforskat. Detta framforallt inom konstvetenskapen, trots ett dkat intresse hos
konstndrer att sitta dofters specifika egenskaper i spel.! Ofta skrivs doftens roll inom konst och
kultur fram som en ny foreteelse, men faktum &r att doft ldnge varit narvarande inom den
konstnérliga diskursen — det &r snarare en fraga om att doftaspekter i konstupplevelser i manga fall
skrivits bort fran historien. Man behover inte se ldngre 4n till vernissager, dagen for 6ppningen av
utstéllningar. Ursprunget till ordet vernissage kommer fran att konstnirer hade som vana att fernissa
sina malningar precis innan éppningen av en utstéllning och den starka, stickande doften lér ha varit

en faktor som markerade vernissage-upplevelsen och gjorde den unik.?

Doft som konstnérligt material kan spéras tillbaka till bérjan av den moderna konsten — redan 1938
fyllde Marcel Duchamp utstéllningen Exposition internationale du Surréalisme med doften av
rostat kaffe. Meret Oppenheimer experimenterade dven hon tidigt med bade doft och smak i
konstverket Das Friihlingfest fran 1959, dér en dignande buffé serverades pa en naken kvinnofigur.3
En annan konstnér som intresserade sig for den olfaktoriska upplevelsen var Paul Gauguin, som
skrev extensivt om sina upplevelser av doft. Influerad av den koloniala idén om primitiva kulturer
ordrda av den vésterldndska civilisationen reste han bland annat till Tahiti i s6kandet efter
inspiration och mer intuitiva, sensoriska upplevelser. I Tahiti skrev han om de dofter han métte och
dopte dven sina memoarer till Noa Noa, det tahitiska ordet for parfymerad eller doftande, med

aspirationen att boken skulle forkroppsliga de tahitiska dofterna.*

Amnesval
Doftkonstens speciella position i det konstnérliga faltet har fingat mitt intresse under utbildningen
pa Goteborgs Universitet. Genom undervisning med lektorn och forskaren Viveka Kjellmer métte

jag texter om doft och sédg ett teoretiskt glapp som jag ville utforska. Glappet dr centrerat kring det

I Drobnick, Jim. Toposmia: Art, Scent, and Interrogations of Spatiality, Angelaki: Journal of Theoretical Humanities,
7:1,2002: 31-47, doi: 10.1080/09697250220142047 s. 32

2 Vernissage. Merriam-Webster. https://www.merriam-webster.com/dictionary/vernissage (Hamtad 2020-02-24)

3 Osman, Ashraf. Olfactory Art. CAS Seminar Paper, Ziircher Hochschule der Kiinste. 2013 s. 2, 5

4 Drobnick, Jim. Towards an Olfactory Art History. The Senses and Society. Vol. 7:2 196-208. 2012. doi:
10.2752/174589312X13276628771569 s. 198,199


https://www.merriam-webster.com/dictionary/vernissage

fysiska, kroppsliga motet med den konstnérligt manipulerade doften samt vad doften 1 detta méte
gor 1 relation till besokarens upplevelse. For att undersoka detta glapp sokte jag efter utstillningar
dér doftkonst presenterades, vilket visade sig vara en nagot svar uppgift. Da jag ville undersoka
konstverk dér doften dr en tydlig del i konstverkets uttryck och inte bara en biprodukt av dess
materialitet blev valen fa. Av Viveka Kjellmer fick jag kunskap om utstillningen Sense Me pa
Trapholt Museum i Kolding, Danmark, dér de tva konstverken Olfactory Forest (2019) av Omer
Polak (se bild 1) och Smoke Cloud (2013) av Peter de Cupere (se bild 2) stélldes ut.5 De tva

konstverken kom senare att utgdra materialet 1 denna uppsats.

Forskarreflexivitet

Som tidigare nimnts i Amnesval har jag i egenskap av att vara student pi Goteborgs Universitet
mott litteratur om dofter, vilket i kombination med ett 6kat intresse och vidare forskning pa egen
hand gett mig en grundforstielse for forskningsfiltet. Under utbildningen har jag dven deltagit i en
doftworkshop arrangerad av Viveka Kjellmer och konstvetaren och forskaren Astrid von Rosen dér
upplevelsen av parfymer undersoktes utifran ett Oppnare, mer flexibelt sprak. Hiar gavs mojligheten
att diskutera och analysera det fysiska motet med doft samt hur detta mote kan tolkas sprakligt. Min
egen forkunskap och position som forskare &r alltséd grundad i en kombination av undervisning samt

ett eget vixande intresse infor forskningsfaltet.

Uppsatsen bidrag till forskningsfiltet 4r som tidigare ndmnts centrerad i det kroppsliga motet med
doftkonst, vilket medfor att materialet &r baserat pd mina egna sinnesfornimmelser. Det blir ddrmed
viktigt att pdpeka att min upplevelse av dofterna kan skilja sig fran en person med annan bakgrund.6
Har gér det att argumentera for att en potentiellt idiosynkratisk upplevelse inte skulle ldmpa sig for
teoretisk analys, men om detta togs som sanning borde samma kritik kunna foras mot analyser av
alla sinnesintryck. Det upplevelsebaserade studiet av doftkonst bor dock dven ses som en mdjlighet,
da angreppssittet medfor en nérhet till materialet. Manga doftteoretiker utgér fran en distanserad
tolkning dér konstndrens intention och egna beskrivningar av doften utgdr
undersokningsmaterialet.” Aven om denna inging har sina fordelar har positionen skapat ett

vakuum pé forskningsfaltet diar den faktiska sensoriska upplevelsen hamnat i skymundan. Genom

> Vidare i texten kommer konstverken inte refereras till bilagan. Undantaget &r i borjan av analysen nér konstverken
presenteras.

6 Rhys-Taylor, Alex. Food and Multiculture: A sensory Etnography of East London. London: Bloomsbury, 2017 s. 4

7 Se exemplvis: Drobnick, Jim. Toposmia: Art, Scent, and Interrogations of Spatiality, Angelaki: Journal of Theoretical
Humanities, 7:1, 2002: 31-47, doi: 10.1080/09697250220142047 och Hsu, Hsuan L. Olfactory Art, Transcorporeality
and the Museum Environment. Resilience: A Journal of the Environmental Humanities. Vol. 4, nr. 1. 2016: 1-24.



en ndrvarande forskarroll skapas alltsd mojlighet att analysera doftens agens och paverkan pa
besokarens upplevelse. Detta dr 4ven nagot som Oppnar upp doften som estetiskt uttryck, dar

upplevelse snarare dn konstnirlig intention kan analyseras och tolkas.

Doftsinnet och doft som material
Nedan foljer en kort introduktion till hur doftsinnet verkar neurologiskt samt hur detta paverkar
forstaelsen av dofter. Att diskutera doftsinnet tvérvetenskapligt dr ytterst relevant da
sinnesperceptionen av dofter skiljer sig fran hur exempelvis visuella intryck processas neurologiskt,
vilket influerar bland annat sprak och upplevelse. I detta kapitel amnar jag ddrmed ge en
grundforstéelse for doftsinnet samt vilka faktorer som influerar upplevelsen av dofter. Har kommer

dven mojliga problematiker med doft som material att diskuteras och bemotas.

Var forméga att uppfatta och kidnna igen dofter ar till stor del beroende av tidigare doftminnen da
hjirnan jimfor det senoriska stimulit med tidigare upplevda neurologiska monster.8 Igenkénningen
av dofter via minnen ar dven kopplat till dess féorméaga att vicka tidiga barndomsminnen.” Denna
koppling mellan minnen och dofter dr vida kdnd, men dofter har dven en sérskild forméga att vicka
emotioner i1 jimforelse med de andra sinnena.!® Constance Classen, David Howes och Anthony
Synnott skriver i Aroma, The Cultural History of Smell om hur dofter associerade till emotionella
upplevelser kan vicka en reaktion baserat pa tidigare upplevelser. En doft associerad till ett lyckligt
minne kan alltsd upplevas som god oberoende av hur sjdlva doften upplevs.!! Eller som Classen,
Howes och Synnott sjdlva utrycker det: ”Perceptionen av dofter kan séledes sdgas bestd, inte bara
av doftférnimmelsen 1 sig, utan dven av upplevelser och kénslor associerade till dem.” (Min

oversittning).12

De neurologiska processerna relaterade till doftintryck ar dven orsaken till en problematik som
uppstar med doftupplevelsen som material, ndmligen dversittningsproblematiken néir

doftupplevelse skrivs ner som text. Dofter &r svara att beskriva i ord, det finns exempelvis inga

8 Stevenson, J Richard, Wilson, A Donald. Odour perception: An object-recognition approach. Perception. Vol. 36,
2007: 1821-1833 doi:10.1068/p5563. s. 1824

9 Stevenson, Wilson, 2007, s. 1821

10 Keller, Andreas. The Scented Museum. I The Multisensory Museum: Cross-Disciplinary Perspectives on Touch,
Sound, Smell, Memory, and Space. Levent, Nina och Pascual-Leone, Alvaro (red.), 150-156. Rowman & Littlefield,
2014. [Elektronisk resurs] s.154, 155

11 Classen, Constance, Howes, David och Synnott, Anthony. Aroma: The Cultural History of Smell. London: Routledge.
1994 5.2

12 Classen, Howes, Synnott, 1994 s. 2 T original: ”The perception of smell, thus, consists not only of the sensation of the
odours themselves, but of the experiences and emotions associated with them.”
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deskriptiva ord sdsom ’bla’, ’rod’ eller *fyrkantig' for visuella intryck. Ofta talar vi snarare om
dofter utifrdn deras ursprung, exempelvis — det doftar som citrus, grés eller rosor. Detta har en
neurologisk forklaring d& dofter processas i1 den del av hjdrnan som behandlar emotioner, vilket kan
jamforas med synintryck, som processas i samma del som sprék och analytiskt tinkande.!3 Hur
hjdrnan processar doftintryck kan alltsd ses som en av anledningarna till varfor det upplevs som
svért att tala om dofter pd samma sitta som vi talar om visuella intryck. Ddrmed blir det viktigt att
den text som arbetas fram efter mina doftupplevelser dr s& nyanserad och utforlig som mojligt. I
uppsatsens oversittningar av doft till text har framforallt den kroppsliga upplevelsen och mgjliga
konnotationer i form av “det doftar som...” skrivits fram tillsammans med kroppsliga kénslor,
minnen och affekter genererade av doften. Dessa konnotationer blir till viss del subjektiva da de
undersokta verken frankopplat doften fran det ursprungliga materialet och placerat dem ur kontext.
Vidare blir det viktigt att inte motarbeta sinnesintrycken och framforallt de affektiva och
minnesbaserade aspekten av dofterna, eftersom detta endast skulle innebéra att doftintrycken
pressas in i en visuell tolkningsmall. Spraket i uppsatsen har dven influerats av filosofen Gernot
Bohmes synestetiska forhéllningssitt till sinnesintryck. Bohme foresprakar ett sprakbruk dér fokus
laggs pa den kroppsliga upplevelsen av ett sinnesintryck snarare én sjdlva stimulit.14
Forhallningsséttet medfor att dofter kan beskrivas mer djupgéende dn “det doftar som...” och att
kanslor som exempelvis kyla, tyngd och djup kan anvindas som deskriptioner av doftupplevelsen.
Genom en bred spréklig angreppsfront dir konnotationer, kidnslor, minnen och kroppsliga
upplevelser beskrivs kan dverséttningsproblematiken fran doft till sprdk férhoppningsvis

overkommas.

Syfte och frigestdllningar
Syftet med denna undersdkning &r att séitta den konstnérliga doftupplevelsen i fokus med
utgdngspunkt i tvd verk fran utstéllningen Sense Me.!5 Syftet dr alltsa inte att ge en bred dverblick
over doftkonst utan snarare att géra en djupdykning 1 vad doften 1 dessa specifika verk gor och hur
doften kan forstds som orienterande, meningsskapande och generativ. Doft forstas som del av det
multisensoriska assemblage som utgdr konstverket, och kommer att lyftas fram och undersokas 1
forhallande till konstverkens sensoriska helhet samt besokarens kropp. Med detta som utgangspunkt

stills foljande fragor:

13 Keller, i Levent, Pascual-Leone (red.), 2014, s. 154

14 Bohme, Gernot. The Aesthetics of Atmospheres. Abingdon: Routledge, 2017 s. 68

15 Sense Me ér en utstéllning pa Trapholt Museum i Kolding, Danmark. Utstéllningen visas mellan 2019-09-02 -
2020-06-01.



- Vad gor doften i relation till de undersokta konstverkens multisensoriska assemblage och
besdkaren samt hur paverkar besokaren i sin tur konstverket som hindelse?
- Hur kan den konstnarligt manipulerade doften diskuteras i termer av att orientera upplevelsen?

- Hur kan doften analyseras som en utmanade, ifragaséttande aspekt av konstverken?

Fragestillningarna kommer i uppsatsen att diskuteras i férhallande till verken Olfactory Forest av

Omer Polak och Smoke Cloud av Peter de Cupere.

Metod

En fenomenologisk utgangspunkt
Utgangspunkten i uppsatsen édr den sensoriska upplevelsen av konstverken Smoke Cloud och
Olfactory Forest, vilket medfor att insamlingen av materialet utforts i en fenomenologisk anda. Den
fenomenologiska forstelsen for plats och upplevelse dr inspirerad av scenografiforskaren Rachel
Hann som i Beyond Scenography skriver fram plats som négot i grunden multisensoriskt och
fenomenologiskt.!® Likt i denna uppsats arbetar Hann med ett multisensoriskt material och
foresprékar da ett holistiskt, kroppsligt forhallningssétt.17 I relation till uppsatsen speglas denna
hallpunkt i den fenomenologiska ingangen till materialet. Da syftet med uppsatsen kretsar kring de
orienterande, generativa och meningsskapande aspekterna av doftkonsten &r den kroppsliga,
holistiska ingdngen vil ldmpad som metodologisk startpunkt. Inspirationen kommer dven fran
sociologen Alex Rhys-Taylor som i Food and Multiculture, en etnografisk studie av 6stra London,
skriver om vikten av att vara ndrvarande i multisensorisk forskning. Rhys-Taylor menar att
frdnvaron av dofter och smaker i etnografiska studier kan relateras till den motsvarande bristen pé
inspelningsteknologier for de tva sinnena. Darmed kan doften och smakens betydelse 1 den urbana
upplevelsen endast undersdkas genom en nirvarande forskarroll.!8 Aven om Rhys-Taylors
forskningsfalt skiljer sig fran mitt eget, kan samma andemening aterfinnas i denna uppsats.'?
Genom en nérvarande, kroppsliga forskarroll ges verktyg for att ndrma sig frdgestillningarna om

vad doften gor och hur den orienterar besokaren. I linje med detta hamnar den fysiska platsen och

16 Hann, Rachel. Beyond Scenography. Abingdon: Routledge, 2019. s. 20

17 Hann, 2019, s. 15, 37

18 Rhys-Taylor, 2017, s. 17-18

19 Rhys-Taylors fokus pa den multisensoriska upplevelsen kommer &dven utvecklas senare i uppsatsen under avsnittet
Multisensorisk forskning i Forskningsoversikten.



de sensoriska upplevelserna i1 fokus, dér platsen dr specificerat till konstverket men dven de

konnotationer till plats som uppstar.

Toposmia
Teoretikern Jim Drobnick, som forskar om multisensorisk konst och framforallt doft, hojer 1 artikeln
Toposmia ett varnande finger och menar att det finns en tendens att ytterligare forstirka det visuella
1 sinnenas hierarki i undersokningar av platser. Detta trots ett uttalat fokus pa den multisensoriska
upplevelsen. Drobnick foreslar istillet ett nytt undersokningsomréde i fragan om vad sensoriska
upplevelser av plats innebir, och myntar begreppet Toposmia (plats + doft) vilket kommer att utgora
den andra metodologiska ingéngen 1 uppsatsen. Denna ingdng mdjliggor en strukturering av de
fenomenologiska, sensoriska upplevelserna av de undersokta konstverken. Fokus ldggs pa hur
dofter forhaller sig till plats och forestdllningar av plats, dir platser kan karakteriseras som specifika
smellscapes eller doftlandskap. Doftlandskap péverkas av en mingd faktorer som exemplevis
utmérkande viaxtlighet, positionen i urban-natur spektrat samt kulturella praktiker (som exempelvis
sanitationen av dofter och matlagningsseder).2? Drobnicks metodologiska ingdng kommer nyttjas
som verktyg i relation till det fenomenologiskt insamlade materialet ddr doft kommer lyftas fram
och diskuteras 1 forhéllande till det multisensoriska konstverket som helhet. Metodologin i denna
uppsats dr alltsd situerad 1 motet mellan den upplevelsebaserade fenomenologin och strukturen i
Drobnicks kategorisering av doft. Detta for att lyfta upp den personliga upplevelsen till ett meta-
perspektiv.
Drobnick refererar 1 Toposmia antropologen Douglas Porteous som menar att begreppen intensitet,
komplexitet och affekt kommer att ersitta de visuella begreppen perspektiv, skala och avstand i en
estetiskt analys av doft och plats.2! Denna triad kan ses som en formalistisk ingadng i doftanalys,
men begreppen relaterar dven till den fenomenologiska upplevelsen, ndgot som gor dem till nyttiga
verktyg 1 denna uppsats dar materialet dr inhdmtat fenomenologiskt. I 7oposmia analyseras till stor
del offentliga och platsspecifika konstverk, vilket medfor att forstaelsen av plats skiljer sig fran hur
plats diskuteras 1 denna uppsats dir materialet dr hamtat frén en specifik utstéllning. Konstverken
har inte samma relation till sin omedelbara fysiska omgivning men forhaller sig fortfarande till plats
och forestillningar av plats. Genom Drobnicks begrepp toposmia och de underordnade kategorierna

som presenteras nedan, kommer didrmed de undersokta konstverkens relation till plats analyseras.

20 Drobnick, 2002, s. 32-33
21 Drobnick, 2002, s. 33



Drobnick gor i Toposmia en kategorisering av konstnirligt manipulerade dofter efter: pungent loci —
doftande locus, olfactory affect — olfaktorisk affekt och dialectical odours — dialektiska dofter.22
Doftande locus syftar till konstverk som genom doften pé ndgot sitt markerar eller drar fokus till
plats. Hir expanderas begreppet marked sites eller markerade platser, myntat av Rosalind Krauss 1
texten Sculpture in the Expanded Field. Krauss sjalv anvinder termen for att beskriva de tillfdllen
dé konstndrer pd ndgot sitt markerar eller manipulerar landskap.?3 I Drobnicks expansion av
begreppet appliceras markerade platser alltsd pa den multisensoriska doftkonsten, dir doften pa
nagot sitt markerar eller drar fokus till plats. De konstverk som tas upp i Toposmia for att
exemplifiera denna kategori kan alla klassas som platsspecifika (de platser konstverken iscensitts i
ar en glacidr, lagenhet och korridor). Kategorin doftande locus fordndras déarfor nagot 1 uppsatsen da
de undersokta konstverken inte ar platsspecifika. Begreppet ar dock fortfarande relevant i relation
till konstverkens yttre referenser till plats. Drobnick nuddar vid detta nir han skriver om hur doft
kan forflytta sig 6ver visuella grénser och att ursprunget av doften och punkten dér den upplevs kan
var helt dtskilda.2* Detta menar jag kan utvecklas dd manipuleringen och aterskapandet av doft
fortfarande kan ségas forhélla sig till en specifik plats, &ven om denna plats inte dr 1 den omedelbara
omgivningen. Hir kan en jimforelse goras med vad Andreas Keller skriver i The Scented Museum.
Keller menar att doft aldrig ses som representation av en annan doft som exempelvis ett fotografi pa
en vas ses som en representation av den ’riktiga” vasen. Dofter upplevs alltséd pa samma sitt dven
om vi vet att doften ar aterskapad. Keller sjdlv skriver exempelvis att vi reagerar starkt pa doften av
ruttnande lik, &ven om vi vet att ursprunget av doften inte dr faktiska ruttnande lik.25 Hir menar jag
att dofters forhéllande till plats kan forstds pa ett liknande sétt, dar doften ses som doften av en

specifik plats, snarare dn en representation av densamma.

Kategorin Olfaktorisk affekt syftar till dofters formdga att vicka affektiva responser och hur detta
kan ses 1 relation till platsers utmirkande kénslostrukturer. Drobnick menar att plats likvil som att
vara ett geografisk, fysiskt ldge dven utmaérks av kénsloméssig identifikation och att denna kénsla
kan vickas genom doft. Viktigt hér blir definitionen av plats som den upplevda och vardagliga, och
kdnsla som subjektiv och personlig. Denna strukturering av kidnslor och den personliga,
kanslomaissiga upplevelsen av plats mojliggor en analys av de svardefinierade och immateriella

virdena i var vardag.26

22 Drobnick, 2002, s. 32

23 Krauss, Rosalind. Sculpture in the Expanded Field. October. Vol. 8, 1979. s. 30-44. doi: 10.2307/778224 s. 41
24 Drobnick, 2002, s. 33

25 Keller, i Levent, Pascual-Leone (red.), 2014, s. 153-154

26 Drobnick, 2002, s. 39, 40



Slutligen myntar Drobnick begreppet dialektiska dofter dir fokus ligger pa ideologiskt konstruerade
rumsligheter snarare @n fysisk plats. Dessa rumsligheter konstrueras ofta som neutrala, vilket doljer
deras inneboende exkluderande och kontrollerande aspekter.27 Termen dialektiska dofter ar en
olfaktorisk expansion av Walter Benjamins begrepp dialektiska bilder — dér den dialektiska bilden
kan sdgas motverka illusionen av en neutral rumslighet genom att stéra kontexten i vilken den
infors 1.28 I Drobnicks kategoriseringar kan den dialektiska doften, pd samma sétt som Benjamins
bilder, sdgas utmana och skava mot illusionen av en neutral rumslighet. Drobnick 1&nar dven
dramatikern och teaterteoretikern Bertold Brechts begrepp frimmandegoring for att beskriva hur
antaganden om det normala problematiseras och blir frimmande. Den dialektiska doften relaterar
till vad Drobnick beskriver som olfactory silence eller olfaktorisk tystnad — hur dofter har
deodoriserats och steriliserats bort fran offentliga miljoer.29 Drobnick tar upp Judy Chicagos
konstverk Menstruation Bathroom (1972) som exempel, dir anvdnda tamponger stilldes ut i ett
desinficerat badrum tillsammans med en méngd hygienprodukter for kvinnor.3° I Chicagos
konstverk kontrasteras alltsa den upplevda renheten 1 badrummet mot mensblodet, vilket ofta ses
som nagot orent och skamfyllt. Genom att placeras ur kontext eller som i Menstruation Bathroom,
aterinforas 1 miljoer de har tridngts bort fran, kan doft alltsd belysa de ideologiska strukturer som

skapat forestdllningen om en neutral rumslighet.3!

Som metodologisk ingdng kommer alltsa den fenomenologiska upplevelsen i kombination med Jim
Drobnicks kategorisering av dofters relation till plats anvidndas. Drobnick har dock 1 Toposmia inget
uttalat fokus pa den sensoriska upplevelsen, vilket medfor att kategoriseringarna doftande locus,
olfaktorisk affekt samt dialektisk doft i manga fall kommer omvérderas och omtolkas efter den
fenomenologiska upplevelsen. Detta medfor att kategoriseringarnas stabilitet luckras upp, eftersom
upplevelsen alltid &r flytande och fordanderlig. Jag har dven valt att analysera verken efter samtliga
kategorier, vilket skiljer sig fran forfattaren, som istéllet diskuterar olika verk relaterade till de olika

kategoriseringarna.

27 Drobnick, 2002, s. 41, 42

28 Drobnick, 2002, s. 42

29 Drobnick, 2002, s. 34, 42

30 For bildmaterial se: Judy Chicago. Womanhouse. https://www.judychicago.com/gallery/womanhouse/pr-artwork/
(Hamtad 2020-05-25)

31 Drobnick, 2002, s. 42, 43


https://www.judychicago.com/gallery/womanhouse/pr-artwork/

Teori

Estetiska atmosfarer
Da ingdngen 1 uppsatsen dr baserad pd den fenomenologiska upplevelsen av multisensoriska verk
kommer den tyske filosofen Gernot Bohmes teori om atmosfarer instrumentaliseras. Detta 1 syfte att
undersoka vad doften gor inom konstverkens multisensoriska assemblage samt i forhallande till
besokaren. Bohme beskriver i The Aesthetics of Atmospheres atmosfarer i termer av en miljos
affektiva inverkan pd ménniskor och vill med atmosfarbegreppet fora in ett socialt perspektiv i den
naturvetenskapliga forskningen om milj6 och ekologi.32 Han menar att vra omgivningar paverkar
oss estetiskt och darfor inte kan reduceras till enbart naturvetenskapliga faktorer. Det dr dessa
estetiska aspekter som paverkar hur vi mar i en viss miljo.33 Bohmes definition av estetik grundar
sig snarare i ordets ursprungliga grekiska innebord — den av sinnlig perception. Han ar tydlig med
att han vill franga en reduktion av begreppet dér det endast innefattar kommunikation och

virderande av intryck, vilket till stor del kommit att bli estetikens vedertagna inneboérd idag.34

Bohme menar att atmosfarer dr helheter som fargar varlden men skriver dock att atomsfarers helhet
ar spatialt specificerad. Exemplevis beskriver han skiftet i atmosfar som hénder ndr man gar frdn en
livlig gata in 1 en kyrka.35 Atmosfarer 1 sig dr ndgot som skapas mellan subjekt, objektiva faktorer
och omgivning.3¢ Detta mellan, diar miljoméassiga kvaliteter relaterar till det upplevande subjektet, ar
atmosfarer.3” Atmosfarer forstds alltsd som ndgot som ligger eller flyter mellan saker, personer,
miljoer och det upplevande subjektet.?® Detta mellan innebidr dven att atmosfarer upplevs subjektivt
da de karakteriseras av hur vi pdverkas emotionellt. Att tala om atmosfarer innebar med andra ord
att tala om de kénslor atmosfaren karakteriseras av, vilket kan exemplifieras av den trygga kénslan 1
sitt eget hem eller den litt stressande, oroande kdnslan av att ga i ett stort shoppingcenter.?® Men
samtidigt kan atmosfarer inte klassas som helt subjektiva da det dr nagot utanfor som paverkar
subjektet emotionellt. Exempelvis kan vi 6verraskas av en atmosfar som kontrasterar och fordndrar
vara kinslor. Bohme papekar dven att det &r mdjligt att producera atmosfarer, som i fallet med

scenografi eller tradgardsdesign. Dessa producerande atmosfarer har liknande affektiv inverkan pé

32 Bohme, 2017, s. 1

33 Bohme, 2017, s. 1

34 Bohme, 2017, s. 12,13, 22
35 Béhme, 2017, s. 29, 73

36 Bohme, 2017, s. 1

37 Bohme, 2017, s. 12

38 Bohme, 2017, s. 30, 89

39 Bohme, 2017, s. 2



en grupp manniskor och kan darmed inte sdgas vara helt idiosynkratiska.*® Genom detta
resonemang menar Béhme att atmosféarer maste ses utifrdn nérvaron av bade subjekt och objekt och

att dikotomin dem emellan maste frangés.4!

I relation till uppsatsens syfte ger Bohmes teori ingangar i en analys av konstverkens sensoriska
helhetsintryck, dér doftens och konstverkets affektiva meningsskapande forstas utifran dess samspel
med subjektet eller besdkaren. Dofter har, som tidigare nimnts, dven en forméga att vicka
kénslomissig respons och kan ddrmed med fordel analyseras utifran hur de bidrar till att en miljo
upplevs affektivt. Med andra ord ges hir verktyg for att forsta vad som sker i motet mellan subjektet
och konstverkens materiella assemblage. Den affektiva, fenomenologiska forstielsen av en specifik,

avgransad vérld lampar sig ddrmed vil till en analys av motet med det multisensoriska konstverket.

Bohme menar att atmosfarer kan analyseras antingen utifran perceptionen eller produktionen av
atmosférer.#? D4 den metodologiska ingangen 1 uppsatsen delvis dr fenomenologisk, kommer hir
frimst perceptionen av atmostérer att diskuteras. Daremot ar det viktigt att nimna hur atmosfarer
kan produceras av konstnédren. Konstnéren &r limiterad till att skapa forutsdttningar for atmosfarer.
Det dr sedan dessa forutséttningar som kan generera en atmosfar, men atmosfaren i sig kan endast
uppkomma i samspelet med ett upplevande subjekt.*3 Genom Bohmes begrepp ges mojligheten att
analysera konstverken, inte efter dess kommunicerande aspekter, utan snarare utifrdn dess affektiva
inverkan pé besokaren. Detta ligger i1 linje med uppsatsens syfte att undersoka upplevelsen av

doftkonst och hur denna upplevelse formas mellan besdkaren och konstverkets assemblage.

Det scenografiska begreppet
Rachel Hann skriver i Beyond Scenography om scenografi i syfte att behandla vad scenografin gor,
snarare dn vad det dr. Hann gor en distinktion mellan scenografi (scenography) och scenografisk
(scenographic) ddr scenografi innefattar de metoder som anvinds inom teatern for att orientera eller
skapa kénslan av plats — exemplevis ljud, ljus och kostym. Hon breddar dock denna bild av den
teaterbundna scenografin och menar att vissa konstruerade situationer och hiandelser kan sdgas ha

orienterande, scenografiska drag utan att nodvéandigtvis klassas som scenografi.**

40 Bohme, 2017, s. 29, 30
41 Béhme, 2017, s. 18, 26
42 Bohme, 2017, s. 2
43 Bohme, 2017, s. 30, 31
44 Hann, 2019, s. 3, 4
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I Beyond Scenography ténker Hann genom det scenografiska begreppet i relation till ett brett
material bestdende av skilda materiella kulturer sa som tradgardspraktiker, installationskonst och
restaurangupplevelser45 Hon menar att det scenografiska begreppet beskriver hur dessa typer av
hiandelser kan ses som materiella och atmosfariska assemblage som péverkar hur vi f6rstar och
orienterar oss i plats. I forhéllande till uppsatsens syfte och fragestillningar ges hir verktyg for att
analysera hur doftkonsten orienterar och/eller utmanar besokarens upplevelse. Den multisensoriska
installationskonsten kan alltsd med fordel analyseras genom det scenografiska begreppet,
framforallt d& den konstnérligt manipulerade doften och konstverket som helhet utgors av ett
assemblage av material och sinnesintryck som pa olika sitt orienterar besdkaren. Hann ar tydlig
med att hennes fOrstaelse av begreppet orientera sétter kroppen i fokus och férutom att innefatta
orientering av plats, dven inkluderar strukturer av vetande och forhallandet till andra manniskor.46
De scenografiska drag som kan tillskrivas de i uppsatsen undersokta konstverken forstas alltsa efter
hur de paverkar besokarens forhallande till plats — bade fysiskt och socialt. P4 samma sétt som
Hann beskriver ljud och ljus som orienterande menar jag att &ven doften kan ses som sadan,
framforallt d& den konstnérligt manipulerade doften kan modifieras, placeras ur kontext och sittas i
spel som meningsbirande element. Detta kan sittas i relation till en forstielse av doft som
ndgonting med inneboende agens, vilket gér i linje med teoretikern Jane Bennett som i Vibrant
Matter lyfter fram hur icke-ménskliga saker kan ses som aktiva med kapaciteten att paverka
omvirlden och minniskor. Hon menar att synen pé saker som dod, passiv materia forstarker
ménniskans syn pa sig sjdlv som unik och i kontroll 6ver natur och omvirld.47 Forstaelsen av den
konstnirligt manipulerade doften som ndgot med agens mojliggor alltsé analysen av doftens

effekter och orienterande egenskaper.

Hann menar att scenografiska orienteringar grundar sig i att vara nirvarande — vad hon bendmner
som withness. Néarvaron kan dven forstas som att sétta kroppen och den kroppsliga upplevelsen i
fokus, da delaktigheten dr det som mojliggor det scenografiska orienterandet.* Detta fokus pé
kroppen och upplevelsen innebér dven att Hann ser scenografi och scenograferingar som nagot som
som hdnder, vilket medfor ett temporalt perspektiv som grundar sig i métet mellan kropp och

scenograferingar.*

45 Hann, 2019, s. 2, 4, 109

46 Hann, 2019, s. 2, 37

47 Bennet, Jane. Vibrant Matter: a political ecology of things. Durham, NC: Duke University Press, 2010. s. vii, ix
48 Hann, 2019, s. 80, 95, 100

49 Hann, 2019, s. 19, 67

11



Ett viktigt begrepp i relation till uppsatsen dr Hanns forstaelse och anvdndning av worlding eller
varldsskapande (min oversittning). Begreppet frangér bilden av en universell, singulér vérld och
lyfter istéllet fram virld som nagot pluralistiskt, ndgot som alltid &r i process eller blivande.50 Denna
utgangspunkt kan jamforas med hur Bohme beskriver atmosféarer som “helheter som fargar vérlden’
men dnda spatialt specificerade.’! Forstaelsen av vérldsskapande dr hos Hann influerat av Kathleen
Stewart, som sjélv beskriver den virldsskapande processen i form av laddade atmosfarer. Hir ses
atmosfdr snarare som en levd affekt &n inaktiv kontext och Stewart menar att en vérld skapas genom
att ett assemblage av element kommer att hdnga samman och ses som ett.52 Hann tar hér upp hur
exemplevis tredje virlden eller den anglofona virlden konstrueras och orienterar pa olika sétt och
bygger vidare pa detta nir hon skriver att scener och scenografiska element kan verka som
hypertrofier som irriterar eller &ndrar hur dessa varldar normalt upplevs.53 I uppsatsen kommer
alltsa de undersokta konstverkens scenografiska element tolkas efter hur de mojliggdr en irritation

av viérldars konstruktion.

Hann konceptualiserar d&ven scenografi i termer av surrogatskap da ljus, ljud och andra
scenografiska metoder skapar en manifestation av ndgot annat eller ndgon annanstans. Genom
surrogatskap skapas en uppfattning om det scenografiska som en reproduktion av verkligheten men
anda annorlunda fran verkligheten. Det &r denna distinktion av det scenografiska som skiljt fran en
normativ upplevelse av ’det verkliga” som mojliggor scenografins intervention i uppfattningen av
vérldar. Hann beskriver det som att de scenografiska elementen irriterar, avsldjar och/eller
uppmérksammar hur virldar &r ordnade och konstruerade, vilket hon bendmner som othering eller
frimmandegoring.>* Bade Olfactory Forest och Smoke Cloud kommer hir tolkas efter sina
respektive scenografiska element och hur framforallt doften fir en irriterande, uppmérksammande

verkan i relation till hur vérldar normalt upplevs.

Rachel Hanns scenografiska begrepp kommer i uppsatsen att instrumentaliseras i samklang med
Bohmes teorier om den estetiska, affektiva atmosfaren. Bada dessa teoretiker underséker miljéers

inverkan pa minniskor, &ven om Hanns scenografiska begrepp i forhéllande till uppsatsen kan ses

50 Hann, 2019, s. 2

51 Bohme, 2017, s. 29

52 Stewart, Kathleen. Atmospheric attunements. Environment and Planning D: Society and Space. Vol. 29. 2010
445-453. doi:10.1068/d9109 s. 445, 452 och Stewart, Kathleen. Tactile compositions. I Objects and materials: a
Routledge companion, Harvey, Penelope (red.) London: Routledge, 2014, s. 119

53 Hypertrofi beskrivs av Hann som ett form av 6verflod eller 6verdrivning som uppstar frdin omgivningen men dndé ar
skiljt frén det. Hann, 2019, s. 9, 80

54 Hann, 2019, s. 2, 32, 33, 35
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som mer riktat mot konstverkens frimmandegorande, platsorienterande potential.

Atmosfarbegreppet kan i sin tur ses som mer inriktat mot de affektiva aspekterna i konstverken.

Material och avgransningar
Materialet i denna uppsats ar tva verk fran utstillningen Sense Me pa Trapholt Museum i Kolding,
Danmark. Utstillningen valdes till stor del av praktiska anledningar. Doftkonst &r &nnu inte ett
vanligt inslag i museivérlden och Sense Me utgjorde ddrmed det bésta alternativet. Detta bade
genom geografisk ndrhet och utstdllningens relevans i forhallande till uppsatsens syfte. Genom att
uppsatsens metodologiska ingéngar kraver en aktiv, upplevande forskarroll kommer déarfor
utstdllningen dven utgdra en naturlig empirisk avgransning. Doftkonst som inte kunde upplevas pé
plats valdes alltsé bort, vilket dven relaterar till syftet att gora en djupdykning i doftkonst snarare dn
att ge en bred overblick. De tvd verk som kommer att analyseras i1 uppsatsen ar Olfactory Forest,
skapat av studio Omer Polak och Smoke Cloud, skapat av Peter de Cupere. Konstverken valdes da
doft dr en huvudaspekt i bdda verkens uttryck. Dock kridvdes dven avgransningar inom utstdllningen
da Peter de Cupere forutom Smoke Cloud, stéllde ut verket Sniff Receptor pa Sense Me.>> Pa grund
av uppsatsens omfang som endast tillit analysen av tva konstverk valdes Sriff Receptor bort da det
pa flera sitt skilde sig frdn Olfactory Forest och Smoke Cloud. Sniff Receptor bestar av sd kallade
scratch and sniff-kort och en tillhdrande video dar respektive doft ackompanjerades av specifika
videosekvenser.5¢ Konstverket kan beskrivas som en undersokning i hur dofter tolkas och beskrivs,
dér relationen mellan doft, farg, form och kansla undersoktes genom visuella tolkningar av
dofterna.>’ Detta kan jaimforas med Smoke Cloud och Olfactory Forest som trots skillnader verken
emellan kan analyseras utifrdn samma fragestdllningar rérande doftens platsorienterande, generativa

aspekter 1 relation till besdkarens upplevelse.

I och med att doft inte kan spelas in pd samma sdtt som exempelvis bilder, filmer eller ljud kommer
deskriptionen av min egen upplevelse av konstverken att utgora det skriftliga materialet 1 denna
uppsats. Denna process har diskuterats tidigare i uppsatsen under rubriken Doftsinnet och doft som

material.

35 de Cupere, Peter. Smell-movie Sniff Receptor. Vimeo. 2009. https://vimeo.com/2876405 (Hamtad 2020-05-20)
56 Scratch and sniff kort &r papper som blivit behandlade med dofter. Genom att skrapa pa ytan sprids doften.
57 Viggtext, de Cupere, Peter. Sniff Receptor. Trapholt Museum. 2020-02-01
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Diskussion om kaéllkritik
Uppsatsens utforskande av det teoretiska glapp som kommit ur en distanserad forskarposition
medfor att de teorier som kommer appliceras kan ses som nagot okonventionella i forhallande till
materialet. Uppsatsens teoretiska ingangar dr en amalgamering av konstvetenskaplig forskning
rorande doftkonst och bredare teori rérande upplevelsen av konstruerade situationer och miljoer
samt vad som formar och orienterar denna upplevelse. I forhallande till detta maste ett visst métt av
kallkritik foras, da de teorier och metoder som kommer appliceras inte nddvéandigtvis dr anpassade
till doftupplevelsen som material. Vid de tillfdllen d& motséttningar mellan material och teori
uppkommit har detta skrivits fram och diskuterats men huvudsakligen kan killorna fortfarande ses
som relevanta och tillforlitliga i forhallande till det forandrade materialet. Detta d& upplevelsen av
doft och doftkonst kan analyseras och forstds genom mer allmédnna teorier om platsorientering och
estetiska atmosfarer. Min egen forskning placerar sig alltsa i motet mellan en bredare
forskningsdiskurs rorande den multisensoriska upplevelsen och doftkonst. Uppsatsens bidrag till
féltet ligger ddrmed i det fenomenologiska motet med doftkonst och de tolkningsmdjligheter detta

ger.

Forskningsoversikt
Da forskning om doftkonst &r ett relativt oteoretiserat omréde foljer hir en bredare
forskningsoversikt dar &mnet diskuteras, inte bara i relation till studier om doftkonst, men dven
multisensorisk forskning. Texter om doftkonst behandlar till stor del dess forhallande till museet

och utstdllningsproduktion, vilka &ven de kommer att behandlas.

Multisensorisk forskning
I en undersokning av doft dr det relevant att skriva fram doftens relation till de andra sinnena — syn,
horsel, smak och kdnsel. Ofta skrivs en hierarki bland sinnena fram dér synen ndstan uteslutande
klassas hogts, tétt foljt av horsel.’® Doft, smak och kénsel, som manga ganger benimns som de
lagre sinnena” ses i storre utstrackning kopplade till kroppen.5® Antropologen David Howes kopplar
denna hierarki till koloniala och rasbiologiska tankar om “’primitiva” folk som under 1700- och
1800-talet ansdgs ha storre fallenhet for de “ligre” sinnena, till skillnad fran den civiliserade och

intellektuella europén, dar istéllet syn och horsel premierades.®® I den vésterldndska sinnesdiskursen

58 Osman, 2013, s. 3

59 Drobnick, 2002, s. 31

60 Howes, David. Sensual Relations, Engaging the Senses in Culture and Social Theory. Ann Arbor: The University of
Michigan Press. 2003, s. 5
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betraktades darfor manniskor med fallenhet eller intresse for doft som vildar, del 1 det degenererade
proletariatet eller helt enkelt galningar.6! Arkitekten och professorn Juhani Pallasmaa spérar i The
Eyes of the Skin denna hierarki tillbaka till det antika Grekland, ddr synen sammankopplades med
kunskap och sanning.62 Doftens laga status och synens hierarkiska position kan med andra ord ségas
ha ett starkt féaste 1 den vésterldndska kulturen. Pallasmaa, som skriver utifran ett
arkitekturperspektiv, menar att sinneshierarkin har skapat en kénsla av alienation i dagens offentliga
rum.63 Detta kan jimforas med konstvirlden, dir synen ldnge varit det dominerande sinnet och
kéllan till kunskap och analys. Inte minst sett utifrdn den modernistiska konstdiskursen, dér synens
hegemoni skapade ett ideal om den okroppsliga betraktaren.®* Hér kan alltsé forskning bedriven
genom ett multisensoriskt perspektiv 6ppna upp for en annan typ av kunskap dér kroppen aterinfors
1 den konstvetenskapliga diskursen. Och d&ven om vi idag inte har en lika extrem syn pa sinnena som
kopplat antingen till den primitiva eller civiliserade ménniskan, aterfinns fortfarande spar av dessa
tankegéngar dn idag. Pallasmaa for argumentet att sinnesupplevelsen méste forstds som en helhet,
och att separationen mellan synen och de andra sinnena leder till en fragmenterad upplevelse av
omvirlden.®> Genom att analysera hur synen samverkar med horsel, kidnsel, doft och smak skriver
han fram hur arkitektur forstds och upplevs multisensoriskt.66 Likt Pallasmaas undersokning av den
arkitektoniska upplevelsen skriver sociologen Alex Rhys-Taylor om den multisensoriska
upplevelsen, men ur ett etnografiskt perspektiv. I Food and Multiculture gor han en sensorisk studie
av Ostra London dér stadens kultur och sociologiska processer undersoks genom multisensoriska
upplevelser. Rhys-Taylor skriver &ven om hur vara sensoriska upplevelser formas. Han menar att
vara intryck &r fargade av kultur, biografi och biologi och bendmner detta en individs sensibilitet.
Det dr sedan genom detta raster som sensoriska intryck blir till sinnesfornimmelser.67 Detta blir
relevant 1 uppsatsen da insamlingen av materialet dr baserat pd mina egna upplevelser. Forutom att
vara paverkad av minnesbaserade och affektiva aspekter, méaste alltsd doftupplevelsen forstds som
fargad av kulturell inverkan. Precis som Rhys-Taylor skriver blir det dirmed viktigt att pdpeka att

min egen sensibilitet kan skilja sig fran ndgon med annan bakgrund eller kultur.

61 Classen, Howes, Synnott, 1994, s. 4

62 Pallasmaa, Juhani. The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses. John Wiley and Sons, Incorporated, 2012.
[Elektronisk resurs] s.18

63 Pallasmaa, 2012, s. 22

64 O’Doherty, Brian. Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space. Santa Monica: The Lapsis Press. 1986,
s. 18

65 Pallasmaa, 2012, s. 43

66 Pallasmaa, 2012, s. 43, 45

67 Rhys-Taylor, 2017, s. 4
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Doftkonst och museirummet
Jim Drobnick &r en av de mest framstadende forskarna inom doftkonst. Ménga av Drobnicks texter &r
fokuserade pa doft samt dess relation till kultur och konst och han menar att det gér att se en
olfaktorisk vindning i samtidskonsten, da konstndrer allt mer borjat nyttja sig av doften som metod
och material.®8 1 Towards an Olfactory Art History gors en historiografisk undersdkning av
konsthistorien och dess forhéllande till doft. Detta exemplifieras, som ndmnts i uppsatsens
inledning, av Paul Gauguins intresse for doft och hur detta intresse kom att speglas 1 hans konst.
Artikelns fokus lyfter fram doftens bortglomda roll 1 konsthistorien och hur samtida doftkonst

foregicks av konstnérers generella intresse for dofter.®

I antologin The Smell Culture Reader sammanstills olika teoretikers undersdokningar av vilken roll
doft har och har haft i olika kulturella sammanhang. Drobnick menar i inledningen att det finns en
tendens att forsta doftsinnet endast som nagot biologisk och fenomenologiskt direkt, men att dofter
snarare spelar en stor roll 1 kulturen genom allt fran identitetsskapande till klassdistinktioner. Han
menar didrmed att det inte finns en ’ren' sinnesupplevelse fri fran kulturell inverkan och vill med

boken skapa en teoretisk och historisk kontext for vidare studier kring doftens roll i kulturen.70

Drobnick har dven forfattat artikeln Smell, Terrorism and Performance 1 vilken han fokuserar pa hur
termen odoterrorism eller luktterrorism (vilket forstds som handlingar av terrorism dér luften
anvinds som medium f0r att sprida skadliga substanser) dven kan anvéindas for att beskriva samtida
doftkonstnérers praktiker. Genom bland annat performance, interaktiva konstverk och
interventioner i offentliga rum, kan dofter anvéndas som ett sitt att kritisera krig och vald samt hur
dessa normalt gestaltas i media. Detta genom dofters formaga att generera kroppsliga reaktioner
som avsky och riddsla.”t Drobnicks fokus pa dofter och dess forhallande till kultur och konst har pa
manga sitt inspirerat denna uppsats och mitt eget arbete knyter pa flera punkter an till hans
aspirationer om ett teoretisk félt rérande doft. Skillnaden mellan mitt eget arbete och Drobnicks
ligger dock 1 forskarpositionen, da denna uppsats undersoker den faktiska, sensoriska upplevelsen,

nagot som skiljer sig fran Drobnicks distanserade position.

68 Drobnick, 2002, s. 32

% Drobnick, 2012, s. 196

70 Drobnick, Jim. (red.), The Smell Culture Reader. Oxford: Berg, 2000, s. 1, 2

71 Drobnick, Jim. Smell, Terrorism and Performance. 4 Journal of the Performing Arts. Vol. §, nr. 3, 2018: 355-361.
doi:10.1080/13528165.2018.1506407 s. 355, 357-358
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Nedan presenteras forskare som behandlar doftkonst efter dess forhallande till museet och
gallerirummet. Av de fA teoretiska texter som existerar om doftkonst dr detta en relativt vanlig
ingang. Detta kan ha sin forklaring i att museet som plats dr konstruerat efter en visuell upplevelse,
nagot som skapar spidnning mellan doftkonst och museirum. Hsuan Hsu fokuserar 1 Olfactory Art,
Transcorporeality, and the Museum Environment pa de transkorporeala aspekterna av doft och
doftkonst.”? Med en utgdngspunkt i luft som estetiskt material och medium diskuteras doftkonstens
forhéllande till museets klimatkontrollerade atmosfar. Hsu talar om doftkonst som interventionell 1
gallerirummets visuella hegemoni dé doftkonsten som medium belyser de ideologier om renhet och

distans som ligger till grund for gallerirummet.”?

Antologin The Multisensory Museum: Cross-Disciplinary Perspectives on Touch, Sound, Smell,
Memory, and Space ger en bred inblick i museiarbete déir hinsyn tas till de olika sinnena.
Museivetaren Nina Levent och neurologiforskaren Alvaro Pascual-Leone skriver i inledningen att
syftet dr att skapa ett tvirvetenskapligt samtal mellan neurovetenskap och museivetenskap for att
inspirera framtida multimodala museiupplevelser.”* Boken sammanfor doft- och smaksinnet under
rubriken Smell and Taste in Museums, dér teoretiker frén olika falt s& som neurovetenskap och
konstvetenskap ger en inblick i bade mdjligheter och problematiker rorande doft i

museiupplevelsen.’

I den svenska kontexten har forskaren Viveka Kjellmer publicerat flera texter om doftkonst och
parfym. I artikeln Doftande museum vidgar intrycken skriver hon om potential men dven
utmaningar och problematiker i att stilla ut dofter pa museer. Kjellmer menar att doftens relation till
minne och kénslor kan forstirka museiupplevelsen men pépekar samtidigt att doftkonsten &r svar att
stélla ut 1 ett museirum. Detta pa grund av att materialet ar flyktigt men dven da det modernistiska

gallerirummet, som ar utformad for en visuell upplevelse, ar daligt anpassat for att stilla ut dofter.76

72 Hsu, Hsuan L. Olfactory Art, Transcorporeality and the Museum Environment. Resilience: A Journal of the
Environmental Humanities. Vol. 4, nr. 1. 2016: 1-24.s. 9

73 Hsu, 2016, s. 2, 6, 7

74 Levent, Nina, Pascual-Leone, Alvaro. Introduction. I The Multisensory Museum: Cross-Disciplinary Perspectives on
Touch, Sound, Smell, Memory, and Space. Levent, Nina och Pascual-Leone, Alvaro (red.), 9-19. Rowman & Littlefield,
2014. [Elektronisk resurs] s. 10

75 Levent, Pascual- Leone, 2014, s. 137- 172

76 Kjellmer, Viveka. Doftande museum vidgar intrycken. alba.nu. https://www.alba.nu/sidor/29232 (Hamtad
2020-04-17)
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Begreppsdiskussion
Generellt maste en begreppsdiskussion foras kring spraket som brukas i forhallande till dofter.
Dofters formaga att vicka kénslor dr namligen tydligt inte minst i vart sprakbruk. Ménga av de
termer som omger doftsinnet dr laddade med bade negativa och positiva konnotationer. I den
anglofona litteraturen kring doft &r begreppet odour vil etablerat.’? P4 svenska har
direktoversittningen odor ddremot mer negativa konnotationer. Aven om termen frin bérjan hade
en mer neutral betydelse dr det idag vanligen forknippat med stank och dalig lukt.”® Detta géller
aven begreppet lukt, som till viss del forknippas med daligt lukt. *Vad &r det som luktar?’ har
exemplevis en mer negativ klang an ’vad &r det som doftar?’. Med detta i atanke kommer i

uppsatsen de mer neutrala termerna dofta och dofter att anvéndas.

Vért generella sprakbruk kring konst dr dven det fullt av ord som kretsar kring en visuell
upplevelse. Ord som betraktare, visualisera, synliggora och illustrera maste ses som kopplade till
det visuellas hegemoni i den vésterldndska kulturen. D& fokus i denna uppsats kommer ligga pé den
multisensoriska upplevelsen méste dessa ord omvérderas. Har kommer istillet mer 6ppna begrepp
som besdkare och belysa att nyttjas. Detta for att inte fastna i en visuell konstruktion av

upplevelsen.

Genomgaende 1 uppsatsen dr en forstielse av konstverken som assemblage. Begreppet ér
ursprungligen myntat av filosofen Gilles Deleuze, men kommer i uppsatsen att appliceras efter
Rachel Hanns forstaelse. Hann ténker genom begreppet assemblage for att beskriva hur
scenografier och scenograferingar kan ses som en samling komponenter vilka, genom en delad
association, tillsammans bildar en helhet storre &n delarna.” I uppsatsen kan denna beskrivning
overforas till konstverken, som bada utgdrs av en samling material, tekniker, atmosférer och

kroppar som tillsammans utgdr konstverket.

I framforallt tolkningen kommer dven Rachel Hanns forstéelse av tva teoretikers begrepp att
instrumentaliseras. Det forsta begreppet fold eller veck &r aterigen inspirerat av Deleuze dér vecket

av Hann beskrivs som ett rumsligt mellanrum dér olika vérldar kan métas. Hon nyttjar begreppet

77 Se exemplvis: Drobnick, Jim. Toposmia: Art, Scent, and Interrogations of Spatiality, Angelaki: Journal of Theoretical
Humanities, 7:1, 2002: 31-47, doi: 10.1080/09697250220142047 och Hsu, Hsuan L. Olfactory Art, Transcorporeality
and the Museum Environment. Resilience: A Journal of the Environmental Humanities. Vol. 4, nr. 1. 2016: 1-24.

78 Odor. Svenska Akademiens Ordbok. http://www.saob.se/artikel/?unik=0 _0001-0290.DBt5 (Hamtad 2020-02-07)

79 Hann, 2019, s. 16, 67
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veck for att analysera hur scener dr en konstant forhandling mellan scen och icke-scen. Betraktaren
(eller som i uppsatsen — besokaren) dr bade 1 ’verkligheten” och scenografin samtidigt, vilket
skapar en spanning och férhandling vérldarna emellan. Denna teoretiska modell kommer i
uppsatsen att appliceras for att beskriva hur tva distinkta varldar kan motas och skapa spanning i
konstverket. Det andra hér applicerade begreppet dr antropologen Victor Turners begrepp
hypertrofi. Rachel Hann anvinder Turners begrepp hypertrofi for att beskriva skillnaden mellan
”verklighet” och teater, dir teatern eller f6r den delen scenografin, overdriver verkliga hindelser
eller platser. Teatern kan med andra ord inte ses som en imitation av verkligheten. Den dr grundad 1
verkligheten men uppstir genom Overdrifter eller excess, och det dr denna overdrift som avgransar
och gor teatern distinkt fran det den vardagliga normaliteten.3° Begreppet kommer i uppsatsen att
expanderas for att innefatta konstverken och hur de relaterar till verkligheten” utanfor
konstsituationen. Detta mojliggors da den konstndrliga inramningen kan liknas vid teaterns

avgransning frdn den normativa vardagen.

Doften i konstverken kommer dven diskuteras efter det konstvetenskapliga begreppet mimesis eller
efterlikning, vilket kan beskrivas som representationen eller imitationen av verklighet i konst.81
Begreppet kommer i1 uppsatsen att nyttjas for att beskriva dofters relation till verkligheten, da doften
innehar egenskapen av att aldrig upplevas som en representation av en annan doft.82 Detta medfor
att doften upplevs pa samma sétt, &ven om personen vet att doften dr manipulerad i ett konstnarligt

syfte.

Disposition
Undersokningen inleds med analyskapitlet Toposmia — doft och plats dédr Olfactory Forest och
Smoke Cloud kommer analyseras separat. Inledningsvis presenteras Trapholt Museum och
utstillningen Sense Me fran vilket materialet &r hdmtat. Innan analysen introduceras dven respektive
konstnér och konstverk f6ljt av en beskrivning av konstverkens fenomenologiska helhetsupplevelse.
Diérefter kommer Olfactory Forest och senare Smoke Cloud att analyseras med hjilp av Jim
Drobnicks kategoriseringar doftande locus, olfaktorisk affekt och dialektisk doft. Materialet som
kommer analyseras dr text skriven efter min egen fenomenologiska upplevelse av de tva

konstverken och dess olfaktoriska aspekter. Hir ar det viktigt att papeka att A&ven om de tvé

80 Hann, 2019, 5.9
81 Mimesis. Cambridge Dictionary. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/mimesis (Hémtad 2020-04-28)
82 Keller, i Levent, Pascual-Leone (red.), 2014, s. 154
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konstverken bada kategoriseras som doftkonst &r de pa manga sétt olika 1 sina uttryck. De kommer
ddrmed analyseras efter dess relevanta aspekter i relation till kategoriseringarna &ven om

kategoriseringarna tar sig olika uttryck i de bada verken.

Efter analysen foljer tolkningskapitlet Estetiska atmosfarer och scenografiskt orienterande, dér
resultatet fran analysen diskuteras genom Rachel Hanns och Gernot Bohmes teorier. Har kommer
Olfactory Forest och Smoke Cloud att tolkas gemensamt for att undersoka eventuella skillnader och
likheter konstverken emellan. Detta kapitel inleds med ett stycke om hur Bohmes och Hanns teorier
gemensamt kan beskriva hur konstverken forstas som hiandelser, dir besdkarens medskapande roll i
respektive konstverk undersoks. Darefter kommer forst Bohmes teorier instrumentaliseras 1 syfte att
undersoka hur de bada konstverken kan forstds som estetiska atmosfarer. Hir kommer Olfactory
Forests och Smoke Clouds affektiva faktorer att tas i beaktande och fokus kommer ligga pé
helhetsupplevelsen av de bdda konstverken. Vidare f6ljer en tolkning utifran Rachel Hanns teorier
om scenografiskt orienterande. Hir kommer konstverkens och dofternas utmanade och
ifragasittande aspekter att diskuteras. Efter tolkningen f6ljer ett sammanfattande diskussionskapitel
dér resultatet frdn analys och tolkning kopplas tillbaka till de inledande fragestéllningarna.

Uppsatsen avslutas med ett kapitel om forslag till vidare forskning inom det olfaktoriska konstfaltet.

Toposmia — doft och plats

Utstéllningen
I undersdkningen kommer tva konstverk fran utstidllningen Sense Me pé Trapholt Museum att
analyseras. Trapholt dr ett museum for modern konst och design i Kolding, Danmark.?3
Utstéllningen Sense Me ir till stor del interaktiv och upplevelsebaserad med fokus pa sinnena dir
samtidskonstverk som pé olika sitt beror kroppsliga upplevelser stills ut tillsammans med
avantgardekonst frin tidigt 1900-tal.84 Sense Me ar kurerad av Katrine Stenum Mortensen samt
Karen Gren, som dven &r chef for museet, och &r en del i en serie utstéllningar pa Trapholt Museum
dér personliga vérldsdskadningar undersoks. Den forsta utstidllningen i denna serie var Eat Me frn

2017/2018 dar fokus lag pa mat och dess forhallande till bland annat kultur och identitet.35

8 Trapholt Museum. About Trapholt. https://trapholt.dk/en/about-trapholt/ (Hamtad 2020-04-15)
84 Trapholt Museum. Sense Me. https://trapholt.dk/en/sense-me/ (Hidmtad 2020-02-11)
85 Trapholt Museum. Eat Me. https://trapholt.dk/en/eat-me-mad-i-kunst-design/ (Himtad 2020-04-15)
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Olfactory Forest- Omer Polak
Det forsta konstverket som kommer analyseras ar Olfactory Forest (2019), skapat av konstnéren
och studion Omer Polak (se bild 1). Polak &r en israelisk konstnér och designer bosatt i Berlin.
Sjalva studion Omer Polak jobbar interdisciplindrt med design och konstprojekt dér teknologi,
material, vetenskap och ett fokus pa sinnena utgdr utgangspunkten.8¢ Olfactory Forest ar en
rumsinstallation som kan beskrivas som en artificiell skog. Fran upphingda rottingpalar i taket
sprids olika dofter och ljud fran skogen. Dofterna av bland annat mossa, svamp, lera och kida fran
cedertrd blandas med ljud minnande om skogen, vilket leder besokaren runt 1 installationen till de
olika dofterna. Sjidlva rumsinstallationen bestar av vaggar klddda i forvrangande speglar. Taket
bestar av vad som kan liknas vid en ljusbox, vilket skapar ett allomslutande ljus. Besdkaren maste
vid ingangen till installationen ta pa sig skoskydd och en skylt informerar om att max fyra personer

far befinna sig i verket samtidigt.

Polak har 1 konstverket samarbetat med foretaget Symrise och nyttjat sig av relativt ny teknologi dér
dofter ’spelas in” genom en uppsamling av de molekyler ursprungsmaterialet avger. Dofterna
aterskapas sedan i Symrise labb med hjélp av bade teknologi och parfymdrer.87 Polak har i verket
stéllt frigan om vad som skulle ske om virldens skogar borjade forsvinna och hur detta hade
paverkat vara sinnesformagor. Han skriver: ”Kommer vi behova skapa en artificiell skog? I sa fall,

kommer de uppfylla samma egenskaper som den riktiga skogen?” (Min dversittning).88

Fenomenologisk helhetsupplevelse
Den initiala upplevelsen av Olfactory Forest borjar redan utanfor installationen. Har markerar
installationen och det faktum att besokaren méste ta pa sig skoskydd en avgriansning gentemot
museet. Det upplevs med andra ord finnas ett tydligt utanfor och innanfor konstverket. Vil inne 1
installation &r det forsta som slér besdkaren intensiva sinnesintryck — dofter och ljud minnande om
skogen samspelar med det starka ljuset ovanifran. Speglarna forvrénger i sin tur synintrycken och
kroppen och objekten i rummet speglas och fordubblas, men forvrids samtidigt. Besdkaren leds

genom rummet av dofterna som véxlar i intensitet och pa vissa stillen méste besdkaren boja sig ner

8 Omer Polak. About. https://www.omerpolak.com/ (Hamtad 2020-04-15)

87 Olfactory Forest. 2019 [video] Producerad i samband med utstdllningen Sense Me, Trapholt Museum, Danmark.
https://vimeo.com/372857826 (Hamtad 2020-03-23)

88 Viggtext, Polak, Omer. Olfactory Forest. Trapholt Museum. 2020-02-01 I original- "Will we have to make an
artificial forest? And if so, will they fulfill the same properties as the real forest?”
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for att komma néra dofterna. Dofterna och ljuden upplevs 1 stark kontrast till de visuella intrycken

dér kénslan av skog bryts pé ett néstan brutalt sitt.

Doftande locus
Drobnicks definition av doftande locus ér att de konstnérligt manipulerade dofterna pa nagot sitt
markerar eller drar fokus till plats.3? I Toposmia exemplifieras doftande locus av konstverk som
uppmérksammar eller samspelar med dess direkta fysiska omgivningar, vilket leder till ett material
bestdende av platsspecifika verk. Aven om Omer Polaks verk Olfactory Forest inte #r platsspecifikt
utan utstéllt pa ett museum och darfor inte kan sdgas referera till dess direkta omgivning, dras dnda
fokus till idén om skogen som plats.”® Genom dofterna av bland annat svamp, mossa, fuktig jord
och trd skapas en olfaktorisk upplevelse av skogen dven om doften ér frinkopplad dess
ursprungsplats och material 91 Hér verkar doften genom besdkarens minnen, vilket medfor att
doften &r bade specifik och personlig for besokaren men samtidigt mer abstrakt da det inte &r en
geografiskt distinkt skog som upplevs. Det dr dock viktigt att papeka att alla dofter inte hade en
stabil relation till sitt ursprungsmaterial och dirmed skogen, ndgot som kommer diskuteras vidare

nedan.

Olfactory Forests forhéllande till plats kan diskuteras utifran Drobnicks anvindning av begreppet
smellscapes- hir 6versatt doftlandskap. Doftlandskap forstas som en olfaktorisk studie av plats och
landskap, ndgot som skiljer sig fran den visuella landskapsstudien 1 att begrepp som intensitet,
komplexitet och affekt ersétter perspektiv, skala och avstand. Begreppen, lanade av antropologen J.
Douglas Porteous, visar pa hur doftlandskap forstds som immersiva och omslutande.”? Ett
doftlandskap kan alltsd forstds som en plats specifika doftprofil och Drobnick menar att de existerar
1 olika skalor. Allt frdn den specifika doften av en byralada eller ett rum upp till doften av en
region.?3 Inom ramen for denna uppsats kan alltsa skogen, trots lokala variationer, ses som ett
distinkt doftlandskap, och ddrmed ocksa en plats. Denna utdkade forstéelse av doftande locus kan

exemplifieras i upplevelsen av en av dofterna:

89 Drobnick, 2002, s. 38

9 Olfactory Forest kan dven analyseras utifran museet som locus, ndgot kommer diskuteras vidare under rubriken
dialektisk doft.

o1 Viggtext, Polak, Omer. Olfactory Forest. Trapholt Museum. 2020-02-01

92 Drobnick, 2002, s. 33

93 Drobnick, 2002, s. 33. Drobnick menar &ven att det finns specifika doftlandskap i skalan av ldnder och till och med
kontinenter, vilket kan uppfattas som stereotypiserande och forenklande.
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Doften dr den av blot jord med en nagot sur ton. Den dr relativt subtil och svarplacerad, dven
om associationer till skog och jord uppkommer direkt. Doftupplevelsen medféljs av kéinslan

att vara fysiskt ndra jorden, som att sitta eller ligga ner pa marken efter regn.%

Héar markeras och dras alltsa fokus till sinnesupplevelsen av skog och jord, vilket dirmed dven kan
sdgas vara denna doftens locus eller plats. Dofters speciella forhdllande till plats kan forstds efter
begreppet mimesis eller efterlikning.95 Doften uppleves som den av blot jord, inte som en
efterlikning eller representation av blot jord, vilket kan ses som exempel pa hur dofter upplevs pa

samma sétt &ven om vi vet att doften ar aterskapad.®®

I ovanstaende upplevelse framkommer att doften verkar som platsorienterande genom att generera
en kinsla av ett material. Denna kinsla verkar genom minnen dé dofter, som tidigare ndmnts,
igenkdnns genom minnen av tidigare sinnesintryck.”’ I exemplet ovan upplevs alltsd doften som den
av blot jord di den ligger néra tidigare doftupplevelser. Hér tydliggdrs att denna process kan sdgas
innefatta en bredare fenomenologisk upplevelse dven inrdknat kroppens spatiala placering i
forhallande till materialet, dd doftupplevelsen inkluderade en kénsla av att vara ndra jorden. Doftens
verkan genom tidigare erfarenheter och minnen &r dven det som gor en stabil, objektiv
kategorisering omgjlig, ndgot som blev tydligt vid en av dofterna, didr mina egna minnen skapade en

upplevelse som frangick konstnérens ursprungsintention, exemplifierat nedan:

Den forsta doften upplevs som en frdsch godismint. Jag far direkt konnotationer till de
amerikanska tabletterna Lifesavers jag dlskade som tondring. Doften dr mintig, sot, kall och

pdtrdangande utan att vara obehaglig.

Genom tidigare doftminnen bryts hir upplevelsen av skog. Hir paverkar alltsa min egen sensibilitet
och minnet av tabletterna Lifesavers upplevelsen sd pass mycket, att den utstédllda doften av
skogsmaterial upplevs som ndgot annat. Relationen mellan doft och plats existerar alltsa bara om
doften upplevs som den av skog, vilket doften i exemplet ovan alltsa brot. Detta medfor att

kategoriseringarna, likt doftupplevelsen, aldrig kan vara helt stabila och objektiva, forutsatt att

94 Textstycket ovan ér framarbetat utifran den fenomenologiska upplevelsen av konstverket och doften. Upplevelsen
kommer aterkommande att presentas och analyseras pa detta sétt i analyskapitlet.

95 Mimesis. Cambridge Dictionary. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/mimesis (Hdmtad 2020-04-28)
9 Keller, i Levent, Pascual-Leone (red.), 2014, s. 153-154

97 Stevenson, Wilson, 2007, s. 1824
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utgangspunkten dr den fenomenologiska upplevelsen. Med andra ord skiftas verkets locus 1 de fall

upplevelsen av plats forsvinner.

Ovan har upplevelsen av tva av verkets distinkta dofter diskuterats. Dofterna verkar dock inte
ensamt 1 upplevelsen av konstverket, utan samspelar och kontrasterar med konstverkets andra dofter
och sinnesintryck. Den holistiska upplevelsen fordndras beroende pa hur besdkaren ror sig i

rummet, hir beskrivit i upplevelsen:

Ljuden och dofterna fordndras och blandas beroende pd placering i installationen.
Uppmdrksamheten fangas av olika delar av verket och det vixlar mellan att dofta jordigt,
frint, friskt, mjukt, djupt, naturligt, syntetiskt. Ljuden av bland annat faglar, syrsor och
vattendrag samverkar med upplevelsen av skogsdofterna.

I exemplet ovan har ljudets och doftens formaga att sprida sig spatialt och sammanblandas vid olika
punkter 1 installationen nyttjats. Andreas Keller skriver om detta som en mojlig problematik, da
doftupplevelsen kan vara svér att styra, men i Olfactory Forest har denna specifika egenskap
nyttjats som en orienterande faktor.”® Genom bestkarens rorelsemonster inom installationen

framkom subtila skiftningar, bade 1 den olfaktoriska och auditiva upplevelsen.

Den flytande, ostabila upplevelsen som diskuterats i tidigare doftexempel kan dven ses i forhdllande
till ljudupplevelsen. Ljuden 1 Olfactory Forest samspelar till viss grad med doftupplevelsen da
hogtalare har placerats vid varje rottingpale med effekten att doften och ljuden tycks ackompanjera
varandra. Aven om ljudinspelningarna skapar konnotationer av skog, ir det snarare konnotationer
av en tropisk skog. Ljuden var i minga fall de av okénda faglar, syrsor och mer atmosfériska ljud,
vilket i kombination med ljudens intensitet blev frimmande. Dofterna, vilka verkar genom minnen,
gjorde att konstverkets upplevda locus var en skog som ligger néira den levda, vardagliga platsen.
Ljuden skapade dock en upplevelse av en annan typ av skog, ldngre bort fran det levda rummet.
Aven denna aspekt forsvérade en stabil upplevelse av verket som helhet, dven om ljuden fortfarande
forholl sig till skogen som plats. Nedan under rubriken Dialektisk doft kommer dven de visuella

intrycken att diskuteras i relation till doftintrycken.

98 Keller, i Levent, Pascual-Leone (red.), 2014, s. 150
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Olfaktorisk affekt
I Drobnicks kategorisering olfaktorisk affekt ldggs fokus pa den levda platsen och den kénsla
platsen genererar hos individen. Vad som definierar en plats kan alltsa forstds, inte bara genom
geografiska avgransningar och distinktioner, utan dven efter hur vi kianner infér dem.9 1 Toposmia
exemplifieras den affektiva kopplingen till plats bland annat genom Rebecca Belmores verk Wana-
na-wang-ong fran 1993.190 Belmore har i verket placerat naturliga material frdn Sioux Lookout,
Ontario, vilket dven &r konstnédrens hem, i gallerirummet. Materialen avger dofter av natur och
Drobnick menar att denna omflyttning av en plats doftande materialitet visar pa en aftektiv
koppling till landskap.!°! Belmores verk har flera berdringspunkter med Olfactory Forest, bade
genom omflyttningen av dofter fran naturen till gallerirummet, men &dven da kénslan inf6r en plats
undersoks genom dess doftlandskap. Polak sjédlv beskriver 1 en informationsfilm publicerad i
samband med Olfactory Forest skogen som en plats av mysterier och sagor och stiller sedan fragan
om en artificiellt producerad skog kan skapa samma kénslor.!92 Denna fantasieggande definition
visar hur skogen forstas genom affekt och fantasi snarare &n genom vetenskapliga faktorer och
definitioner. Olfactory Forest kan med andra ord ses som en ansats att undersoka skogens
kénslostrukturer och huruvida dessa kénslostrukturer gér att aterskapa. Den affektiva relationen till
Olfactory Forest respektive den mystiska skog Polak talar om, dr dock inte densamma,

exemplifierat i upplevelsen nedan:

Aven om installationen ska representera ljuden och dofterna frdn skogen dr kiinslan av en
‘autentisk’ skog inte nédrvarande i upplevelsen. Mojligtvis dr det for att dofterna inte upplevs
som enhetliga utan snarare som enskilda. Kdnslan av natur kommer vid vissa dofter, men inte
vid andra. Det kdnns mer som ett axplock, eller kanske ett assemblage av dofter som pekar
mot, men inte dr helt liktydiga med, skogen.

Négon sensorisk helhetsupplevelse av skogen existerar alltsa inte 1 verket &ven om enskilda dofter
genererar affektiva, minnesbaserade responser kopplade till skogen. Detta d4 dofterna som bryter
mot skogsupplevelsen och den visuella omgivningen med sitt kliniska uttryck paverkar upplevelsen.
Olfactory Forest har som tidigare diskuterats inga visuella tecknen for natur och landskap, da
installationen istéllet bestar av speglar och ljus. Denna kontrasterade aspekt, som kommer att

diskuteras vidare under rubriken Dialektisk doft, paverkar d&ven hur konstverket upplevs affektivt.

99 Drobnick 2002, s. 39

100 F§r bildmaterial se: Rebecca Belmore. Wana-na-wang-ong https://www.rebeccabelmore.com/exhibit/Wana-na-wang-
ong.html (Hdmtad 2020-05-20)
101 Drobnick, 2002, s. 41

102 Olfactory Forest. 2019 [video] https://vimeo.com/372857826 (Hamtad 2020-03-23)
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For att aterkoppla till fragestéllningen om hur den konstnarligt manipulerade doften orienterar
besokaren tydliggdr exemplet ovan att dofterna alltsa forstas som niagot som pekar mot, men inte &r
liktydiga med — skogen. Den affektiva kopplingen till skogen som plats existerar inte 1 verket som

helhet, 4&ven om vissa enskilda dofter genererar en aftektiv koppling till plats, exemplifierat nedan:

Ndsta doft upplevs som blommor, specifikt blomstjdilkar. Det dr en frisk, gron och intensiv doft
som paminner om doften av tulpan. Associationerna gdr direkt till barndomsminnen av de

forsta vardagarna ndr blommorna borjar sla ut.

Den affektiva upplevelsen infor doften dr i exemplet ovan grundad i minnen, vilket tydliggor
dofters forméga att frammana tidiga minnen fran barndomen.103 Det kan &dven ses som exempel pa
hur Classen, Howes och Synnott beskriver fornimmelsen av doft som fargat av kénslor
sammankopplad till doftminnet.!%* Upplevelsen ovan frammanar alltsa inte endast ett sensoriskt
intryck, utan dven affekt kopplat till tidigare minnen av en liknande doft. Den affektiva responsen
pa doften kunde dock inte jimstillas med helhetsupplevelsen av konstverket, vilket kan forstds som
att Olfactory Forests assemblage inte utgor en entydig kinsla, ndgot som kommer diskuteras vidare

nedan.

Dialektisk doft
Drobnicks definition av den dialektiska doften &r att den chockar och bryter kidnslan av normalitet 1
en ideologiskt konstruerad rumslighet. Som 1 de andra kategoriseringarna ger Drobnick hér
platsspecifika exempel, specifikt konstverk utstéllda i badrum och toaletter.!95 Dialektiken i de
platsspecifika konstverken utgar ifrdn ett ifrdgasittande av en redan befintlig arkitektonisk plats och
dess upplevda normalitet. I uppsatsen dr denna koppling till plats forskjuten, da dofterna ar
frankopplade sina ursprungsmaterial. Denna forskjutning méste diskuteras vidare, da det innebir en
fordndring av kategorin Dialektisk doft. Drobnick hdvdar att artificiellt skapade dofter kan ségas
verka dematerialiserande d en plats eller ett objekts specifika doft kan dterskapas och forflyttas.
Dérmed, menar Drobnick, blir upplevelsen allt mer forskjuten till en intern och abstrakt rumslighet
och allt mer frankopplad det verkliga.!9¢ Har kan motargumentet att doften, syntetisk eller inte,

fortfarande ar kroppslig och fysisk framforas. Detta motargument dterfinns hos Rachel Hann, som

103 Keller, i Levent, Pascual-Leone (red.), 2014, s. 155
104 Classen, Howes, Synnott, 1994, s. 2

105 Drobnick, 2002, s. 41, 42

106 Drobnick, 2002, s. 37
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skriver att den multisensoriska upplevelsen alltid dr kopplad till plats och att det dr svart att tala om
doften av en abstrakt rumslighet.!%” Bdde Hann och Drobnick for relevanta argument som maste
diskuteras vidare. Doftens kroppsliga verkningar maste tas i beaktande samtidigt som upplevelsen
ar mer abstrakt 4n om besokaren befunnit sig 1 en faktisk skog. Men denna omflyttning kan ocksa
ses som exempel pa doftkonstens potential, da doften frankopplat sin ursprungliga kontext kan borja
verka dialektiskt med de nya omgivningarna. Detta &r ndgot som kan upplevas i1 Olfactory Forest
dér den dialektiska interventionen till viss del kan ségas ske 1 relation till museet, men framforallt
inom verket, da de olfaktoriska och auditiva upplevelserna kontrasteras av de visuella intrycken —

exemplifierat nedan:

Den forsta upplevelsen av installationen karakteriseras av en mdngd sensoriska intryck —
dofter, ljud och den forvringande effekten av speglarna skapar en évervdildigande upplevelse.
Dofterna vixlar i intensitet, men tillsammans med ljuden av syrsor, faglar och vingslag
kommer direkt associationer av skogen. Installationen dr, forutom ingangen, utformad som ett
slutet rum och viggarna dr tickta av ett reflekterande material som forvrdnger de visuella
intrycken i bubblor och virvlar. Tankarna leds till de tivoli-speglar som forvringer omvdrlden
pd olika sdtt och besokarens kropp speglas om och om igen genom speglarnas placering och
vinklarna de skapar. Ljuset kommer ovanifrdn och dr filtrerat genom ett material som suddar
ut det skarpaste ljuset. Trots detta dr ljuset pa grund av vdggarnas reflekterande material
intensivt. Intrycket dr patrdingande och den visuella upplevelsen dr den av en futuristisk,
klinisk miljo.

For att aterga till fragestédllningen om vad doften gor i relation till konstverkets multisensoriska
assemblage sker hér en dialektisk intervention. Detta da den kroppsliga kidnslan av skog bekréftas
genom ljuden och doften i verket, men kontrasteras i de visuella intrycken, vilka snarare ger
upplevelsen av ett kliniskt, futuristiskt rum. Platsen kan alltsd, genom de kontrasterande
sinnesintrycken, inte kategoriseras som en stabil helhet. De motsdgelsefulla sinnesintrycken kan
sdgas ligga pé var sin sida 1 dikotomin natur/samhélle, vilket dven uttryckts i Polaks fraga om vad
som skulle hidnda i framtiden om skogen forsvann.!%® Denna framtid forstds som en plats dér en
global urbanitet utplanat naturen och méinniskan istéllet skapat en artificiell skogsupplevelse.
Olfactory Forest destabiliserar dikotomin natur/samhille genom att sammanfora sinnesintryck fran
respektive ytterlighet samtidigt. Drobnick menar att den dialektiska doften har mojligheten att skapa

ndgot som kan liknas vid Brechts frimmandegéring, dir vért vaneseende och antaganden om en

plats bryts. I Olfactory Forest frimmandegors vér upplevelse av natur och samhille som distinkta i

107 Hann, 2019, s. 20
108 Viggtext, Polak, Omer. Olfactory Forest. Trapholt Museum. 2020-02-01
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vad Drobnick skulle bendmna en komplex, schizofren plats.!9 Detta forhallningssatt till
konstnérligt manipulerade dofter dr ingenting nytt. Drobnick skriver i The Multisensory Museum att
doftkonst ofta stiller de olfaktoriska intrycken i kontrast till de andra sinnena. Han kallar detta
'dysaesthesia’ eller dysestesi, nagot som kan beskrivas som en motsats till synestesi dédr sinnena
samverkar i en helhet. Drobnick menar att doften ddrmed far en ifragasittande, provokativ

funktion.!10

Sinnesintrycken av skogen kan dven diskuteras som dialektiska i relation till museet som
rumslighet.!!! Brian O’Doherty skriver i Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space
att det modernistiska gallerirummet genom avsaknaden av fonster utestdnger omvérlden. De vita
vaggarna och ljuskillorna 1 taket skapar en atmosfar O’Doherty beskriver som “’[o]skuggad, vit, ren,
artificiell — rummet ar dedikerat till estetikens teknologi.”(Min Oversittning).112 Syntesen av den
plats O’Doherty beskriver kan jimforas med hur Olfactory Forest konstruerats visuellt. Har blir det
alltsa relevant att d&ven rdkna in det starka ljuset i materialbeskrivningen da det dr en medskapande
faktor i upplevelsen av konstverket. Aven skoskydden, som besdkaren ombeds ta pa innan man far
tilltrade till installationen, och den forvrangande effekten av speglarna paverkar upplevelsen,

tydliggjort hér:

Skoskydden gor att ljudet av stegen ddmpas, och tillsammans med det starka ljuset och de

forvrdingande speglarna blir kinslan av kroppen ddmpad och forskjuten.

Skoskydden verkade inte bara som ljudddmpare, de gav dven kinslan av ett skydd som skulle
motverka en “nedsmutsning” av verket — en kéinsla som fOrstirktes av det vita golvet i
installationen. Effekten av skoskydden, speglarna och ljuset i Olfactory Forest skapar alltsd en
forskjuten kroppslig upplevelse som kan liknas vid hur O’ Doherty beskriver kroppens status i det
modernistiska gallerirummet, dér fokus pa den visuella upplevelsen och abstraktionen av andra
kroppsliga upplevelser ger besokaren rollen som Ogat eller Betraktaren.\\3 1 Olfactory Forest

skapas alltsa en kénsla av kroppen som bade invasiv, abstrakt och forskjuten. Den okroppsliga

109 Drobnick, 2002, s. 42

110 Drobnick, Jim. The Museum as Smellscape. I The Multisensory Museum: Cross-Disciplinary Perspectives on Touch,
Sound, Smell, Memory, and Space. [Elektronisk resurs] Levent, Nina och Pascual-Leone, Alvaro (red.), 157-172.
Rowman & Littlefield, 2014 s. 161

I Har dr det viktigt att podngtera att det inte &r specifikt Trapholt Museum som &syftas, utan snarare konstruktionen av
museet som institution.

112 O’Doherty, 1986 s. 15 I original: ”[u]nshadowed, white, clean, artificial — the space is devoted to the technology of
esthetics.”

113 O’Doherty, 1986, s. 15, 18
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upplevelsen som genereras genom delar av Olfactory Forests assemblage och som anspelar pé det
modernistiska museirummet bryts dock i den olfaktoriska och auditiva upplevelsen. Som tidigare
diskuterats genererar flera av dofterna kénslan av ett material, en kroppslig placering eller en
minnesbaserad affekt. Genom doftupplevelsen bryts alltsa den okroppsliga upplevelsen 1 Olfactory

Forest.

Smoke Cloud — Peter de Cupere
Smoke Cloud (2013) &r skapat av den belgiske konstnédren Peter de Cupere som arbetat med doft i
over 20 ar (se bild 2). de Cupere jobbar ofta med en kombination av visuella och olfaktoriska
intryck och ménga av hans konstverk skapar starka reaktioner hos besokare.!14 Konstverket Smoke
Cloud bestér visuellt av ett moln 1 bomull upphéngt i kablar fran taket. Bes6karen kan kléttra upp
via en aluminiumstege och pa sa sitt hamna med huvudet inne i molnet dir doften &r koncentrerad.

Doften inne i molnet &r enligt informationsskylten bredvid konstverket den av luftféroreningar.!!>

Fenomenologisk helhetsupplevelse
Det forsta besokaren méter 1 utstéllningen Sense Me dr en prominent placerad behéllare med
desinficerade skum avsett for besokarens hénder. Det ges ingen forklaring till behallarens funktion.
Nar man héller fram hdanderna pumpas ett latt skum ut med en starkt, stickande doft. Denna
inledande sensoriska upplevelse fordndras nér besdkaren kliver in i utstdllningsrummet och doften
blir djupare. Fordndringen sker samtidigt som man ser konstverket Smoke Cloud, dé stegen och det
overhidngande molnet dr placerat mitt i rummet. Skiftet i doft upplevs ddrmed som kopplad till
konstverket. Besokaren forstar att stegen ar dir for att kléttras upp pa, och att doften av
luftféroreningar dr koncentrerad inuti molnet, men det skapar en stund av osdkerhet. Far man
verkligen? Vagar man? Nér osékerheten dverkoms mdts man pa toppen av stegen, inne i molnet, av
en djup, intensiv doft. Sjélva doften upplevs initialt som en smutsigare variant av doften av tjira.

Hiar skapas ett 6gonblick av forvirring da doften av tjara upplevs som en relativt god doft.

Doftande locus
Smoke Cloud ror sig kring forestillningar om en urban, industriell plats genom doften av

luftfororeningar. Hér &r dock kopplingen mellan doft och plats inte lika stark som 1 Olfactory

114 Peter de Cupere. About- Scents and the Works of Peter de Cupere. http://www.peterdecupere.net/index.php?
option=com_content&view=article&id=62&Itemid=63 (Himtad 2020-04-15)
115 Viggtext. de Cupere, Peter. Smoke Cloud. 2020-02-01
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Forest. Forklaringen till detta dr dels att igenkdnningen av doften inte &r lika stor som 1 Polaks
konstverk. Dels, for att aterigen gé tillbaka till Drobnicks term doftlandskap, pa grund av att
luftfororeningar har en vagare koppling till en specifik plats. Kopplingen kan ségas verka mer
genom associationer till platser dar luftfororeningar normalt upplevs. Det kan réra sig om platser 1
varierande skala, allt fran trafikerade stadsmiljoer ner till specifika gator eller industrier, men dessa
platser behover inte nddvandigtvis ha mer gemensamt 4n sina doftlandskap. Konstverkets locus kan
ddrmed sédgas vara foridnderligt, ndgot som kan ses i relation till att de Cupere anpassar doftens
intensitet beroende pa var den stélls ut och hur mycket luftféroreningar som ar narvarande i det
lokala doftlandskapet.!16 Igenkédnningen av doften och verkets svérplacerade locus kan

exemplifieras i upplevelsen nedan:

Den initiala upplevelsen dr den brdnda doften av tidra. De forsta, lite mdrkliga,
konnotationerna dr en kombination av motorsag, skog och majligtvis doften av het, ny asfalt.

Paradoxalt nog upplevs doften som en blandning av natur och industri.

Likheten mellan doften av luftféroreningar och tjéra skapar hér en paradoxal upplevelse. Som
tidigare ndmnts forstds nya doftintryck genom tidigare doftminnen och i Smoke Cloud ér de
doftminnen som uppkommer i motet med konstverket spridda och paradoxala.!!” Doften av tjira
medfor en konnotation till skog och natur, medan asfalt snarare konnoterar en urban miljo.
Tillsammans med luftfororeningars associativa koppling till plats medfor den paradoxala
upplevelsen av dofterna som tjira och asfalt att verkets locus inte gér att definiera eller placera pa
samma sdtt som 1 Olfactory Forest. Verket ror sig snarare mot ett pluralistisk locus dér platserna
som markeras kidnnetecknas av dess doftlandskap. Detta kan tyckas motsigelsefullt med tanke pé
hur de Cupere anpassar doften efter var verket stélls ut, ndgot som tyder pa en stark koppling till de
direkta omgivningarna. Konstverkets pluralistiska locus kan dock forklaras genom att doften till
storre del verkar genom besokarens associationer och minnen till plats. Upplevelsen av
luftfororeningar far sitt locus endast genom tidigare doftminnen, vilket kan jaimforas med Olfactory
Forest, som genom bland annat titeln redan har en tydlig koppling till plats — skogen. Utan den
kontextuella inramningen av en definierad plats skapas genom bestkarens egna minnen snarare en

stark koppling till den levda, upplevda platsen.

116 Zoom on Contemporary Art. Smoke Cloud, Peter de Cupere, 2013. 2017-10-19. https:/
zoomoncontemporaryart.com/2017/10/19/smoke-cloud-peter-de-cupere-2013/ (Hamtad 2020-04-09)
117 Stevenson, Wilson, 2007, s. 1824
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Aftektiv doft
Under denna rubrik kommer den affektiva responsen pa doften analyseras i forhéllande till
konceptet luftféroreningar snarare an plats. Detta da Smoke Cloud, som tidigare diskuterats under
rubriken doftande locus, har en paradoxal och associativ koppling till plats. Genom att de Cupere
anpassar doften efter var konstverket stills ut speglas samhillet och den direkta omgivningen, nagot
som kan ses som en ansats att komma besdkarens vardagliga upplevelser nédra. Besokarens
forstéelse av sina direkta omgivningar dr paverkade av vad Drobnick bendmner som
kénslostrukturer, dér doften av luftféroreningar (beroende pd geografisk placering) mer eller mindre
ingér 1 hur platser formas och struktureras sensoriskt.'!8 Den affektiva kopplingen till den levda
platsen och kénslan infor konceptet luftféroreningar skiljer sig dock at, ndgot som framkommer 1

upplevelsen nedan, dir de bada krockar i1 upplevelsen av verket:

Doften upplevs som ndagot patringande men dnda lockande. Den dr inte direkt obehaglig eller

iallafall inte sd obehaglig som forvintat. Doften dr stickande men dnda relativt god.

Da doftupplevelsen av luftfororeningar i Smoke Cloud ir ovintat god kommer ett 6gonblick av
forvirring, borde inte doften upplevas som délig? Den kroppsliga reaktionen tydliggor att den
sensoriska upplevelsen av luftféroreningar och uppfattningen om luftféroreningar som koncept ar
tvd olika saker. Forvéantningen ar att de tvd aspekterna ska sammanfalla, vilket de inte n6dvéndigtvis
gor. Idéen om luftféroreningar som nagot negativt dverensstimmer alltsd inte nddvindigtvis med
hur det uppfattas sensoriskt. Forstaelsen av fororeningar som négot daligt skapar dock en
forestillning om hur doften borde upplevas. Nér doftintrycket inte dverensstimmer med detta
skapas forvirring. Mojligtvis har doften av luftféroreningar blivit sd pass integrerad 1 upplevelsen
och konstruktionen av den levda platsen att dess sensoriska intryck har normaliserats. Drobnick
menar att en av dofters subversiva egenskaper ar hur den affektiva responsen kan motverka
regleringen och repressionen av kénslor i samhéllet, framforallt 1 offentliga rum. De sociala
konventioner som styr hur vi ska bete oss 1 offentliga miljoer domer ofta ut den affektiva responsen
pa dofter som opassande och Drobnick refererar hir filosofen och sociologen Herbert Marcuse som

skriver att detta beror pd omedelbarheten i njutningen eller avskyn av dofter.!® I Smoke Cloud lyfts

118 Drobnick, 2002, s. 39

119 Marcuse Herbert. Eros and Civilization. New York: Vintage, 1962. Citerad i Drobnick, Jim. Toposmia: Art, Scent,
and Interrogations of Spatiality, Angelaki: Journal of Theoretical Humanities, 7:1, 2002: 31-47, doi:
10.1080/09697250220142047 s. 35
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den affektiva responsen pa luftféroreningar istéllet fram. Genom att placera doften i en ny kontext
riktas besokarens fokus mot doften och de kédnslostrukturer som ligger bakom konstruktionen av
den levda platsen respektive forestillningen om luftfororeningar som nigot ddligt. Nér de tva

kolliderar uppmarksammas hur dofter normaliseras 1 var vardag.

Att lagga fokus pd den kroppsliga upplevelsen av luftféroreningar kan ses i forhallande till hur
doftkonst har mgjligheten att bryta normativa sinnesupplevelser. Drobnick undersoker i artikeln
Smell, Terrorism and Performance doftkonstnédrer som genom sina konstverk kritiserar och
undersoker krig och vild. Han menar att illaluktande dofter kan nyttjas som en konstnérlig strategi
for att aterinfora en kroppslig nérvaro 1 andrahandsupplevelser av krig och vald. Detta star i kontrast
till hur vi normalt upplever krig och terrorism genom medias visuella representation — dar hotet
normaliseras genom en repetition av bilder.120 Jamforelser kan hér dras till hur Smoke Cloud bryter
den normativa upplevelsen av doften av fororeningar. Skillnaden mellan exemplen i Smell,
Terrorism and Performance och doften av luftfororeningar dr dock att normaliseringsprocessen sker
i forstahandsupplevelsen. Processerna liknar dock varandra, da bade luftféroreningar och krig
vanligtvis framstills som nagot distanserat och franskilt vardagen. Konstruktionen av den levda
platsen som distanserad fran de negativa influenserna av luftféroreningar lyfts dirmed 1 Smoke

Cloud fram genom den sensoriska upplevelsen.

Dialektisk doft
Da Smoke Cloud inte dr en omslutande rumsinstallation pa samma sétt som Olfactory Forest, blir
kopplingen till museet och utstdllningsrummet storre genom att dofterna sprider sig i rummet pa ett
annat sétt. Ddrmed kommer kategoriseringen dialektisk doft att diskuteras genom motet mellan doft

och museet som institution.

Smoke Cloud ir genom sin tematik om fororeningar ett tydligt exempel pa dialektisk doft. Doften av
fororeningar, vilket ses som en negativ och destruktiv del av det globala industrisamhallet, har 1
konstverket forts in 1 konstmuseet. ”Luftfororeningar” dr en bred term som kan innefatta allt fran
avgaser till industriutslapp, men forstas dverlag som ett begrepp for smuts. Museet som institution
ar del i samma samhélle som producerar fororeningar men karakteriseras av helt andra

konnotationer och varderingar. Hsuan Hsu skriver 1 Olfactory Art, Transcorporeality, and the

120 Drobnick, 2018, s. 357-358
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Museum Environment att luften, och dirmed dven doften, i gallerirummet pa grund av
konservationspraktiker dr strikt kontrollerat. Temperatur, fuktighet och kontroll av potentiellt farliga
partiklar ska bevara renheten 1 luften for att inte skada de utstillda konstverken.12! Hér kan
paralleller dras till vad forfattaren Douglas J. Porteous kallar for sinnesdoden dar modernismens
ideal om renhet eliminerar alla dofter for att skydda mot potentiellt daliga/otrevliga dofter.!22 Denna
upplevelse forstirks 1 Smoke Cloud genom det desinficerande skummet, utplacerat i borjan av
utstillningen. I upplevelsen av konstverket skapas dirmed en juxtaposition av det rena’ museet
karakteriserat av hoga ideal och den ’smutsigare’ sidan av samhillet. Kulturantropologen Mary
Douglas skriver i Purity and Danger: An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo att var
uppfattning om smuts till stor del grundas i matter out of place eller materia pé fel plats. Hon menar
att upplevelsen av ndgot som smutsigt kommer av klassificeringen av materia och hur de ordnas
efter plats. Exempelvis upplevs inte koksredskap som smutsigt i sig, men de blir smutsiga om de
lamnas 1 sovrummet, soffan eller liknande.'?3 Att doften i Smoke Cloud upplevs som smutsig blir

tydligt i reaktionen av verket:

Den initiala upplevelsen dr den brinda doften av tjdra. Dock upplevs den som lite mera

“smutsig” och kemisk dn minnesbilden av tjdra.

Da verkstexten skrivit ut vilken doft som vantade uppe i molnet kan den initiala upplevelsen av
doften som smutsig ses som fargad av fordomar och forvéntningar. Dock var doftupplevelsen dven

foranderlig, vilket framkom vid det andra besoket till konstverket:

Doften upplevs som ndagot patringande men dnda lockande. Den dr inte direkt obehaglig eller

iallafall inte sa obehaglig som forvintat. Doften dr stickande men dnda relativt god.

Och:

Vid andra besoket dr tjidrdoften tydlig. Jag mdrker att jag forséker urskilja de illaluktande
komponenterna i doften och ddrmed sdrskilja doften fran min upplevelse av hur tjdra

vanligtvis doftar.

121 Hgy, 2016, s. 2-5

122 Porteous, J. Douglas. Smellscape. Sage Journals. Vol. 9, nr. 3, 1985: 356-378 s. 368

123 Douglas, Mary. Purity and Danger: An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo.Taylor and Francis Group,
2002. [Elektronisk resurs] s. 44-45
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Da kéanslan och upplevelsen infor doften omvirderades kontinuerligt kan den forsta distinkta
reaktionen péd doften som nagot smutsigt ses som fargad av forvintningar. Detta kan ses med hinsyn
till vad Douglas skriver om sinnesintryck och hur de ordnas: ”De mest acceptabla intrycken ér de
som enklast passar in 1 monstret som byggs upp. De tvetydiga tenderar att bli behandlade som om
de harmoniserar med resten av monstret. De disharmoniska tenderar att bli avvisade.” (Min
Oversittning).124 Applicerat pa upplevelsen av Smoke Cloud kan doften forstas som ett tvetydigt
sinnesintryck. Detta da doften vid det forsta besoket upplevdes som smutsig men senare lockande
och ’inte s& obehaglig som forvintat’. Det forsta intrycket kan alltsé ses ett forsok att forsta doften
som om den passade in i forestédllningen av luftféroreningar som ndgot déligt. Genom upprepade
besok till verket luckrades dock denna stabila kategorisering upp och doftens lockande aspekter

framkom.

Kunskapen att doften 4r den av fororeningar gor att den forstds som materia pé fel plats, och
upplevelsen av luftfororeningar som nagot smutsigt forstarks av den uppfattade renheten av museet.
Ovanstaende tydliggor att var perception aldrig dr 'ren’. Som tidigare diskuterats under kapitlet
Affektiv doft existerar forvéntningar om hur vissa dofter borde upplevas, och dessa forvéantningar i
relation till renheten 1 museikontexten paverkade hér alltsa hur doften upplevdes initialt.

Smoke Cloud och doftens upplevda smutsighet kan dirmed ses som ett dialektiskt brott didr museets

upplevda renhet i1 forhallande till doften frimmandegors, for att 14na Brechts terminologi.!25

Estetiska atmosfirer och scenografiskt orienterande
I en f6rdjupning kring konstverkens orienterande aspekter samt dess inverkan och samspel med
besokaren kommer hér resultaten fran tidigare kapitels analyser att diskuteras utifrdn Gernot Bohme
och Rachel Hanns respektive teorier om estetiska, affektiva atmosféarer samt scenografiska
orienteringar. Gemensamt for bdde Bohme och Hann ar det centrala antagandet att kropp och
omgivning samverkar i skapandet av upplevelser och orienteringar. Bbhme pépekar att atmosférer
sker 1 motet mellan subjekt och objekt medan Hann skriver att scenografi hinder i samspelet mellan

kroppar och objekt.126 Sett i forhallande till materialet i denna uppsats kan alltsa konstverken och

124 Douglas, 2002 s. 45 T original: ”The most acceptable cues are those which fit most easily into the pattern that is
being built up. Ambigous ones tend to be treated as if they harmonised with the rest of the pattern. Discordant ones tend

to rejected. ”
125 Drobnick, 2002, s. 42
126 Hann, 2019, s. 29 och Bohme, 2017, s. 1,2
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den konstnérligt manipulerade doften inte forstas som en forkonstruerad idé som presenteras for
besokaren. Detta kan jimforas med hur Hann motsitter sig termen set eller dekor som en synonym
till scenografi dd det denoterar ndgot stabilt och fixerat.!27 Snarare dr det i motet mellan besokare
och det assemblage som utgor konstverket som konst- och doftupplevelsen Adnder, for att léna
Hanns term. Detta framkom i foregaende kapitel vid de tillfdllen da upplevelsen av konstverken och
dofterna visade sig vara plastiska och flytande, bland annat exemplifierat i upplevelsen jag
associerade till minttabletten Lifesavers, nagot som 16sgjorde doften fran konstnérens ursprungliga
intention. Att doftupplevelsen dr ndgot som hdnder och diarmed inte kan fixeras till den konstnérliga
intentionen kan ses i forhéllande till Bohmes beskrivning av produktionen av atmosfarer.
Atmosfiren 1 sig kan inte skapas d4 det dr nagot flytande som uppstér mellan subjekt och objekt. D
atmosfaren inte kan produceras av exempelvis en konstnér, blir denne begrinsad till att skapa
forutsdttningar for atmostaren.128 I Olfactory Forest och doften som associerades till Lifesavers
blev de forutsattningar skapade av konstniren genom assemblaget av teknologi, objekt, ljud och
dofter 6verskuggat av mina egna doftminnen. Att besokaren blev medskapande i konstverket
framkom &ven i den affektiva upplevelsen av Smoke Cloud, déar den 6verraskande lockande doften
av luftféroreningar kontrasterade mot forvéntningen om hur luftféroreningar borde upplevas.
Besokaren méste alltsé 1 de bada konstverken ses som medskapare och for att dterga till
fragestillningen om Aur detta sker, framkom 1 analysen att doften till stor del verkar genom minnen
och kénslor. Dock kan inte responsen péd dofterna endast ses som fenomenologiska och affektivt
minnesbaserade. Upplevelsen var dven pa manga sétt kulturellt betingad, vilket dterigen kan
exemplifieras i Smoke Cloud dir den faktiska upplevelsen av doften skapade en kontrast till
forvantningen pa densamma. Hér kan alltsé forvantningen pa hur doften borde upplevas ses som
fargad av en inldrd kulturell forstaelse om luftféroreningar som nagot negativt. Detta kan ses som
exempel pa vad Alex Rhys-Taylor beskriver som en individs sensibilitet, ddr sensoriska intryck
forstas genom biologi men dven kulturellt betingade virderingar.!2? Aven Bshme nuddar vid detta
nir han skriver att en viss kulturell homogenitet krivs for att en atmosfér ska upplevas liknande hos
en grupp ménniskor.'3% Med andra ord dr vér upplevelse fargad av kulturella faktorer, oavsett vilka

sensoriska intryck det géller.

127 Hann, 2019, s. 67

128 Bohme, 2017, s. 30, 31
129 Rhys-Taylor, 2017, s. 4
130 Béhme, 2017, s. 30
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Om besokaren forstds som medskapande i1 konstverken aterstér frigan om vilka andra komponenter
som genererar en distinkt upplevelse. Bohme skriver att estetiska atmosfarer uppméarksammar hur
ndgot dr nirvarande, vilket 1 Olfactory Forest och Smoke Cloud kan ses genom en dubbel nirvaro

av atmosférer, nagot som kommer diskuteras nedan.!31

Estetiska atmosfarer
Olfactory Forest och Smoke Cloud kan diskuteras efter tva olika atmosférer. Dels atmosfdaren som
framkom 1 upplevelsen av konstverken, dels konstverkens yttre referenser till distinkta atmosférer.
De yttre referenserna fungerade i bdda verk genom dofternas koppling till specifika material, nagot
som dven kan beskrivas som doftens mimesis eller efterlikning.!3? D& dofter aldrig uppfattas som en
representation av en annan doft, blir kopplingen till ursprungsmaterialet starkt.!33 Detta i
kombination med dofters speciella forhallande till minnen och kénslor genererar en kinsla av plats,
eller med andra ord, upplevelsen av platsens affektiva atmosfér. Hér blir det dock viktigt att papeka
att konstverkens yttre referenser till plats och atmosfar fortfarande ar grundade i en nérvaro i verket
och att upplevelsen av en extern atmosfar sker genom en samverkan av kropp och konstverkens
assemblage. Aven om upplevelsen ir abstrakt dr den allts fortfarande grundad i kroppsliga

upplevelser.

I Olfactory Forest genererades den affektiva kénslan av skog genom doftupplevelsen av bland annat
blot jord och den friska, grona doften av blomstjélkar. Vid de dofter som upplevdes som skogsdofter
framkom &dven en kédnsla av kroppslig placering i forhallande till doften (kénslan att sitta pd marken,
nira jorden) och affekter relaterade till detta (kénslan av den forsta vardagen). Genom konstverkets
dofter genereras alltsd en kénsla av plats baserat pa doftminnen och kénslor kopplade till dessa
minnena, dir upplevelsen stracker sig bortom sjidlva doften. Omer Polak beskriver sjilv skogen som
ett fenomen karakteriserat av mysterier och sagor.!34 Har refereras alltsa skogens affektiva atmosfar,
vilket kan forstés i linje med Bohme, som skriver att atmosférer forstas genom dess
kénsloinverkan.!35 Skogens affektiva atmosfar aterskapas alltsd 1 Olfactory Forest delvis genom

skogsdofter och skogsljud. Skogen som fenomen, som Polak sjdlv beskriver det, upplevs dock inte

131 Bshme, 2017, s. 26

132 Mimesis. Cambridge Dictionary. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/mimesis (Hamtad 2020-04-28)
133 Keller, i Levent, Pascual-Leone (red.), 2014, s. 153-154

134 Viggtext. Polak, Omer. Olfactory Forest. Trapholt Museum. (2020-02-01) och Olfactory Forest. 2019. [video]
https://vimeo.com/372857826 (Hamtad 2020-03-23)

135 Bohme, 2017, s. 2
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som nérvarande i konstverket, vilket kommer diskuteras vidare i relation till konstverkets inre

atmosfar.

I Smoke Cloud verkade referensen till yttre platser associativt genom doften av luftféroreningar.
Aven om de refererade atmosfirerna var associativa och dirmed inte entydiga, relaterade de till
forestillningar om urbanitet och industri. Den ospecifika kopplingen till plats berodde dven pa att
doften inte kunde placeras och kdnnas igen lika tydligt som 1 Olfactory Forest. Hir verkade
kopplingen till en yttre atmosfar snarare genom doften av luftfGroreningar 1 kombination med en
forvantning pa doften da upplevelsen i sig gav spridda kénslor av bade urbanitet och skog (doften
upplevdes initialt bdde som tjdra och asfalt). Konstverkets yttre referenser till atmosfar blev genom
den otydliga kopplingen till plats mer kopplat till besdkarens egna associationer och doftminnen
och ddrmed dven den levda platsen. Detta kan ses efter hur de Cupere anpassar doften efter var
konstverket stdlls ut, vilket forstds ses som en ansats att spegla de direkta omgivningarna och den
vardagliga upplevelsen.!3¢ Smoke Clouds yttre referenser till atmosfar dr alltsd grundad i besokarens
kinsla infor den levda platsen, forutsatt att personen méter en urban atmosfar 1 vardagen. Precis
som Bohme konceptualiserar atmosférer som flytande mellan subjekt och objekt, skapas hér
kénslan som ndgot flytande mellan doften av luftféroreningar och den upplevande besdkaren.

Affekten som uppstar ar subjektiv, men dnda paverkad av materialet.!37

Béde Olfactory Forest och Smoke Cloud har alltsd referenser till en extern atmosfar som verkar
genom de konstnérligt manipulerade dofterna. Men dven om detta paverkade upplevelsen kan de
yttre referenserna till atmosfar inte likstillas med konstverkens inre atmostérer. I Olfactory Forest
framkom exempelvis aldrig en atmosfar som kunde liknas vid skogen, framforallt da de visuella
intrycken av speglarna och ljuset i kontrast till dofterna oméjliggjorde en kiinsla av skog. Aven om
skogsdofterna 1 Olfactory Forest genererade en kinsla av yttre atmosfar &r just affekten av
skogsatmosfir inte narvarande. Det fenomen Polak beskriver nédr han definierar skogen efter dess
affektiva aspekter dr med andra ord inte ndrvarande. Med detta sagt upplevdes konstverket som en
tydlig atmosfér. Genom den tydligt avgransade rumsinstallationen markerades en fordndring 1
atmosfar ddr det materiella assemblaget av ljus, ljud, doft och speglar markerade en skillnad mot

resten av museet, ndgot som dven paverkades av en fordandring 1 forutséttningar for besokaren.

136 Zoom on Contemporary Art. Smoke Cloud, Peter de Cupere, 2013. 2017-10-19. https://
zoomoncontemporaryart.com/2017/10/19/smoke-cloud-peter-de-cupere-2013/ (Hamtad 2020-04-09)
137 Bohme, 2017, s. 1
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Intrddet 1 installationen reglerades genom att max 4 personer fick vistas 1 konstverket, samtidigt
som besokaren behovde ta pa skoskydd — ndgot som generade en kinsla distinkt frdn museet i
helhet. Besokarens kroppsliga nérvaro och forhallande till omgivningen genomgér alltsa en
forandring genom att tridda in 1 installationen. Regleringen av besdkarens kropp upplevs som en
uppmaning till varsamhet dar konstverket konstrueras som nagot dyrbart som maste skyddas.
Kaénslan &r att besokaren inte far ”smutsa ner” installationen. Installationen i sig kéinnetecknas av en
form av maximalism, dér sinnena néstintill blir dverbelastade av information, vilket 4r ndgot som
kontrasteras av det lugn vissa av dofterna genererar. Ovanstdende gor att konstverkets atmosfar ar
tydlig. Kénslan som genereras genom dofterna och helhetsupplevelsen av installationens
assemblage dr konstverket. Olfactory Forest kan alltsa sédgas vara besokarens upplevelse och
konstverkets atmosfér snarare én ett enskilt objekt inom rumsinstallationen. Detta kan ses i
forhéllande till hur bland annat speglarna och ljuset forstas, inte som en bakgrund att presentera

dofterna mot, men som medskapande i1 konstverkets assemblage eller atmosfir.

Smoke Cloud utgdr inte en lika tydlig spatial avgransning gentemot museet som Olfactory Forests
rumsinstallation. Ddrmed har konstverket heller inte en lika tydlig distinkt atmosfar. Snarare &r
upplevelsen fargad av museirummet. Detta kan dven ses efter hur upplevelsen av konstverket ar
grundad i att forst betrakta verket utifran for att sedan g uppfor stegen och in 1 molnet. I detta
assemblage dér stegen, andra besdkare, museet och doften av luftfororeningar samverkar skapas en
orolig atmosfér. Stegen paverkar kénslan av konstverket forst och framst genom att den bryter den
normala betraktarpositionen pa ett museum. Osidkerheten 1 att kléttra upp for en potentiellt ostabil
stege samverkar med kédnslan av att bli betraktad nér besokaren vl stdr langst upp med huvudet 1
molnet. Utan mojlighet att se ut skapas en hotfull kédnsla vilket forstarks av forvantningen pé doften
av luftféroreningar som nagot negativt eller till och med potentiellt farligt. Denna kénsla av doften
som farlig medfor en forstaelse av luftféroreningar som nagot med agens. Jane Bennet foresprakar i
Vibrant Matter en forandrad syn pa icke ménskliga objekt. Hon pavisar att saker som ofta ses som
doda objekt faktiskt har agens och kan producera effekter hos bade manniskor och milj6.!38 Infort 1
Bennets modell forstds luftféroreningar som nagot med formagan att bland annat férsamra
ménniskors hélsa och paverka miljon negativt. Luftféroreningar mérks nddvandigtvis inte pa annat

sdtt 4n genom sin doft, vilket medfor att doften upplevas som négot hotfullt. Denna laddade

138 Bennet, 2010, s. vii, 6
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forstaelse av doften av luftféroreningar 1 kombination med verkets assemblage paverkar den

affektiva atmosféaren av Smoke Cloud.

Sammanfattningsvis kan alltsa upplevelsen av dofterna 1 Olfactory Forest och Smoke Cloud forstas
som paverkade bade av konstverkens inre och yttre atmosfarer vilket kan ses i linje med Bohme,
som skriver: ”’[m]an kan kédnna igen saker, namn, féarger, identifiera dofter. Det viktiga &r att varje

individuell aspekt pa nagot sdtt ar fargad av atmosfiaren.” (Min Gversittning).139

Scenografiska orienteringar
Bohmes atmosférbegrepp ger verktyg for att diskutera konstverkens interna atmosfér respektive
dofternas relation till yttre atmosférer. For att forstd hur konstverkens och dofternas utmanade,
ifrdgasattande aspekter verkar maste daremot Rachel Hanns teorier om scenografiska element tas i
beaktande. Hann skriver: ”Atmosfarer paverkar genom assemblage av materiella kvaliteter, medan
scenografisk platsorientering upprétthéller en frimmandegorande kvalitet: orkestrerar siarpriglade
assemblage som intervenerar [...] 1 relation till bredare konstruktioner av vérldsskapande.” (Min
Oversittning).140 Det Hanns teori kommer at ar alltsa konstverkens och dofternas
frimmandegorande aspekter, dér forestdllningar om virld (i plural) kan uppméarksammas och
irriteras. Innan konstverkens orienterande och frimmandegorande aspekter behandlas kommer dock

forst besokarens position i forhallande till verken diskuteras.

I Olfactory Forest ér det omojligt att uppleva konstverket utan att vara *'med’ konstverket. Genom
att besokaren maéste trdda in i installationen blir upplevelsen omslutande, och pa grund av de
avgransande viggarna finns ingen distanserad position. Hann refererar till Rebentish som beskriver
denna aspekt i termer av en 'fjarde vigg’ som omsluter besokaren.!4! Detta medfor att konstverket
inte kan upplevas fran en neutral position utanfér konstverket, da sjdlva upplevelsen dr grundad i
nérvaron av en kropp. Den fjarde vdggen har inte en lika sjdlvklar position i Smoke Cloud, som
snarare utgors av tva positioner; en dir den visuella upplevelsen av molnet kraver en

betraktarposition utanfor sjdlva verket; en diar besokaren kléttrar upp for stegen och ddrmed kan

139 Bohme, 2017, s. 73 T original: [o]ne can recognize things, name colors, identify smells. The important thing as that
each individual aspect is in some way colored by the atmosphere.”

140 Hann, 2019, s. 37 I original: ”While atmospheres affect through assemblages of material affordances, scenographic
place orientation sustains an othering quality: orchestrating peculiar assemblages that intervene [...] in relation to wider
orders of worlding.”

141 Rebentish, Juliane. Aesthetics of Installation Art. Berlin: Sternberg Press, 2012. Citerad i Hann, Rachel. Beyond
Scenography. Abingdon: Routledge, 2019. s. 101

39



uppleva doften av luftfororeningar. Verket blir bara "helt’ 1 en kombination av de tva positionerna,
dér besokaren har en fenomenologisk kunskap om att molnet ser ut som det gor, dven i positionen
“inuti’ konstverket. Hsuan Hsu diskuterar 1 Olfactory Art, Transcorporeality, and the Museum
Environment just denna aspekt av Smoke Cloud och pépekar att den spektakuldra synen av besokare
som befinner sig pa stegen med huvudet inuti molnet blir en del av verkets visuella uttryck.142 Har
madste alltsd konstellationen av kroppar ses som del i verkets scenografiska aspekter, da besokaren
inte bara orienterar sig 1 relation till verket, men dven gentemot de andra besdkarna. Besokarens
position i forhéllande till de tvéa konstverken kan jamforas med hur Rachel Hann konceptualiserar
scener och betraktare. Olfactory Forest kan beskrivas i termer av immersion d& kroppen ér
positionerad inom verket, medan Smoke Cloud verkar genom en kombination av immersion och vad
Hann kallar stage-spectator torhéllandet dir besdkaren dr positionerad utanfor scenen, eller hdr —
konstverket.143 Det gemensamma for Olfactory Forests fjirde vigg och Smoke Clouds immersiva
aspekter ar att doften endast kan upplevas fran respektive position. Detta kan ses som den
fenomenologiska grundpelaren i upplevelsen av doft som &r baserad pd nirvarande. Besokarens
position gentemot och inom verket paverkar alltsa orienteringen av kroppar, men hur orienterar
konstverken som scenografiska hindelser? Och hur paverkar doften de scenografiska

orienteringarna?

Olfactory Forests och Smoke Clouds forméga att frimmandegdra processer av virldsskapande ar
kopplade till konstverkens yttre referenser till plats vilka, som tidigare ndmnts, verkar genom
dofterna. Dofterna stir som surrogat for ett ursprungsmaterial men samtidigt uppfattas de, for att
lana Hanns anvéndning av dubbel negation — inte inte som doften av exempelvis blot jord eller
luftfororeningar.!#4 Det dr denna fOrstaelse av doften som surrogat for ursprungsmaterialet men
samtidigt konstruerade och manipulerade i konstverket som ger dem dess scenografiska potential.
Aven om framforallt dofternas scenografiska potential kommer diskuteras nedan méste konstverken
forstas efter den holistiska upplevelsen da det &r ackumulationen av material som mojliggdr den

scenografiska orienteringen dir irritationen av vérldsskapande kan ske.!45

Olfactory Forest kan sigas innefatta en tvadelad scenografisk orientering; dels genom dofternas och

ljudens koppling till skog; dels genom ljuset och speglarna som skapade kénslan av ett kliniskt,

142 Hsu, 2016, s. 15
143 Hann, 2019, s. 95
144 Hann, 2019, s. 36
145 Hann, 2019, s. 2
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futuristiskt rum. Kénslan av skog mojliggors av dofterna och dess uppfattade nérhet till
ursprungsmaterialet — de dr infe inte dofterna av skog. De tva scenografiska orienteringarna &r
distinkta frdn varandra genom att befinna sig pa varsin sida i dikotomin natur/samhille. Denna
juxtaposition kan diskuteras efter Rachel Hanns pluralistiska forstielse av begreppet vérld och
varldsskapande, da de tva positionerna natur/samhaélle utgor tva distinkta vérldar, eller for att l1ana
Bohmes term — atmosférer. Assemblagen av synintryck, ljud, kénsel, doft och kanske till viss del
smaken vi konnoterar till dessa distinkta virldar ar helt skilda frn varandra. Aven platsernas
kéanslostrukturer och hur de konstrueras ideologiskt skiljer sig at. Genom att sammanfora sensoriska
intryck fran dessa tva vérldar kan Olfactory Forest liknas vid Hanns forstaelse av Deleuze begrepp
fold eller veck. Rachel Hann skriver- ”’[v]ecket uppréitthdller en inneboende spénning dér
oppositionella varldar alltid ar 1 ett stadie av forhandling.” (Min Gversittning).!46 Hann tanker
genom Deleuze begrepp for att beskriva hur scenen kan ses som en veckning av bade scen och icke-
scen, scenografi och ”verklighet”.147 Likt scenen hos Hann kan Olfactory Forest beskrivas efter hur
vecket av de tva distinkta vérldarna 1 konstverkets assemblage skapar spanning och luckrar upp
granserna dem emellan. Det dr som tidigare ndmnts 1 detta veck som konstverkets dialektiska
aspekter uppstar dé de visuella intrycken kontrasteras av dofternas koppling till natur. Drobnicks
anvindning av begreppet dialektik kan jimforas med hur Hann beskriver scenografiska elements
formaga att frimmandegora eller irritera hur vérldar dr ordnade och konstruerade. I Olfactory
Forest fraimmandegors besOkarens normativa forstaelse av bade natur och urbana platser genom att
konstverket konstrueras som en kombination av de tv. Precis som Hann skriver dr de tva vérldarna
1 vecket 1 konstant férhandling. 1 konstverket dér den fjirde viggen omsluter besdkaren
uppmérksammas de tva positionernas spanning gentemot varandra. Vecket av de tvé vérldarna i
Olfactory Forest ar dven det som bidrar till att konstverket inte har en atmosfar liktydig med
skogen, samma skog som Omer Polak beskrev som en plats av mysterier och sagor.148 For att aterga
till fragestéllningen om hur den konstnarligt manipulerade doften kan diskuteras i termer av att
orientera och utmana besokarens upplevelse ar det endast i samverkan med de andra
sinnesintrycken som dofternas utmanade funktioner kommer till uttryck. I sig sjilv kan doften ségas

vara orienterande 1 forhallande till skogen, men i det assemblage som utgdr konstverket sitts dess

146 Hann, 2019, s. 89 I original: "’[t]he fold sustains an innate tension where oppositional worlds are always in a state of

negotiation.”
147 Hann, 2019, s. 88, 89
148 Olfactory Forest. 2019 [video] https://vimeo.com/372857826 (Hamtad 2020-03-23)
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ifragasittande aspekter i1 spel. Detta kan relateras till Drobnicks begrepp dysestesi, ddr den

konstnérligt manipulerade doften stills i kontrast till de andra sensoriska intrycken.!4?

Olfactory Forests reproduktion av skogsdofter kan diskuteras efter hur Hann talar om landskap och
det pittoreska. Hann menar att naturen och landskap ar laddade med forestéllningar om att vara
‘rent’, *gudomligt’ och *ofordédrvat’. Detta dven i den konsthistoriska diskursen dir avbildningen av
pittoreska landskap positionerar ménniskan som distinkt fran omvérlden och det estetiska
landskapet som nagot som ska betraktas och ”dgas” av médnniskan.!50 Hann menar att detta kan
liknas vid att objektifiera naturen istillet for att inse dess forméga att forédndra och paverka
ménsklig upplevelse.!3! Denna stdndpunkt kan jamforas med hur Jane Bennet i Vibrant Matter
motsétter sig synen pa materia som dod och passiv.152 Olfactory Forest kan sdgas spela pa idéen om
det pittoreska, d& en potentiell framtid dar tankegadngen om méanniskan som skild frén naturen lett
oss till att forstora vara omgivningar. Men samtidigt dr konstverket som multisensoriskt, immersivt
assemblage motsatsen till den estetiska reproduktion Hann talar om. Detta d& doften positioneras
jamte och 1 samspel med besokaren. Vad som framstills &r med andra ord en antropocen ytterlighet
men samtidigt en omvérdering av naturen — frdn estetiskt objekt till immersiv upplevelse dér
betraktaren ompositioneras till upplevare. Olfactory Forests veck av natur och samhélle kan alltsé
beskrivas 1 termer av ménniskans position i forhallande till naturen, dér konstruktionen av manniska

och natur som atskilda frimmandegors. I detta veck skapas konstverket som hiandelse.

Dar Olfactory Forests scenografiska element kunde beskrivas 1 termer av Deleuze begrepp veck,
verkar Smoke Cloud snarare som en hypertrofi. Rachel Hann anvidnder antropologen Victor Turners
begrepp hypertrofi som ett sétt att beskriva hur scenografiska aspekter kan irritera
konceptualiseringen av vérld. Begreppet beskrivs som .. .ett tillstdnd av dverflod som uppstar fran
dess omgivningar men dndock &r sdreget fran det.” (Min Gversattning).!53 Smoke Cloud kan alltsa
forstas efter hur den vardagliga doften av luftféroreningar uppmirksammas och placeras i en ny
kontext, ndgot som @ndrar hur doftintrycket normalt upplevs. Det kan dven séttas i relation till hur

de Cupere anpassar doften i verket efter var det stills ut, vilket medfor att doften blir en hypertrofi

149 Drobnick, i Levent, Pascual-Leone (red.), 2014, s. 161

150 Hanns anvindning av termen estetisk &r hér skiljt frain Bohmes forstaelse av estetik. Dar Bohme anvénder det som
ett begrepp for sinnlig perception dr Hanns definition snarare grundad i det bedémande, virderande innebérden av
begreppet.

151 Hann, 2019, s. 26, 27

152 Bennet, 2010, s. vii

153 Hann, 2019, s. 9 I original: ”...a state of excess that emerges from its surroundings and yet is peculiar to it.”
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av omgivningens specifika luftkvalitet.!3* Doften kan med andra ord beskrivas som en spegling av
omgivningens doftlandskap men dnda distinkt frdn samma omgivning. Smoke Cloud presenterar en
doft stindigt ndrvarande i det urbana rummet, men genom att placera doften i en ny kontext
uppmarksammas vi pa dess nirvaro. Da luftféroreningar inte nédvandigtvis gar att méarka pa annat
sétt dn genom sin doft dr det 14tt att det obemaérkt blir en sjdlvklar del 1 den urbana atmosfarens
assemblage. Undantagen dr om det sker en drastisk fordndring i luftkvalitet eller om foéroreningarna
ar sa pass patagliga att det syns eller inverkar i1 subjektets miende och beteende. Smoke Clouds
scenografiska aspekter kommer alltsa ur hur en potentiellt dold doft presenteras i en ny kontext och
déarigenom uppmérksammar och irriterar den normativa upplevelsen av en urban plats. Hir inverkar
besokarens affektiva respons pa doften, dd forvantningen pd doften som nagot smutsigt och negativt

inte nddvéndigtvis dverensstimmer med det faktiska sensoriska intrycket.

Hann skriver att ideologiska konstruktioner av rumsligheter paverkar hur platser upplevs, och att
scenografiska element har mojligheten att uppmérksamma och frimmandegora dessa
bakomliggande strukturer.!55 I Smoke Cloud destabiliseras forestillningen om luftféroreningar som
ndgot negativt men dnda distanserat frén det vardagliga livet, vilket kan ses som en effekt av hur det
urbana rummet dr konstruerat. Den ideologiska konstruktionen av det urbana rummets normalitet
kan med andra ord sdgas dolja de negativa aspekterna av luftféroreningar. Darmed kan en distans
till luftfororeningar uppréttas, som ett fenomen som sker ndgon annanstans. Detta kan ses i relation
till hur kultur- och samhillsteoretikern Sara Ahmed skriver om fenomenologisk orientering i Queer
Phenomenology. Rachel Hann refererar Ahmed for att beskriva hur den fenomenologiska
upplevelsen paverkas av en strukturering av skillnad och hur denna struktur 1 sin tur &r fargad av
diskurser om annorlundahet.!5¢ Ahmed sjélv skriver att geografisk rumslighet &r orienterad och
fenomenologisk da den egna kroppen och dess forhdllande till andra kroppar och objekt alltid utgor
utgangspunkten i orientering. Hér kan kinslor av nérhet och avstdnd influera hur vi uppfattar vissa
platser och kroppar.!57 Aven om Ahmed anviinder denna ingdng som ett sitt att analysera hur
rasistiska strukturer formar orienteringar kan jdmforelser dras till kroppens orientering mot
luftféroreningar. Bedomningen av luftféroreningar som nagot negativt och smutsigt skapar en

distinktion av nagot vi fysiskt vill distansera oss fran. Kroppens orientering mot luftféroreningar

154 Zoom on Contemporary Art. Smoke Cloud, Peter de Cupere, 2013. 2017-10-19. https://
zoomoncontemporaryart.com/2017/10/19/smoke-cloud-peter-de-cupere-2013/ (Hamtad 2020-04-09)

155 Hann, 2019, s. 24, 34

156 Hann, 2019, s. 33

157 Ahmed, Sara. Queer Phenomenology: Orientations, Objects, Others. Durham and London: Duke University Press.
2006.2, 112
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kan alltsé forstas efter hur vi strukturerar det som annorlunda och negativt. Genom Smoke Clouds
hypertrofiska aspekter frimmandegors dessa strukturer av annorlundahet och distans genom att
placera besokaren i1 direkt kontakt med doften av luftféroreningar. Detta kan ses som exempel pa
hur Hann inkluderar strukturer av vetande i hennes forstéelse av orientering.!58 Forstaelsen infor
luftféroreningar dr med andra ord fargad av inldrd kunskap som inte nédvéandigtvis dr 6verforbar 1

den levda platsen.

Olfactory Forest och Smoke Cloud har ovan diskuterats som fraimmandegorande i forhallande till
konstverkens och dofternas yttre referenser till plats. Det dr dock dven viktigt att lyfta fram hur
konstverkens scenografiska element verkar i relation till museet. Viveka Kjellmer skriver i artikeln
Doftande museum vidgar intrycken att den vita, modernistiska kuben &r skapad for visuella
konstverk och upplevelser.159 Aven museirummet kan alltsa ses som ett distinkt virldsskapande
karakteriserad av materiella assemblage och specifika kunskapsstrukturer. Hér &r det viktigt att
podngtera att det inte &r specifikt Trapholt Museum som menas med museirummet. Snarare &dr det
en bredare diskursiv konstruktion av museer som asyftas — museivdrlden for att lana Hanns term.
Olfactory Forest och Smoke Cloud uvppmérksammar och frimmandegdr vissa av dessa strukturer
nédrvarande 1 museidiskursen — bland annat rorande betraktarpositioner. Bdda konstverk fordandrar
som tidigare nimnts besdkarens normativa position gentemot konstverket. Olfactory Forest
utgjorde exemplevis en avgrinsande rumsinstallation distinkt fran museet genom konstverkets
immersiva, upplevelsebaserad atmosfir. Smoke Cloud a sin sida utforskade en dubbel positionering
av bade betraktande och immersiv upplevelse. Bada konstverk orienterade alltsa besokaren fysiskt
pa ett sétt som fordndrar de normativa rorelsemonstren pd museet, dar konst- och doftupplevelsen
krévde att besdkaren kléttrade upp for en stege 1 Smoke Cloud eller bojde sig ner for att dofta pa en
av rottingpélarna i Olfactory Forest. Den okroppsliga betraktaren O’Doherty talar om i Inside the
White Cube tvingas hér alltsa tillbaka till kroppen.!®0 Ytterligare en struktur i museets
vérldsskapande som uppmirksammades av doften var den implicita renheten, framforallt
kontrollerad genom konservationspraktiker.!! Detta genom kontrasten skapad av doften av
luftféroreningar 1 Smoke Cloud, vilket tidigare diskuterats som ett begrepp for smuts — en
upplevelse som forstérktes av det desinficerande skummet utplacerat vid ingdngen till utstallningen.

Har kan dock dven Olfactory Forests *goda’ dofter ses som intervenerade i museirummet. Douglas

158 Hann, 2019, s. 2

159 Kjellmer, https://www.alba.nu/sidor/29232 (Hamtad 2020-04-17)
160 O’ Doherty, 1986, s. 15
161 Hsu, 2016, s. 2-3
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Porteous menar 1 Smellscape att modernismens ideal om renhet eliminerar alla dofter som skydd
mot de déliga dofterna.'®2 Hir kan alltsa dven inforandet av goda dofter forstas som ett brott mot
museets renhet, ddr doften endast dr mérkbar genom sin franvaro. Som sammanfattning kan den
konstnérligt manipulerade doften med andra ord sdgas fordndra hur besdkaren normalt upplever och

ror sig 1 museirummet samt hur detta rum konstrueras som olfaktoriskt neutralt.

Sammanfattning och slutdiskussion
I uppsatsen har den fenomenologiska upplevelsen av konstverken Olfactory Forest och Smoke
Cloud fran utstéllningen Sense Me pa Trapholt Museum analyserats. Syftet med uppsatsen har varit
att undersoka vad doften i dessa konstverk gér och hur den blir meningsskapande. Genom ett
metodologiskt mote mellan den fenomenologiska upplevelsen och strukturen i Jim Drobnicks
toposmatiska kategorisering av dofters relation till plats undersdktes hur doften orienterade
besokaren bade genom plats, kinslan av plats, affekt och dialektik i kategorierna doftande locus,
affektiv doft samt dialektisk doft. Vidare tolkades 1 uppsatsen de konstndrligt manipulerade dofterna
och upplevelsen av konstverken som assemblage. Detta genom Gernot B6hmes estetiska

atmosfarbegrepp och Rachel Hanns teorier om scenografiska orienteringar.

Inledningsvis méste det papekas att Olfactory Forest och Smoke Cloud pa ménga sétt skiljer sig fran
varandra. De gér bdda under bendmningen doftkonst vilket dr en bred och relativt ny terminologi
som inte nédvindigtvis innebar att likande tolkningsramar kan appliceras. I linje med detta
anpassades framforallt den toposmatiska metoden i uppsatsen till respektive konstverk, vilket
medforde vissa distinkta skillnader 1 hur verken analyserades. Detta framkom framforallt under
Drobnicks kategorier doftande locus och affektiv doft dar Smoke Cloud visades relatera till
konceptet luftféroreningar samt platser och kénslor associerade till luftfororeningar. Olfactory
Forest a sin sida, kunde relateras till en distinkt plats — skogen. Trots dessa skillnader och
medfoljande metodologiska adaptioner kunde Drobnicks kategoriseringar instrumentaliseras genom

det fenomenologiskt insamlade materialet med jimforbart resultat.

I forhéllande till fragestdllningen om doftens agens 1 relation till de undersokta konstverkens
multisensoriska assemblage samt besokaren framkom i undersokningen att den konstnérliga

doftupplevelsen Adnder. Snarare 4n att se konstverken som en fardig idé eller objekt presenterad for

162 Porteous, 1985, s. 368
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besokaren forstods konstverken som en héndelse som uppstod genom en védxelverkan mellan
besokare, doft och konstverkens andra sensoriska intryck och material. Denna hdndelse kan dven
beskrivas som besokarens motet med konstverkens estetiska atmosfarer. Bdde Smoke Cloud och
Olfactory Forest diskuterades efter tva atmosférer, dir konstverkens inre och yttre referenser till
atmosfar samverkade i konstupplevelsen. I de bdda konstverken skedde kopplingen till den yttre
atmosfiaren genom dofternas mimesis till ursprungsmaterialet — urbanitet och industri genom doften
av luftféroreningar, skog genom doften av olika skogsmaterial. De yttre referenserna till atmosfarer
paverkade upplevelsen men kunde diremot inte likstdllas med konstverkens inre atmosfarer.
Olfactory Forests atmosfar var genom utformningen av en rumsinstallation tydlig och avgransad
frén resten av museet. Upplevelsen paverkades bland annat av de ménga sinnesintrycken i
installationen och av kroppsliga regleringar, som bland annat kravet pa skoskydd. Detta medforde
att Olfactory Forest som konstverk forstods som atmosféaren skapat av rumsinstallationens
materiella och immateriella assemblage. Snarare én enskilda objekt eller dofter utgjordes
konstverket alltsa av besokarens mote med dess affektiva assemblage. Denna forstaelse forstarktes
genom att besokaren var tvungen att trada in 1 konstverket for att uppleva det — konstverket slot med
andra ord den fjdrde viggen runt besokaren.163 Smoke Cloud utgjorde inte en lika tydlig inre
atmosfar som Olfactory Forest di konstverket var placerat i museirummet. Detta innebar att
konstverkets delar samverkade med resten av museirummet i atmosférens affektiva assemblage. Har
genererades kénsla genom en kombination av den ostabila positionen uppe pa stegen, doftens
upplevda hotfullhet, samt kénslan av de andra personernas blickar nér besdkaren stod uppe pa

stegen med huvudet inne molnet.

Relaterat till forstaelsen av Olfactory Forest och Smoke Cloud som hindelser framkom i analysen
av det fenomenologiska materialet att upplevelsen alltid behdvde forstas som flytande och
foranderlig. Detta bade i relation till konstnérens intention dir den subjektiva upplevelsen 1 vissa
fall 6verskuggade doftens tinkta roll (se exempelvis upplevelsen av doften jag associerade till
minttabletten Lifesavers) och sett till sjdlva upplevelsen, som i vissa fall forédndrades over tid (se
exempelvis upplevelsen av doften 1 Smoke Cloud). Genom forstaelsen av den fenomenologiska
doftupplevelsen som flytande tydliggjordes att bedomningen av ritt” och “fel” tolkning maste
frangas. Aven om exemplevis doftupplevelsen av Lifesavers var “fel” da den skilde sig frin

konstnirens vision och intention hinde upplevelsen — den paverkade den holistiska uppfattningen

163 Hann, 2019, s. 101
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av installationen. Detta kan ses som kopplat till besdkarens egen agens i den olfaktoriska
konsthéndelsen. Upplevelsen av den konstnérligt manipulerade doften och konstverket som helhet
ar alltid grundad 1 en kroppslig ndrvaro, for att 1ana Hanns term.164 Hér skiljer sig den
fenomenologiska ingédngen fran tidigare forskning baserat pd en distanserad tolkning dar tydliga
kategoriseringar 4r mojliga pa grund av ett stabilt material. Detta kan jamforas med hur Bohme
foresprikar en omvérdering av begreppet estetik, dér ett skifte sker fran vad négot representerar till

hur négot ar narvarande.165

For att atergé till fragestéllningarna om hur den konstnérligt manipulerade doften kan diskuteras i
termer av att orientera, utmana och/eller forstarka upplevelsen framkom att doften i sig sjilv
verkade platsorienterande forutsatt att doften var létt att kéinna igen och placera. Detta di doftens
verkningar genom tidigare doftminnen skapade en kdnsla av material, men dven kénslan av
kroppslig placering i forhédllande till doften. Den platsorienterande aspekten framkom framforallt 1
Olfactory Forest da konstverkets dofter igenkdndes och dirmed gav kdnslan av plats baserat pa
tidigare doftminnen. I vissa fall genererade dven doften en affektiv kénsla av plats, som exempelvis
1 Olfactory Forest dér en av dofterna skapade en kénsla av tidig vrdag. Upplevelsen av doften i
konstverket inkluderade hér alltsa inte bara kénslan av plats och arstid utan dven affekt kopplad till
detta minne. Hér ses ytterliga ett exempel pa hur besokaren blev medskapande 1 konstverket genom

dofternas verkningar genom minnen och kénslor.

I Smoke Cloud verkade doften mer associativt 1 forhédllande till plats genom besdkarens egna
doftminnen av luftfororeningar. Detta medforde att doftens forhallande till plats blev mer ostabil,
men dven mer personlig, dd upplevelsen endast navigerades efter besokarens minnen, vilket kan
jamforas med Olfactory Forest, dar kontexten av skog redan var etablerad i titeln pa konstverket.
Doftupplevelsen paverkades dven i Smoke Cloud av affekt, men till skillnad fran i Olfactory Forest
var det inte en affirmativ, minnesbaserad kénsla. Snarare kontrasterades den negativa kénslan infor
konceptet luftfororeningar med den faktiska, sensoriska upplevelsen, di doften inte genererade
samma kénslomaéssiga respons som sjdlva konceptet. Hiar framkom dven att den affektiva responsen
pa doften inte var helt subjektiv, utan dven influerad av inldrda kulturella beteenden. Detta da
luftfororeningar initialt upplevdes som nagot smutsigt, ndgot som forstarktes av museikontextens

upplevda renhet. Upplevelsen tydliggjorde att besokarens medskapande roll inte endast kan ses

164 Hann, 2019, s. 80
165 Bohme, 2017, s. 26
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utifran subjektets erfarenhet, kénslor och minnen, utan dven maste forstés utifran internaliserade
kulturella varderingar. Denna kulturella aspekt kommer diskuteras vidare nedan i forhallande till

konstverkens frimmandegorande aspekter.

De utmanande eller dialektiska effekterna i konstverken framkom, till skillnad fran doften som
platsorienterande, endast genom ett samspel med andra sensoriska intryck. Precis som vid Walter
Benjamins begrepp dialektiska bilder, vilket Drobnick anvéint som utgdngspunkt for kategorin
dialektiska dofter, kridvs en kontext doften verkar 1 kontrast till.166 Detta kan jamforas med hur
Rachel Hann talar om scenograferingar som frimmandegdrande i relation till bredare
konstruktioner av vérldsskapande.!®” De dialektiska eller frimmandegdrande aspekterna uppstod i
konstverken genom en form av dysestesi, ddr doften kontrasterade till de andra sensoriska
intrycken.168 Detta framkom exempelvis i Olfactory Forest, dar doften av skog utgjorde en
juxtaposition gentemot de visuella intrycken som snarare gav kinslan av ett kliniskt rum. Genom en
tvadelad atmosfar dir dofterna och ljuden genererade en kénsla av skog och de visuella intrycken
kéanslan av ett klinisk, futuristiskt rum utmanade doften besokarens upplevelse av de tva
positionerna natur/samhélle som stabila. Detta kunde dven beskrivas i termer av ett veck dér natur
och samhille upplevdes som tvé distinkta véirldar som méttes i konstverket. I vecket skapades
spanningar som frimmandegjorde forstaelsen av naturen som distinkt frdn samhillet och i
forlangningen minniskan som distinkt fran naturen. Har spelar besdkarens kulturella forstaelse in,
da de tva positionerna forstas genom ett raster av kulturella och ideologiska konstruktioner. De
frimmandego6rande processerna sker dirmed genom och mot dessa konstruktioner. I Smoke Cloud
skedde dysestesin snarare i forhdllande till konstmuseet som plats, ddr hoga ideal och en
forestéllning om renhet kontrasterade mot doftens upplevda smutsighet. Smoke Cloud kunde dock
aven diskuteras som en dialektisk eller frimmandegorande intervention i det urbana
varldsskapandet dir orienteringen av den levda platsen grundades i en uppfattad distans till
luftfororeningar. Smoke Clouds scenografiska element kunde beskrivas som hypertrofiska, dér
doften av luftféroreningar framstod som en hypertrofi — en form av markerat 6verflod av de direkta
omgivningarna. Genom att uppmérksamma, namnge och placera doften i en ny, konstnérlig kontext
kontrasterades de negativa forvéntningarna pa doften med det faktiska sensoriska intrycket. Detta

kunde forstés efter hur besdkarens orientering mot luftfroreningar normalt sett karakteriseras av en

166 Drobnick, 2002, s. 42
167 Hann, 2019, s. 2
168 Drobnick, i Levent, Pascual-Leone (red.), 2014, s. 161
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uppfattad annorlundahet och distans. Smoke Clouds hypertrofiska aspekter flyttade istillet doften

nirmare besokaren och den levda platsen.

Sammanfattningsvis kan Olfactory Forest och Smoke Cloud beskrivas som komplexa assemblage
av material och sensoriska intryck som aktiveras genom besokarens upplevelse. Genom besdkarens
positioner, dofternas orienterande egenskaper och kontrasterande sinnesintryck bade leds, utmanas
och ifragasitts den fenomenologiska upplevelsen av konstverken. Men det dr endast i motet mellan
konstverket och besokarens subjektivitet (inkluderat tidigare erfarenheter, affektiva minnen och
internaliserade kulturella viarderingar och kunskaper) som konstverket som hiandelse uppstar. Det dr

detta som dr konstverkens olfaktoriska lager.

Vidare forskning
Doftsinnet och doftkonst &r fortfarande ett relativt outforskat omrade inom konstvetenskapen. Dess
specificitet och forhallande till den visuella, konstvetenskapliga diskursen kan ddrmed generera
flera ingdngar for framtida forskning. Aven om den multisensoriska forskningen #r p& frammarsch
saknas ett specifikt fokus pa dofter. Har ligger min &sikt i linje med Jim Drobnick som menar att det
krévs ett uttryckligt fokus pa de bortglomda sinnena for att bittre forsta den sensoriska

helhetsupplevelsen.169

Det saknas dock utarbetade system for analysen av konstnirligt manipulerade dofter. Jim Drobnicks
Toposmia ér en av de & metodologiska ingdngarna i forskningen om doftkonst, men texten tacker
séklart inte alla aspekter av doftkonst da Toposmia fokuserar pa doft och plats. Darmed kvarstar en
mingd ingdngar for framtida forskning av doftens agens, framforallt kopplat till den
fenomenologiska upplevelsen. Detta ér ett relevant forskningsfélt d& doftsinnet pa flera sitt skiljer
sig fran exempelvis visuella intryck. De etablerade konstvetenskapliga metodologierna &r i stor
utstrackning framarbetade efter just visuell konst, och kan ddrmed bli problematiska applicerade pa
ett material av dofter. Relaterat till detta dr det konstvetenskapliga spriket, som ar fullt av begrepp
kopplade till en visuell upplevelse. Vad detta sprak och dess laddade innebdrder medfor i en
applicering pd multisensorisk konst dterstar att undersokas. Att exempelvis begrénsa en upplevare
av konst till en position som betraktare medfor att andra aspekter av upplevelsen kan hamna i

skymundan. P4 liknande sétt &r ett relevant framtida forskningsdmne spréket vi anvénder i en

169 Drobnick, 2002, s. 32-33
49



beskrivning av dofter. Aven om flera teoretiker niimner denna problemtik har ingen metod for att
nirma sig ett systematiserat sprak etablerats. Hir hade en tvarvetenskaplig ansats varit till fordel, da
bland annat livsmedelsindustrin med vinkdnnare och sé kallade “nésor” fran bland annat
parfymindustrin kommit ldngre 1 att sitta ord pa doftupplevelser.!70 Hir maste dock ett varningens
finger lyftas da livsmedelsindustrins sprak rorande dofter i ménga fall ar utvecklat i forhallande till
marknadsforing med syfte att skapa en lockande produkt. Hir kan dven exempel fran
antropologiska studier utgoéra jamforande material, da det vésterlindska doftspriket pd manga sitt
ar underutvecklat 1 relation till andra sprak.17t

Ytterligare en linje for framtida forskning dr doftens forhallande till museirummet. Grundad i en
bakgrund av det visuellas hegemoniska diskurs 1 konst- och utstéllningsvérlden kan praktiker
rorande doftkonstens position i gallerirummet utgéra en givande forskningsingang. Som namnts
manga ganger i uppsatsen dr doftkonst ett forhallandevis oteoretiserat forskningsfalt. De potentiella
ingangarna dr dirmed ménga och varierade och forhoppningsvis kommer féltet utvecklas i takt med

att konstnérer fortsétter att utforska olfaktoriska aspeker i sina konstverk.

170 Kjellmer, https://www.alba.nu/sidor/29232 (Hémtad 2020-04-17)
171 Classen, Howes, Synnott, 1994, s. 109, 112
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