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Disposition

Den hir avhandlingen kretsar kring ett tv-experiment som kall-
ades Eurikon och som genomfordes 1982 for att utforska moj-
ligheten att skapa en public service-tjanst med rackvidd 6ver hela
Visteuropa och Medelhavsomradet. Avhandlingen bestar av tva
korresponderande delar: den ena ar en film som jag oftast har
beskrivit som ett dokumentirt performance i tv-format, den an-
dra ar en text som vecklar ut undersokningens perspektiv och
sammanhang. Dessa tva delar gar in i och ut ur varandra. Det
finns ocksa en tredje del som utgors av den iscensittning som en-
dast dterstar som spar i de tva andra delarna. Om iscensattningen
kan betraktas som en méangfald av riktningar som stér i inbordes
forhdllande till varandra och filmen som ett samlande audiovisu-
ellt flode, handlar den textuella delen i forsta hand om att skriva
fram askadaren, liksom de relationer och institutionella struktu-
rer som omger och formar tittande.

Iscensadttningen dgde rum under ett par dagar hosten 2018 i
en studio pa Sveriges television i Goteborg. Den skedde genom
tv-mediets konventioner, genom detaljer, det rumsliga arrange-
manget och bildproduktionen, och den visade dskddaren hur
situationen konstruerades medan den utspelade sig. Har mottes
nagra mediepersonligheter fran olika delar av Europa och medel-
havsomradet. En viktig forutsittning var att dialogen pagick pa
olika sprak samtidigt som en kor av tolkar simultanéversatte i
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alla riktningar. Scenen bestod ocksé av arkivmaterial, en orkes-
ter, en publik, en svdavande jatteskoldpadda, en get, en tupp, en
anka, en hypnotisor och en glassforsiljare som berittade passa-
ger ur en mytisk historia.

Skillnaden mellan bild, handelse och text dr emellertid inte
fullstandig, till exempel har iscensdttningen i mycket varit en
skrivandeprocess som delvis har inforlivats i den hir boken.
Men merparten av textmaterialet har skrivits i efterhand, ut-
ifrdn minnet och den sjuttiofyra minuter langa film som ingar i
avhandlingsmaterialet.

Jag tinker inte kommentera sd mycket mer om filmen och
iscensattningen just hdr, men daremot vill jag skriva nagra ord
om textens disposition, eftersom den inte foljer avhandlingsgen-
rens konventionella indelning i syfte, metod, teori, resultat och
diskussion. Detta dr avsiktligt och har att géra med undersok-
ningens form och process, som texten forsoker spegla. Texten
bygger pa en tanke om att dess kronologi foljer iscensattningens
kronologi, inte genom att den foljer dess narrativ sa som det or-
ganiseras i filmen men att den gar in i och ut ur iscensittningens
process och forlopp. P4 samma sitt har forskningens samman-
hang vavts in [6pande i texten. Om texten hade latit sig under-
kastas en institutionellt definierad ordning hade det sakert varit
klargérande men samtidigt riskerat att tappa bort den korrela-
tion mellan form, innehdll, struktur och sammanhang som ar
central for avhandlingens metod.

Undersokningen ar relationell och dialogisk i det att den har
formats och forts framat genom forhandlingar och dialoger, och
expansiv i det att den omfamnar snarare dn vijer for omforhand-
ling och komplexitet. Texten foljer ett disparat flode som inte all-
tid har samlande riktning och betydelse, ett forhallningssitt som
i Michael Cramers bok Utopian Television: Rossellini, Watkins,
and Godard beyond Cinema knyts till televisionens ofta sam-
mansatta format: “televisionen aktiverar ocksd en rorlighet dar
saker som inte ’hor ihop’ (bilder, textuella format, diskurser,
kulturella funktioner) hamnar titt intill varandra. Det ar i den
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meningen jag tanker att vi kan se sjdlva overlagringen som en
form av tv-tinkande, ett tinkande som bade foreslas och mojlig-
gors av televisionen.”” Har finns en idé om att dven texten har ett
visande snarare dn forklarande modus, och att den fungerar som
en serie avbrott, utvikningar och parallella narrativ.

Boken ar uppdelad i dtta avsnitt samt en inledning och en
epilog. De fyra forsta avsnitten ar Institution, som diskuterar
den infrastruktur och det institutionella sasmmanhang dar under-
sokningen genomfors och distribueras; Dialog, som dr en ma-
nuspassage hamtad ur iscensittningen; Television, som knyter
undersokningen till ett mediehistoriskt sammanhang och som
kretsar kring en jaimforelse mellan television och film; Public ser-
vice, som kopplar samman iscenséttningens process med idén om
offentlighet och dess forutsittningar utifran forestillningen om
media som ett oberoende samtal i allmanhetens tjanst. Efter det
vaxlar texten mot en diskurs som knyter an till undersokning-
ens metod och en idé om en visande kritik. Till att borja med
Allegori, som gestaltar hur undersokningen inbegriper och for-
héller sig till teori samt relationerna mellan text, bild och hin-
delse; Reenactment, som diskuterar iscensdttningens form och
metod i relation till en konstnarlig genealogi dar iscensattning-
en av historiska handelser, situationer och sammanhang ar cen-
tral; Kritik, som diskuterar iscensittningen som ett kritiskt sam-
manhang i relation till allegori, tittande, frimmandegorande och
oversittning; Askddare, som diskuterar dskadarens roll och sta-
tus, liksom dennes specifika status i de olika sammanhang som
avhandlingen vecklar ut.

1. Cramer, Michael. Utopian Television: Rossellini, Watkins, and Godard Beyond
Cinema. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2017, 166. Min 6ver-
sattning av: ”... television also activates a mobility in which things that do not
’belong’ together (images, types of texts, discourses, cultural functions) find
themselves in close proximity. It is in this sense that I think we can see the prac-
tice of superimposition itself as a form of televisual thinking, one both suggested
and enabled by television.”



Inledning

Nir jag forst horde talas om Eurikon var det simultantolkningen
som intresserade mig. Det vill siga forsoken att i sindning 6ver-
sitta ett tv-innehall till flera olika sprak samtidigt. Jag sag pa
experimentet, och dess vision om en paneuropeisk public servi-
ce-tjanst, som en spegling av Europas sndriga nutidshistoria och
stravan att bilda en gemenskap. Sedan tankte jag att mitt intresse
mer specifikt handlade om experimentets forsok att skapa struk-
turer for en utvidgad offentlighet, ndgot som stdr i direkt relation
till ett komplicerat och ofullstandigt forverkligande av en euro-
peisk gemenskap. Utgdngspunkten for undersdkningen blev det
splittrade och bitvis svarbegripliga som kom ur denna forestall-
ning nar den omsattes i simultantolkarnas roster, som gar omlott
med andra roster: programledare, medverkande, berittare, ska-
despelare och reportrar. Och jag tankte att just det visar nagot
om de revor som uppstar i en offentlighet som ar bade global och
inte global, som ar 6ppen men sa genomkorsad av blockeringar
att den knappast kan betraktas som 6ppen.

Kort uttryckt kan man siga att avhandlingen ser varlden ge-
nom Eurikons format. Undersokningen utvidgar en friga som
finns implicit i Eurikon, om var forestdllningar om samhallet
och dess ordning kommer ifran, hur de formas och distribue-
ras, och hur de i sin tur formar faktiska forhallanden. I centrum
star begreppet public service, det vill siga media som produceras
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och distribueras i allmdnhetens tjdnst, idén om en kritisk dska-
dare och offentligheten som ett utrymme fér emancipatoriska
processer.

Den liberala demokratins legitimitet vilar i hog grad pa en
sammanhadllen offentlighet, en samtidighet och ett avgriansat geo-
grafiskt kontinuum som definieras av nation, nationell kultur och
gemensamt sprak. Eurikon kan tolkas som en svar pa forand-
ringar i dessa forutsdttningar och ett forsok att prova hur de ar
overforbara till ett transnationellt, europeiskt sammanhang. Har
foljer en miangd fragor om Oversittning, gemenskap och dskada-
rens roll och status som avhandlingen utforskar. Utgdngspunkten
ar att det sker ett skifte kring 1980 nir de nationella avgrans-
ningarna av etermedia i Europa borjar luckras upp. Och vidare
att den processen ingér i en komplex vav av ideologiska, struk-
turella och materiella forhillanden som delvis sammanfaller i
Eurikon.

Eurikon kan placeras i en bred ambition att skapa forutsattning-
ar for en framtida transnationell offentlighet genom att prova
format som talade till en europeisk tittare. Projektet initierades
av European Broadcast Union (EBU)* och genomfordes som ett
samarbete mellan femton nationella public service-bolag fran
Visteuropa och Nordafrika, samt en miangd journalister, foto-
grafer och tolkar som simultanoversatte det flersprakiga inne-
hallet.> D4 man tankte sig att en gransoverskridande television

2. European Broadcasting Union (EBU) ar en sammanslutning for nationella
radio- och tv-bolag som inrittades 12 februari 1950. Organisationen har 116
medlemsorganisationer i 56 linder, i och utanfér Europa. Organisationen syftar
till att skapa forutsittningar for samtida och framtida public service-media och
har ett omfattande nétverk for delning och distribution av framfor allt sport- och
nyhetsinnehall mellan de olika medlemmarna.

3. De medverkande organisationerna var brittiska IBA, osterrikiska ORF, ita-
lienska RAI, nederlindska NOS, visttyska ARD, algeriska RTA, finska YLE,
franska TDF, grekiska ERT, irlindska RTE, portugisiska RTO, spanska RTVE,
schweiziska SSR, tunisiska RTT och jugoslaviska JRT.
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skulle starka en europeisk integration visade ocksd Europeiska
kommissionen stort intresse for Eurikon. Det europeiska samar-
betet hade fran borjan mest rort ekonomi och handel men under
1970-talet forsokte man i allt storre utstrackning stimulera fram-
vaxten av en kulturell gemenskap, mycket for att 6ka allmanhe-
tens fortroende for de gemensamma institutionerna.+

Eurikon genomfordes som fem veckolanga sandningar, varav
den forsta paborjades mandagen den 24 maj 1982, klockan 17
(GMT) och inleddes med ett tal av Lord Thomas of Monifieth,
styrelseordférande i brittiska IBA (Independent Broadcasting
Authority):

What you are about to see is a remarkable and historic expe-
riment. It is the first European Television Service to be trans-
mitted by satellite straddling national frontiers. It is a foretaste
of one week of one European television channel among the
many that could be available to the peoples of Europe and the
Mediterranean and beyond before the end of this decade.

The Independent Broadcasting Authority is proud of its as-
sociation with the members of the European Broadcasting
Union involved in this enterprise and proud to have the honour
to launch it.s

Signalen nadde endast en begriansad publik, i huvudsak tittar-
paneler som engagerades for att kommentera olika aspekter av
forsoket. Innehdllet var en blandning av nyheter, sport, film,
barnprogram, underhdllning, kultur, dokumentirer och reporta-
ge. Det var allsidigt innehall som skulle vinda sig till det stora
flertalet.

Eurikon kom ur en vilja att [6sgora medielandskapet fran
nationella avgransningar och tog sikte pa ett europeiskt samman-

4. Se Shore, Cris. Building Europe: the Cultural Politics of European Integration.
London: Routledge, 2000.

5. Se BFI National Archive, London. Eurikon Experiment Week 1 [24/05/82]
(1982).
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hang. Sandningarna skulle tilltala en europeisk tittare ur ett eu-
ropeiskt perspektiv och med ett europeiskt innehdll. Har syftade
Europa framfor allt pa ett vdst- och sydeuropeiskt sammanhang;
de ostra delarna av kontinenten tillhorde ett helt annat medialt
landskap. Aven algerisk och tunisisk public service medverkade,
vilket tyder pd en annan uppfattning om Medelhavsomrédet dn
vad som ir giangse idag. Europas grians soderut var med andra
ord mindre definitiv.

Ett annat viktigt incitament till experimentet var ett behov
att mota de nya mediala forutsattningarna som kom med satellit-
televisionen. Fram till slutet av 1970-talet hade television i Europa
distribuerats via marknit och i vissa fall kabel, med begransad
rackvidd. Nu borjade man skicka upp satelliter med kapacitet att
nd mottagare Over hela kontinenten. I och med att internationella
bolag pa sa satt kunde franga manga radande regelverk for radio-
och tv-sindningar, som oftast var utarbetade for inomnationella
forhdllanden, sdg man att public services stallning kunde kom-
ma att forandras avsevirt. Visserligen pagick forhandlingar om
gransoverskridande reglering, men filtet befann sig redan mitt i
ett skifte och public service behovde s6ka nya perspektiv. Eurikon
var da inte bara del i en strid om marknadsandelar utan ocksa
om vem som skulle dga ett transnationellt perspektiv i Europa.
Ytterst var det tittarna och tittarnas varldsbild som stod pa spel.®

Forsoken att skapa en gemensam europeisk tv-tjanst har be-
skrivits som det mest fascinerande experimentet i den europe-
iska integrationens historia, men samtidigt ett tillnyktrande.”
Ambitionerna var storslagna men utkomsten nedslaende. Manga
av de dokument och rapporter som producerades i samband med
Eurikon dr positiva och entusiastiska trots att man stotte pa en

6. Collins, Richard. From Satellite to Single Market: New Communication
Technology and European Public Service Television. London: Routledge, 1998.
7. Theiler, Tobias. Political Symbolism and European Integration. Manchester:
Manchester University Press, 2005.
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mangd problem som behovde 16sas.® De avgorande motgangar-
na kom forst ndgra dr senare nar en fullt fungerande kanal lanse-
rades. Den fick namnet Europa Television (fran borjan Olympus
Television) och sindes under arton manader men forsattes i kon-
kurs i november 1985. Den direkta orsaken till haveriet var att
man hade for f3 tittare och diarmed inte kunde dra in tillrackligt
med reklamintikter; nir NPO (Nederlandse Publieke Omroep)
kravde tillbaka de resurser som hade lanats ut till projektet fanns
det ingen moijlighet att fortsatta.

Mediehistorikern Richard Collins pekar pa innehallsmissiga
problem som gjorde det svart att engagera tittarna men det tycks
lika mycket ha handlat om samarbetsproblem i det konsortium
som stod bakom Europa Television.® Dessa samarbetsproblem
berodde delvis pa en misstinksamhet gentemot en paneuropeisk
public service-tjanst. Visserligen fanns en oro for hur satellitte-
levisionen skulle forandra medielandskapet med ojamn konkur-
rens fran kommersiella aktorer som hade andra maojligheter till
gransoverskridande verksamhet, men en public service-inriktad
kanal med en sddan rdackvidd skulle dessutom konkurrera med
samma typ av format. Klaas Jan Hindriks, som var programan-
svarig for Europa Television, blir nirmast upprord nir jag fragar
vad som gick fel. Han menar att det berodde pa att de nationella
kanalerna framfor allt annat varnade den egna organisationens
intressen; enligt Hindriks saknade de framtidsperspektiv och vil-
ja att se mojligheter, och dairmed saknades ocksa en vilja att till-
godose allmanhetens intressen som ju inte handlar om lojalitet
till en viss organisation.

8. Se: Collectie K. J. Hindriks—Nr. 0219-13163. Nederlands Instituut voor
Beeld en Geluid som innehaller en mingd dokument, protokoll och utvirdering-
ar som framstélldes i samband med Eurikon.

9. Se: Collins, Richard. From Satellite to Single Market: New Communication
Technology and European Public Service Television. London: Routledge, 1998.
Och idven: Television Without Frontiers: Green Paper on the Establishment
of the Common Market for Broadcasting, Especially by Satellite and Cable.
Brussels: Commission of the European Communities, 1984.
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Det har inte gjorts ndgra liknande forsok sedan Europa
Television lades ner. Daremot beslutade den nyligen franska—tys-
ka kanalen Arte, med inriktning mot kultur och samhalle, att ut-
oka sin rackvidd och bredda innehallet. Framfor allt har kanalen
startat upp redaktioner pa fler sprak —engelska, italienska, pol-
ska och spanska —for att battre kunna nd en majoritet av den eu-
ropeiska befolkningen. Artes format ar annorlunda och kanalen
ar till skillnad fran Eurikon och Europa Television tematiskt ni-
schad, men ansatsen antyder att forestdllningen om en television
som forenar Europa fortfarande ar levande.

Det finns en hel del forskning om forsoken att skapa ett ge-
mensamt audiovisuellt Europa, framfor allt ur mediehistoriska,
antropologiska och sociologiska perspektiv som handlar om eu-
ropeisk integration, policyproduktion och reglering inom kultur
och media. I den hir undersokningen har Richard Collins utfor-
liga studie From Satellite to Single Market™ varit sarskilt viktig,
liksom Cris Shores essd ”Governing Europe: European Union
audiovisual policy and the politics of identity”'* dar jag forsta
gangen laste om Eurikon och Europa Television.

Medan Collins gor en medichistorisk 6verblick 6ver de pro-
cesser som formade forsoken att skapa en europeisk television
ar Shores essa mer specifikt orienterad mot hur policy fungerar
som ett styrandeinstrument i det ssmmanhanget. Min undersok-
ning ror sig i andra riktningar men tillsammans med arkivmate-
rial fran British Film Institute i London och Nederlands Instituut
voor Beeld en Geluid i Hilversum och samtal med framfor allt
Klaas Jan Hindriks har bada texterna varit viktiga killor och
material for iscensattningen.

Iscensdttningen av Television Without Frontiers soker de
praktiska, materiella, relationella och ideologiska forutsattning-

10. Collins, Richard. 1998.

11. Shore, Cris. Governing Europe: European Union Audiovisual Policy and
the Politics of Identity. I Anthropology of Policy: Critical Perspectives on
Governance and Power. Shore, Cris och Wright, Susan (red.), 165—-192. London:
Routledge, 1997.
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arna for en sddan formativ process som Eurikon syftade till att
prova. Men eftersom produktionen genomfors flera decennier
efter Eurikon och huvudsakligen inbegriper institutioner, infra-
strukturer och medverkande som verkar i samtiden dr det till
stor del denna verklighet och dess ideologiska strukturer som
aterspeglas.

Vir tids media och politik befinner sig langt ifran det samman-
hang som formade Eurikons vision om en paneuropeisk televi-
sion, dels pa grund av migrationspolitiska och ekonomiska kon-
flikter som har splittrat Europa under senare decennierna, dels
eftersom mediefiltet har forandrats i grunden. De idéer om bild-
ning, gemenskap och tillganglighet som priglade public service
under dess forsta halvsekel fran 1920-talet och framat, har fatt
ge plats at ett mer marknadsreglerat format. Innehallet har blivit
mindre didaktiskt men samtidigt mer angsligt infor tittarens loja-
litet. Dér den linjira televisionen dominerade den mediala offent-
ligheten i slutet av 1970-talet har dess betydelse sedermera for-
skjutits och delvis trangts undan av andra former av audiovisuell
kommunikation. Public service har likasa fatt en mindre framtra-
dande roll i den audiovisuella offentligheten. Dessutom har den
offentliga diskussionen kring mediers tillforlitlighet hardnat, vil-
ket delvis beror pd att det mediala flodet har blivit mer decentra-
liserat och mindre reglerat. Men det har ocksa att gora med ideo-
logiska forskjutningar dir liberala medier pekas ut som politiska
motstandare. Som niar Emanuel Macron, bara ndgra méanader ef-
ter att han valdes till president i Frankrike 2017, borjade uttala
svepande kritik mot de franska public service-bolagen. Macron
patalade bade organisatoriska och innehéllsmissiga brister och
kallade dem bland annat ”en skam for republiken™.™

12. Kuhn, Raymond. Public Service Media in France. I Public Service Broad-
casting and Media Systems in Troubled European Democracies. Potoriska, Eva
och Beckett, Charlie (red.). Springer International Publishing, 2019. Bougon,
Frangois och Piquard, Alexandre. Emmanuel Macron tire a boulets rouges sur
l’audiovisuel public. I Le Monde. 2017-12-06.
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En mingd reformer har inletts i Frankrike som forandrar
bade bolagens dgarstruktur och deras innehallsmissiga fokus
och som minskar den statliga finansieringen. Liksom flera andra
ledare i Europa, och inte minst Donald Trump i ett amerikanskt
sammanhang, har Macron senare ocksa anklagat medier i all-
manhet for maktfullkomlighet och pastatt att de drivs av en stra-
van att inratta sig sjalva som kvasirattsliga instanser.

Aven om idén om offentligheten har dekonstruerats och av-
firdats med alla tinkbara argument sedan Jirgen Habermas
kom ut med boken Borgerlig offentlighet 1962, ar begreppet
fortfarande den mest distinkta bestimningen av den liberala de-
mokratins mest specifika politiska institution.'s Har dr offentlig-
heten den diskursiva sfir som artikulerar en allmin opinion, och
som bade reglerar och skinker legitimitet at den legislativa och
styrande makten. Den ska inte blandas ithop med statistik eller
rostningsforfaranden, utan maste snarast forstas som en allman-
hetens heterogena rost. Nar Macron ifragasidtter medieinstitu-
tionernas motiv ifrdgasatter han indirekt ocksa den politiska och
ideologiska struktur som han sjilv representerar.

Hos Habermas framstills offentligheten som ett redan av-
lagset idealt forhallande som snarast horde foregaende drhund-
raden till. Han menar att masskulturens asymmetriska struktur,
dar ekonomiska och politiska intressen styr bade innehall och

13. Habermas, Jiirgen. Borgerlig offentlighet: kategorierna privat™ och *offent-
ligt” i det moderna sambhillet. Lund: Arkiv forlag, 1998. Termen ”liberal de-
mokrati” ges ofta ingen tydlig avgransning. Mycket generellt syftar den pd en
politisk ideologi och styrandeform som den representativa demokratin verkar
genom, med rotter i klassisk liberalism. Den kinnetecknas av allmidnna val mel-
lan tva eller flera distinkta olika politiska partier, en styrande makt som fordelas
pd olika grenar inom staten, ett mer eller mindre oberoende rittssystem, en mer
eller mindre reglerad marknadsekonomi, privat egendom, en uppfattning om
manniskan som en autonom agent och med skydd for manniskor genom grund-
liggande rittigheter, medborgerliga rittigheter, medborgerliga friheter och po-
litiska friheter for alla manniskor (i princip men inte alltid i praktiken). Liberala
demokratier bygger ofta pa en konstitution som definierar regeringsmakten och
som forankrar det sociala kontraktet.
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distribution, innebar en mer eller mindre havererad offentlighet.
Det vill siga att den istallet for att skapa forutsdttningar for ett
kritiskt samtal gor tittaren eller lasaren till projektionsyta for
kommersiella och ideologiska intressen. Inte heller public servi-
ce verkar for Habermas vara ett dtravirt format—atminstone ser
han det som djupt problematiskt —eftersom det trots intentionen
om oberoende innebir en reglering av det kinsliga reld mellan
medborgarnas (gemensamma) intressen och politiken som ar of-
fentlighetens funktion.

Antaganden om att samhillets politiska och mediala insti-
tutioner ar djupt forbundna med varandra genom offentligheten
var ocksa grundliaggande for Eurikon. Med andra ord att de po-
litiska institutionernas legitimitet 4r beroende av en viss medial
offentlighet: om det inte finns ndgra medieinstitutioner som iden-
tifierar ett europeiskt perspektiv kommer det heller inte finnas
nagot verkligt fortroende for politiska och kulturella institutio-
ner som identifieras som europeiska. Har behovdes nya berattel-
ser, nya positioner, nya sprakliga format; man tankte att televi-
sionen var den perfekta formen for ett sddant projekt.

Eurikon genomfordes pd kulmen av en viss visteuropeisk
massmedial offentlighet, det var en tid nir etermedia hade na-
tionell rackvidd och nationell avgransning, dar stora delar av
landernas befolkningar samtidigt tog del av ett innehall som
producerades under snarlika premisser, ofta utifrdn en idé om
public service. Massmedierna institutionaliserade en referensram
och en gemensam nirvaro i tid och rum, en samtidighet. Med
Eurikon tiankte man att en sddan samtidighet gick att overfora
till transnationell och kanske till och med global skala. De teknis-
ka forutsittningarna fanns redan, nu handlade det om att hitta
en modell for hur innehallet skulle produceras, organiseras och
presenteras. Mot den horisonten var en gemenskapsformande
och transnationell offentlighet inte bara mojlig men i sikte.

Bade television och radio sinds fortfarande i linjara format, men
alltfler tillgodogor sig innehallet via granssnitt dar det finns kon-
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stant tillgangligt. Den linjara teknologins samtidighet bryts upp
i ett myller av sammansatta rumsligheter och tidsligheter som
varken ar samtidiga eller inte samtidiga. Om 1900-talets liberala
demokratier hade formats i samspel med mediala offentligheter
som bildade bade rumsligt och tidsligt ssmmanhidngande system
kom dessa nu att omformas till diskontinuerliga och mangfaldigt
overlappande strukturer.

Marshall McLuhans begrepp global village, som han mynta-
de pd r960-talet, fick fornyad aktualitet i det har sammanhanget.
Begreppet utgick ifran idéer om hur en massmedial produktion,
distribution och konsumtion av media skapar en global publik
med gemensamma referensramar, och som i forlangningen bildar
ramverk for ett globalt samhalle.™* Men det var samtidigt ett be-
grepp som byggde pd en fordldrad bild av medielandskapet. Om
etermedia i Visteuropa och Nordamerika hade en homogenise-
rande effekt fram till slutet av r199o-talet, kan nitverksoriente-
rade medier antas ha genererat segment och konstellationer som
gor det svarare att tolka gemenskaper som diskreta formationer.
Antropologen George E. Marcus borjade under den hir tiden
tala om ”multi-sited ethnography” som ett sitt att ifridgasitta
givna dikotomier som lokal och global, livsvirld och system.™s
Dar den etnografiska metoden traditionellt har handlat om att
undersoka det lokala inom ett makrosystem foreslar Marcus ett
forhdllningssatt som undersoker cirkulation, mening, objekt och
identitet i en heterogen rumtid. Den sammansatthet som Marcus
talar om, det vill siga en senmodern globalisering, innebar att
geografiskt avgransade identiteter bundna till specifika geogra-
fier, bryts upp.

Vid den har tiden borjade man ocksa tala om ett framvaxande
nitverkssamhiille, sirskilt inom den marxistiska idétraditionen,

14. Se McLuhan, Marshall. The Gutenberg Galaxy: The Making of Typographic
Man. Toronto: University of Toronto Press, 1962, 31-32.

15. Se Marcus, George E. Ethnography in/of the World System: The Emergence
of Multi-Sited Ethnography. I Annual Review of Anthropology. Vol. 24 (1995):

95—1I17.
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som forenklat bygger pa tanken om ett konstitutivt forhallan-
de mellan teknologi och produktionsforhallande a ena sidan och
samhallssystem 4 den andra. Har ersattes maskin med natverk,
vara med information, l6pande band med sociala relationer, vil-
ket innebar en grundliaggande foriandring i hur samhallets makt-
struktur manifesterades. Den hos Marx centrala konflikten mel-
lan industrikapital och arbetarklass omformulerades till en lika
konkret men begreppsligt deterritorialiserad konflikt mellan en
multitud och ett stindigt undandragande globalt finanskapital
som helt eller delvis kringgar nationalstaternas fordelningspoli-
tiska program.

Har har nationalstaten fatt en forindrad funktion, inte minst
som ett resultat av finanspolitiska omregleringar under 1970-
och 1980-talet, vilka forflyttade en avsevard makt 6ver de eko-
nomiska systemen fran statens institutioner till privata banker
och finansinstitut. Forandringarna i mediefaltet stir med andra
ord irelation till bredare strukturella forandringar som dgde rum
under ungefir samma tid."® Forskjutningen ar lika mycket ideo-
logisk som strukturell och inbegriper bade hur staten reglerar det
privata och hur offentliga verksamheter som vard och skola styrs
och optimeras. Medborgaren kom att betraktas som konsument
av de tjanster som tillhandahalls av samhillets institutioner som i
sin tur skulle bli mer sjilvstindiga och styras genom sjalvutvarde-
ring och sjilvreglering. Argumenten for omregleringar handlade
ofta om en forandrad omvirld och att det fanns en otidsenlig in-
effektivitet inbyggd i samhallets institutioner.'”

16. Se exempelvis Castells, Manuel. The Information Age: Economy, Society
and Culture. Vol. 1 The Rise of the Network Society. Malden, Massachusetts:
Blackwell, 2000. Castells, Manuel. The Information Age: Economy, Society
and Culture. Vol. 2 The power of identity. Malden, Massachusetts: Blackwell,
2000. Hardt, Michael och Negri, Antonio. Empire. Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 2000.

17. Se exempelvis Power, Michael. The Audit Society: Rituals of verification.
Oxford: Oxford University Press, 1997. Hugemark, Agneta. Den fiangslande
marknaden: Ekonomiska experter om vilfdardsstaten. Lund: Arkiv forlag, 1994.
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Inom det audiovisuella filtet, det vill sdga radio och tv, hand-
lade det om att public service var alltfor didaktiskt, egenmaktigt
och centraliserat. I Storbritannien etablerades en kommersiell
tv-marknad redan pa 1950-talet, men i de flesta andra europeiska
lander hade staten, genom public service eller nagot annat slags
institution, dgt monopol inom det audiovisuella filtet. Umberto
Eco menar i en essi att televisionen i Europa, i och med omre-
glering och kommersialiseringen, gick fran att handla om vérl-
den runtomkring till att handla om televisionen sjalv och dess in-
teraktion med sin publik.™® I Frankrike stiftades en lag 1982 som
decentraliserade och 6ppnade upp etern for privata radio och
tv-aktorer.™ I Sverige dgnades stort utrymme i den allminna de-
batten under samma tid t forutsdttningarna for en tredje kanal
och fragor om dess dgarstruktur, hur den skulle finansieras och
hur den skulle std i relation till de tva befintliga kanalerna som
dgdes av Sveriges television. Har hann emellertid entreprenoren
Jan Stenbeck fore lagstiftarna nar han i december 1987 borjade
sanda den kommersiella kanalen TV3 frdn Storbritannien via sa-
tellit. P4 sd sitt kunde han kringgé sandningstillstindet och dess-
utom na hela Skandinavien.

Legitimiteten hos de liberala demokratierna i Europa vilar emel-
lertid fortfarande pa en idé om massmedial offentlighet, det vill
sdga en infrastruktur med ett centralt flode av information som
binder ihop manniskor som stora geografiskt avgransade popu-
lationer. Mianniskor som aldrig har motts eller ens hort talas om
varandra men som anda kan kalla sig for ”vi”. Men med bland
andra Nancy Fraser, som har varit tongivande i en anglosaxisk
diskussion om Habermas begrepp, vilar det samtal som kretsar
kring ett sddant ”vi” snarast pa ideologiskt betingade forutsatt-
ningar som ar allt annat dn 6ppna. Fraser artikulerar sin kritik

18. Eco, Umberto. A Guide to the Neo-Television of the 1980’s. I Culture and
Conflict in Postwar Italy. Oversatt av Robert Lumley. Baranski, Zygmunt G.
och Lumley, Robert (red.), 245—255. New York: St Martin’s Press, 1990.

19. Se Cramer, Michael. 2017, 179-186.
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utifran en konflikt om vad som ingér i offentligheten, det vill siga
hur den avgransar sig mot den privata sfaren och under vilka pre-
misser ett deltagande i offentligheten blir mojligt.*°

Har syftar begreppet ideologi pa de mentala ramar som
samhallsklasser, sociala grupper och befolkningar tillimpar for
att forstd, artikulera och forklara hur virlden fungerar. Beskriv-
ningen kommer frdn essin *The Problem of Ideology: Marxism
without Guarantees”*" dir kulturteoretikern Stuart Hall forsoker
rekonstruera Karl Marxs ideologibegrepp i ett post-marxistiskt
sammanhang. Ideologins problem avser hur ”olika slags idéer far
faste hos massorna och darmed blir en *materiell kraft’”.>* Med
stod i Antonio Gramscis teori om hegemoni menar Hall att ideo-
logiteorin hjdlper oss att analysera hur en viss uppsittning idéer
kommer att dominera en historisk period och hur dessa formar och
uppratthdller en maktstruktur. Liksom i Gramscis teori handlar det
om hur virderingar, normer, attityder och andra kulturella struk-
turer formas hos de dominerande klasserna och reproduceras i
resten av samhallet.>

Habermas undersokning av offentligheten kan darmed la-
sas som en teori om hur ideologi reproduceras i en borger-
lig samhillsbildning dair just offentligheten dr en central del av
hegemonin. Och utifran begreppet hegemoni kan offentligheten
beskrivas som ett till synes neutralt ramverk som definierar for-
utsattningarna for politiskt deltagande och som utgoér norm for
Ooppenhet.

20. Fraser, Nancy. Rethinking the Public Sphere: A Contribution to the Critique
of Actually Existing Democracy. 1 Habermas and the Public Sphere. Craig
Calhoun (red.), to9—142. Cambridge: The MIT Press, 1992.

21. Hall, Stuart. The Problem of Ideology: Marxism without Guarantees. I
Journal of Communication Inquiry. Vol.10(2), June 1986: 28—44.

22. Ibid., s. 29. Min oversittning av ”... the ways in which ideas of different
kinds grip the minds of masses, and thereby become a *material force.
23. Se: Gramsci, Antonio. Prison Notebooks. Oversatt av Joseph A. Buttigieg
och Antonio Callari. Joseph A. Buttigieg (red.). New York: Columbia University

EEN)

Press, 1992.
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Det borgerliga samhillet, i Marx mening, dr den historiska
fas och den samhillsbildning dar den borgerliga klassen, som
alltsa ager produktionsmedlen i ett kapitalistiskt samhalle, blir
dominerande. En tillvaro som definieras av produktion, cirkula-
tion och konsumtion av varor.* Fér Marx grundar sig ideologi
ytterst i produktionsforhillanden och materiella forutsattning-
ar; hans kritik av en borgerlig ideologi riktas bland annat mot
forestdllningen om tinkandet som historiens motor. Det senare
aterspeglas i idén om offentligheten som ett rationellt och kri-
tiskt samtal som reglerar samhallets styrsystem. Med en analys
ur Marx perspektiv, vilket i mycket ar Habermas utgangspunkt,
framstér offentligheten som avhingig historiska och materiella
forhdllanden. Det vill sdga att offentligheten snarare betingas av
forandringar i dessa forhallanden dn tvartom.

Da den hir undersokningen kretsar kring visionen om en pan-
europeisk television och hur forutsittningarna for audiovisuell
kommunikation har format idén om en offentlighet och i forling-
ningen hela samhillssystem, har flera till Marx angransande teo-
rier varit viktiga for arbetet. Ett exempel dr Benedict Andersons
sammankoppling mellan tryckteknologins standardisering av
sprak och en framvixande forestallning om nationell gemenskap,
ett annat ar det genealogiska tankandets satt att visa hur forestall-
ningar framtrader genom historiskt konstituerade maktrelationer.

Mediehistorikern Friedrich Kittlers teori om nedskrivnings-
system forsoker bestimma hur sidana samspel mellan det mate-
riella och det diskursiva omformar strukturer.>s Utgdngspunkten
finns i mycket hos Michel Foucault och hans teorier om hur dis-

24. Se Engels, Friedrich och Marx, Karl. Kommunistiska manifestet. Oversatt av
Per-Olof Mattson. Stockholm: Réda rummet, 1994.

25. Se: Anderson, Benedict. Imagined Communities: Reflections on the Origin
and Spread of Nationalism. London: Verso (Kindle Edition), 2016. Foucault,
Michel. Nietzsche, Genealogy, History. The Foucault Reader. Oversatt av
Donald F. Bouchard och Sherry Simon. Rabinow, Paul (red.), 76-100. New
York: Pantheon Books, 1984. Kittler, Friedrich. Nedskrivningssystem 1800 -
1900. Oversatt av Tommy Andersson. Goteborg: Glianta Produktion, 2012.
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kursen dikterar vetandets villkor. Har ar diskursen historiskt
relativ och vetandet ar forbundet med epistemologiska system
—Foucault anvinder termen episteme. Dessa vetandesystem ar
emellertid inte a priori inforlivade i medvetandet som Kants ka-
tegorier utan kulturellt och historiskt betingade.>¢ T ett vilkant
exempel anvidnder sig Foucault av Jorge Louis Borges novell
om den kinesiska encyklopedins taxonomier dar djur delas in i
kategorier som “tillhor kejsaren”, ”balsamerade” och ”herrelésa
hundar” vilket naturligtvis skapar andra forutsittning for vetan-
det an Carl von Linnés taxonomiska system som ligger till grund
for den moderna biologins systematik. Kittler introducerar be-
greppet nedskrivningssystem for att rikta uppmarksamheten mot
de teknologier och institutioner som gor det mojligt for en kultur
att urskilja, distribuera, lagra och producera diskurser—sprak,
ljud och bilder—som han menar att Foucault alltfor lattvindigt
bortser ifran. En diskurs, menar Kittler, kan inte skiljas fran hur
den materialiseras, distribueras och lagras.

Ett 6vergripande argumentet i den har inledningen ar alltsa att
den frustration som Macron ger uttryck for—han har trots allt
framstallt sig som liberal och progressiv—har att gora med for-
andrade forutsittningar for den offentlighet som ger legitimitet
at den liberala demokratin och nationalstaten. Kort sagt att den
komplexa vdv av ideologiska, strukturella och materiella for-
andringar som delvis sammanfaller i Eurikon, innebar att den
legitimiteten kommit i svaj. Gentemot det sammanhanget utgor
iscensittningen av Television Without Frontiers ett mycket litet
utsnitt och en begransad utsaga som utspelar sig pa mikroniva.
Iscensidttningen dr en komplex sammansittning av forhandling-
ar och erfarenheter som bottnar i bade det fiktiva och det fak-
tiska. Det faktiska sker i och omkring en tv-studio i Goteborg,
under ett par dagar. Alla som passerar sammanhanget lagger till

26. Se Foucault, Michel. The Order of Things: An Archaeology of the Human
Sciences. London: Routledge, 2002, xvi- xxvi.
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ett perspektiv och en agens i undersokningen: studiopersonal
och administrativ personal anstillda av Sveriges television, de
medverkande i projektet, personal fran Statens konstrad, fri-
lansarbetare, en get, ett tupp och en anka, en jittelik svivande
skoldpadda och publiken. Det galler ocksa de personer och in-
stitutioner som dr involverade i redigering och annat for- och ef-
terarbete samt distribution och kommunikation. Men hir finns
ocksa andra agenser — objekt, idéer, institutioner, processer och
berittelser —som ar lika centrala i situationen som manniskor-
na som befinner sig dar.

Undersokningen vilar pa en idé om att ett forklarande mo-
dus tenderar att neutralisera stdllningstagandet, men att visan-
det uppmanar till att ta stillning. Sa framtrader iscensittningen,
men ocksd den audiovisuella delen av avhandlingen. De visar
snarare an forklarar, vilket 4r det modus som den hir texten for-
sOker omsatta och fordjupa. Pa sa sdtt syftar varken texten, fil-
men eller iscensittningen till att i forsta hand formedla kunskap
utan snarast att visa perspektiv och férhdllanden som ger utrym-
me for kritik.

Forfattaren och dramatikern Bertolt Brecht pekar ut tvd slags
stallningstaganden: ett hor till det som han kallar den dramatis-
ka teatern —som han definierar som en borgerlig institution —och
som skapar en identifikation med den gestalt som star infor det
tragiska dilemmats omojlighet, ett annat ar kritiskt och hor till
Brechts idé om en episk teater dir dskddaren ska fa syn pa verk-
ligheten som ideologiskt betingad och féranderlig.>” Brechts epis-
ka teater och dess frimmandegorande praktiker dr centrala for
den hir undersokningens kritiska metod i det att iscensattning
soker en motsvarande provande och visande form.

27. Brecht, Bertholt. Forstroelseteater eller undervisningsteater. I Om teater:
Texter i urval av Leif Zern. Oversatt av Brita Edfelt. Stockholm: PAN/Norstedts,

1975-
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I essan ”Vad ar den episka teatern?” skriver Walter Benjamin
—som hade en nira relation med Brecht—att textens huvudfunk-
tion i en sddan teater dr att avbryta handlingen, inte att illustrera
eller berika den.*® D4 handlar det alltsd om texten i teaterrum-
met. Den hir texten har ett nigot annorlunda sammanhang. Den
ror sig kring en experimentell tv-sindning och ett dokumentart
performance och i avhandlingens overgripande struktur funge-
rar de textuella delarna som avbrott. De stor handlingen och ut-
vidgar vissa moment i andra riktningar dn de som leder filmen
och iscensittningen. Dessa avbrott soker en kritisk kunskap som
star i dialog med de erfarenheter som skapas och kommuniceras
i iscensittningen. Den textuella delen av undersokningen har ett
genealogiskt perspektiv, det vill saga att det soker de maktdyna-
miker som framtrider i Eurikons historiska kontext, liksom i
de sammanhang dar iscensattningen och filmen produceras och
genomfors. Snarare dn att diktera inneborder och forklara in-
tentioner ar textens roll att visa forskjutningar, perspektiv och
relationer.

Magnus Bartds begrepp verkberditelse, som han bland annat
diskuterar i sin avhandling fran 2011, soker en benimning pa
det narrativa skikt som tillhér konstverket: berattelser som ater-
ger verkets tillblivelseprocess, dess cirkulation, idéer och moten
med publik som formar verkets sammanhang. Verkberittelsen
blir sarskilt framtradande i konceptuell konst och inom perfor-
mance dar fa har upplevt den faktiska gestaltning som pekas ut
som “verket”.** Men dir Bartds idé om verkberittelser i forsta
hand framstiller detta narrativ som en del av konstverket pa ett
ontologiskt plan—berittelsen gar inte att skilja fran gestaltning-
en i ovrigt—soker den hir texten berittelser som snarast skapar

28. Benjamin, Walter. Vad dr den episka teatern?: En Brechtstudie. I Essayer om
Brecht. Oversatt av Carl-Henning Wijkmark, 7—20. Staffanstorp: Bo Cavefors
bokforlag, 1971.

29. Birtds, Magnus. You Told Me: Work Stories and Video Essays / Verkbe-
réttelser och videoessder. Goteborg: Namnden for konstnirligt utvecklingsarbete
vid Konstnirliga fakulteten, Goteborgs universitet, 2oto.
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avbrott. Avbrott som blottlagger ett maskineri och ger plats for
en tanke att expandera. Hir finns alltsd en skillnad i berittelsens
modus, dven om den bitvis gor just det som Bartas beskriver.

Jag tanker pd Trinh T. Minh-has Assemblage fran 1982 dar
den rost som ar filmens voiceover menar sig tala intill (speak
nearby) och inte om. Minh-ha stiller sig i opposition till en an-
tropologisk tradition och vigrar definiera det som filmen visar
som en kultur. Aven om iscensittningen av Television Without
Frontiers inte ingar i en sadan diskussion ar greppet overforbart,
det vill saga att texten talar med eller i narheten av iscensattning-
en. Samtidigt skulle jag vilja se pa det omvint: som att filmen is-
tallet talar eller kanske visar i narheten av texten. Det ror sig med
andra ord om en relation dar texten hela tiden forsoka avbryta
eller overrosta filmen, och d3 blir det visandet och relationerna
som ar metod: visandet som hiandelse. Hur virlden visas och for-
mas genom att den tas isar och sdtts samman, tas isar och satts
samman igen.

Avhandlingens olika delar och format forhéller sig allego-
riskt till varandra, det vill siga som bildmassiga skikt som ersat-
ter varandra och som i den forflyttningen har en inre relation.
Undersokningen ror sig mellan text, iscensattning och film, och
dven om iscensdttningen pa manga sitt star i centrum ar inte det
ena formatet 6verordnat det andra. Dispositionen har snarast att
gora med olika kapaciteter. Till exempel har texten har ett battre
utrymme for en genealogisk kritik dn iscensittningen, diremot
saknar texten iscensittningens omedelbara hindelse och situa-
tion. Likasd ar inte avhandlingens mer teoretiskt orienterade de-
lar tinkta som 6verordnade och bestimmande. I den allegoris-
ka lasningen gors plats for teorin i ndrheten av iscensattningen,
vilket skulle kunna forstds analogt med hur litteratur och konst
anvinds i teori som ett sdtt att materialisera fenomen och som
reflektioner av en situation.
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Television Without Frontiers ir pA manga sitt en appropriering
av Eurikon-experimentet ddr nagra av de metoder som provades
genom sindningarna blivit del av processen. Utgangspunkten dr
att Eurikon implicit hyser en potentiell kritik av komplexet na-
tion-media—kultur—offentlighet i meningen att Eurikon blottar
strukturer som i en europeisk kontext knyter detta komplex till
diskurser och former for gemenskap som mojliggor vissa kate-
gorier och relationer, och forsvarar och utesluter andra. Darmed
inte sagt att Eurikon foreslar ett radikalt brott med idén om
nationen utan snarare att experimentet kan ses som en omfor-
handling av dessa fenomen i relation till en idé om en transna-
tionell gemenskap. Eurikon oppnar alltsd for andra relationer
mellan nationalstat och offentlighet, andra forestallningar om
allmanhet utifrdn en idé om public service och andra premisser
for en europeisk gemenskap. Appropriering innebar siledes att
Television Without Frontiers sOker dterskapa och expandera den
omforhandlingen.

Har har begreppet reenactment —ett begrepp vars faktiska
funktion jag dr kluven till—och diskussionen om dess innebord
varit viktiga. Nir jag snubblade 6ver Eurikon var jag pd vig mot
en historiografisk diskussion utifran reenactment som kritisk
metod, som jag delvis tog med mig in i den har undersékningen.
Direfter har jag alltmer kommit att se det historiska som en me-
tod for att sdtta den samtida offentligheten och forestillningen
om samtidighet i perspektiv. Det dr en metod som dr genealogisk
pa det sitt som tankare efter Nietzsche och Marx anvander his-
torien for att skriva fram kritiska begrepp och perspektiv pa hur
makt konstitueras och distribueras i den virld och det samhille
de lever i.

Sa knyter undersokningen ocksd an till ett mediearkeolo-
giskt filt dar, som Jussi Parikka uttrycker det, arkeologi handlar
om att “grdva i de bakomliggande skalen till varfor ett visst ob-
jekt, uttalande, diskurs eller, som i vart fall, medieapparat kan
uppsta och plockas upp och uppratthdlla sig i en kulturell situ-
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ation.”3° Det ror sig om ett arkeologiskt forhdllningssatt som
dels handlar om att se medier som intermediala, dels om att
utforska hur mediers teknologiska och historiska lager framjar
eller begransar specifika relationer. Jag har emellertid valt att an-
vanda det hos Foucault 6verlappande begreppet genealogi istil-
let for arkeologi. Detta beror framfor allt pa att genealogi battre
knyter an till andra begreppskomplex som jag har tillampat.

Parikka framhaver dven ett praktiskt forhallningssitt som
genom faktiska interventioner ”sitter dskadaren/anvandaren/
tittaren i en ny relation med det imaginadra, och som pa sa satt
tvingar oss att kreativt engagera oss med mediers ndarvaro” .’
Men de konstnirliga praktiker som han beror ar uteslutande en-
gagerade i mediers teknologiska funktioner, vilket inte riktigt ar
fallet i den hir undersokningen. Visserligen ar teknologi aktiv i
iscensattningens alla delar men det 4r annu mer just relationerna
och televisionens performativa, sceniska och sociala strukturer
som stér i fokus.

Nagra mdanader efter att vi har genomfort iscensittningen av
Television Without Frontiers laser jag Christina Ouzounidis av-
handling Tvivel: replikernas poetik. Den ar dialogisk, pa nagot
satt polyfon, men drivs inte alls av karaktarens eller dramats lo-
gik.3* Samtidigt 4r den grundad i en teaterpraktik och det ar repli-
ken som star i centrum. Ibland dr Ouzounidis avhandling oklar
i meningen att det dr svart att veta om forfattaren—det finns ju
en forfattare —verkligen forsoker siga nagot eller om texten helt
enkelt bestar av det som plotsligt och i godtycklig ordning dykt

30. Parikka, Jussi. What Is Media Archaeology? Cambridge: Polity, 2012, 6.
Min oversittning av ”... digging into the background reasons why a certain ob-
ject, statement, discourse or, for instance in our case, media apparatus is able to
be born and be picked up and sustain itself in a cultural situation”.

31.Ibid., 43. Min Oversittning av ”... puts the spectator/user/viewer into a new
relation with the imaginary, and hence forces us to engage creatively with the
presence of media”.

32. Ouzounidis, Christina. Tvivel: replikernas poetik. Goteborg: Glanta, 2016.
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upp i huvudet; ibland ar texten istdllet skarp péa ett 6vervaldigan-
de sitt.

Den har undersokningen befinner sig narmare ett sidant
tvivel dn de ideologiskt drivna forlagorna Eurikon och Europa
Television. Den idr snarare driven av pessimism dn optimism.
Fantasin om en europeisk television blir betydelsefull for att den
misslyckas, helt enkelt gor misslyckandet det s mycket enkla-
re att se kritiskt. Det innebér inte att upphoja misslyckandet till
metod, men det innebdr att ta fasta pa hindret snarare an att for-
sOka losa eller ta sig forbi det. Undersokningen handlar saledes
inte om att forklara eller beskriva hur det ar, utan om att forma
tittaren till ett kritiskt seende —att se annorlunda. Det som ocksa
Brecht hoppades pa hos sina dskadare.
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Jag sitter pa en toalett i Tokyo och laser mina mejl pa telefonen
nar jag ser ett meddelande om att Statens konstrad har beslutat
att producera Television Without Froniters. Det dr saklart en ro-
lig nyhet men jag minns mycket starkare paniken infor faktumet
att jag nu maste genomfora projektet, en kidnsla som stimmer
ratt bra 6verens med kommentaren fran den grupp som har fat-
tat beslutet. De menar att det i vilket fall ska bli spannande att se
iscensittningen haverera—det kan ju omojligt gé fel 4ven om det
gar fel. Det senare ar val inte riktigt min kansla. Risken for kol-
laps praglade med andra ord projektet redan fran borjan, och det
var pd mdnga sitt det mest sannolika scenariot fram till det att
vi stadade ur tv-studion efter ett par kaotiska dagars inspelning.
Enligt en forsta skiss skulle iscensattningen av Television
Without Froniters paga cirka en vecka pa en plats som var till-
ganglig for dskadare och i vissa sekvenser skulle den ocksa sin-
das digitalt for en storre publik. Dari fanns en tidsmassig inram-
ning som stod ndra Eurikons veckoldnga sindningar, dven om
innehéllet skulle vara ett performance och distribueras digitalt.
Initialt fanns ocksa forslaget att samarbeta med Sveriges televi-
sion eller Utbildningsradion, dels for att nd en bred publik, dels
for att public service ar det institutionella sammanhang som
iscensattningen framfor allt star i relation till. Det var formodli-
gen ocksd det som fran borjan var incitament for Statens konst-
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rad att satsa sd stora resurser pd ett osidkert projekt: mojligheten
att utforska samarbeten och audiovisuella distributionsformer
som numera sillan anviands for just samtidskonst och sarskilt
inte i en utforskande och 6ppen process.

Efter ett par moten med olika verksamheter inom Sveriges
television blev det tydligt att ett sddant experimentellt samarbe-
te aldrig skulle komma att ske, helt enkelt for att det inte finns
utrymme for den typen av projekt och sarskilt inte ett med en
oppen utkomst. Det handlar forstds om finansiering—vad man
ar beredd att lagga resurser pd —men ocksa om att kanalernas
innehéll i hog utstrackning bestims av tydligt specificerade ra-
mar och specifika forestallningar om vad som kommer att intres-
sera olika tittargrupper. Om ett innehall inte faller inom nagon
av ramarna kommer det formodligen aldrig att sindas.

I den situationen var alternativen att antingen arbeta i rikt-
ning mot en egen digital distribution eller att producera iscen-
sattningen som en film eller kort serie och sedan med ett fardigt
material soka samarbeten for visning och distribution. Processen
vande sig snart indt: innehallet och iscensittningens form blev
mer centrala. Dar iscensittningen fran borjan var tankt att ut-
vecklas inom ramen for public service-sammanhanget borjade
jag istallet skriva manus i dialog med en extern producent.

I det hir avsnittet behandlar jag de sammanhang som iscensitt-
ningen stér i relation till, dar den produceras och dger rum. Det
ar ett sdtt att knyta dess innehéll till de format och institutio-
ner dir den planeras, produceras, distribueras och artikuleras—i
forlangningen en fraga om makt, kunskap och konstens roll i
samhdllet. Iscensittningen dr beldgen i och mellan tre olika men
ibland overlappande strukturer: ett forskningssammanhang vid
ett svenskt universitet, en statligt finansierad offentlig konstscen
som organiseras av en myndighet, och till viss del inom svensk
public service-television. Pa universitetet behandlas den som
forskning, pa den statliga konstinstitutionen som ett verk som ar
samtidigt performance, film och intervention, i tv-sammanhang-
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et som en filmproduktion men ocksd som ett problem eftersom
den inte riktigt passar televisionens organisation av innehall.

Aven om public service-televisionen har priglat bide formen
och innehallet i projektet dar det Statens konstrad som har varit
drivande. Myndigheten har ett brett uppdrag som producent och
inkopare av konst, men man engagerar ocksa konstnarer i stads-
utvecklingsprojekt, utreder och sprider kunskap. Iscensittningen
ar med andra ord genomf6rd inom ramen for ett program som
ytterst grundar sig i kulturpolitiska mal, 4ven om politiken inte
har utrymme att styra enskilda projekt.’*> Produktionen har
gjorts inom en del av verksamheten som soker alternativa och
temporadra former for konst i offentligheten.

Statens konstrad bildades 1937 och ldg da under Ecklesia-
stikdepartementet, numera under Kulturdepartementet. Ideolog-
iskt vilar verksamheten pd idén att konst och kultur ska vara
tillgangliga for alla som en viktig del av ett demokratiskt sam-
hille, darfor kretsar uppdraget kring att distribuera samtids-
konst till offentliga platser dar manniskor ror sig till vardags:
torg, myndighetsbyggnader, tigstationer och andra infrastruk-
turer, liksom publika och mediala sammanhang. Fran borjan
kom Myndighetens resurser fran den sa kallade enprocents-
regeln som klubbades igenom av Sveriges riksdag i samband
med att Statens konstrad grundades. Regeln sdger att minst en
procent av de medel som budgeteras vid byggnadsarbeten i of-

33. I den senaste stora kulturpropositionen (Prop. 2009/10:3) som 2009 lades
fram av Fredrik Reinfeldts regering, star det att: ”Statens konstrdd har till upp-
gift att verka for att konsten blir ett naturligt och framtradande inslag i samhalls-
miljon genom att myndigheten bestiller och forvirvar god samtidskonst till sta-
tens byggnader och andra lokaler for statlig verksamhet, samt sprider kunskap
om konstens betydelse for en god samhallsmiljo. Statens konstrad har ocksa i
uppdrag att pa ett forebildligt sitt medverka till att konst tillfors dven andra of-
fentliga miljoer dn det statliga” (79). Myndighetens uppdrag stir sa i linje med
det 6vergripande politiska malet att ”[k]ulturen ska vara en dynamisk, utma-
nande och obunden kraft med yttrandefriheten som grund. Alla ska ha mojlighet
att delta i kulturlivet. Kreativitet, mingfald och konstnirlig kvalitet ska prigla
samhillets utveckling” (26).
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fentliga sammanhang ska investeras i konstnirlig gestaltning.
Beridkningsmodellen ersattes senare av ett drligt anslag men som
fortfarande till stora delar ar knutet till just byggnadsprojekt.’+
Istdllet for den diskursiva sfar som stir i centrum for Habermas
begrepp offentlighet, syftar ordet hdr pa rum och platser som ar
tillgangliga for allmanheten och som forvaltas av statens institu-
tioner och myndigheter. Indirekt handlar det emellertid om att ge
plats dt konsten i befolkningens forestallningsvarld.

Statens konstrad kan betraktas som en forstatligad del av
den folkbildningsverksamhet som har bedrivits av nykterhets-
rorelser, frikyrkororelser och arbetarrorelser sedan sekelskiftet
1900. Med folkbildning avses sammanhang dar man har stravat
efter att gora kunskap och bildning tillgiangliga for alla pa ett
demokratiskt sitt utanfor befintliga utbildningssystem, med and-
ra ord rorelser som verkar utanfor statliga eller vinstdrivande ut-
bildningsprogram och som ser kultur och bildning som en del
av ett emancipatoriskt projekt.’s Men folkbildningsidén —inte
minst inom arbetarrorelsen —madste ocksa ses i ljuset av datidens
nationsbyggande, rastinkande och kulturella hierarkier dar den
germanska och nordiska kulturen ansags sta i konflikt med saval
slaviska och semitiska influenser som overklassens exploatering
av den arbetande befolkningen. Har sokte man nya idéer om na-
tion och kulturell identitet som skulle ligga till grund for en fram-
tida socialistisk samhallsformation.

Det fanns dock delade meningar om bildningens och kultu-
rens betydelse inom arbetarrorelsen. Dels handlade det om pri-
oriteringar dd manga ansdg att det helt enkelt fanns mer ange-
lagna problem som rorde socialt och ekonomiskt vilstand, dels
ansdgs dessa fragor tillhora en liberal eller konservativ sfiar och
ddarmed en samhillsstruktur som man ville ta sig bort ifrdn.

34. Se Statens konstrdd. Staten och enprocentsregeln —en ling historia. www.
statenskonstrad.se/arbeta-med-konst-i-offentliga-miljoer/finansiering-av-
offentlig-konst/staten-och-enprocentsregeln-en-lang-historia (Himtad 2020-12-10).
3 5. Sundgren, Per. Kulturen och arbetarrirelsen: kulturpolitiska stravanden fran
August Palm till Tage Erlander. Stockholm: Carlsson, 2007.
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Socialdemokraten August Palm har ofta framstillts som en mot-
standare i bildningsfragan, en forestillning som Per Sundgren to-
nar ner i sin avhandling Kulturen och arbetarrorelsen. Han men-
ar att det for Palm just handlade om ett motstand mot de liberala
rorelsernas agenda som ju ocksa sokte stod bland arbetare: ”Vad
Palm foresprakade var en kultur i nyttans och arbetarklassens
tjanst. Nagon neutral kultur som stod 6ver klasskampen trodde
han inte pa.”3¢ For mdnga andra inom arbetarrorelsen, exempel-
vis Hjalmar Branting, var bildningsfragan daremot central. Och
med tiden kom den ocksa att forena konservativa, liberaler och
socialdemokrater eftersom dven de senare alltmer tenderade att
betraktade den nationella kulturen som 6verordnad klasskam-
pen, en utveckling som splittrade arbetarrorelsen i grunden.

Kulturfragan kring 1900 handlade inte uteslutande om es-
tetiska varden utan lika mycket om moral och seder. For en cen-
tralgestalt inom folkbildningsroérelsen som Oscar Olsson var den
overgripande ambitionen att hoja arbetarklassen over vardags-
livets fattigdom i en nyhumanistisk anda. Det handlade om att
stirka sjalsformogenheterna hos befolkningen.’” Hir finns en
sammanhingande idé om nation, kultur och offentlighet som ar-
betarrorelsen plockar upp och forsoker fornya.

En for Statens konstrad betydelsefull gestalt i sammanhanget
ar Arthur Engberg som var socialdemokratisk ecklesiastikminis-
ter mellan 1932 och 1936. Engberg intar genom dren en minst
sagt skiftande ideologisk position som i mycket speglar det tidiga
1900-talets rattighetskamper och sociala reformer men ocksa dri-
vande idéer om ras, nation och civilisation. Det finns inte utrymme

36.1bid., 27.

37. Ibid. Oscar Olsson var socialdemokrat och aktiv inom Godtemplarorden.
Han deltog bland annat i nykterhetsrorelsens bildningsarbete och anses vara
studiecirkelns upphovsman. Nyhumanismen var en rorelse med ursprung
i Tyskland pé sent 1700-tal, vars bildningsideal framhiver kunskaper i den
klassiska antika litteraturen och deras formalbildande virden, det vill siga att
dessa dmnen stirker sjdlsformogenheterna och sédledes personligheten. Se dven
Blomqvist, Hakan. Nation, ras och civilization i svensk arbetarrorelse fore nazis-
men. Stockholm: Carlssons, 2006.
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for en fordjupad diskussionen om Engberg har men det bér ndm-
nas att han under 1910- och 1920-talet var en av socialdemokra-
tins mest uttalade antisemiter for att sedan gora en helomvindning
i och med nazisternas maktovertagande i Tyskland pa 1930-talet,
da han blev en stark motstandare till sidana stromningar.3®

Aven om Engberg var extrem s var han ocksa del av en all-
main tendens. Liksom Olsson ville han omforma ett borgerligt
bildningsideal till en bildning som skulle omfatta hela folket, ett
ideal om konsten som inte bara handlade om dess upphdjda var-
de men ocksa om utbildning av de breda befolkningslagren som
tidigare inte hade haft tillgang den hogre kulturen. Han menade
att detta skulle innebdra en 6msesidig utveckling i det att folket
lika mycket var en tillgdng for konsten som tvartom. For Engberg
var tillgangligheten central och det var inte nog att lira massor-
na uppskatta konst utan konsten skulle ocksa goras narvarande
i manniskors liv och vardag. Men till skillnad fran manga an-
dra som var engagerade i folkbildningen var han framfor allt in-
riktad pd att skapa statliga organ som kunde omsitta en sidan
rorelse i kulturpolitiska mal. Bland de mest framtradande finns
Riksteatern och Statens konstrdd som bada med éren vuxit till
omfattande verksamheter.>

Den offentliga kulturen var emellertid ingen ny idé. Nar folk-
bildningen inforlivades i statsapparaten var det inte bara en till-
lampning av ett borgligt bildningsideal, det var ocksa en forlang-
ning av ett borgerligt bildningsprojekt fran foregdende sekel da
bland annat museer och utstillningsverksamheter borjade gora
samlingar av konst, innovationer och historiska foremal tillgang-
liga for allmanheten. Tony Bennett beskriver i boken The Birth
of the Museum hur offentliga museer etablerades i Storbritannien

38. Se Blomqyvist, Hikan. Socialdemokrat och antisemit?: Den dolda historien om
Arthur Engberg. Stockholm: Carlssons, 2001 och Harding, Tobias. BILDNING
as a Central Concept in the Cultural Policy of the Swedish Government: From
Arthur Engberg to Alice Bah Kuhnke. I Nordisk kulturpolitisk tidskrift. 2015
(02): 162—-181.

39. Se Harding, Tobias. 20715.
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och jamfor dessa program med de teorier om makt och styrande
som Foucault utvecklar genom att utforska institutioner som psy-
kiatri, sjukhus och fiangelser, bland annat i studien Overvakning
och straff: fangelsets fodelse.*

Om arbetarrorelsens folkbildning hade emancipatoriska mo-
tiv, framstaller Bennett det borgerliga bildningsprojektet som en
del av den moderna statens regulativa mekanismer. Men det ar
ocksa viktigt att understryka att den idé om makt som Foucault
skriver fram, och som ar central for Bennetts resonemang, ar reg-
lerande snarare dn fortryckande. Det vill saga att ur Foucaults
perspektiv sd innebar det moderna visteuropeiska samhillets
styrandeformer lika mycket att individen gavs agens—den disci-
plindra makten producerar forestillningen om det sjalvstindiga
subjektet—som de reglerar individens liv genom i forsta hand in-
ternaliserad sjdlvovervakning.+* T det styrandekomplexet hand-
lar museet, enligt Bennett, inte i forsta hand om att gora subjek-
tet synligt for makten, det har en annan funktion an till exempel
fangelset. Museet later folket “veta istillet for att vara foremal
for vetande, bli subjekt snarare dn objekt for kunskap.”+* Syftet
ar alltsd inte att ”skaffa kunskap om befolkningen utan att ge

40. Se Bennett, Tony. The Birth of the Museum: History, Theory, Politics.
London: Routledge, 1995 och dven Foucault, Michel. Overvakning och straff:
fingelsets fodelse. Oversatt av C.G. Bjurstrom. Lund: Arkiv forlag, 2003.

41. En central trop i Overvakning och straff: fingelsets fodelse ir Jeremy
Benthams ”Panotikon”, vilket var en fingelsemodell som bestdr av en cirkel-
formad byggnad med ett torn i mitten. Cellerna har tva fonster —ett som sliapper
in ljus utifrdn och ett som vinder sig mot tornet i mitten dir vakterna befinner
sig. Varje cell bebos av endast en fainge som dock inte kan se om det befinner sig
ndgon vakt i tornet eller inte, vilket gor att de hela tiden maste bete sig som om de
vore overvakade. Foucault menar att fingarna pa sa sitt blir sina egna fingvak-
tare, att de identifieras som individer genom att fysiskt separeras, och pa det hir
sittet kan de ocksa studeras och dokumenteras. Panoptikon blir hos Foucault en
modell for hur makten konstitueras och distribueras genom de moderna samhil-
lets institutioner.

42. Bennett, Tony. 1995, 63. Min dversittning av ”... allow the people, en masse
rather than individually, to know rather than be known, to become the subjects
rather than the objects of knowledge.”
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folket kunskap, och behandla den som kunskapssubjekt snarare
dn administrationsobjekt: inte att gora befolkningen synlig for
makten utan att gora makten synlig for folket, och samtidigt re-
presentera makten for dem som deras egen.”+ Pa s3 siatt menar
Bennett att det offentliga konstmuseet och andra museiinstitutio-
ner ar viktiga delar av den moderna statsapparaten, som en kom-
ponent i ett utbildnings- och uppfostringskomplex.

Det dr framfor allt ett brittiskt sammanhang som behand-
las i studien men Bennett papekar—i och for sig utan ndgot for-
djupat resonemang —att det fanns snarlika tendenser over storre
delen av Europa under den har tiden. I samband med Stockholms-
utstallningen 1866 —Sveriges forsta internationella konst- och
industriutstallning — 6ppnade Nationalmuseum sin verksamhet
i de nuvarande lokalerna pa Blasicholmen. Verksamheten hade
visserligen startats i norra Logardsflygeln pa Kungliga slottet
redan 1794, men det var forst nu som man lockade till sig en bred
publik att ta del av en modern utstallningsverksamhet.

Statens konstrdd kan betraktas som ytterligare ett steg i den
politik som Bennett beskriver, aven om myndigheten bildades
mot en annan horisont och under andra premisser. Har finns
med andra ord en kontinuitet frdn den borgerliga revolutionen
kring 1800 och den framviaxande borgerliga offentligheten vars
institutionella strategier sedan anammas av socialdemokratiska
statsbildningar. S& plockar de dven upp och omsitter en av den
borgerliga statens mest centrala problem: Hur ska de demoralise-
rade massorna uppfostras till kritiska och socialt ansvarstagande
medborgare?

Nir television borjade sindas i Sverige pa 1950-talet fanns snar-
lika forhoppningar, bide om en infrastruktur for utbildning och
kunskap och om en kulturinstitution som skulle nd dnnu ett steg

43.1Ibid., 98. Min 6versittning av ... know the populace but to allow the people,
addressed as subjects of knowledge rather than as objects of administration, to
know: not to render the populace visible to power but to render power visible to
the people, and, at the same time, to represent to them that power as their own.”
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narmare folket. I sin avhandling Samtida konst pa bdsta sind-
ningstid: Konst i svensk television 1956-19694 visar David
Rynell Ahlén att instillningen till konst i tv nir den férst intro-
ducerades var annorlunda jamfort med dagens ofta angsliga och
marknadsdrivna forhallande till tittaren. Televisionen sags som
en kulturinstitution som manniskor kunde fa tillgdng till inuti
sina hem. I en inte alltfor skrymmande mobel rymdes en teater,
ett konserthus, en biograf och ett galleri. P4 sa sitt kan man siga
att den offentliga kulturen flyttade tillbaka in i det privata rum-
met, om dn i en helt annan skepnad dn den salongskultur som var
en viktig del av den borgerliga offentligheten kring 1800. Det dr
en tendens som forstirks nar det mediala rummet smaningom
blir ett alltmer socialt rum.

Televisionen kunde innehdlla gestaltningar, samtal och kri-
tik: konstnidrer experimenterade med mediets specifika former
och moijligheter, man gjorde reportage och besok i ateljéer, och
arrangerade kritiska diskussioner. Men framfor allt ville man
utnyttja televisionen som en pedagogisk och folkbildande appa-
rat som skulle vdgleda allmianheten till konsten ute i samhallet.
Hela projektet star i tydligt samband med en artikel som Engberg
publicerar i tidningen Arbetet i december 1921, under rubriken
”Konstens socialisering”:

Vad skulle det inte betyda for arbetarklassens andliga lyftning,
om konsten kunde—ma vara i aldrig s blygsam omfattning —
hélla sitt intdg i arbetarhemmen! Vilken killa till trevnad vore
det icke, om stil och skonhet vunne insteg i det allra enklaste!s

Liksom i de flesta vasteuropeiska linder skulle televisionen i
Sverige inte kretsa kring konsumtion utan kring upplysning och
bildning. Public service, med sitt monopol i etern, hade ett rela-

44. Rynell Ahlén, David. Samtida konst pd bésta sindningstid: konst i svensk
television 1956-1969. Lund: Mediehistoria, Lunds universitet, 2016.

45. Engberg, Arthur. Konstens socialisering. I Tal och skrifter I11: Kultur-
politikern. Edberg, Rolf (red.). Stockholm: Tidens forlag, 1945, 27.
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tivt didaktiskt perspektiv —inte olikt det som Engberg blottar i
sin artikel — dar institutionens kunniga medarbetare introducera-
de vad de uppfattade som ett kvalitativt och betydelsefullt inne-
hall som allmanheten borde ha tillgang till. Pa sa satt kan dven
public service-media betraktas som en del av det styrandekom-
plex som Bennett definierar.

Under senare decennier har relationen till tittarna flyttats
mot ett mer marknadsorienterat format.+¢ Idén om en pedago-
gisk och bildande verksamhet har inte forsvunnit, men istallet for
en didaktisk installning forsoker public service skapa ett innehall
som pa olika sdtt forutsitts intressera tittargrupper. Innehdllet
styrs med andra ord av en idé om en medveten konsument dar
marknaden dr den centrala styrandeprincipen.

Naturligtvis har massmedia alltid anvint strategier for att
reglera forhallandet mellan konsument och innehall. Algoritmer
som gissar tittares intressen baserat pa befintliga anvandardata,
liksom fenomen som filterbubblor, 4r strategier som har blivit
bade centrala och omdiskuterade under senare ar. Men det ar
viktigt att pAminna sig om att innehallet dven tidigare har seg-
menterats genom olika former av programmering: hur det
presenteras, utformas, annonseras och disponeras.+” Det dr emel-
lertid inte bara en skillnad i strategi och tekniska forutsiattning-
ar utan den ideologiska bakgrunden har ocksa forandrats. Om
tittaren fran borjan var en medborgare och programliaggningen
syftade till bide upplysning och underhéllning, vander sig samtida
public service till en konsument. Aven om den inte ir tinkt att
konkurrera star institutionen just i konkurrens med annan media
pa en relativt 6ppen och oreglerad marknad. Om den tidigare
styrandeformen, som Bennett skriver om museet, innebar att

46. Hendy, David. Public Service Broadcasting. Basingstoke: Palgrave Mac-
millan, 2013.

47. Kirk Serensen, Jannick och Hutchinson, Jonathon. Algorithms and Public
Service Media. I Public Service Media in the Networked Society. Ferrell Lowe,
Gregory, Van den Bulck, Hilde och Donders, Karen (red.) Goteborg: Nordicom,

2018.
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?gora makt synlig for folket, och samtidigt representera makten
som deras egen” inforlivas tittaren nu istillet i en begédrsstruktur
dar public services uppdrag om att utbilda, informera och under-
halla reifieras. Eller snarare kvasireifieras eftersom public service
inte verkar under marknadsmassiga forhallanden.

Det finns ingen jamfoérbar utveckling i Statens konstrads
verksamhet, delvis eftersom de verk som produceras ofta har en
helt annan relation till sin publik —verken 4r dar de ar, och for-
modligen dr det ménga som passerar dem ar efter ar utan att re-
flektera Over vad de har for drende. Den offentliga konsten dr
ofta langsiktig och mits inte pd samma sitt utifran dskddarens
intresse. Mojligen kan de tillfalliga och socialt engagerade verk
som har producerats pd senare ar tolkas som ett forandrat for-
héllande till publiken. Har finns forebilder som den brittiska or-
ganisationen Artangle*® som sedan starten 1985 har arbetat med
offentlig konst i vid mening, diar man har sokt och experimente-
rat med nya sammanhang och former for konstnarlig praktik. Ett
av dem ar Jeremy Deller’s reenactment The Battle of Orgreave
(2001) som diskuteras i avsnittet "Reenactment”.

Statens konstrdds mest omfattande program inom det har
omradet dar Konst hinder,® ett sarskilt uppdrag fran regeringen
ddr man i samarbete med organisationer i civilsamhillet har in-
volverat konstnarer i projekt kring en viss plats eller ett visst sam-
manhang i bostadsomraden. Mojligen kan man har ana ett for-
sok att dterknyta kontakten med en folkrorelseidé men dd som ett
statligt initiativ att genom konsten stirka de boendes inflytande
over sina naromraden. Konstradet har dven genomfort flera mer
utstdllningsorienterade projekt som Malmés leende (2016),5°

48. Artangle. https://www.artangel.org.uk/ (2020-05-05).

49. Konst hiander. https://statenskonstrad.se/vara-uppdrag/konst-hander (Ham-
tad 2020-05-15).

50. Malmés leende (utstillning, Malmo). 2016. Se https://statenskonstrad.se/
konst/malmos-leende (Himtad 2020-04-10).
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Brytningstider (2017)5" och Choreographies of the Social (2019)5*
dar olika gestaltningar och interventioner har tagit plats i redan
befintliga sammanhang under en begrinsad period. Myndigheten
har med andra ord utvecklat en hogst medveten strategi att till-
tala och involvera en publik i sin verksamhet. Det dr oklart om
det beror pa att Statens konstrdd haller pa att omformas av ett
marknadsliberalt tinkande eller en dndrad forstdelse av vad det
innebdr att som konstorganisation verka i det offentliga. Mycket
mojligt ar det bade det ena och det andra.

Varje gang jag har presenterat Television Without Frontiers for
ndgon som arbetar med tv har jag omedelbart fitt frigor som
”Vad ar budskapet?” och ”Vem riktar du dig till?” Det kommer
liksom automatiskt och ingen har verkat sarskilt n6jd med de
svar jag gett. Frdgorna ar inte alls irrelevanta — om undersokning-
en handlar om visande och relationer ar de ju faktiskt avgoran-
de—men jag saknar den vokabuldr som fragorna star i relation
till. Eller sa bar de en ideologisk dimension som vill gora produk-
tionen till ndgot som maste underkastas en konsumtionslogik for
att fa relevans. Det dr en svdrighet som mycket vil kan bero pa det
splittrade sammanhang dar iscensittningen dger rum: den ska,
som tidigare diskuterats, verka samtidigt i ett konstfalt, inom film
och tv, och inom ett forskningssammanhang pa ett universitet.
Kulturinstitutionens offentlighet och dess relation till oli-
ka slags bildningsprojekt delar pd manga sitt ideal med forsk-
ningssammanhanget som generellt vilar pa en idé om demokrati,
utveckling och spridning av kunskap. Men har finns ocksd mot-
stridiga konventioner om diskurs, tilltal och riktning dar ett
bade-och inte sillan blir ett varken-eller. Den komplexiteten
blir tydlig i en kritisk diskussion om Lafayette Anticipations i

51. Brytningstider (utstdllning, Luled). 2017. Se https://statenskonstrad.se/
konst/brytningstider-extrakt-ur-en-framtida-historia/medverkande-konstnarer
(Himtad 2020-03-24).

52. Choreographies of the Social (utstillning, Stockholm). 2019. https://staten-
skonstrad.se/konst/choreographies-of-the-social (Himtad 2020-03-24).
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Paris som Kim West publicerade i Kunstkritikk 2018 under ti-
teln ”Farvil till folket”.53 West jamfor den nya institutionen
med grannen Centre Pompidou, liksom med Fun Palace-Joan
Littlewood och Cedric Prices arkitektoniska idékonstruktion
som pa 1960-talet planerades for en tomt i Londons East End
men som aldrig blev verklighet. I dessa projekt finner West en vi-
sion, snarlik folkbildningen, som han saknar i den nya konsthal-
len. Om Centre Pompidou hade en demokratisk ambition, och
det fanns en radikalt demokratisk idé i Fun Palace, finner West
fa spar av sadana forestillningar i Lafayette Anticipations, som
snarast sluter sig for det 6ppna tilltal som han menar har varit
central for den moderna konsten.

Fun Palace var tinkt som en tekniskt, socialt och estetiskt
flexibel struktur dar till och med vaggar och vaningsplan skulle
vara rorliga, en miljo som helt skulle anpassa sig till besokarens
onskningar. Det dr en vision som West ser avteckna sig bade i
Centre Pompidou och Lafayette Anticipations, &tminstone pd ett
tekniskt plan. Men har syns ocksa

ett skifte mellan hur 6o- och 7o-talens radikalt demokratiska
experimentinstitutioner tiankte sig ett abstrakt, potentiellt uni-
versellt folk som besokare, betraktare och medbestimmande,
och hur en konsthall som Lafayette Anticipations reserverar sin
arkitekturs flexibilitet for konstverken snarare dn for anvin-
darna, samt riktar sig till en specialiserad publik snarare dn en
abstrakt offentlighet.

Och det ar inte bara byggnaden som bekymrar West. I ppnings-
utstillningen som har titeln The Center Cannot Hold ser han hur
de flesta av verken vander sig indt mot omfattande och komplexa
forskningsprocesser. West understryker att han inte ar ute efter
att avfiarda hela forskningsparadigmet, som han kallar det, men

53. West, Kim. Farvil till folket. I Kunstkritikk, 2018-08-27.
54. Ibid.
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samtidigt framstiller han det som problematiskt och i konflikt
med etablerade konstbegrepp. Framfor allt saknar han en vilja
att tilltala en bredare allmanhet och att bryta sociala hierarkier:
”vad innebar det pa en mer grundlaggande niva att konsten inte
langre riktar sig till en abstrakt, universell offentlighet, utan till
en community of peers, efter vetenskaplig modell?”ss

Artikeln tenderar visserligen att 6verdriva den moderna kons-
tens demokratiska ansprak for att ge uttryck for en samtida ten-
dens dar konstscenens ideologiska struktur inte lingre inbegriper
en forestillning om allmanheten som sitt primdra sammanhang,
men samtidigt riktar viktiga fragor till konstens forskningspara-
digm: Vems arenden utrittar det? Och vilka ideologier forstarks
och etableras i ett sidant sammanhang?

Visserligen har den moderna konsten ofta framstitt som
svartillganglig for en bred allmdnhet, men det problem som West
identifierar handlar snarare om att konsten, inom ett forsknings-
paradigm, i allt hogre grad vander sig till ett internt samtal inom
ett visst omrade som bara nominellt star i relation till en idé om
konst som en aktiv del av ett offentligt samtal. Det dr anspriket
pé angeldgenhet som saknas.

Wests argument handlar om kulturhuset och utstallningen
samt deras roller i en demokratisk offentlighet. Aven om han var-
ken refererar till Engberg eller Bennett finns en tydlig hdanvisning
till folkbildningsparadigmet och till konstens plats i en upplys-
ningstradition. Hir kan bade Fun Palace och Centre Pompidou
ses som en radikalisering av 1800o-talets museiprojekt dar delta-
gande och medskapande utgjorde de drivande idéerna, en ten-
dens som dven syns i svensk kulturpolitik under 1970-talet.s¢
Om sedan Lafayette Anticipations kan tolkas som ett farval till

55. Ibid.

56. Harding, Tobias. BILDNING as a Central Concept in the Cultural Policy of
the Swedish Government: From Arthur Engberg to Alice Bah Kuhnke. I Nordisk
kulturpolitisk tidskrift. 2015(2), 169: ”The cultural policy of the 1970s also con-
tained a new approach to the issue of folkbildning, namely an increased focus on
participation in cultural activities, as opposed to seeing access as a question of
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visionen om en konst 6ppen for alla dr svart att siga, men det ar
en risk vard att ta pa allvar.

Det bor emellertid nimnas att den diskussion som West for
i forsta hand beror vad som sker nar privata och kommersiel-
la intressen tar 6ver som forvaltare av den offentliga kulturen, i
sparen av det allmdnnas minskande initiativ. Detta skulle ocksa
kunna betraktas som ett skl till att konstnarer soker andamal i
specialiserade samtal: visionen om att konsten ar en angeldgen-
het for alla har fitt minskat institutionellt stod, dd vaxer forsk-
ningsparadigmet fram som en till folkbildningens estetiska pro-
jekt snarlik men indtvand idé om det allmdnna.

Television Without Frontiers utspelar sig bokstavligen mellan
universitetets forskningsprogram och det kulturpolitiska falt
som beskrivs ovan; i den man det finns en ambivalens om under-
sokningens riktning kan det tolkas mot den bakgrunden —det vill
sdga hur iscensittningen riktar sig, till vem och vilket samman-
hang. Ambivalensen behover varken betraktas som ett problem
eller en begransning.

Det ar med den utgadngspunkten som bade Bertolt Brecht och
Stuart Hall - deras sitt att tala om, undersoka och visa makt—har
blivit viktiga referenser. Brecht dgnade en stor del av sitt liv at att
skapa en emancipatorisk teater som skulle ge dskddaren ett kritiskt
utrymme, och Halls arbete utspelade sig just i mellanrummet mel-
lan en kritisk undersokande praktik och ndgot som kan beskriva
som folkbildning. Men dir Engbergs folkbildning handlade om

widening the audience of professional art forms. In order to *give people oppor-
tunities for creativity of their own (prop. 1974:28: 295), the reccommendations
of the commission included increased financial support for amateur art activities’
in the study associations.” For en utforlig diskussion om begreppet och fenome-
net kulturpolitik se &ven Hugoson, Rolf. Vad dr kulturpolitik?: En fraga om re-
torik. Umed: Umed universitet 2000. Hos Hugoson framstills begreppet som ett
retoriskt komplex som rymmer diametralt skilda positioner. I denna avhandling
anviands det framfor allt om institutioner och program som forvantas omsitta
och aterspegla en viss politik.
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att starka befolkningens karaktir, om dn i socialistisk anda, och
dar Olsson ville hoja arbetarklassen 6ver vardagslivet, intar Hall
en kritisk position som snarast vill formedla verktyg att ifraga-
satta de hegemonier Engberg och Olsson lutar sig mot. Likasa
framhaver Brecht en konst som ar kritisk snarare dn andlig.

I fokus for bdde Brecht och Hall star makt, men inte som ett
abstrakt begrepp utan som ndgot konkret och social. Har finns
en stravan att knyta samman mening och makt, kultur och poli-
tik —dock utan att ga vilse bland ontologiska kategorier.

Om jag placerar konstnarlig praktik har—som direkt eller
indirekt lyfter eller betecknar en kritisk installning eller politisk
stravan —soker den ofta en radikalitet som konstens institutio-
ner i praktiken inte har ndgot utrymme for. Samtidigt finns det
parallella rorelser som, till skillnad fran den vision om abstrakt
universalism och medbestimmande som West befarar ha gatt
forlorad, syftar till ett mer direkt socialt engagemang. Jag tan-
ker pa begreppet new genre public art som Susan Lacy beskriver
i sin introduktion till boken Mapping the Terrain: New Genre
Public Art, dar hon redogor for de socialt och politiskt engagera-
de praktiker som formades i Nordamerika och Visteuropa i bor-
jan av 1970-talet, det vill saga parallellt med de forsok att bygga
medbestimmande institutioner som West beskriver.s?

Pa motsvarande satt kan dven forskningsparadigmet ses som
ett svar pa stromningar i konsten snarare an som ett resultat av
institutionella ideologier. De institutionella strukturer som byggs
upp kring forskning inom konstnarliga falt skulle da svara mot
en tendens till sociala och kritiska processer och undersokningar
som har relativt begransad plats inom befintliga strukturer som
gallerier, konsthallar och museer. Samtidigt uppstar naturligtvis
problem nir konstnirliga praktiker konfronteras med konven-
tioner och processer som star i kontrast till eller konflikt med
etablerade konstbegrepp, som West uttrycker det.

57. Lacy, Suzanne (red.). Mapping the Terrain: New Genre Public Art. Seattle:
Bay Press 1997.
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Den konst som Lacey syftar pa dr en konst som anviander
bade traditionella och okonventionella former for att tilltala och
interagera med en mangfaldig publik om fragor som ar direkt
relevanta for deras liv och vardag. Har ersitts offentligheten som
konstens huvudsakliga arena med idén om en gemenskap som
star i direkt relation till en konstnarlig praktik. Det dr de mansk-
liga erfarenheterna och samvaron som ar viktiga; utstdllningen
blir en social plats bland andra som visserligen kan innehélla ob-
jekt och representationer, men de dr underordnade den sociala
situationen. Och dven om dskddaren som figur inte ar helt irrele-
vant sa blir den dtminstone sekundir.

Utifrdn en siddan idé om konstinstitutionen som en social
plats—och med utgdngspunkten att en samtida offentlighet de-
finieras av en neoliberal ideologi dar tillvaron reproduceras som
marknadsrelationer —behovs eventuellt andra begrepp for att
forma alternativa institutionella format. Med det perspektivet,
och som ett forsok att vara strategisk i relation till begreppet of-
fentlighet, har konstforskaren Andrea Philips argumenterat for
att helt lamna det, liksom angransande begrepp som motoffent-
lighet, dirhin. Aven om offentligheten nigon gang mojliggjor-
de en progressiv praktik gor den, enligt Philips, inte lingre det.
Istallet for att soka nya vdgar inom ett sadant ramverk foreslar
hon att vi ska se konstinstitutioner som ”rum med potential att
vara verkligt gemensamma”5® det vill siga gemensamma pa ett
faktiskt satt och uppbyggda kring konkreta sociala sammanhang
snarare dn en abstrakt idé om kulturell eller politisk gemenskap.
Philips uttalande ar direkt riktat mot en brittisk kulturpolitik och
bor ldsas praktiskt. Jag tolkar det som att det delvis offentliga
och delvis privata system som stodjer konsten har blivit sd instru-
mentellt att det behovs helt nya forhéllningssatt for att reprodu-

58. Public Enemy. Intervju med Andrea Philips av Joachim Helsvig. I Kunst-
kritikk, 2015-05-27. Min Oversittning av ”... spaces that have the potential to
be properly communal”. Se dven Philips, Andrea. How to Work Together. htt-
ps://howtoworktogether.org/wp-content/uploads/htwt-think_tank-andrea_phil-
lips.pdf (Himtad 2020-04-23).
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cera vad hon kallar ”social wealth”, det vill siga de sammanhang
vi behover for att tillgodose sociala och emotionella behov.

Overfort till televisionen skulle man kunna siga att medan
West sorjer en upplysningsdemokratisk public service foreslar
Philips att hela organisationen demonteras till forman for open
access-television och lokala audiovisuella format som har direkt
kontakt med specifika tittarsegment. Det dr mycket mojligt att
Philips har i dtanke det alternativa format som Ash Sarkar och
Novara media forsoker bygga upp i ett brittiskt medielandskap.
Jag gar narmare in pa detta i avsnittet ”Public service”.

Konsten bestar naturligtvis inte enbart av institutioner, och
en vasentlig del av den radikala demokrati som West dberopar
finns som sagt i specifika konstrorelsers forhoppning om att
overskrida den borgerliga sfiaren, som inte minst blir tydlig i
Lacys idévirld. Men dar Lacy beskriver praktiker som grundar
sig i politiskt engagemang, beskriver West praktiker som poli-
tiskt forlitar sig pa att de tilltalar en abstrakt gemenskap. Den
forra stravar efter en direkt verkan, ett faktiskt engagemang som
ar sdvil socialt som politiskt och estetiskt, medan den senares
argument grundar sig pa en mojlig verkan som konsten kan ge-
nerera utanfor sitt estetiska sammanhang. Konstens politiska
betydelse skulle da vara dess formaga att oppna mojliga fram-
tider —vilka framtider som nu kan tidnkas inrymmas i dess insti-
tutioner —dar frigan om vem &skadaren dr och hur dskddaren
identifierar sig blir avgorande. Fast det forutsitter forstds inte att
framtiden maste inrymmas i institutionerna.

Med Eurikon handlar frigan om vad som visar sig for den
som sOker en horisont bortom det nationella, det vill siga om
den liberala demokratins och den moderna nationalstatens styr-
andeformer och dess sammanhang av kulturinstitutioner, kom-
munikationsformer och bildningspraktiker gar att 6verfora till
ett transnationellt sammanhang. Och dér blir problemet att f6-
restallningen om ett abstrakt, universellt folk i sjdlva verket dr
ett specifikt folk i en specifik kultur som i ett vasteuropeiskt sam-
manhang har varit nationellt definierad. For Eurikon var det tele-
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visionen som skulle vara medel och sammanhang. Och hir fram-
trader en begynnande fraga om tilltal, publik, mottagare, tittare
och konsument, om vem public service vander sig till och forso-
ker omfatta. Men for att kunna stilla den behovs forst en mer
grundlig genomlysning av vad televisionen gor.



DIALOG

(En tv-studio. Det ar stokigt
eftersom man haller pé& att byg-
ga en scenografi. Kablar breder
ut sig 6ver golvet.

I mitten av rummets frémre

del installeras ett podium.

En glassbil haller péa att
parkeras i den inre delen

av rummet. STUDIOVARDEN
dirigerar foraren sa att

bilen hamnar pa ratt plats.
Lampor och annat hissas upp och
ner i vajrar.)

(SYLVIE CASPAR gor entré, foljs av
en kameraoperatdr med handkamera.
Passerar glassbilen som haller pa att
parkeras, passerar en annan kamera-
operatdr som stédller i ordning sin
utrustning. Hon kliver upp pé det
halvféardiga podiet, goér ingen ansats
att satta sig utan star upp liksom
vore hon pa vag att halla en monolog
infér en publik. Hon h&dlsar pa tekniker
som befinner sig utanfér bild, gor en
gest med handen i en annan riktning.)

(Kameran zoomar ut och sdker
efter ett lédmpligt utsnitt. Man
hor att det pagar aktiviteter i
rummet. )
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SYLVIE CASPAR (fortséatter
tala utan avbrott)
Eller hur? Visst ar de snygga?
(Paus. Star och véager pa podiets
kant. Stdller sig pd ett ben. Tar
ett steg tillbaka. Hon ldser fran en
telepromter.)

SYLVIE CASPAR
(Vand mot nagon i rummet som inte
syns i bild. Talar som om hon skulle
presentera kvallens tabla. Pa
franska)
Den har studion, det som pagar har. Jag ska
beratta vad det handlar om.
(Paus)
Men forst och framst ...
(Gor en kort paus, véander sig sedan
mot kameran. Det &r som att den inte
riktigt far grepp om henne. Hon ser
djupt in i linsen.)
. ni som tittar, det ar fantastiskt att ha er
har. Verkligen roligt.
(En lang paus. Fortsatter se in i ka-
meran. Sedan, i en ndrmast lattsam
ton)
Jag vet vad ni tanker. Jag vet vad ni ténker ...
Vilka snygga skor!

(En dammsugare sléas pa,
résten drunknar i oljudet.)

SYLVIE CASPAR (gor ett forsok
att dverrdsta)
Nar jag vandrar runt har sent pa kvédllarna &r
det ingen som ser. Det ar tyst och mérkt, inte
stdékigt som nu.

(Handkameran zoomar in pé nagot
bakom SYLVIE CASPAR som hamnar
ur fokus. Hon fortséatter tala
som om all uppmarksamhet rik-
tades mot henne. Talar mycket

(Kameran zoomar ut och sen in
inlevelsefullt.)

pa skorna.)

(Hon lyfter pa foten som for att Samtidigt tittar ni pa tv och har glémt skor-

granska skon. Vinklar foten pa olika na. Men sedan, nagon gang frambéver upptédcker ni

satt.) att ni har koépt likadana. Ni blir irriterade,
men utan att méarka det. S& enkelt har ni blivit

(I kontrollrummet pagar ett manipulerade: allt det har var en plan iscensatt

moéte mellan BILDPRODUCENT och for att fad er att képa ett par skor.
andra medverkande i produk- (Kort paus. Dammsugaren slas av.
tionen. De gar igenom kvéallens Det hors hur nagon argumenterar i

korschema. De dricker kaffe. bakgrunden.)
SYLVIE CASPAR syns pd bild- Ett par valdigt snygga skor.

skarmar i bakgrunden.)
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(Ljud av skratt. Forst lite
fér hégt men sedan planar det
ut. Det &r som att det fanns
en publik i studion.)

(Handkameran flyttar fokus till
JACEK PONIEDZIALEK som sitter
pa orkesterpodiet dar han hal-
ler pa att g& igenom manuset.)

(Anstrangningarna att satta upp
ett draperi som pagatt i bak-
grunden aterupptas, men forsik-
tigt f6r att inte stoéra.)

SYLVIE CASPAR
(Nu i en mer vardaglig samtalston. Ser
ledigare ut.)
Under en period hérdes jag ofta pa tv, jag
visade mig sdllan. Min rést var inhyst i en
studio, den hade en sarskild identitet dar. Det
var kanalens rést och hérde inte riktigt till
mitt ansikte. Ibland kunde jag héra den fran
andra riktningar. Den dok upp i mitt hem, hos
vanner, i de mest skilda sammanhang. D& bdérjade
jag fundera pa vad det héar egentligen &ar for
nagot.
(Handkameran fortsatter séka
sig genom studion. Vilar ett
6gonblick p& nagon som put-
sar fénstren till ett av
tolkbasen.)

(Paus. SYLVIE CASPAR véander
sig aterigen till négon i
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rummet. En annan rést hérs. Den
tillhdér JACEK PONIEDZIALEK,
men han syns dnnu inte i bild.)

JACEK PONIEDZIALEK
(P& polska)
Som jag ser det har vi har tva teman som saknar
samband med varandra. Jag menar den har situa-
tionen, tycker du inte? Jag forstéar inte hur den
hdnger samman. Du kanske bara kan beskriva hur
det ar.

(Tolkens rdst hérs med viss
forskjutning, som ett eko.)

(JACEK PONIEDZIALEK i
narbild.)

SYLVIE CASPAR

(En stunds tystnad. Men dven da hors

tolken som ett eko.)
I bérjan av 1980-talet gjordes ett experiment
som utforskade méjligheterna till en ny tv-
gemenskap 1 Europa. Det var ett experiment som
sOkte méjligheter att etablera en form av public
service som gick utanfér nationsgranserna, och
bortom kontinentens.

(En tredje kamera visar

scenen i makroperspektiv,
panorerar den halvtomma stu-
dion frén ovan. Sedan tillbaka
till handkameran som zoomar ut.
Tappar fokus ett 6gonblick.)
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JACEK PONIEDZIALEK
(Pa polska)
Det later mest som en fantasi.
(Kort paus)
Och var befinner jag mig i allt det héar?

SYLVIE CASPAR
(P& franska)
Du ar tittaren. Du &r iakttagaren som betraktar
det hela fran en plats som kdnslomassigt &r
ndgon annanstans.
(Kort paus)

(Ett hogt 1jud hérs, nagot som
fallit i golvet. SYLVIE CASPAR
tittar bort for att se vad det
var. Tystnar ett 6gonblick.
Vénder sig sedan mot kameran
igen.)

Jag tanker pa ett inslag i de h&ar s&andningarna.
En filmisk situation med tva programledare. Det
4r inte pé& ndgot satt spontant, samtidigt far
jag en obekvam kdnsla att de ska kyssas. Jag
menar att den h&r mannen som &r programledare
ska forsdka sig pa att kyssa sin kollega men det
ar uppenbart att hon inte vill. Fast kanske inte
for honom. En massa bildsk&armar i bakgrunden sa
att man kan ana vdrlden bortom tv-studion. Det
ar véarlden de pratar om ...

(Ljudet forsvinner ett 6gon-
blick. Istdllet hoér vi en rést
som ger instruktioner till
kameraoperatérerna. Vi ser i

Dialog

bild hur SYLVIE CASPAR fortsat-
ter prata.)

Skarmarna ar sa markligt franvéanda, och bilder-
na sad avlagsna och likgiltiga. Samtidigt ar det
som att de vill dem nagot, som att de vill oss
nagot, och jag kanner mig tilltalad av det ...
(SYLVIE CASPAR bérjar ga mot lakta-
ren och sédtter sig smaningom bredvid
JACEK PONIEDZIALEK som fortfarande
hdller pa& med sitt manus.)
. men s& vander de sig mot kameran igen och
magin &r bruten. Det &r en annan stémning. Foér
nu kommer ett nytt inslag ...

(Ljudet aterkommer.)

SYLVIE CASPAR (fortsatter)
Tv-sandningen flyter pa utan avbrott.

JACEK PONIEDZIALEK
(Pa polska)
Jag kénner intuitivt att du undviker nagot.
Det handlar om att hdlla samman, men det &ar for
skort kanske. Om jag bara kunde satta fingret pa
det.

(Kameran zoomar in pa SYLVIE
CASPAR, mycket nara. Hon ser ut
att titta mot en annan kamera.
Funderar ett 6gonblick.)

SYLVIE CASPAR
(P& franska)
Jag vet inte om det bara var ett stort javla
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misstag. Det ar svart att vérja sig mot entusi-
asmen som finns i férestdllningen om framsteg.
Men om vi ser det som en prototyp kanske?

JACEK PONIEDZIALEK
(P& polska)
Det gér val ingen stdrre skillnad om det var en
prototyp. Det var vadl vad det var helt enkelt.

SYLVIE CASPAR
(Latt irriterad, pa franska)
Jag tror att det méste ses i sitt sammanhang.

(Byte av kamera. Ett stérre
utsnitt. Konversationen
fortsatter.)

(ORKESTERN dyker upp i studion
tillsammans med tva tekniker.
De bdérjar packa upp sina
instrument, kopplar in och
justera instrumenten, och

s& vidare.)

JACEK PONIEDZIALEK
(Pa polska)
Du har sakert redan anat min hallning. Men om du
ar intresserad kan jag férklara hur jag tycker
att det ar. Annars spar jag garna den energin.

SYLVIE CASPAR
(P& franska)
Det héar projektet, dess produktion av erfaren-
heter, skulle 6ppna véarlden och skapa en annan

Dialog

tittare. Den svara komponenten som sd 1latt
trékas ut. Det &r tittaren jag pratar om.

(Ljud av skratt och applader.
Kameran zoomar in pa JACEK
PONIEDZIALEK.)

JACEK PONIEDZIALEK

(Allvarlig, pa polska)
Men om tv-tittare &r ensamma madnniskor
eller i alla fall om tv:n &r en befrielse
frén en gnagande motvilja att vara med levande
manniskor, da maste det ju ocksa vara sa att ju
mer tid du &r med tv:n desto mindre tid befinner
du dig i den verkliga manskliga vérlden. Och ju
mindre tid du befinner dig i den verkliga mansk-
liga varlden desto svarare far du att inte kanna
dig alienerad fran andra madnniskor. Om det &r
sa, det ar ju mycket mé6jligt, eller hur?

(SYLVIE CASPAR nickar. ORKESTERN
bérjar soundchecka.)

JACEK PONIEDZIALEK (fortsatter)
D& ar det valdigt markligt att ténka pa tv som
nagot annat &n en pseudogemenskap, ett substi-
tut for en gemenskap och som i sjalva verket
skjuter ménniskor ldngre ifran varandra? Ar det
inte helt idiotiskt att forsdka genomfora ett
sadant projekt?

(Byte av kameravinkel. SYLVIE
CASPAR och JACEK PONIEDZIALEK
i bild. Kameran zoomar ut nagot,
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zoomar in igen. Zoomar sedan ut
ganska mycket.)

(Bédde SYLVIE CASPAR och JACEK
PONIEDZIALEK reser sig och lamnar
ldktaren. Gar mot utgangen Hand-
kameran féljer med. SYLVIE CASPAR
tittar mot kameran, har nu samma
tilltal som i inledningen, som om hon
holl pa att presentera ett program.)

SYLVIE CASPAR

(P& franska)
Du har nog ratt, men vad ar tv egentligen? Ar
det en teknologi? En erfarenhet? Ett satt att
berdtta ndgot? En institution kanske? Jag tror
att televisionens primédra syfte ar att gora
verkligheten tvadimensionell s& att den kan
hanteras béattre.

JACEK PONIEDZIALEK
(Ironiskt, pa polska)
Aha, det d&r &r bra, pordst liksom. Du luckrar
upp problemet och bryter ner det i delar.

SYLVIE CASPAR

(P& franska)
Jag forsdker férklara vad jag menar. For mig
ar det rosten som star pa spel. Under en period
hérdes den under stora delar av dygnet, ibland
langt in pa natten men faktumet att jag inte
syntes ...

(Paus)
Jag tror att det intréffade en omsvangning efter
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ett tag. Det later kanske skumt men jag bérjade
tdnka pa& tv som en organism liksom.

JACEK PONIEDZIALEK
(P& polska)
Som ett djur d& kanske?

(Just nar de lamnar studion
zoomar kameran hastigt in pa
JACEK PONIEDZIAtEKs ansikte.)

SYLVIE CASPAR
(P& franska)
Jag menar inte tv-apparaten. Jag menar ...
(En ganska lang paus. Kameran fokuse-
rar pa JACEK PONIEDZIALEKs minspel.)

SYLVIE CASPAR (fortsatter)

. det fanns sa manga signaler dar ute. Bilder
som i1 sjalva verket &r radiovagor och som skapar
en sorts osynlig ekologi ungefar. Och min rost
som ocksa var en del av den ...

(Paus)
Nu pratar jag péa bara.

JACEK PONIEDZIALEK
(Skrattar. Sedan pa polska)
Visst &r det nagot som du inte riktigt kan saga?

(Nu i en korridor. STUDIOVARD
passerar i bakgrunden.
Medarbetare som bar omkring
pa rekvisita. Det &r valdigt
stojigt med massor av saker
som pagar.)
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SYLVIE CASPAR
(P& franska)
Jag undviker v&l inte, jag vill bara inte fastna
i en kliché.

JACEK PONIEDZIALEK
(P4 polska)
Det kanske ar det som far mig att ka&nn mig sa
illa till mods. Frén mitt perspektiv, dar jag
brukar befinna mig ... &h, det &r en sa dyster
historia.

SYLVIE CASPAR

(Med ganska allvarlig rést, pa

franska)
Jag maste helt enkelt bara satta mig in i det
har experimentet ordentligt. Alskar vi det tvéa-
dimensionella membranet tillrédckligt for att
tilldta att det tréader in i en fullt tredimen-
sionell verklighet?

(En djurtransport passerar ge-
nom korridoren. SYLVIE CASPAR
och JACEK PONIEDZIALEK stan-
nar till fér att klappa ett av
djuren, en get. Bdérjar prata
med djuren ist&dllet. Det gar
inte riktigt att héra vad de
sager. Snart fortsdtter de mot
sminklogen. Ljudet atervander.)

SYLVIE CASPAR
(P& franska)
Det var ju en 6versattningsmaskin som skul-
le skapa nagot nytt. Nya erfarenheter liksom.

Dialog 129

Men det fanns givetvis problem. Hur skulle det
gad till att gora televisionen till ett sant
membran?
(Paus. Fortsatter ga. Stannar vid en
kaffemaskin. JACEK PONIEDZIALEK goér
en kaffe till sig sjalv, erbjuder att
gbéra en till SYLVIE CASPAR ockséa, men
hon avbojer.)

Vad var det jag skulle sdga ... Jo, det fanns ju
stora visioner, och samtidigt var det en vanlig
tv-kanal, med sport, kultur, nyheter, barn-
program. Sant som folk &r intresserade av.

(Kamerabyte. Nagon installerar

en kamera i glassbilen.

Kameran ar paslagen och visar

hur teknikern gar darifran.

GLASSMANNEN fortsatter med

sina férberedelser. Stora

gester. Samtidigt fortsétter

SYLVIE CASPAR prata.)

SYLVIE CASPAR (fortsatter)
Det fanns ocksa en tanke om den har kontinenten.
Europa. Den var vag och motsdgelsefull. Det &r
ju s& uppenbart att det inte &r en inre konflikt
som kan ldsas genom att alla samlas kring en ge-
mensam idé. Alla sana idéer kommer vara om6éjliga
att férsvara. Om man bara kunde bdérja pad nytt.

JACEK PONIEDZIAtEK
(Pa polska)

Det tror jag faktiskt inte.

(Ljud av skratt)
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SYLVIE CASPAR
(Fortsatter utan att ta notis om
skrattet. Pa franska)
Anda kommer vi fortsatta leta efter idén och vi
kommer att fortsatta fdorsvara den. Vad gor det
om det inte hanger ihop liksom? Det &r ju inget
logiskt problem.

JACEK PONIEDZIALEK

(Pa polska)
Ser du verkligen inte problemet har? Férst séger
du att Europa borde ha gatt i konkurs for léange
sen, eftersom dess huvudsakliga verksamhet ar
att anvdnda andras resurser. Eller det var val
det du menade? Och sen att det kanske inte spe-
lar nagon roll.

(Byte till handkameran igen.
SYLVIE CASPAR och JACEK

PONIEDZIALEK &r pa vag in i
sminklogen. Kameran foéljer.)

SYLVIE CASPAR
(P& franska)
Nu &r du lite v&l hard.

JACEK PONIEDZIALEK

(Pa polska)
Det tror jag faktiskt inte. Och kanske har du
ratt, men i sd fall, om det finns nagot som
fortfarande ar public service, sa& borde val det
ha som syfte att forsatta kontinenten i konkurs.
Allt annat skulle innebé&ra en eller annan form
av hyckleri.

Dialog

SYLVIE CASPAR
(P& franska)
Sa det handlar om en analogi alltsa ... Vi kan
védl ténka tillsammans.

JACEK PONIEDZIALEK
(Nagot uttrakad, pa polska)
Du far kalla det vad du vill. Frégan &r hur det
ska berattas?

SYLVIE CASPAR

(P& franska)
Det ar vdl mer intressant vad den skulle vara
som erfarenhet.

(Paus)
Som att vi ibland upptéacker eller inser att vara
mest oanade tankar och ingivelser har uttryckts
i okanda verkligheter och pa frammande sprak. I
de mest egendomliga former.

(Ljud av appléader)

JACEK PONIEDZIALEK
(Nagot uttrakad, pa polska)
L4t dina drémmar tala da.

SYLVIE CASPAR
Det &r val meningen att du ska hjadlpa mig?
Din funktion har borde vara att hjalpa mig.

(Tystnad. Endast JACEK
PONIEDZIALEK i bild. I slutet
av prologen, ndr SYLVIE CASPAR
och JACEK PONIEDZIALEK &ar i
sminket hor vi vad som pagar i
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studion som genom en l&ackande
hogtalare. Det smapratas. Nar
orkestern bdrjar soundchecka

stanger de som arbetar i smin-
ket av hogtalaren.)

Dialog

(I studion ser vi publiken géra
entré i studion.)

SYLVIE CASPAR (VO)

(Med en saklig och informativ st&mma.

Upprepar samma meddelande om och om

igen. P& franska)
Television Without Frontiers ar inte bara
underhallning, och det &r inget drama som pagar,
dven om det forekommer dramatiska &gonblick.
Det ar inte reality-tv, det &r inte en talkshow,
ett spel, en komedi eller en dokumentédr. Det
ar inte nyheter, allt har redan hant. Vi sdljer
inget. Det hér ar tv for alla, eller for ingen.
Allt kommer att vara verkligt. Allt kommer att
férandras. Allt ar redan annorlunda.
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Under 1900-talets sista decennier hade televisionen néatt ett
enormt inflytande i stora delar av virlden, inte bara 6ver det me-
diala filtet utan 6ver hela samhallsstrukturen. Men om den ini-
tialt formades kring nationell kultur kom den i och med satellit-
televisionen att successivt 6verga i en internationell industri som
alltmer kommit att verka utanfor nationalstatens kontroll —bade
vad giller produktion och distribution. Det har inneburit att
marknaden fatt allt storre inflytande ocksd dar televisionen
praglats av en idé om oberoende och statlig reglering. I de tva
tv-sanda foreldsningarna Sur la télévision och Le champ journa-
listique et la television fran 1996 gar sociologen Pierre Bourdieu
i hard polemik mot vad han menar ir televisionens forodande
effekter.s® Det ar egentligen hela det massmediala komplexet han
vander sig mot, men hir stir televisionen for dess allra djupas-
te verklighetskorruption. De mekanismer som Bourdieu finner
sarskilt problematiska definieras av termerna audimat och faits

59. Bourdieu, Pierre. Sur la télévision (tv-program). 1996. https://www.youtube.
com/watch?v=vcc6AEpjdcY (Himtad 2020-10-06). Bourdieu, Pierre. Le champ
journalistique et la television (tv-program). 1996. https://www.youtube.com/
watch?v=I7qIfiERLJU (Himtad 2020-10-06). Foreldsningarna finns dven utgiv-
na i reviderad form som bok. P4 svenska i Bourdieu, Pierre. Om televisionen:
folid av Journalistikens herravilde. Oversatt av Mats Rosengren. Stockholm:
Brutus Ostlings bokforlag Symposion, 1998.
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divers. Den forra ar en forkortning av audiometre automatique,
en tillsats i tv-mottagaren som gor det mojligt att mita tittarfre-
kvenser for olika program och den senare benamner nyheter som
visserligen kan ha stor betydelse for enskilda individer —alltifran
kindisskandaler till smabrott och mord —men som har litet all-
manintresse. Bourdieu menar att dessa tvd fenomen styr televi-
sionen och dess innehall och att de ocksd har kommit att pragla
offentligheten och samhallet i stort.

Audimat blir hos Bourdieu ett begrepp om tittarintresset som
ett slags kvasidemokratisk funktion som bade vilar pa faktiska
tittarsiffror och antaganden, det vill sdga stallforetradande tit-
tare i form av producenter och chefer som genom en vi-ger-dem-
vad-de-vill-ha-retorik skapar homogenisering, likriktning och
ett medium som reproducerar och ytterligare forenklar det re-
dan vedertagna. Effekten av faits divers kan tolkas som en kon-
sekvens och ytterligare forstarkning av audimats regim och som
banaliserar det offentliga samtalet. Genom att ovidkommande,
om in sensationella nyheter, far ett allt storre utrymme sa mar-
ginaliseras den seriosa och djupgdende samhillsdebatten. Den
amerikanska kanalen Fox News, som ironiskt nog skapades av
mediemogulen Rupert Murdoch samma &r som Bourdieu sinde
sina tal, kan betraktas som den mest framgangsrika tillampning-
en av en sidan form av television som genom det spektakulirt
banala gor vad som helst for att uppratthélla tittarens uppmark-
samhet. Det ar ett format som ocksd har haft stort inflytande
over amerikansk samhallsdebatt.

Bourdieu bekymrar sig kanske inte sa mycket om television-
enisig—om det hade varit ett begransat fenomen hade diskussio-
nen inte varit lika angeldgen —utan oroas mer 6ver televisionens
enorma inflytande, alltsa det faktum att de mekanismer som han
menar praglar televisionen ocksa har kommit att utova inflytan-
de Over snart sagt alla delar av samhallet, inte minst journalistik,
kultur, forskning och politik. Televisionen har kommit att ska-
pa verklighet snarare dn beskriva den. Forhoppningen om televi-
sionen som en del av ett folkbildningsprojekt byts hos Bourdieu
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ut mot farhagan att televisionen —genom ett slags audimats de-
magogi —riskerar att forsitta hela det emancipatoriska upplys-
ningsprojektet i regress.

I en svensk rapport fran 2018, publicerad av den fackforen-
ingsdgda tankesmedjan Katalys, beskriver Peter Jakobsson och
Fredrik Stiernstedt hur televisionen helt enkelt vander sig bort
fran arbetarklassen och objektifierar den. De menar att arbeta-
ren dar underrepresenterad och osynliggjord i svenska medier, i
synnerhet nir det giller mer bildningsorienterade program.6o
Rapporten bygger pa resultat fran forskningsprojektet Klass pd
TV och deras overgripande slutsats ar att ”[d]e sdtt varpa bade
arbetarklassen och samhillets eliter (ibland) skildras, ger stod for
uppfattningen om att medierna utgdr fran en medelklass-blick pa
varlden, dir det som ar ’annorlunda’ eller avvikande utifrdn en
sadan blick ocksa anses vara intressevickande och underhéllan-
de.”® Omjagiavsnittet ”Institution” placerade televisionen som
en forldngning av arbetarrorelsens folkbildningsprojekt framstar
den i Jakobsson och Stiernstedts studie som en apparat som istal-
let kommit att reproducera medelklassens blick pa virlden.

Mycket av den kritik som Bourdieu i sina foreldsningar riktar
mot televisionen har—i den allmdnna debatten —under det senaste
decenniet riktats om mot anvandargenererade medieplattformar
som Twitter och Facebook. Offentligheten trasslas saledes in i
polariserade debatter som har liten férankring i faktiska forhal-
landen. Man kan se det som att televisionens narrativa dominans
har brutits eller upplosts i en miangd variationer. Samtidigt blir
det genom Bourdieu ocksd tydligt att den oro som projiceras pa
mer sentida mediala fenomen och tendenser dr intimt samman-
flitad med televisionens historia.

Aven om Bourdieu avfirdar den marknadsreglerade televi-
sionen understryker han ocksd att han inte soker en atergang till

60. Jakobsson, Peter och Stiernstedt, Fredrik. Katalys No 42: Arbetarklassens
symboliska utplining av medelklassens medier. 2018.
61. Ibid., 22.
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ett tidigare, som han ser det, didaktiskt format med en agenda att
bilda befolkningen. Han tar dven avstand fran eventuella invand-
ningar om elitism och menar sig istdllet soka ett verkligt demo-
kratiskt samtal. Det hela framstar som paradoxalt med tanke pa
sandningens format: Bourdieu talar direkt till tittaren och enligt
egen utsago fritt och sa linge han vill om vad han vill utan hin-
syn till moral och konventioner och malgrupper, det vill siga de
begransningar och ramverk som enligt Bourdieu karaktariserar
televisionen. Bourdieus kritik av televisionen kan ocksa tolkas
som en besvikelse 6ver ett brutet 16fte om ett sant demokratiskt
sammanhang som nér alla. Han motiverar framforandet i tv med
en ambition att utnyttja det han trots allt menar ar televisionens
stora potential —dess rackvidd. Pa sa satt menar han sig konfron-
tera televisionen pd ett satt som gor kritiken tillganglig for alla
som berors av den. Och inte, vilket ofta ar fallet for de samtal dar
Bourdieu ingar, i en foreldasningssal pa College de France som fa
har tillgang till.

Den kritiska diskussionen ar angeldgen, men Bourdieus sva-
righet att forhalla sig till televisionen som medium och samman-
hang gor det hela begriansat som gest. Fragan dr vad det dr han
formedlar till dem som befinner sig utanfor hans egen krets. Den
oformaga att befatta sig med andras perspektiv och villkor som
Bourdieu tillskriver televisionens journalister praglar ocksa hans
eget sitt att framtrada. Hans kritik talar med sociologens auk-
toritet frén ett abstrakt ingenstans, och i sin iver att fa fram sitt
budskap ar det som att han blundar for kritikens form, liksom
for faktumet att televisionen ar ett komplext system av teknolo-
gier, konventioner, format och relationer.

Bourdieu pekar ut hastighet och en paradoxal tidsbrist som
signifikativ for televisionen: en tendens som innebdr att ingen na-
gonsin far tala till punkt nar de forsoker siga ndgot vasentligt,
men att man samtidigt tycks ha all tid i vdrlden nar det galler
ovasentliga sensationer. Det ar helt sdkert en faktisk iakttagelse
men jag saknar en mer komplex diskussion om televisionens tids-
lighet, om handelsen och samtidigheten som ar grundlaggande
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for hur fenomenet television har utvecklats —det vill saga som ett
audiovisuellt format som p4 olika sitt rekonstruerar teaterhin-
delsens struktur, med den visentliga skillnaden att auditoriet har
splittrats och spritts ut 6ver ett stort geografiskt omrade, dar sce-
nen hela tiden 4r ndgon annanstans.

Det hir avsnittet forsoker veckla ut den anordning som de-
finierar studiosituationen, men framfor allt skriva fram det som
formar televisionen som system i kontrast till filmen; televisionen
kan betraktas som en hybrid av handelse, kommunikation och
rorlig bild. Tentativt skulle televisionssystemet kunna kallas for
en hiandelseteknologi, en teknologi som formar och iscensitter
sammanhang och gemenskaper.

Filmmediet bygger pa en annan men till televisionen delvis 6ver-
lappande tidskonstruktion. Hosten 1999 ser jag en videoinstalla-
tion av Pierre Huyghe pad konsthallen Index i Stockholm. Verkets
titel 4r L’Ellipse (1998) och det bestar av tre projektioner dar ett
klipp i Wim Wenders film Der amerikanische Freund (1977) vid-
gas till ett sammanhangande forlopp, ett forlopp som ocksa ar
en omvag pa ungefir tvd decennier. Huyghe lagger till en passage
ddr huvudpersonen, spelad av Bruno Ganz, tjugo ar senare gor
en forflyttning som inte 4r med i Wenders film. Filmen hoppar
fran ett telefonsamtal till ett annat pd tva olika adresser i Paris.
I Huyghes verk promenerar Ganz frdn den ena adressen till den
andra.

Sekvensen saknades inte, pd sitt och vis fanns den redan dir,
och i vilket fall har vaildigt fi undrat vad som hande mellan de
tva samtalen i filmen, som ju i 6vrigt 4r hyfsat osammanhingan-
de. Jonathan Zimmermann, en cancersjuk rammakare som bor i
Hamburg, overtalas att begd tvd mord under oklara omstandig-
heter. Den extra sekvensen som Huyghe lagger till ger ingen yt-
terligare klarhet och riktar snarast uppmarksamhet mot den tids-
lighet som uppstar nar en film klipper fran en scen till en annan.
Om det hade skett nagot vasentligt dar hade Wenders helt sakert
tagit med passagen, men det kan ocksa vara sa att den utelamna-
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des just for att forstarka franvaron av en erfarenhet. Sa fungerar
den filmiska berittelsens retorik: den inbegriper exakt det som
ska finnas dar, varken mer eller mindre. Livet dr otroligt lang-
samt och osorterat i jamforelse. Har syns en avgorande skillnad
mellan filmen och televisionen dir den senare till stor del bestar
av bilder som slungas ut i etern for att kanske aldrig mer synas pa
en skdarm. Filmen dr ett mycket mer stabilt och bevarande minne.

Nu dyker alltsd den aldrande minniskan Bruno Ganz upp
och stor sin tidigare rolls kvardrojande i en bade forfluten och
filmisk tid. Ar han fortfarande Jonathan Zimmermann? Han dog
ju i slutet av filmen, fast det hade i och for sig inte hant dn i just
den hir passagen. Men kanske dr det just bara Ganz som for-
flyttar sig mellan de bdda adresserna. Har han ens ndgot med
Jonathan Zimmermann att gora langre? Relationen mellan ska-
despelare och roll destabiliseras.

Kraften i Huyghes installation ligger i att den pa ett sd pre-
cist satt visar vad ett filmklipp gor, att filmens fragmenterade
bildflode konstruerar en verklighet och en historia, som i sin tur
forhaller sig till en levd tid. S& om televisionens verklighetskon-
struktion dr hiandelsegenererande och bygger pa en forestillning
om samtidighet, dr filmen snarast historiegenererande. Det som
utspelar sig i montaget framtrader som en konstruerad verklighet
som hjilper oss att se det historiska forloppet och tiden som sam-
mansatta och storre dn bade individen och méanniskan.

Ett verk som kan sdgas iscensitta televisionens tidslighet
pa ett motsvarande sitt ar samarbetet mellan Marta Minujin i
Buenos Aires, Allan Kaprow i New York och Wolf Vostell i Berlin
som genomfordes 1966. Samarbetet bestod av tre happenings
under titeln Three Country Happening som dgde rum samtidigt
pa tre olika kontinenter och som linkades samman med hjalp av
televisionens teknologier. Till skillnad fran Huyghes installation
uppstér hir inte ndgon montagetid som rekonstruerar en historia
utan snarast en forhojd samtidighet i det att helt skilda forlopp
knyts samman genom en audivisuell bild som samtidigt ar flyktig
och l6ses upp alltmedan hiandelseférloppet vecklas ut.
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Montaget blev tidigt utmirkande for filmkonsten. Sarskilt inom
den modernistiska rorelse som vixer fram efter revolutionen i
Ryssland 1917, med filmskapare som Sergej Eisenstein och Dziga
Vertov, blir ssmmansattningen av bildfragment till en helhet den
materiella dialektik som ger filmen sin specifika ideologiska och
intellektuella kraft. Eisenstein gor en lingvistisk analogi dar fil-
men byggs upp av motsatser, filmfragment som var och ett for
sig knappt dr meningsbiarande men som genom sammansitt-
ning, och genom bildens konnotativa effekt, skapar ett uttryck.
Filmens motiv ar det som sammansattningen av bilder visar, inte
som en summa av enskilda representationer utan genom relatio-
nerna mellan dem, ungefar som ett ideografiskt system.* S4 upp-
star sinnesrorelse hos askddaren. For Eisenstein ar det ocksa en
syntes av vetenskap och konst som genererar sanning ”genom en
process som formellt kan liknas vid logisk deduktion.”3

Liksom ett svar pa Vladimir Lenins idé om filmen som den
viktigaste konstarten i det nya samhallet beskriver Eisenstein
sina experiment som de forsta stegen mot “en renodlat intellek-
tuell film, befriad fran traditionella begriansningar, som dstad-
kommer direkta former for idéer, system och begrepp och som
inte behover ndgra 6vergangar och parafraser”.64

For den samtida Vertov var detta en sanning som bara kunde
framtrdada genom just kamerans mekaniska blick vars mangfald
av maskinimpressioner syntetiserades till filmobjektets grund-

62. Eisenstein diskuterar filmen som ideografiskt teckensystem i Eisenstein, Sergej.
The Cinematographic Principle and the Ideogram. I Film Form: Essays in Film
Theory. Leyda, Jay (red.), 28—44. New York: Harcourt, Brace & World, 1977.
63. Metoden formuleras tydligt i bland annat Eisenstein, Sergej. A Dialectic
Approach to Film Form. I Film Form— Essays in Film Theory. Leyda, Jay (red.),
45-63. New York: Harcourt, Brace & World, 1977, 62. Min 6versittning av:
” ... a process that can be formally identified with that of logical deduction.”
64.1Ibid., 63. Min 6versittning av: ”... a purely intellectual film, freed from tra-
ditional limitations, achieving direct forms for ideas, systems, and concepts,
without any need for transitions and paraphrases.”
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liggande tema genom montaget.®> Om montagets dialektik hos
Eisenstein uppstar i konfrontationen mellan det mekaniska och
det organiska ar den hos Vertov ndgot som uppstar niar kamerans
mekaniska seende sammansmalter med 6gats. Manga av Vertovs
filmer 4r sammansatta av fragment fran virlden, liksom ett for-
sok att limna over blicken till kameran, i kontrast till Eisensteins
dramatiska narrativ. Det hela framstar som en hegelsk dystopi
dar den filmiska perceptionsmaskinen fullbordar historien i an-
dens stille. Men kanske riddas vi fran hegelmaskinens dominans
just genom att montaget ocksa bestar av fragment som destabi-
liserar systemet. Kameran kan med andra ord aldrig helt ersitta
ogat.

Dir forandring och rorelse i ett sadant dialektiskt synsatt ut-
gors av en standig ofullbordan, en rorelse fran det partikuldra
till en alltid uppskjuten helhet, kan det immanenstankande som
Gilles Deleuze skisserar i Cinéma 1: L’image-mouvement —med
utgangspunkt i Henri Bergsons tinkande —istidllet beskrivas ge-
nom en filmens inverterade dialektik.®® Har dr helheten given
som en oppenhet och bestims av en kontinuitet av relationer dar
det singuldra, som dr artificiellt slutet, alltid ar inbegripet i ro-
relse och i helhetens varaktighet. Det dr en mekanisk dialektik
som mojliggors i och med filmen, den ena sidan av ett flode som,
menar Deleuze, inte kan reduceras till en foljd av statiska bilder.
Argumentet dr enkelt: film ar rorelse och om vi tittar pa stillbil-
der ser vi helt enkelt inte film.

65. En programmatisk beskrivning av montagets funktion i filmskapandet finns
i Vertov, Dziga. From Kino-Eye to Radio-Eye. I Kino-Eye: The Writings of
Dziga Vertov. Oversatt av Kevin O’Brien. Michelson, Annette (red.), 8 5—101.
Berkeley: University of California press, 1984.

66. Deleuze, Gilles. Cinéma 1: L’image-mouvement. Paris: Les Editions de
Minuit, 1983. Se dven: Deleuze, Gilles. Cinéma 2: L’image-temps. Paris: Les
Editions de Minuit, 1985. Om den forra fokuserar pa den rorliga bilden (I’image-
mouvement), dir Deleuze utarbetar en komplext och sirpriglad filmatisk semi-
otik som flyttar tinkandet om filmen bort frin det imaginira och lingvistik, ar
den senare ett forsok att rekapitulera filmens faktiska innehdll och uttryck, det
vill siga tid (image-temps).
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Skillnaden mellan en sddan dialektik, som enligt Deleuze ar-
tikuleras av bland andra Eisenstein, och den hegelska dialektiken
star mellan det dndligas negativa ofullbordan och helhetens 6p-
penhet: "Den senare utgors av den ordning av transcendentala
former som aktualiseras i en rorelse, medan den forra utgors av
i rorelsen immanenta, singuldra punkters produktion och kon-
frontation.”” Det hela kan betraktas som en generell idé om for-
andring som tianks genom filmen och dar varje enhet, perspektiv,
scen och situation for sig betraktas som stabila, men som alltid
stdr i relation till en 6ppen och dirmed destabiliserande helhet.
Utifrdn helhetens perspektiv, det vill siga tiden som ett kontinu-
um, finns inga fasta singuldra punkter och darfor ar den 6ppen.

Till en borjan forstod jag inte riktigt anvandningen av ordet
punkter (points), men sedan tinkte jag att det kanske dr en hin-
visning till aritmetiken som &r tydliggorande, det vill siga fra-
gan om hur en endimensionell instans, ett tal, forhaller sig till ett
tvadimensionellt kontinuum, en linje. Hur det dndliga forhaller
sig till det oavbrutna. Hir dr problemet inte sd mycket linjens
potentiella oandlighet—att det inte finns ndgon diskret uppsatt-
ning tal —utan att det mellan varje punkt i ett kontinuum finns ett
oandligt antal andra punkter. Fragan ar hur den relationen kan
beskrivas som ndgot annat dn en approximation. Hos Deleuze
ar helheten analog med linjens kontinuum —allt som hander, har
hant och kommer att hinda—och idén om att filmen som medi-
um och tinkande aldrig kan reduceras till en serie stillbilder kan
da beskrivas som analogt med punktens paradox: den dr redan
pd gransen till ndgot annat, i rorelse.

Det som viktiga har dr hur filmen materialiserar en specifik
historicitet och tidslighet. Till skillnad fran Eisenstein vill Deleuze
inte bendmna filmen i termer av sprak, den rorliga bilden ar inte
en representation utan ett tinkande som manifesterar rorelse och
tid. Deleuze betraktar filmen som en maskin som satter virlden i

67.1bid., 15. Min 6versdttning av ”Celle-ci est ’ordre des formes transcendantes
qui s’actualisent dans un mouvement, tandis que celle-1a est la production et la
confrontation des points singuliers immanents au mouvement.”



144 Television

rorelse, en kraft som i Benjamins essd ”"Konstverket i reproduk-
tionsaldern” framstills som omstortande: ”Dess sociala betydel-
se 4r inte ens i sina mest positiva yttringar, och speciellt inte i
dem, tinkbar utan denna dess mest katartiska sida: likvidering-
en av traditionsvirdet i kulturarvet.”® Samtidigt var filmen, for
Benjamin, just en dialektisk foljd av stillbilder i forskjutning.

P4 samma sitt som Benjamin sdg filmen som omstortande
menade Kittler att de medieteknologier som introducerades kring
1900 — deras perceptioner, tankeprocesser och minnesfunktio-
ner —innebar en radikal forandring av forutsattningar for vad vi
kan tinka, uppfatta och veta. Medieteknologierna dr pa sa satt
djupt forbundna med tillvaron. Eisensteins forestallning om fil-
men som ett ideografiskt system och Vertovs tilltro till kamerans
mekaniskt objektiva blick syns hir i ett bredare sammanhang
som inte handlar om en enskild konstart utan hela medietekno-
logiska episteme. Kittlers forandringsprocesser ar sammansatta
och komplexa nitverk och handlar snarast om att skriva in ma-
teriella och teknologiska system i ett strukturellt och diskursivt
tankande. Kittlers historia ar inte linjir; den forgrenar sig och
medieteknologiska fordandringar gor sig framfor allt gillande
som diskontinuerliga sprang dar nedskrivningssystem blir nam-
net pa sociala, politiska, institutionella, psykologiska tillstand
och relationer som vi till vardags inte skulle benimna som vare
sig mediala eller teknologiska.

For Kittler 4r mediernas inverkan pd tillvaron emellertid
inte ett fenomen som ar nytt for r9oo-talet. Boken Nedskriv-
ningssystem 1800 - 1900 beskriver hur tiden kring 1800 domine-
ras av tryckta medier eftersom det inte fanns ndgra andra sprid-
da distributionskanaler.® Kittler dgnar stort utrymme &t rosten
och den muntliga lasundervisningen, det vill siga abc-boken och

68. Benjamin, Walter. Konstverket i reproduktionsaldern. I Bild och dialektik.
Oversatt av Carl-Henning Wijkmark, 60—96. Staffanstorp: Bo Cavefors bokfor-
lag, 1969, 65.

69. Kittler, Friedrich. Nedskrivningssystem 1800 - 1900. Oversatt av Tommy
Andersson. Goteborg: Glanta Produktion, 2012.
























Television 161

moderns roll som spraklarare i det tyska, borgerliga hemmet.
Moderns uppgift blir att renodla barnets sprak till en hogtyska,
ren fran provinsialism, och hon far rollen som lank mellan spra-
kets naturliga ursprung (talet) och tecknet (kulturen): Modern
och endast hon uppfostrar manniskor som helt och hallet ar
manniskor. Modern dr ursprunget till den pedagogiska diskurs
som ocksa forsvinner i henne, bara for att ateruppsta som produkt
av utbildningsvasendet.” Har uppstar en djupt polar genusdiskurs
som fortplantar sig i samhillet och forstiarker modernitetens diko-
tomier och kulturens separation fran naturen.

Kittler menar att textens tre funktioner som tidigare har in-
forlivats i den skrivna diskursen —rost, bild, text—splittras
kring 1900 och delas i tre mediefunktioner: grammofon, film och
skrivmaskin. Rosten kan nu lagras och upprepas mekaniskt. Den
levande rosten och dess relation till textens diskursiva monopol
bryts upp eftersom perception inte lingre maste medieras som
sprak ndr den ska nedskrivas och lagras. Detta ar en forandring
som hos Benjamin innebar att tillvarons forutsittningar stills pa
anda:

Véra olkaféer och storstadsgator, vara kontor och moblerade
rum, vdra jarnvagsstationer och fabriker tycktes hélla oss in-
staingda och inte lamna ndgot hopp om att slippa ut. D kom
filmen och sprangde denna fiangelsevirld i bitar med tiondelsse-
kundernas dynamit, sa att vi nu med stillsam dventyrslust kan
foreta resor bland de vitt kringspridda resterna. Genom forstor-
ingen tojer sig rummet, genom ultrarapiden tiden. Och lika lite
som det vid forstoring bara ror sig om att helt nya struktur-
bildningar i materien kommer till synes, lika lite inskranker
sig ultrarapiden till att lata oss se vilkdnda rorelsemotiv, utan
den uppdagar i dessa vilkdnda motiv sidant som ar helt okint
for oss, ”som inte alls gor intryck av retarderingar av snabba

7o.1bid., 94.
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rorelser, utan av till sin natur glidande, svivande, 6verjordiska
rorelser”.7

Med Deleuze kan vi siga att tinkandets kategorier och rela-
tioner forskjuts med den rorliga bilden. Men det dr ocksd en
process som gor texten till ndgot annat. Den kan naturligtvis
fortfarande formedla perceptioner men framstills alltmer som
struktur och tecken. Det vill sdga att texten inte ersitts av nya
medier utan fir en forandrad funktion, och dven den forand-
ringen innebar andra synsatt pa tillvaron. Lingvisten Ferdinand
de Saussure utvecklar en teori om spraket dir tecknet dr god-
tyckligt och bara far betydelse i ett sammanhang.”> Teorin fér
stort inflytande langt utanfor lingvistiken under seklet som fol-
jer, ddr inte bara spraket utan dven samhallet och kulturen i allt
hogre grad framstills som struktur och ett system av inre rela-
tioner; samtidigt introducerar de nya medierna fysiska proces-
ser och formdgor som dr snabbare och mer precisa an mannisk-
ans perception.

Det vi far med oss fran Kittler dr att mediehistoriens diskonti-
nuerliga brott sker i hela system, filmremsan subtraherar inte
tidigare teknologier och den ldgger sig inte heller som en ny kom-
ponent i ett existerande system utan omformar systemet. Aven
befintliga teknologier fiar nya eller andra funktioner. Men for
de flesta medier géller ocksa att det som initialt varit forutsatt-
ningar fortsitter att verka som konventioner dven nir tekniken
forandras. Ur en saddan praktisk synvinkel kan montagetekniken
hirledas till filmens tekniska begransningar; filmrullarna hade
en viss lingd och en lingre berittelse behovde sittas samman av
kortare sekvenser. Samtidigt gdr det att ana ett skifte nar film-

71. Benjamin, Walter. Konstverket i reproduktionsdldern. 1969, 8 1-82. Benjamin
hamtar sitt citat fran forfattaren och filmteoretikern Rudolf Arnheims Film als
Kunst fran 1932.

72. Saussure, Ferdinand de. Kurs i allmdn lingvistik. Oversatt av Anders Lofqvist.
Staffanstorp: Bo Cavefors bokforlag, 1970.
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remsan byts ut mot analoga och digitala teknologier dar varje
klipp kan goras narmast oandligt langt. Om montaget dr be-
namningen pa r9oo-talets verklighetskonstruktion kanske det
obrutna forloppet blir 2000-talets. Vi finner det i reality-televi-
sionens dygnet-runt-sindningar men ocksa i spelfilmen. Har blir
kameran ofta hypersubjektiv som i Erik Poppes Utoya 22 juli
(2018) som aterskapar terrorattentatet i och utanfor Oslo 2o1T.
Rent narrativt dr greppet inte sirskilt nytt, exempelvis Alfred
Hitchcocks Rope fran 1948 har en snarlik struktur, med langa
sekvenser dir klippen somlést 6vergar i varandra. Poppes film
ar emellertid filmad i ett enda svep fran borjan till slut, dar dska-
daren under nittiodtta minuter foljer hela forloppet i realtid ge-
nom en enda person, en flicka i tondren. Ingenting spelas infor
kameran som istillet foljer efter som ett kroppslost 6ga. Anders
Behring Breivik, attentatsmannen, syns knappt till. Vi hor skott
pa avstand, panikslagna manniskor som springer i alla riktning-
ar. Anda fram till slutet 4r det oklart vad som pigar. Om vi inte
redan hade kant till hindelsens hela sammanhang hade filmen
limnat oss med irriterande manga obesvarade fragor. Nu kon-
struerar den istillet en erfarenhet som saknades i den mediala
berittelsen: den enskilda manniskans perspektiv vars autenticitet
vilar just pa en det oféormedlades retorik. Men det ar ett filmiskt
narrativ som liksom utspelar sig mot bakgrund av en massmedial
logik som inte riktigt formar formedla terrorns erfarenhet efter-
som den hela tiden befunnit sig utanfor, i nyhetsrummet eller pa
behorigt avstind fran polisens insats. Poppe paminner oss om
krigets bildjournalistik, mitt i ett ungdomsliger.

Poppes film har en narmast rumslig narvaro i bildplanet men
forlorar samtidigt nagot av filmens forméga att syntetisera varl-
dens komplexa sammansatthet. P4 motsatt sida, med lika stort
ansprik pd sanning, aterfinns Vertovs perceptionsmaskin dar, en-
ligt Deleuze, ”korrelationen mellan en icke-mansklig materia och
ett Overmanskligt 6ga ar sjilva dialektiken, eftersom den bade
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ar identiteten hos en materians gemenskap och en manniskans
kommunism.”73 Dessa berittelser organiserar inte bara virlden
for att ge den betydelse och mening utan visar ocksa forestall-
ningar och perspektiv som vi inte hade kunnat se utan filmen.
Benedict Anderson har beskrivit romanens genombrott som en
forskjutning som etablerar ett perspektiv varifrdn en varld kan
betraktas som en helhet.”# Sa framtrader mojligheten att forestal-
la sig en abstrakt gemenskap som ett subjekt. Man skulle kunna
sdga att det filmiska montagets dialektik tar med Andersons ab-
strakta gemenskap in i maskindldern.

Ett par sekel senare gor televisionen ndgot snarlikt men i mot-
satt riktning. Den ar inte film utan en hybrid som blandar sig i
och absorberar filmens tekniker. Dess formaga att samla en ge-
menskap bygger emellertid inte pa en dialektisk rorelse men en
kapacitet att iscensdtta en bildlig samtidighet—en bild som ar
hindelse. Den kapaciteten skiljer televisionen fran bide romanen
och filmen eftersom den utspelar sig bide med publiken och in-
for den: det tittaren ser pa det tvadimensionella bildplanet pagar
samtidigt i andra rum, férmedlat genom radiovagor och kablar.
I det avseendet dr televisionen snarast teater representerad som
rorlig bild och distribuerad till en geografiskt utspridd massa.
Om detta ir televisionens kapacitet dr frigan varfor den
i s& hog grad har fitt representera en asymmetrisk offentlighet
vars framsta effekt dar en cementerad hegemoni och, som hos
Bourdieu, ett stympat tinkande, medan filmen har betraktats
som en ndrmast revolutionadr teknologi med formaga att bade
omkullkasta traditioner och forandra manniskan i grunden. Det
arju trots allt bara en marginell del av filmhistorien som har varit

73. Deleuze, Gilles. 1983, 60. Min Oversittning av: ”La corrélation d’une ma-
tiere non-humaine et d’un oeil surhumain, c’est la dialectique elle-méme, parce
qu’elle est aussi bien I’identité d’une communauté de la matiére et d’un commu-
nisme de ’lhomme.”

74. Anderson, Benedict. Imagined Communities: Reflections on the Origin and
Spread of Nationalism. London: Verso (Kindle Edition), 2o16.
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en sadan rorelse, medan televisionen snarast har fatt represente-
ras av sina mest konsumistiska yttringar.

En anledning ar formodligen att televisionen sillan har be-
traktats som en konstform, det vill siga att den inte har asso-
cierats med ett estetiskt filt. Raymond Williams menar i inled-
ningen till Tv: teknik och kulturell form att ”[t]ill skillnad fran
alla tidigare kommunikationstekniker var radio och television
system som primdrt var tinkta for 6verforing och mottagning av
abstrakta processer, med ringa eller ingen forhandsdefinition av
innehadllet.”7s Abstrakta ska hir forstds som att mediet inte for-
mades kring ett specifikt innehall. Atminstone till en borjan var
radion och televisionen darfor parasiterande pd redan befintliga
evenemang och handelser. Williams menar att de ocksd saknar
distinkt avgransning som teknologi, 4ven om det finns vissa upp-
tackter som dr avgorande for deras tillblivelse. I friga om televi-
sionen handlar det till exempel om elektronens inverkan pa for-
staelsen av ljus och hur denna upptickt 6ppnade for mojligheter
att registrera, 6verfora och visa bilder pa nya sitt. Samtidigt pa-
pekar han att televisionen inte dr ndgon diskret uppfinning utan
en sammansattning av olika upptackter och innovationer som
over tid framtrader som ett medieteknologiskt system: ”Den kan
sagas ha utskilts som ett specifikt teknologiskt mal under perio-
den 1875-1890 for att sedan, med viss fordrojning, fran 1920
utvecklas som specifikt tekniskt projekt fram till de forsta all-
manna televisionssystemen pa 193o-talet.”7¢

Televisionen har efter det fortsatt att forandras som teknolo-
gi sdvil som distribution, institution, format och innehall. Dessa
forhdllanden kan visserligen vara viktiga att papeka for den
som forstorar televisionens teknologiska agens men ar knappast
sarskiljande for just tv. Daremot kom avsaknad av en bestamd
formmassig konvention liksom televisionens expansiva reper-
toar att prigla dess utveckling. Aven om television sminingom

75. Williams, Raymond. Tv: teknik och kulturell form. Oversatt av Gunnar
Sandin. Lund: Arkiv, 2001, 23.
76. Ibid., 14.
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skulle sta i relation till filmen som ett format for underhéllning
och informationsspridning var den initialt en utveckling av te-
legrafen, telefonen och radion, det vill siga en teknologi for att
overfora bild fran en plats till en annan och inte ett format for att
producera eller lagra inneh4ll.”

Om filmen utvecklas som en minnesteknologi och ett este-
tiskt falt, en maskin som producerar och reproducerar historia,
tid och rorelse, bygger televisionen pa flyktig samtidighet och
hiandelsekommunikation. Just den konflikten blev en betydelse-
full fraga nar Television Without Frontiers dvergick fran att vara
en iscensattning till att bli audiovisuella sekvenser: Vilka konven-
tioner om narrativ, distribution och dskddare skulle styra han-
teringen av det lagrade materialet? Men den fragan maste sam-
tidigt brytas ner eftersom varken televisionen eller filmen styrs
av en diskret uppsattning konventioner. I ett studiosamtal under
Eurikons andra vecka forsoker RAI:s programledare Beniamino
Placido beskriva skillnaden mellan filmproduktion och tv-pro-
duktion genom cigarrens forhallande till cigaretten:

Det sigs ofta att skillnaden mellan filmer som produceras
av traditionella producenter och tv-filmer ir att Hollywood-
producenter, eller privata producenter var som helstiFrankrike
eller Italien eller Tyskland, inte dr sirskilt intresserade av
konst. De vill tjana pengar, de gor det svdart for regissorerna,
de har vanligtvis en stor cigarr och de ar ganska oférskimda.
Tv-producenten dr mer raffinerad, mer bildad ... tveklost sa.
Han har en mycket tunn cigarett. Alltsa, jag forsoker inte gora
reklam for cigaretter. Filmproducenten har en mycket stark re-
lation till publiken, han vet nir publiken vill grata och nar den
vill skratta. Tv-producenten har en svagare relation till publi-
ken, han ar inte sd intresserad av publiken [...] Jag kanske over-

77. Se Abramson, Albert. The Invention of Television. I Television: An Inte-
rnational History. Smith, Anthony (red.), 9—22. Oxford: Oxford University
Press, 1998.
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driver. Men hur som helst, filmer som produceras av privata
producenter producerar mycket rok ... som forsvinner. Och fil-
mer som produceras for tv ar ofta av hog kvalitet, ofta mycket
svara, men de producerar rok som varar.”®

Under senare decennier har televisionen knappast gjort sig gal-
lande som ett utrymme for progressiv filmkonst, 4ven om tv-se-
rien har fatt en hogre status med langt storre resurser och mer
innovativa narrativ, liksom en mangd reality-format som i grun-
den har forandrat televisionens innehall. Det tycks emellertid
inte alltid ha saknats visioner om televisionen som ett konstnar-
ligt falt. I Utopian Television: Rossellini, Watkins, and Godard
beyond Cinema beskriver Cramer hur dessa tre filmskapare pa
olika sitt arbetade med televisionens progressiva potential, med
produktioner som han menar inte hade kunnat genomforas utan
public service-institutionens specifika forutsattningar.” Cramer
uttrycker det som utopisk mojllighet hos televisionen, men som
enligt honom raseras i och med 198o-talets avregleringar av
mediefaltet. Har kan ocksa namnas Alexander Kluge (jag ater-
kommer till honom ldngre fram) och konstniren Jef Cornelis som
under flera decennier arbetade pa den belgiska tv-kanalen VRT.*°
I relation till Eurikon och i synnerhet RAI:s sindningsvecka
som hade fokus pa film, tycks Roberto Rossellinis projekt mest
adekvat. 1962 vande han sig helt bort fran filmen —som han an-
sdg hade fastnat i en dtervandsgrand —for att under de foljande
femton aren fram till sin dod producera ungefar fyrtio timmar
tv, framfor allt spelfilmer som skildrar situationer och processer
i den europeiska historien. Rossellinis syfte ar inte i forsta hand
att berdtta den viasterlindska kulturen som en framstegshisto-
ria, utan att laborera med den, skriva om den och soka andra

78. BFI National Archive, London. Eurikon Experiment Week 2 [19/07/82]
(1982).

79. Cramer, Michael. 2017.

80. Se Koen Brams grundliga undersokning av Cornelis praktik. Brams, Koen
(red.). Jef Cornelis: TV Works. www.jefcornelis.be (Himtad 2020-10-06).
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riktningar. Hos Cramer beskrivs det som ett forsok att utforska
granslandet mellan kommunikativa och estetiska praktiker dar
televisionen skulle utvidga och fullborda filmens potential —som
en pedagogisk snarare dn estetisk konst. Rossellini ville omforma
konsten och bryta ner dess autonoma status for att istallet bere-
da vag for en ny sorts kulturell funktion som han talade om som
diffusione di conscensza (kunskapsspridning), dir televisionen
skulle uppfylla l6ftet om en intellektuell massaskddare. Senare
kom han att andra det till préparation a la pensée (forberedelse
for tankande) som framhaver undervisning som ett satt att tinka
snarare an kunskapsoverforing”.%

Har framtrader en grundldggande skillnad mellan synen pa
film och synen pa television som inte har med tid, hidndelse och
historia att gora utan som ror distinktionen mellan ett format
som dr estetiskt (film) och ett som dr kommunikativt (tv). Har
kan televisionen bli en vdg ur det estetiska projektet for att is-
tallet vanda sig till dskadaren som kunskapssubjekt. Det dr ett
emancipatoriskt projekt som snarar lierar sig med folkbildnings-
rorelsen dn det historiska avantgardet.®*

Placido har ett tydligt vasteuropeiskt perspektiv nar han ut-
gar fran att tv-producenten tjanar ett slags allmanintresse, en fo-
restallning om tv som public service. Uttalandet kan med andra
ord ocksa tolkas som en kritik riktad mot det stora inflytandet
fran amerikansk film och tv som vid tiden for Eurikon hade kom-
mit att pragla bade europeisk television och filmkultur. Om man i
europeisk public service hade forsokt uppfostra en medveten och
kritisk medborgare stod den amerikanska filmen och tv-kultu-
ren for en genomgripande konsumism. Det fanns naturligtvis tv
aven i andra delar av varlden, men under den hir tiden definie-

81. Cramer, Michael. 2017, 52. Min dversittning av: ... préparation a la pensée
(preparation of thought), which emphasizes the teaching of a way to think rather
than the transmission of knowledge itself”.

82. Se Biirger, Peter. Theory of the Avant-Garde. Oversatt av Michael Shaw.
Manchester: Manchester University Press, 1984.
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rades den visteuropeiska televisionen framfor allt gentemot den
amerikanska.®s

Aven om misstinksamheten mot amerikanska produktioner
i mycket handlade om kultur- och handelspolitik fanns ocksa pa-
tagliga skillnader i synen pa televisionen. I filmen Chambre 666
bjuder Wenders, under filmfestivalen i Cannes 1982, in filmska-
pare fran hela virlden till ett hotellrum. Med en flimrande tv i
bakgrunden och med kameran som enda dhorare later han dem
besvara fragan: ”Vilken ar filmens framtid?” Ett dterkommande
svar var att reklamen, dess avbrott och forskjutningar, skulle fa
allt storre inverkan pé det filmiska berattandet eftersom film i allt
hogre grad hade kommit att produceras med tv i dtanke. Med
andra ord en helt annan forestillning om televisionens inverkan
och mojligheter an den om estetisk och kommunikativ utopi som
Cramer finner hos visteuropeiska filmskapare ndgot decennium
tidigare.

I essan ”E Unibus Pluram: Television and US Fiction” be-
skriver David Foster Wallace, vars erfarenhet av tv hor till ett
amerikanskt sammanhang, hur ”televisionens hela syfte ar att
aterspegla det som manniskor vill se.”® Har ar tv:n en spegel
som visserligen ar sofistikerad i sitt sitt att lasa av publikens in-
tressen, men som snarast ar en forlangning av det som Placido
beskriver som biograffilmens kinslostimulerande apparat. Eller
kanske mer exakt det som Bourdieu beskriver i termer av audi-
mat—en projektion av stereotypa forestillningar om tittarens be-
gar—men det dr samtidigt ett drygt decennium efter Eurikon och
i ett mediefalt dar det kommersiella inflytandet, som man inom
projektet hade farhdgor om, redan var djupt rotat.

83. Se exempelvis Bens, Els De och Smaele, Hedwig de. The Inflow of American
Television Fiction on European Broadcasting Channels Revisited. I European
Journal of Communication. Vol. 16, nr 1, 2001: 51-76.

84. Wallace, David Foster. E Unibus Pluram: Television and U.S. Fiction. I A
Supposedly Fun Thing I'll Never Do Again: Essays And Arguments, 21-82.
Boston: Little, Brown and Co, 1997, 22. Min 6versittning av: ... television’s
whole raison is reflecting what people want to see. It’s a mirror.”
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Har finns emellertid ocksa likheter mellan de bada konti-
nenterna som har med mediets form att gora, till exempel det
oavbrutna ”flode” Williams dgnar stort utrymme i Tv: teknik
och kulturell form. Han menar att ett djupgdende skifte sker
med etermedierna dar det oavbrutna flode av innehall som pa-
gar i radio och tv loser upp de klassiska mediernas diskreta for-
mat—boken, bilden, forestillningen, filmen —till ett montage som
askadaren sjilv maste avbryta genom att limna eller stinga av
sin apparat.®s Till skillnad frén filmens montage som Eisenstein
artikulerar som ett sammanbhallet, ideografiskt uttryck saknar te-
levisionens sammansattning av bilder och sekvenser en fast me-
ningsrymd, dven om sammansattningen forstas dr noga uttankt
och planerad. Denna disposition forstarks av fjarrkontrollens
allt storre inflytande 6ver tittandet sedan Eugene Polley introdu-
cerar sin FlashMatic 1955. Williams publicerar sin studie under
en tid nar all television sinds analogt. Innehadllet 4r sekventiellt
och som Williams skriver ar det

en ofta dngerfullt medgiven erfarenhet hos manga av oss att vi
finner det mycket svért att stinga av, att vi standigt, dven sedan
vi kndppt pa for ett specifikt ”program”, finner oss titta pa det
foljande och pafoljande programmet. Det sitt pa vilket flodet
numera organiseras, utan bestimda pauser, uppmuntrar ju till
detta. Vi kan vara inne i ndgot innan vi samlat energi nog for
att ta oss ur fatoljen, och manga program gors med denna situ-
ation i dtanke®*

Genom en sadan idé om flodet kan televisionen ses som en ste-
gring av Deleuzes filmiska tinkande: dir filmen dr mekanisk
och dndlig ar television ett faktiskt kontinuerligt flode av elektro-
nisk bild, en bildlighet som i férsta hand vilar pa direkt 6verfo-
ring i ett samtidigt och distribuerat forlopp. Den analoga linjara

85. Se Williams, Raymond. 2001, 73-108.
86. Ibid., 87.
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televisionen dr ett virtuellt pdgdende tidskontinuum som titta-
ren maste forhdlla sig till, med andra ord organiseras tittandet
av televisionens standigt pagdende forlopp snarare 4n tvartom.
Televisionen bildar en hybrid av levd och filmisk verklighet.
Flodet ar visserligen inte unikt for televisionen, till exempel kan
tidskriften sdgas en snarlik sammanviavning av innehall, diremot
domineras televisionen av floden pa ett sitt som andra mediala
sammanhang inte gor.

I den analoga televisionen blir den rorliga bilden ett gytter.
En elektrisk puls genereras genom en katodstrale som i hori-
sontella band och med hog frekvens skannar av ett ljuskdnsligt
membran innanfor kameralinsen i ett forlopp som sedan omviant
upprepas i tv-apparaten. Med undantag for den signal som riktar
om katodstralen till ndsta rad dr det en helt igenom kontinuerlig
signal. Det ar en helt annan teknik dn den senare digitala, pixel-
uppbyggda bilden som o6verfors genom ett rutndt av diskreta
punkter.

I den svartvita televisionen ldste katodstrdlen av ljusinten-
sitet i en tvddimensionell skala, nir fargtelevisionen introduce-
rades registrerades istillet bilden som tre 6verlagrade fargskikt
(rod, gron, bld) vilka registrerades och genererades simultant.
For att undvika flimmer och samtidigt halla sa hog bildkvalitet
som mojligt sinde man i format dir bara vartannat band byttes
ut mellan varje bildruta, till skillnad fran filmen dar den rorliga
bilden bestod av ett for 6gat osynligt flimmer av pa varandra fol-
jande o6gonblicksfragment. Genom sammanflatningen bestdr den
analoga televisionens bildrutor —om flodet pausas —istillet av
tva pa varandra foljande 6gonblick som har vavts in i varandra.
Med Deleuzes terminologi: en punkt som samtidigt dr en annan
punkt. Detta 6verforingsformat har emellertid fasats ut i den se-
nare televisionen som med digital teknologi och allt storre Gver-
foringskapacitet har overgétt till videoformat som ar mer lika fil-
mens, det vill siga hela bildrutor som flimrar i en viss hastighet.
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Likt en olydig foregangare till tv-tittaren berdttar André Breton i
en essd hur han och Jacques Vaché under en period brukade smy-
ga in pa biografer i Nantes, nar som helst under forestallningen
och utan att bry sig om att kolla vad som fanns pa repertoaren.
Med slumpen skapades ett desorienterande montage av sekven-
ser; vid minsta kansla av leda gav de sig av till en annan biograf.?”
P4 sd sitt blev filmen ett dromskt utrymme i verkligheten dar de i
morkret, tillsammans med ansiktslosa framlingar, abstraherades
fran sitt liv och gled in i en dissociativ fiktion.

Med televisionen blev Bretons askadarstrategi en vardags-
praktik. Sa skildrar Michel de Certeaus tv-tittaren som en med-
skapare av verklighet i boken The Practice of Everyday Life.®®
De Certeaus ar inte sd bekymrad over televisionens eventuellt
negativa inverkan pé tinkandet. For honom dr tv-tittandet sna-
rast den psykonautiska praktik som Breton beskriver. Tittaren ar
inte passiv utan en meningsskapare nar det narrativ som utspelar
sig pa skdarmen tvinnas samman med associationer och parallel-
la hindelseforlopp, tolkningar, avbrott, missforstdnd, tittarens
specifika erfarenheter och tillvaron i stort. De Certeaus tittande
praktik kan ses i relation till Vertov dar kameran dr medvetande,
och till Deleuze dar filmen ar ett tankande i vilket tittare, bild och
kamera utgor en ssmmanhangande apparat.

Den massmediala berittelsen ir, enligt de Certeau, en mang-
fald berittelser som ocksd formar motstind mot medieinstitution-
ernas sociala kontroll. Den ir inte ett artikulerat motstind mot
ndgot utan en friktion som splittrar den dominerande berattelsen.
De Certeau menar sdlunda att de maktstrukturer och ideologiska
system som foregaende avsnitt handlar om, liksom de medietek-
nologiska system som star i fokus hdr, bor betraktas utifran den

87. Breton, André. As In a Wood. I The Shadow and Its Shadow: Surrealist
Writings on the Cinema. Oversatt av Paul Hammond (red.), 72~77. San Fran-
cisco: City Lights Books, 2000.

88. Se Certeau, Michel de. The Practice of Everyday Life. Oversatt av Steven
Rendall. Berkeley: University of California Press, 1984. Kapitel 3 ”’Making Do’
Uses and Tactics”, 29—42 och kapitel 12 ”Reading as Poaching”, 165-176.
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som underkastas makten snarare dn de institutionella strukturer
som reproducerar den. Det ar en tittandets (och lasandets) poetik
som understryker att tittaren inte ar passiv; de Certeau vill att vi
snarast fragar oss vad tittaren eller konsumenten gér med de bil-
der som passerar pa tv-skarmen. Konsumtion av media framstalls
hir som en taktisk praktik dar ”den svage gor bruk av den star-
ke”® —en tyst produktion som dr allt annat dn passiv. Bildflodets
mening uppstar om och om igen i tittandet som alltsa inte ar ett
liknojt inforlivande utan en pagaende omskrivning.

Fragan ar forstds vad tv-konsumtionens tysta produktion
innebar i praktiken. Det centrala drendet i Wallaces ovan namn-
da essd ar hur televisionen kom att pragla den postmoderna ro-
manen i USA.*° Det vill siga hur televisionen for en generation
forfattare fodda pa 1950- och 1960-talen, som vuxit upp som
tv-tittare, blir till en stallforetradande verklighet. Wallace men-
ar att romanforfattaren dr en sorts dskaddare som omsitter sina
iakttagelser i skrivandet; nir televisionen blir verklighetsfonst-
ret forvandlas romanens gestalter fran naturliga manniskor till
manniskor som spelar naturliga och det litterdra narrativet prag-
las alltmer av televisionens sammansatta bildflode och reklamens
forskjutningar och avbrott. Den fiktiva viarld som da 6ppnar sig
skapar, enligt Wallace, en kulturell rundgang eftersom den ame-
rikanska televisionen framfor allt handlar om att urskilja och re-
presentera vad tv-bolagen tror att tittarna vill hora om sig sjdlva
och den kultur de tillhor: ”Genom att ge unga, dverutbildade for-
fattare en overgripande bild av hur hycklande USA:s sjalvupp-
fattning var omkring 1960 bidrog den tidiga televisionen till att
legitimera absurdism och ironi, inte bara som litterdra verktyg
utan som rimliga reaktioner pa en bisarr varld.”**

89. Ibid., xvii.

90. Wallace, David Foster. 1997.

91. Ibid., 65. Min 6versittning av: ”In fact, by offering young, overeducated fic-
tion writers a comprehensive view of how hypocritically the U.S.A. saw itself
circa 1960, early television helped legitimize absurdism and irony as not just lite-
rary devices but sensible responses to a ridiculous world.”
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Men det som allra mest fascinerar Wallace ar televisionen
som fantasimaskin, dess formaga att hos tittaren skapa en illu-
sion om att han kan 6verskrida manniskans individuella erfa-
renhet, att han kan vara inne i apparaten, forbildligad, >'vem som
helst, var som helst.””?* Fast Wallace papekar genast att denna
omnipotens ar och forblir just en fantasi, Den tittandets poetik
som de Certeau foreslar—tittaren som taktisk i relation till den
rorliga bilden —ur Wallaces perspektiv blir ett forvirrande forfall
som hos en forfattare som Mark Leyner snarast forsitter roman-
karaktiarerna i ett desorienterat tillstind: ”[N]ar all erfarenhet
kan dekonstrueras och omformas blir valmojligheterna helt en-
kelt for manga. Och i avsaknad av ndgon som helst trovardig,
icke-kommersiell vagledning i livet, dr valfriheten ungefar lika
’befriande’ som en snedtripp pa syra.”?3 Nar det verkliga fonstret
byts ut mot tv-fonstret forvandlas fiktionens gestalt till ndgon
som redan i kallan, det vill siga i iakttagelsen av varlden, age-
rar infor en dskddare. Fiktionens verklighet blir en redan iaktta-
gen verklighet.

Jag tianker ofta pd de Certeaus figur, ibland som en komisk
forestdllning om motstand i vardagslivet, ibland som en bety-
delsefull detalj. Motstandet som de Certeau utforskar ar inte av-
siktligt i likhet med nar Breton skapar spontana biografmontage
utan det dr snarast ett forsok att rikta uppmarksamhet mot att
forhallandet mellan avsandare och mottagare alltid innehéller ett
moment av formedling, tolkning och sammansittning.

Under televisionens etableringsfas och under dess guldélder i
Vasteuropa och Nordamerika pd 1950- och 1960-talen, nir pro-

92. Ibid., 74. Min 6versittning av: ... that he can transcend the limitations of
individual human experience, that he can be inside the set, imago’d, *anyone,
anywhere.””

93.1bid., 79. Min 6versidttning av: ”... when all experience can be deconstructed

and reconfigured, there become simply too many choices. And in the absence of
any credible, noncommercial guides for living, the freedom to choose is about as
’liberating’ as a bad acid trip.”
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duktionen av innehall exploderade och sindningstider mang-
dubblades, var en stor del av det som sdndes direktsdandning.
Televisionen utvecklades som en teknologi for direkt overforing
av bild och smaningom audiovisuellt innehall. De forsta fram-
gangsrika experimenten —innan begreppet television etablerades
som benamning for en specifik teknologi kring 1900 —kan be-
skrivas som en skuggteater dir man antingen genom mekanisk
eller elektronisk registrering och overforing forflyttade en pro-
jektion fran ett rum till ett annat. Aven om ocksa de tidiga forso-
ken med offentliga sindningar pd 1930-talet delvis inneholl film
byggde televisionen framfor allt pd absolut samtidighet, en ka-
pacitet som har varit definierande inom televisionens utveckling
och dess teoribildning.

I den amerikanska produktionen Marty (1953 ), regisserad av
Delbert Mann, moter vi en slaktare som bor i Bronx tillsammans
med sin mor. Han 4r ogift trots patryckningar fran familjen, men
en kvill 6vertalas han att besoka ett dansstalle dar han traffar 13-
rarinnan Clara. Produktionen iscensattes i en studio och sidndes
direkt till publiken. Det dr inte teater som spelas for en tv-publik,
det finns inte alls ndgon sddan inramning; kameraarbetet liknar
mer en enklare filmproduktion och skadespelet riktas inte till en
publik i rummet utan en som befinner sig i etern. Samtidigt har
iscensdttningen en omedelbarhet som saknas i filmen med sitt ut-
rymme for omtagning och efterbearbetning. Det ar emellertid en
annan omedelbarhet dn den hypersubjektivitet som syns i Poppes
Utoya 22 juli. Om kameran i Poppes produktion ar ett stallfore-
tridande 6ga ir studion med sitt komplexa system av kameror
och mikrofoner snarast att betrakta som en perceptionsmaskin,
liksom en sublimering av Vertovs maskindga. Samtidigt 4r sam-
manhanget sa iscensatt att televisionen blir ett slags parodi pa
Vertovs vision om en objektiv dokumentiar blick som 6verskrider
det ménskliga.

Den sortens direktsant drama, som Marty dr ett exempel pa,
produceras inte langre, aven om Big Brother och snarlika dygnet-
runt-produktioner kan betraktas som en sentida motsvarighet. I
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Big Brother utgors emellertid den dramatiska formen av en tiv-
ling dir deltagarna, som ar helt avskdrmade fran omvarlden och
befinner sig i en bostadslik studio, kimpar for att halla sig kvar.
Forutom uppdrag och tavlingar som de da och da tilldelas ar det
deltagarnas formaga eller oformdaga att hantera en laddad social
situation som utgor bade spel och den dramatik som lockar titt-
aren. Det dr lika delar socialpsykologiskt experiment, sipopera
och spelprogram.

Fram till mitten av 1950-talet hade man stora svarigheter att
lagra material som skulle sindas. Inte minst var det ett vixande
problem i Nordamerika ddr programmen behovde sindas med
forskjutning i de olika tidszonerna. Man 16ste det tillfalligt ge-
nom en apparat som filmade av en bildskarm; filmremsorna kun-
de sedan snabbframkallas och aterutsindas i omvand 6verforing
efter ndgra timmar eller vid senare tillfille. Proceduren var emel-
lertid kostsam och kravde enorma mangder film.># Inom radion
hade man 16st problemet genom att den analoga signalen lag-
rades pa magnetremsa, en teknik som man nu forsokte anpassa
for att dven lagra audiovisuellt innehall. Problemet var att den
analoga videosignalen var mycket mer komplex och skrymman-
de.Tapril 1956 presenterades en inspelningsmaskin som radikalt
skulle forandra forutsiattningarna for bade televisionen och den
rorliga bilden i stort:

Det var en maskin med en roterande trumma som hade fyra
lashuvuden, och med ett tvitums magnetband som lopte 15
tum per sekund. Forutom bilden inkluderades bade en tid-
kod och ett ljudspar. Bildkvaliteten var ganska bra (battre an
varje kineskopinspelning) och med 6ver 320 linjers upplosning.

94. Se Abramson, Albert. The Invention of Television. I Television: An Inter-
national History. Anthony Smith (red.), 9—22. Oxford: Oxford University Press,
1998 och Bourdon, Jérome. Live television is still alive: on television as an unful-
filled promise. I Media, Culture ¢& Society. Vol. 22, 2000: 531-556.
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Uppspelning av ljud och bild var omedelbar, ingen bearbetning
kriavdes.’s

Snart kom andra kommersiella versioner av teknologin, bland
annat det japanska foretaget Toshibas "helical-scan” (1959) som
var bdde billigare och mer pélitlig. Tekniken forandrade inte
bara forutsittningarna att sinda och lagra material utan skapa-
de ocksa helt nya mojligheter att redigera. Aven om sindningens
samtidighet fortsatte att pragla produktionen och receptionen av
tv-innehall sa innebar mojligheten att spara den elektroniska sig-
nalen pa magnetremsa ett skifte, 4 ena sidan mot ett mer kom-
plext berdttande, 4 den andra mot att det filmiska montaget fullt
ut kunde inforlivas i studioproduktionen. Televisionen tog ett
steg fran teatern och mot filmen, men ocksd mot en mer komplex
och hybrid uttrycksform.

Nar Jean-Luc Godard utforskar televisionens och filmens
sammanflitade historia dr det hiar den borjar. Magnetremsan
gor inte bara den rorliga bilden mer hanterlig utan bidrar ocksé
till en ackumulation av bildligt 6verflod som kan dteranviandas
och overlagras i odndligt nya sekvenser. I tv-produktionerna Six
fois deux / Sur et sous la communication (1976) och Franceltour/
détour/deux/enfants (1977) utforskar Godard och Anne-Marie
Miéville idén om kommunikation eller snarast franvaron av
kommunikation i den konventionella medieproduktionen. Med
en ansats att undergriva televisionens konventioner och ge dem
ny mening undersoker dessa videoessiaer hur masskulturella bil-
der inverkar pa det personliga och sociala livet. Six fois deux /
Sur et sous la communication gjordes i sex avsnitt som vart och
ett utgors av tva delar. Varje del borjar med en sekvens dar ett

95. Abramson, Albert. 1998, 21. Min dversittning av: It was a machine with a
rotating four-head drum that used two-inch magnetic tape running at 15 inches
per second. In addition to the picture, it included both a cue and a radio track.
The picture quality was quite good (better than any kinescope recording) and the
resolution was over 320 lines. Playback of audio and picture was instantaneous,
no processing was necessary.”
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videoband spelas i en videobandspelare. Det dokumentira for-
matet ar tematiskt och avsnitten ar gjorda som diptyker dir den
forsta delen ar en 6vergripande vy Over temat och den andra
innehaller en intervju med en person som pa nagot sitt represen-
terar samma tema. Det dr inte utan anledning som Bourdieu hin-
visar till Godard i sina tv-foreldsningar: dven har ska manniskor
komma till tals i ett 6ppet format. Godard och Miéville tillim-
par alla kommunikativa och estetiska mekanismer i den analoga
redigeringen: slowmotion, textuella 6verlagringar, intertextuella
collage av fotografiska stillbilder, film och tv-bilder. Redigeraren
som auteur och manipulatér gor sig hela tiden pamind i bild-
flodet, ett filmskapande som bygger pa tilligg, overlagring och
omedelbarhet dir redigeraren kan ldgga till och manipulera utan
fordrojning. Deleuze menar i en intervju for Cahiers du cinéma
1976, dar han ombeds kommentera Six fois deux, att:

Godard ir inte dialektiker. Det som riaknas hos honom ar inte
tva eller tre eller hur manga det nu ir, de ar OCH, konjunk-
tionen OCH. Anvindning av OCH hos Godard ar grundlig-
gande. Detta ar viktigt eftersom alla vara tankar snarast vilar
pa verbet ”vara”, ”AR”. [...] Och:et, ”och ... och ... och ...”
ar just ett kreativt stammande, en frimmande anvandning av
spraket, till skillnad fran dess konformistiska och dominerande
anviandning som dr grundat pa verbet ”vara”.?¢

Och:et ar ett slags mellanrum som inte dr ett bade-och eller ett
varken-eller: det dr relationen och upprepningen av relationer.

96. Deleuze, Gilles. Trois questions sur Six fois deux. Ursprungligen i Cabiers
du cinema. Nr 271, november 1976. Min 6versittning av: ”Godard n’est pas un
dialecticien. Ce qui compte chez lui, ce n’est pas 2 ou 3, ou n’importe combien,
c’est ET, la conjonction ET. L’usage du ET chez Godard, c’est Pessentiel. C’est
important parce que toute notre pensée est plutot modelée sur le verbe étre, EST.
[...] Le ET, ’et... et... et... ’, C’est exactement le bégaiement créateur, 'usage
étranger de la langue, par opposition a son usage conforme et dominant fondé
sur le verbe étre.”
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Konjunktionen kan inte fornimmas men, menar Deleuze, den vi-
sar sig genom stamningen.

Aven om dessa produktioner grundar sig i en idé om att tele-
visionens bilder har en annan rorlighet dn filmens, och ett hopp
om televisionen som en revolutionerande distributionsform, star
Godard och Miévilles fast i ett filmiskt tinkande dir den centra-
la fragan ar hur filmen kan forindras genom televisionen. Men
didr deras produktioner framfor allt utgdr fran redigeringsrum-
met ar iscensdttningen av Television Without Frontiers snarast
utformad i relation till studion, televisionens kanske mest speci-
fika scen som innehéller alla forutsittningar som kravs for sam-
tidighet och fiktionen om samtidighet. For om televisionen in-
ledningsvis ar parasitir, som Williams papekar, framtrader snart
studion som dess eget territorium. Och det ar just denna mellan-
form —mellan performance, teater och film—som har varit pro-
duktionens estetiska utgangspunkt.

Nutida produktioner gors sillan i direktsindning, om det inte
handlar om sport eller nyhetshiandelser som annars forlorar sin
aktualitet. Samtidigt finns en mangd format —talkshows, spelpro-
gram, underhdllning —som produceras som om de vore direktsin-
da trots att de har spelats in och redigerats i forvag. Har finns ofta
en publik narvarande i studion, men det gar att bryta forloppet
och ta om ifall nigot gar fel. Aven om man har en bildproducent
som i realtid vaxlar mellan olika kameraperspektiv finns det stort
utrymme att redigera materialet i efterhand. Det ar ett sidant
sammanhang som Television Without Frontiers iscensitter.

Om den hir texten framfor allt skrivs utifrdn en idé om kri-
tik och utifran dskddarens position trevar jag nu efter en an-
nan begreppslighet. For iscensdttningen och filmen, sedda ini-
frdn, har en helt annan struktur. Det ar det jag menar nir jag
i inledningen skriver att de dr komplementira: texten, filmen
och iscensidttningen verkar fran olika horisonter. De utgor oli-
ka mediekomplex med olika materiella, relationella och tidsliga
forutsattningar. Iscensattningsproduktionen kan varken beskri-
vas utifran ett jag eller ett vi som dr observator eller auteur, utan
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ar en anordning sammansatt av manniskor och djur, av teknis-
ka, estetiska och institutionella funktioner. Jag tanker pa Gilles
Deleuze och Félix Guattaris begrepp anordning. Aven om det
ar diffust och svarhanterligt blir det konkret nir jag erinrar mig
situationen i studion. I borjan av Tusen platder: Kapitalism och
schizofreni skriver Deleuze och Guattari:

I en bok, precis som i allt annat, finns det artikulations- och
segmentaritetslinjer, strata, territorialiteter; men det finns ock-
sa flyktlinjer, avterritorialiserande och avstratifierande rorel-
ser. Flodenas jamforbara hastigheter langs dessa linjer for med
sig fenomen av relativ langsamhet, av viskositet, eller tvartom
av bradska och brytningar. Allt detta, de mitbara linjerna och
hastigheterna, bildar en anordning. En bok ir en sddan anord-
ning, och som sadan gar den inte att tillskriva ndgon.’”

Har ar det iscensattningen, och inte boken, som ar en anordning,
dven om jag i skrivandet bitvis soker ett snarlikt modus. Det finns
ett auteurskap som leder fram till studion och ett annat som tar
vid i redigeringen av det inspelade materialet och i essdskrivan-
det—dessa processer dr mer eller mindre kronologiska —men i
studion ar det en annan tidslighet som tar 6ver och som kanske

97. Deleuze, Gilles och Guattari, Félix. Tusen platder: Kapitalism och schizo-
freni. Oversatt av Gunnar Holmbick och Sven-Olov Wallenstein. Higersten:
Tankekraft, 2015, 17-18. Citatet innehaller flera begrepp som skulle behova en
omfattande exkurs. Kortfattat syftar stratifiering och territorialitet till processer
som skapar hierarkier och anordningar, de leder till framvixande enheter som
forenar heterogena kroppar. Flyktlinjer, avterritorialisering och avstratifiering
ar processer som tvirtom tilliter anordningar att forindras och att forma sig
efter forandringar. Begreppet anordning dr en 6versittning av franskans agence-
ment som enligt bokens Oversittare anvinds mangtydigt och fritt av Deleuze och
Guattari. Till exempel i boken Qu’est-ce que la philosophie anvands agencement
for att beskriva det filosofiska begreppet som “konkreta anordningar, liksom en
maskins konfigurationer”. (... des agencements concrets comme configurations
d’une machine ”. Se Deleuze, Gilles och Guattari, Félix. Qu’est-ce que la philo-
sophie. Paris: Editions de Minuit, 2005, 39.)
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bast kan bendmnas som ett 6gonblick dar allt sammanfaller i ett
skeende sd tatt att riktningen inte kan bestimmas ur ett enskilt
perspektiv. Det dr en mangfald av samspelande riktningar. Senare
i samma kapitel anvander Deleuze och Guattari marionetten som
exempel och menar att dess tradar

i egenskap av rhizom eller méngfald [...] inte [knyter] an till
den formenta viljan hos en artist eller dockspelare, utan till den
mangfald av nervfiber som i sin tur skapar en annan marionett
iandra dimensioner [...] En anordning ar just denna dimensio-
nernas viaxande i en mangfald som ofrankomligen byter natur i
samma utstrackning som den utokar sina kopplingar.”?®

Manuset och redigeringen dr, om vi ska folja Eisensteins anvis-
ningar, grammatologiska och administrativa processer som orga-
niserar hiandelsen i system och kronologier, men studiosituatio-
nen har ingen sddan given ordning dven om stora anstrangningar
gors for att infora den. Om manuset och redigeringen dr territo-
rialiserande och stratifierande sa dr iscensittningen deterritoria-
liserande och rhizomatisk.

Anordningen definierar studiosituationen. Och det ar flodet, sam-
tidigheten och avbrottet som har format televisionen som ett spe-
cifikt medium. Sa verkar den mellan det omedelbara, illusionen
om det omedelbara, och nedskrivning. Detta system skulle jag
vilja kalla for en hiandelseteknologi, alltsd en teknologi som for-
mar och iscensitter sammanhang och gemenskaper. D4 menar
jag inte att televisionen formedlar handelser —det gor den visser-
ligen ocksd —men att den genererar hindelser och relationer. Det
ar ocksa det som enligt Bourdieu gor televisionen till ett potenti-
ellt hot mot offentligheten.

Ett annat svar pa fragan om varfor televisionen, till skillnad
fran filmen, sillan har betraktats som en progressiv kraft skulle

98.Ibid., 24.
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alltsd kunna vara att den visst har en sddan kapacitet, men att
den framfor allt har kommit att tjana andra intressen: antingen
cementerar den en hegemonisk struktur eller sa forstarker den
vinstintressets logik, eller bade-och.

Om filmens intrdde i vdarlden har beskrivits som omstortan-
de och som ett epistemologiskt skifte, har televisionen snarast
tillimpats som en samlande och gemenskapsformande apparat
dar det europeiska public service-projektet r ett centralt exem-
pel och Eurikon dess forlangning. Detta ar en kapacitet som
i Cramers historieskrivning hade utopiska utsikter, medan Bour-
dieu skulle ha invidnt att det i sd fall r en utopi som i praktiken
har resulterat i en urvattnad offentlighet och en gemenskap som
regleras av banalisering och cynism. Eller, med hinvisning till
den tidiga televisionen, en sorts statsstyrd uppfostringsverksam-
het. Det vill sdga att det mojligtvis skulle vara en forlorad poten-
tial som aldrig aktiverades.

I boken Citizens: A Chronicle of the French Revolution skri-
ver Simon Schama om en serie bilder som gestaltar den process
som mojliggjorde en borgerlig revolution i Europa under slutet
av 1700-talet.”? De radikala forandringar i europeiska samhall-
en som foljde med den franska revolutionen verkar ha foregdtts
av sammanhang dar skilda sociala skikt mottes. Tidigare var det
mest religiosa festligheter som kunde skapa sidan motesplat-
ser, men nu befann sig manniskor fran olika samhallsgrupper pa
boulevardteatrar, i offentliga salonger, pa konserter och veten-
skapliga demonstrationer.

I september 1783 samlas en jattelik folkmassa kring en platt-
form som har byggts upp pa borggarden i Versailles. En varm-
luftsballong paborjar sin ostadiga fard over det kungliga pa-
latset. Det dr bokstavligen en radikal perspektivforskjutning;
varlden kan plotsligt betraktas uppifran, som en karta. I korgen
som dinglar under ballongen finns en get, en anka och en tupp.

99. Schama, Simon. Citizens: A Chronicle of the French Revolution. London:
Viking, 1989.
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Den dtta minuter langa firden slutar i en narliggande skog dar
geten snart borjar tugga i sig av firska grastuvor medan tuppen
och ankan gommer sig i ett buskage. Det som nyss betraktades
som absolut omdjligt ar nu inom rackhall.m°

Schama menar att avfirden fran Versailles inte bara var
ett brott mot tyngdlagen utan dven mot ett politiskt protokoll.
Palatset hade byggts for att bevara mystiken kring monarkins
envilde. I dess centrum, bade symboliskt och arkitektoniskt, hu-
serade regenten och det som Habermas kallar en representativ
offentlighet” och som forkroppsligas av monarken. Offentlighet
i den har betydelsen ar inte en social sfir utan en representation
av makt infor samhallet, knuten till attribut som sigill och reto-
riska gester. Uttrycket “representativ” ska alltsd inte forvixlas
med en idé om den styrande makten som stallforetradare, har
innebar det snarast att suverdanen ar staten. Men ballongfarden
var inte bara ett skadespel for de privilegierade, som spektakel
var den oforutsdgbar och svar att kontrollera. Och hos Schama
framstélls den som en foraning om en styrandeform dar offent-
ligheten sdgs som en sfir sammansatt av fritt och rationellt tank-
ande individer och dar masskulturens handelseteknologier, lik-
som de bildningsinstitutioner som beskrivs i foregdende avsnitt,
kom att bli centrala komponenter.™* Det vill siga den liberala
demokratin.

Utgdngspunkten for Television Without Froniters var hela ti-
den att bejaka hindelseteknologin, och televisionens samtidig-
hetslogik blev genast begransande i redigeringen av det inspela-
de materialet. Filmen gjordes forst i fyra separata delar som en
kort serie. Tillsammans med Fredrik Egerstrand, som redigera-
de materialet, satte jag ocksa samman en inledning som bestod
av arkivmaterial fran de olika Eurikon-sindningarna. Forloppet
skulle fa ordning och ett bildligt narrativ samtidigt som vi sok-

100. Ibid., 123-144.
tor. Ibid., 123-144.
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te bibehalla illusionen om ett faktiskt kontinuerligt forlopp. Jag
hade en forestillning om att projektet var avhiangigt den dir illu-
sionen om kontinuitet, som jag har kallat for samtidighet. Jag an-
tar att det var missndje Over bildsekvensernas begransning som
smdningom forvandlade dem till just rorliga bilder och inte re-
presentationer av en handelse, vilket skulle kunna beskrivas som
den praktiska sidan av Deleuzes filmiska tinkande —att filmen
inte representerar tid och rorelse utan producerar tid och rorel-
se. Hir finns forstas ocksd en motsigelse i det att projektet som
helhet soker reproducera televisionens handelseteknologiska for-
mat men att det som filmisk gestaltning, och kanske ocksa som
text, hamnar narmare montagets tidslighet.

Viborjade klippa in arkivmaterial frin Eurikon-sandningarna
i filmen. Om det fram till dess hade funnits en i huvudsak idémas-
sig relation mellan iscensittningen och Eurikon blev experimen-
tet plotsligt synligt som en i filmen inre dialog. Men det innebar
ocksd att hela samtidigheten brots upp och vi kunde flytta runt
material mellan olika passager av iscensittningen, det vill siga
att vi kunde tinka pa de olika delarna som 6verlappande snarare
an successiva. Montaget blir da ett sitt att reterritorialisera rikt-
ningslosheten, hiandelsens forlopp splittras ytterligare men upp-
rattas samtidigt som en kommunikativ ordning.

Det hela kan beskrivas som en praktisk erfarenhet av den
faktiska handelsens flyktighet och svarigheten att omfatta den
som nagot annat dn en fragmentarisk rekonstruktion och spar av
mening som inte rymmer helhet. P4 si satt finns det ingen identi-
tet mellan film och hindelse. De artikulerar inte varandras inne-
boende mening utan har ett allegoriskt forhdllande. I ett snar-
likt resonemang menar Hall i en essid att den faktiska hindelsen
maste forvandlas till en berittelse innan den kan 6verforas ge-
nom televisionen.** Televisionens kommunikationshandelse ar

102. Hall, Stuart. Encoding and Decoding in the Television Discourse. I Essential
Essays: Vol. 1 Foundations of Cultural Studies. Morley, David (red.), 257-276.
Durham: Duke University Press, 2019.
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med andra ord en sirskild form av handelse som samlar askddare
kring ett lika fiktivt som faktiskt nu, lika mycket montage som
anordning.

Det dr mojligt att Deleuze och Guattri skulle protestera
mot den har distinktionen, men jag tianker att filmen Television
Without Frontiers snarast foljer montagets logik an begreppet
anordning som jag ovan tillskriver studiosituationen. Det vill
sdga att dessa tva producerar radikalt olika former av tidslighet
men att de samtidigt overlappar varandra. Men jag vill ocksa
skilja produktionen fran Godard och Miévilles forhallande till
televisionen som dr underordnad den analoga videoredigering-
ens montagetekniker, ett format som ar upptaget av det flode
som Williams talar om. I Television Without Frontiers ir relatio-
nen mellan anordningen, den faktiska hiandelsen och bilden som
handelseforlopp centrala for forstaelsen av televisionen. Det dr
samspelet mellan dessa som ar betydelsebarande och som star i
fokus.

Nir jag ovan skriver att televisionen ar en handelseteknologi
innebér det att den har formdgan att samla manniskor kring en
hindelse och bevittna den som en gemenskap. Det idr ett begrepp
som bade appellerar till Bennetts diskussion om 1800-talets of-
fentliga museer, som diskuterats i avsnittet ”Institution”, liksom
till forestallningen om medborgerlighet som Andersson sparar
till tryckteknologins standardisering av vardagsspraket och som
Schama menar grundlades i de nya offentliga sasmmanhang som
vixte fram i den franska republikens forhistoria. Det handlar dd
inte i forsta hand om att samlas kring en gemensam historia utan
om att delta i en berittelse medan den dger rum.

Samtidigt héller tv-formatet pa att utvidgas pa ett sitt som
forandrar dess betydelse som hiandelse. Virlden ar visserligen
mer audiovisuellt sammankopplad nu dn den var under televi-
sionens guldédlder, men allt fler ser tv via digitala plattformar dar
etermedias tidslinje bryts upp i ett arkiv av innehall som oftast
ar oppet och tillgangligt nar som helst pa dygnet. Etermedias te-
levision dr omedelbar och linjir, men den adr ocksa cyklisk och



186 Television

repetitiv. Tablan foljer en given rytm som upprepar sig; seriella
produktioner har blivit signifikativa for bade tv och radio. Som
Williams uttrycker det uppstar har ett flode utan egentlig borjan
eller slut. Ndtverksmedia bryter upp den rytmen i en tidslighet
som ar mycket mer subjektiv, den anpassar sig efter hur anvanda-
ren orienterar sig. Om tablatelevisionen skapade ett 6verordnat
forlopp som dikterade ett mer eller mindre absolut villkor for tit-
tandet dr den digitala medieplattformen beroende av att tittaren
sjalv desorienterar sig i odndliga val trots att det 4r mojligt att
fortsitta titta nir som helst senare. Behovet av att bibehalla titta-
rens och lasarens uppmarksamhet har blivit ett annat.

Public service

Bade radio och tv har under det senaste seklet utgjort slagfalt for
olika sindningsideologier; den massmediala offentligheten har
formats i spanningen mellan kommersialism, public service och
statlig kontroll. Samtidigt har legitimiteten i bade offentlig och
privat kontroll av media forblivit ett olost problem.

I takt med att faltets alla delar har kommit att underkastats
en marknadslogik har frdgan om public services innehdll och
disposition blivit mer central —vad det i praktiken innebar att
verka i allmanhetens tjanst nar den audiovisuella offentligheten
delas med andra aktorer som har andra intressen. Ett stindigt
aterkommande mantra fran public service ar att formatet mas-
te innehalla en bredd av populdrunderhéllning, kunskap och
nischade produktioner, for att bibehalla den stora och mang-
faldiga publik som hittills varit fundament for dess legitimitet.
Ett sidant uppdrag att utbilda, informera och underhalla ar,
enligt bland andra Jay G. Blumler, en central del i hur public
service urskiljer sig som institution. Blumler menar vidare att
public service som idé kraver att man uppratthéller redaktionell
autonomi och sjilvbestimmande gentemot staten genom gene-
rella mandat. Det vill siga att staten endast stipulerar generella
villkor for sindningarnas form och innehall. Han menar ocksd
att formatet utgor en central arena for politisk debatt och en
viktig instans for att stirka den nationella kulturen. Och kan-
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ske viktigast av allt att verksamheten inte drivs av kommersiella
intressen. 3

Vart och ett av dessa kriterier utgor nirmast omojliga av-
gransningar och overviaganden; public service utgor en vision
snarare in ett faktiskt och definierbart format. Och som jag skri-
ver i avsnittet “Institution” kan public service betraktas som en
forlingning av folkbildningsrorelserna. Den idé om ett radikalt
demokratiskt projekt som Bourdieu foresprakar vad géller tele-
visionen, och som utgor grunden for folkbildningen, tycks visser-
ligen vara i linje med public service-formatet men det ar oklart
hur en siddan idé skulle implementeras i en befintlig struktur.
Bourdieus eget format, tv-foreldsningen, ar tveksamt som forsok
i den riktningen, atminstone om publikens storlek och samman-
sdttning ska vara avgorande.

Foregdaende avsnitt forsoker artikulera televisionen som medie-
teknologisk struktur, dess relation till film, performance och text.
Den behandlar dven hur televisionen formar tinkandet och varl-
den genom hindelseteknologins gemenskapsformande som pa
madnga sdtt var grundliggande for Eurikon-experimentet. Dar
finns ocksa en ansats att beskriva iscensidttningen som ett dppet
falt och idén om en tittandets poetik som utgangspunkt for den
har texten i stort. Men medier ar ocksd institutionella strukturer,
forankrade i politiska och sociala system; likasd var Eurikon del
av ett mediepolitiskt projekt dar friktioner mellan organisationer
och konventioner tycks ha varit hindrande — det vill siga svarig-
heter att 6verbrygga strukturer inom ett mediefalt dar distribu-
tion och presentation av nyheter star i centrum.

I det foljande vill jag skissera det mediala spanningsfalt som
iscensattningen av Television Without Frontiers dterspeglar, bide
innehallsmissigt och genom det sammanhang dar projektet har

103. Se Blumler, Jay G. Public Service Broadcasting Before the Commercial
Deluge. I Television and the Public Interest: Vulnerable Values in West European
Broadcasting. Blumler, Jay G. (red.), 7—21. London: Sage, 1992.
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producerats, som ocksa dr ett ssmmanhang dar projektet mott
svarigheter att finna utrymme.

Richard Collins gor i From Satellite to Single Market en upp-
delning av etermedia utifran tre politiska formationer: den tota-
litara staten ddr medier fungerar som en forlingning av den sty-
rande makten och dir staten soker full kontroll 6ver det innehdll
som distribueras, nattviktarstaten dar media ndstan helt regle-
ras av marknad och civilsamhille, och sd den tredje formationen
som Collins finner i den visteuropeiska liberala demokratin—en
blandning mellan statlig reglering, marknad och civilsamhaille
dér idén om public service vixer fram som ett betydelsefullt for-
mat under r9oo-talets borjan. 4

Uppdelningen stimmer 6verens med den som jag gor i fo-
regdende avsnitt mellan en amerikansk konsumistisk television
och en visteuropeisk bildningsorienterad, dven om den pa ett
strukturellt plan dr svepande och saknar viktiga nyanser. I bok-
en Comparing Media Systems menar Daniel C. Hallin och Paolo
Mancini att Visteuropa och Nordamerika—det som i Europa
slentrianmassigt kallas vistviarlden—alltfor ofta generaliseras i
en gemensam mediehistoria som kannetecknas av liberala idé-
er, tidig masscirkulation, kommersiell press och etermedia som
ar politiskt sjdlvstindig med en professionell och faktaorien-
terad journalistik.™s De foreslar istdllet en mer intrikat modell
som eventuellt ocksa bidrar till en forklaring till att forsoken att
skapa en paneuropeisk public service-tjdnst visade sig vara sd
komplicerade.

Nir jag arbetade med iscensittningen visste jag inte att stu-
dien fanns och hur stort inflytande den haft under senare ar. Jag
var under den perioden fullt upptagen av fragan om det transna-
tionella och sokte olika forsok att artikulera ett postnationellt
tillstind — en mer utopisk eller dystopisk infallsvinkel pa Eurikon.
Till exempel genom Homi Bhabhas teorier om hybriditet och

104. Collins, Richard. 1998.
105. Hallin, Daniel C. och Mancini, Paolo. Comparing Media Systems: Three
models of media and politics. New York: Cambridge University Press, 2004.
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kulturell mimikry, liksom Keller Easterlings Extrastatecraft: The
Power of Infrastructure Space, men det ledde ingen vart.™®
Bhabha har haft viss betydelse har men Easterling framstar for
mig snarast som ett utanpaverk, en vision om en varld som vis-
serligen finns men som inte tranger igenom till dem som lever
bland de infrastrukturer — frihandelszoner, underjordiska for-
greningar, standardiseringar —som formar den moderna virlden.
Det ar som att Extrastatecraft undandrar sig erfarenhet, vilket
mojligen dr ett satt for Easterling att forstarka sin poang: varlden
organiseras genom en infrastruktur som dr osynlig och oatkom-
lig for de allra flesta, och de som rér sig inom den befinner sig i ett
slags ingenmansland. Men s3 i februari 2019, efter inspelningen
pa Sveriges television, var jag ute och 4t middag med en forskare
i medievetenskap. Vart mote var trevligt men det ledde inte till
nagon djupare vianskap. Under veckorna som foljde hordes vi ett
par ganger men sedan rann det ut sanden. Jag minns faktiskt inte
vad hennes forskning handlade om men nir jag forsokte beskriva
vad jag sjalv holl pd med fragade hon genast om jag anvint mig av
Hallin och Mancini, som om det vore en sjalvklar utgdngspunkt
for undersokningen. Det hade sdkert ocksa varit en viktig referens
ndr jag skapade iscensittningen, om jag kant till den nir jag arbe-
tade med manuset. Nu blev det istillet ett satt att orientera sig i
efterhand och en utgangspunkt for en del av de samtal som foljde.

Hallin och Mancini driver tesen att en generaliserad beskriv-
ning av det europeiska medielandskapet ar alltfor oprecis och gor
det svart att analysera hur olika offentligheter fungerar. I sin stu-
die konstruerar de ett antal modeller for att tolka hur media, po-
litik och kultur bildar sammanhingande system. Har har modell
ungefdar samma betydelse som Max Webers begrepp idealtyper,
det vill saga egenskaper och element som karaktariserar ett feno-
men men som inte motsvarar nagot specifikt fall. Hallin och
Mancini definierar tre dominerande modeller: en liberal, en de-

106. Easterling, Keller. Extrastatecraft: The Power of Infrastructure Space.
Brooklyn: Verso, 2014. Bhabha, Homi K. The Location of Culture. London:
Routledge, 1994.
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mokratiskt-korporativistisk och en polariserad pluralistisk. D&
handlar det alltsd om journalistik och offentlig debatt snarare dn
estetiska uttrycksformer och teknologier, och de inkluderar eter-
media saval som tryckt media och digitala medier, 2ven om de se-
nare inte var sd dominerande fore 2004, nar boken publicerades.

Den polariserade pluralistiska modellen inbegriper samman-
hang dar pressfrihet och kommersiella medier introducerades re-
lativt sent och dar nyhetspressen ar starkt sammankopplad med
det politiska livet, varfor medier ofta dr partiska med en tradi-
tion av kommenterande och agiterande journalistik. Hallin och
Mancini placerar modellen i framfor allt sodra Europa. Har vilar
pluralismen pa ett brett spektrum av medieinstitutioner som ags
och finansieras av starka intressen, sdsom politiska och religiosa
organisationer. I de flesta av dessa sammanhang spelar dven sta-
ten en nyckelroll som agare, tillsynsmyndighet och finansiar av
medier, men hadr har ocksa skett en mangd avregleringar under
de senaste decennierna vilket naturligtvis har praglat dynamiken.
Det ar till det har sammanhanget som Bourdieu talar. Det inne-
bar inte nodvandigtvis att kritiken mdste begrdansas dit men det
ar ett medielandskap med en specifik dynamik dir den intellek-
tuella eller filosofen har en mer framtradande roll 4n i exempelvis
i Sverige. Sven-Eric Liedman menar i ett forord till den svenska
bokutgavan av Bourdieus tv-forelasningar att Frankrike saknar
mycket av den folkbildningstradition som har praglat public ser-
vice i Sverige. Nar Bourdieu avfirdar en tidigare television som
inte var marknadsstyrd, talar han enligt Liedman ocksd om ett
for Frankrike specifikt, mastrande tilltal. Samtidigt gor Bourdieu
ingen skillnad mellan public service och kommersiell tv i sin dis-
kussion om 1990-talets franska television, vilket forstas kan ha
att gora med att hela filtet hade forandrades radikalt sedan
1980-talets omregleringar.’”

Den demokratisk-korporativistiska modellen, som dr domi-
nerande i norra Europa, har en pressfrihet som samexisterar med

107. Bourdieu, Pierre. 1998, 7—13. Se dven Cramer, Michael. 2017, 180-183.
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statlig reglering eftersom medier betraktas som grundliggande
sambhillsinstitutioner som staten har ansvar att skydda och upp-
ratthalla genom finansiering. Det innebar oftast en institutiona-
liserad mediereglering och subventioner for kommersiell press,
savil som public service-organ som uppbar en central roll. T den
hiar modellen 4r det snarast intern pluralism som ar norm, det
vill siga att medier forvintas vara neutrala i sin rapportering och
dartill representera en mangfald perspektiv inom samma institu-
tion. Det giller forstas sirskilt public service eftersom hela for-
matet bygger pa en idé om bade politiskt och kommersiellt obero-
ende. Den polariserade pluralismen innehéller visserligen ocksa
versioner av public service men dd dr den i allmdnhet nirmare
knuten till statsmakten. Skillnaden 4r inte nodvandigtvis formell,
till exempel viljs dven styrelseledamoterna for de svenska public
service-bolagen av regeringen. Kanske har skillnaden mer att
gora med praxis och olika uppfattningar om vad public service
innebar. Det vill sdga att public service i hogre grad upplevs som
en form av statstelevision i linder som Italien och Spanien.

I den liberala modellen som refererar till de nordatlantiska
landernas medielandskap har public service-media en begriansad
roll. Det dr det sammanhanget som Collins beskriver i termer av
nattviktarstaten. De nordatlantiska linderna kdnnetecknas istil-
let av pressfrihet med lag politisk parallellitet. Marknaden spelar
en central roll och den statliga regleringen dr begransad. Har ar
Storbritannien det stora undantaget, med sitt starka och ofta ide-
aliserade BBC som grundades redan 1922 och som av manga ses
som forlagan till det mer allmdnna fenomenet public service.

Williams namner i Tv: teknik och kulturell form tre om-
stindigheter som han menar var avgorande for “tillkomsten
av ett statsreglerat och statsstott offentligt foretag som inte var
utsatt for direkt statlig kontroll”** i Storbritannien: i) en tidig
industrialisering som hade etablerat ett omfattande nationellt
kommunikationsnit, ii) en vil etablerad nationell kultur som de-

108. Williams, Raymond. 2001, 32.
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finierades uppifran av en statisk och kompakt harskande klass,
och iii) en stat som tack vare samhallets klasstruktur kunde ver-
ka genom delegeringar och utnimningar, det styrande skiktet var
med andra ord sd homogent att maktens intressen inte behovde
regleras formellt. Forutsittningarna jamfors med andra visteu-
ropeiska linder som Italien och Frankrike déar radiosdandningar-
na frdn borjan var helt statskontrollerade och dar man forst se-
nare implementerade idén om public service. Men Williams ar
alltsa inte heller sarskilt 6vertygad om att den brittiska staten var
beredd att sitta sitt inflytande 6ver den mediala offentligheten pa
spel utan menade snarare att man genom idén om public service
kunde uppratthalla ett oberoende massmedialt samtal som kun-
de regleras mer effektivt pa ett informellt plan.

Detta dr en tolkning som kan ses i linje med Bennetts forsta-
else av det offentliga museet, det vill siga inte som ett sitt “att
gora befolkningen synlig for makten utan att gora makten synlig
for folket, och samtidigt representera makten for dem som deras
egen.” ' Inforandet av public service innebar i s3 fall inte, pa ett
faktiskt och organisatoriskt plan, ett falskt oberoende men lik-
vil hade institutionen som funktion att uppratthalla en rddande
hegemoni.

Trots att BBC ofta namns som public service-modellens ur-
sprung var det inte de utan IBA (Independent Broadcast Authori-
ty) som medverkade i Eurikon fran brittiskt hall. IBA grundades
1954 ochvar till skillnad frin BBC en myndighet. Organisationen
hade hand om tillstindsgivande och sindarunderhall fér kom-
mersiell tv och radio i Storbritannien; senare hade man 4ven an-
svar for satellittillstand och utgjorde en viktig resurs for bade ut-
veckling, design och tillverkning av sindningsteknologier. Fran
en teknisk och organisatorisk synvinkel foll det sig med andra
ord naturligt att IBA medverkade i experimentet, men nir jag

109. Bennett, Tony. 1995, 98. Min 6versittning av: ”... to render the populace
visible to power but to render power visible to the people, and, at the same time,
to represent to them that power as their own.”
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fragar Klaas Jan Hindriks far jag svaret: ”De [det vill siga BBC]
var sd snobbiga att de inte gick att arbeta med. De vill gora sin
egen grej, de var inte intresserade av andra.”

Hallin och Mancinis studie dr skriven fore den tid nar plattformar
som Youtube, Facebook och Twitter fick inflytande som globala
infrastrukturer. Men ett mediesystem ar inte bara programvara,
hardvara och innehall, utan det ir ocksd anviandare och konven-
tioner, perspektiv och uppfattningar som dven de dr i stindig for-
andring och dven bundna till komplexa genealogier. Det ar ock-
sa det som ar studiens overgripande argument. Uttrycket ”fake
news” och dess allt vanligare anviandning for att misskreditera
kritiker kan anviandas som exempel. Det utgor en del av minga
manniskors vardagslingo sedan Donald Trumps presidentvals-
kampanj 2016. I ett amerikanskt ssmmanhang, med en traditio-
nellt stark forestallning om objektiv journalistisk, blir frasen —at-
minstone nar den yttras av en sittande president —ett angrepp pa
sjalva fundamentet for fri media eftersom det antyder att etable-
rade medier, som har byggt sin trovirdighet pd en objektiv och
kritisk journalistik, medvetet skulle sprida felaktigheter i syfte
att skada en politisk motstandare. I ett polariserat pluralistiskt
sammanhang ar effekten inte nodvandigtvis densamma eftersom
en partisk och agiterande rapportering historiskt har varit en del
av mediesystemet; det grundar sig pa att du alltid behover kom-
binera skilda kallor om du vill bilda dig en ndgorlunda objektiv
uppfattning. Detta innebar forstds inte att den senare modellen
nodvandigtvis skulle vara mer motstandskraftig mot propagan-
da och desinformation; daremot kan man anta att uttryck som
”fake news”, liksom andra retoriska och narrativa troper, verkar
pé olika sitt i olika sammanhang.

Tillsammans med de sprakliga hindren beskrivs nyhetsrap-
porteringen som en av de stora fragorna som Eurikon tog sig an. ™

110. Wright, Mark. Eurikon Reviewed. I EBU Review. Vol. xxxiv, nr 4, juli
1983:31—-38.

Public service 195

Det handlade delvis om hur nyheter samlas in och presenteras,
men ocksd om nyhetsvirdering och hur tittare i olika regioner
uppfattar det som presenteras. Fragan var lika mycket prak-
tisk som ideologisk eftersom projektet i grunden gjorde ansprak
pa att fungera som public service. Med andra ord undersokte
Eurikon-experimentet hur en konstruktion av en central sam-
hallsfunktion, alltsd media, skulle kunna fungera i ett transna-
tionellt format. Men eftersom sddana funktioner ofta har gene-
rerat starka lokala konventioner och strukturer, som Hallin och
Mancini visar i sin studie, s kommer de inte att bilda ett sam-
manhingande system bara for att de formellt byggts pa snarli-
ka principer. Om de nationella kanalerna under decennier hade
verkat i relation till lokala konventioner och historier, och dar-
med etablerat specifika gemenskapsnarrativ, fanns inga sjalvkla-
ra konventioner och historier som en transnationell public servi-
ce-tjanst kunde svara mot.

Tanken var inte att Eurikon skulle ersitta de nationella
medierna utan avsikten var snarare att lagga till europeiska per-
spektiv och berittelser till det befintliga utbudet, och man var
man om att forhalla sig till de lokala tittarna. Utgdngspunkten
var att ett enat Europa enbart kan uppnas om det finns ett sidant
begir hos befolkningen, och befolkningen skulle bara hysa ett
saddant begdr om det finns en europeisk identitet. Men eftersom
det varken fanns ett gemensamt sprik eller en gemensam identi-
tet hoppades man att televisionen skulle skapa eller till och med
bli en sidan gemensam institution. I mycket liknade det den si-
tuation som 1800-talets nationalistiska projekt stod infor. Men
fradgan var forstas om det skulle fungera att kombinera national-
statens identitetsmekanismer med masskommunikation och pa
sd satt framkalla ett begdr efter det europeiska.

P4 avstand kan jag undra varfér man inte siktade mot na-
got mer visionart, det vill siga andra idéer om dskadare och ge-
menskap dn de som formade nationsprojektens strategier. Nar
jag paborjade arbetet med Television Without Frontiers dgnade
jag mig mycket at att bade leta efter och projicera mer radikala



196 Public service

forestillningar pa Eurikon. Men nir jag har sokt i dokument och
sandningar pd Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid och
British Film Institute framstar det som att projektet framfor allt
har handlat om forhandling med tittare samt institutionella och
tekniska strukturer. P3 satt och vis var det nedsldende, aven om
det nog var uppenbart redan fran borjan. Men smaningom kom
det ocksd att gora mig uppmarksam pd detaljer, som simultan-
tolkningen och hur vissa program introduceras. Dir har jag ofta
fokuserat pa det som framstatt som absurt, inte for att framstalla
Eurikon och dess idéer som mer markvardiga dan de ar, utan for
att det dr i de skeva momenten som projektets ideologiska bot-
ten och dess strukturella forutsattningar lyser igenom. Detta star
ocksa i relation till den kritiska metod och Brechts idé om fram-
mandegorande som jag dterkommer till lingre fram.

I samtida europeiska diskussioner om public service-media finns
bade nya och gamla motsattningar men de dr ofta artikulera-
de mot en annan horisont dn de diskussioner som fordes kring
Eurikon och Europa Television. Idag, lika mycket som pa 1970-
och 198o-talen, finns en stindigt dterkommande fraga om insti-
tutionens vara eller icke-vara, vem public service representerar,
hur man ska tilltala och forhdlla sig till en gemenskap och vad
idén om oberoende innebar. I Europa har ocksd en miangd verk-
samheter kommit att benimnas som public service relativt nyli-
gen, framfor allt statstelevision och statsradio i de ostra delarna
av Europa som i borjan av 199o-talet 6vergick till att i olika grad
definieras enligt liberal modell som etermedia i allmadnhetens
tjanst. Har har det ofta funnits en kvardrojande misstinksam-
het hos tittarna och likasa kvardrojande lojaliteter och strukturer
som knappast garanterar oberoende nir regeringsstyrda medier
ska omformas. S4 introduceras andra historier och sammanhang
som ytterligare komplicerar public service som ett avgrinsat
fenomen.

Efter revolutionen i Rumainien 1989 valdes Nationella be-
frielsefrontens ledare, Ton Iliescu, till president; landet pabor-
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jade en anpassning till ett marknadsliberalt system och den
statliga televisionen Overgick langsamt till en form av public
service. ”Men”, papekar Ioana Avadani som leder Center for
Independent Journalism i Rumanien, ”det innebar inte att TVR
har vunnit ndgot vidare fortroende eller att det ens gar att jam-
fora med de nordeuropeiska public service-tjansterna”. Under
ett samtal i samband med den forsta visningen av Television
Without Frontiers talar hon om BBC som en i jaimforelse ideal
modell. Men dven i Storbritannien, dar formatet har en lang hi-
storia, anklagas public service med jamna mellanrum for att vara
politiserad och korrupt. Peter Oborne skriver en artikel for The
Guardian i december 2019 dir han menar att BBC under hostens
val betett sig pa ett sitt som gynnat det konservativa Torypartiet,
inte for att verksamheten ideologiskt sett ar partisk, utan for att
de bade nu och tidigare tenderar att vara partiska mot en sittande
regering.”™ Mycket av misstron riktas mot en av verksamhetens
kvinnliga reportrar, Laura Kuenssberg, och hennes samrére med
Boris Johnsons kampanj. Samtidigt inkom ovanligt manga kla-
gomadl fran konservativa britter om att BBC:s bevakning av Boris
Johnson hade varit alltfor kritisk.

I ett svenskt sammanhang var den politiska diskussionen om
public service ovanligt intensiv under ungefir samma period,
vilket delvis kan forklaras av att Parlamentariska public servi-
ce-kommittén, efter ett drygt &rs utredning, presenterade sitt slut-
betinkande i juni 2018."*> Dar har man bland annat foreslagit en
overgang fran avgiftsfinansiering till skattefinansiering och att
uppdraget framover dven ska inbegripa nitverksmedia, det vill
sdga att den digitala plattformen blir en del av uppdraget och inte
bara ett komplement till de linjara sindningarna. Man foreslar
ocksa ett starkare fokus pa audiovisuellt innehall pa de digitala
plattformarna och dé framfor allt att det textbaserade nyhets-

111. Oborne, Peter. In Its Election Coverage, The BBC Has Let Down the People
Who Believe in It. The Guardian. 2019-12-03.

112. SOU 2018:50. Parlamentariska public service-kommittén. E#t oberoende
public service for alla: nya méojligheter och 6kat ansvar: slutbetinkande.
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innehéllet ska reduceras. Men det ar andra fradgor som kommer
upp i debatten. Det liberalt konservativa partiet Moderaterna
foreslar hosten 2019 att innehdllet ska bli smalare och mer spe-
cialiserat. De vill ocksa utreda mojligheten till en delvis reklam-
finansierad verksamhet, vilket har varit den rddande modellen i
vissa delar av Europa under lang tid. Ndgra médnader senare pu-
blicerar det nationalkonservativa partiet Sverigedemokraterna
en debattartikel dar man delvis kritiserar svensk public service
for att vara ”partisk”. De menar att verksamheten har en poli-
tisk ”vansterslagsida” som de vill reformera bort genom harda-
re granskning, och pa sa sitt ska fortroendet for verksamheten
starkas. Dartill vill artikelforfattarna utoka den digitala nar-
varon och framfor allt stirka produktionen av svenskt och nor-
diskt innehdll.'"s Partiets forhallande till public service visar med
andra ord pd en djup ambivalens: & ena sidan ser man den nu-
varande verksamheten som en ideologisk motstindare, 4 andra
sidan betraktar man den som ett effektivt format for att starka
en nationell identitet om bara innehallet far tillracklig styrning.
IPolen har man redan gattlangre dn vad Sverigedemokraterna
vagar foresla. Sedan det hogerpopulistiska regeringsskiftet 2015
har public service-media mer eller mindre forvandlats till ett pro-
pagandaorgan for partiet Prawo i Sprawiedliwos¢ (PIS) och dess
ledare Jaroslaw Kaczynski.™# Bland annat klubbade man samma
ar igenom en lag som i praktiken innebar att alla medarbetare
pé de offentligt finansierade radiokanalerna blev uppsagda och
tvingades soka om sina jobb. S kunde man bli av med oonskade
element. Aven privata tv-bolag som TVN, som 4gs av amerikan-
ska Discovery, utsatts for patryckningar och Kaczynski har en
uttalad ambition om att forma utlindska dgare att limna landet.
Har finns helt sakert ett begar att starka mojligheterna till stat-

113. Emilsson, Aron, Andersson, Jonas, Bengtsson, Angelika och Sundin, Cas-
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lig kontroll dven 6ver kommersiella medier, men det har ocksa
att gora med en historia dir resursstarka mediabolag fran fram-
for allt Tyskland och Schweiz slog ut lokala intressen nar medie-
sektorn i Polen liberaliserades under 199o-talet—nagot som
regeringspartiet utnyttjar i sin retorik. Den utlindska dgardomi-
nansen giller emellertid inte for etermedia eftersom man tidigt
inforde en lagstiftning som garanterade att minst tva tredjedelar
av all tv och radio skulle ha lokala dgare.

Har ar det forstds ocksa viktigt att inflika att offentligt finan-
sierade medier i Polen ofta har uppfattats som lojala med sittande
regeringar, liksom i sddra Europas polariserat pluralistiska sfar.
S& om Polen, som méanga andra linder i 6stra Europa, genomgick
vad Slavko Splichal har kallat en ?italianisering” under 1990-
talet (statlig kontroll av etermedia, inflytande fran politiska or-
ganisationer 6ver medieinnehdllet, en tydlig 6verlappning mellan
politisk elit och medieelit)™™s och sedan i nidsta artionde en allt
starkare kommersialisering, dr landet i skrivande stund pa vag
att fullborda en nastan cirkuldr utveckling mot en allt starkare
statlig kontroll.

Nir jag triffar Jacek Poniedziatek i Warszawa infor inspel-
ningen av Television Without Frontiers ar han tveksam till de-
lar av manuset som jag har skickat nagra veckor tidigare. Det
beror inte pa att han tycker att det dr daligt eller felaktigt men
eftersom jag har bett honom att spela sig sjalv undrar han over
de passager dar hans repliker uttrycker ambivalens kring Europa
och kring forestillningen om en europeisk kultur. Bakgrunden ar
att det hogerkonservativa Polen alltmer kommit att utmala den
europeiska gemenskapen som ett hot mot nationens sjalvstan-
dighet, sarskilt nar det kommer kritik mot auktoritira tendenser
frén 6vriga EU. Han protesterar inte nir jag sager att det handlar
om ett annat slags ambivalens som har gora med en oférmaga att

115. Dobek-Ostrowska Bogustawa. Italianization (or Mediterraneanization)
of the Polish Media System. I Comparing Media Systems Beyond the Western
World. Hallin, Daniel C. och Mancini, Paolo (red.), 26—-50. Cambridge:
Cambridge University Press, 2012.
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hantera en kolonial historia och att forhélla sig kritiskt till den
marknadsliberala ideologsi som ligger till grund for samarbetet.
”Vad ar europeisk kultur egentligen?” fragar jag mer eller min-
dre retoriskt. Han upprepar att han visst haller med om att det ar
en viktig diskussion men om han talar fran ett polskt perspektiv,
vilket han ju kommer gora hir, s3 uppfattas det inte pa det sit-
tet. Det kommer helt tveklost att tolkas som ett nationalistiskt
stallningstagande. Och eftersom Poniedzialek har en helt mot-
satt position och dessutom ar ratt frisprakig i polsk offentlighet
kommer det helt enkelt inte att bli bra. Jag haller med, det 4r inte
sa mycket att diskutera egentligen. Faktum ar att manuset fran
borjan var skrivet fran ett ansnat perspektiv men nir jag fick tag i
Poniedziatek tinkte jag att han, framfor allt pa ett tekniskt plan,
skulle gora rollen bast. Han ir trots allt en vil etablerad skdde-
spelare till skillnad fran de flesta andra som medverkar.

Jag hade varit ovillig att andra i hans retorik till dess att vi
mottes. Nu kommer vi 6verens om att justera nagra repliker och
gora en omfordelning sé att Sylvie Caspar, som ar den huvudsak-
liga motparten i de delar av manuset som inte dr improviserade,
far overta hans yttranden i ndgra passager. Jag lagger alltsd nagra
av hans pastdenden hos henne si att han istillet far utrymme att
svara pa dem.

Italien framstills i Hallin och Mancinis studie som det mest typ-
iska exemplet pa ett polariserat pluralistiskt system och en vik-
tig referenspunkt. Har dr det vanligt att man tillsdtter nya che-
fer for offentligt finansierade medier efter ett val, samtidigt som
det public service-orienterade RAI bygger pa en idé om politiskt
och kommersiellt oberoende. Nar Marcello Foa valdes till ny
chef for bolaget i september 2018 var han redan starkt ifrdga-
satt.”' Oppositionen menade att framrostningen inte gick ratt
till och det italienska journalistforbundet beskrev honom som

116. Giuffrida, Angela. ”Fake news” Journalist Made Chair of Italy’s State Broad-
caster. I The Guardian. 2018-09-26.
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ett hot mot den fria journalistiken dd han exempelvis hade f6-
reslagit direkt statlig styrning av public service. Samtidigt har
Italien under manga ar haft en president med ett privat medie-
imperium och tre tv-kanaler. Erik Gandinis film Videocracy
fran 2009 skildrar en intrikat relation mellan politisk makt och
tv i Italien genom kulten kring Silvio Berlusconi, en personifie-
ring av audimat-intuitionen vars kiansla for vad publiken be-
gar har varit grundlaggande for hans framgédng: en oupphorlig
parad av strippande hemmafruar, popmusik, dansande halv-
kandisar och sjalvupptagna bodybuildare som uppenbarar sig
i rutan. En satir 6ver masskulturens dekadens som i sjalva ver-
ket dr suggestiv verklighet. Samtidigt har televisionen varit ett
effektivt satt for Berlusconi att samla Italien, inte olikt RAI:s
funktion som en enande kraft i det splittrade Italien efter andra
varldskriget.

1975 kom ett beslut som gjorde lokal kabel-tv laglig och ett
ar senare kom man fram till att RAI:s monopol pa den lokala
marknaden brot mot konstitutionen. Tanken fran lagstiftarnas
sida var att mindre kanaler skulle fungera som komplement till
den nationella public service-tjansten, men Berlusconi kopte suc-
cessivt upp de lokala privata aktorerna och skapade pa sa sitt ett
natverk av kanaler med enormt medialt inflytande.™™

Nir jag traffar den spanska medieforskaren och journalis-
ten Maria Lamuedra frdn organisationen Teledetodos, i sam-
band med ett publiksamtal i juni 2019, ger hon en ratt snarlik
bild av Spaniens public service, dven om de inte har haft nigon
Berlusconi.”™ Hon menar att det saknas politisk vilja att skydda
public services oberoende och att man darfor, liksom i Italien,
saknar ett oberoende granskande organ.

117. Se Cramer, Michael. 2017, 182-183
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I Grekland stingde public service-kanalen ERT helt och hal-
let sin verksamhet i juni 2013, bara ett dygn efter att den sittande
regeringen hade offentliggjort beslutet. Regeringen menade att
det var nodvandigt som en del av den atstramnings- och utfor-
sdljningspolitik som landet tvingades genomfora for att tillmo-
tesgd de ldngivare som annars hotade att forsitta landet i kon-
kurs. Beslutet beskrevs som en nédvindig omstrukturering; i en
intervju menar Simos Kedikoglou, talesperson for regeringen, att
ERT saknade ”transparens och ar ett enormt sloseri”.”™ Och det
hela offentliggjordes efter att kanalens medarbetare under flera
manader hade strejkat i protest mot regeringens planer. Manga
tolkade beslutet som en tydlig politisk markering mot public
service. Aven EBU (European Broadcast Union), som annars ir
forsiktiga med att ligga sig i drenden pd nationell niva gick ut
med hard kritik och erbjod sig att sinda kanalen via satellit. De
skickade dven sandningsutrustning sa att ERT sjalva skulle kun-
na fortsitta distribuera sitt innehdll. T ett tal i Paris motiverade
EBU:s ordforande Jean-Paul Philippot organisationens agerande
med att ”det dr en nodvindig princip for ett demokratiskt land i
Europa 2013 att ha en offentlig operator. Och det 4r med hdnvis-
ning till den principen som vi har vidtagit dtgarder”."°Den gre-
kiska regeringen svarade med att stamma EBU for att ha lagt sig i
landets inre angeldgenheter. Tva ar senare, efter ett regeringsskif-
te, dterupptogs sindningarna.

Oavsett i vilken riktning man tittar tycks diskussionen om public
service folja ett visst monster. Den ror fragor om dess forhéllan-
de till ett i 6vrigt marknadsdominerat omrade, den handlar om
representation och innehall, men i forsta hand tycks den handla
om fortroende och inneborden av ansprak och krav pa opartisk-
het. Har syftar jag pa diskussioner om de europeiska public ser-
vice-formaten, men en viktig detalj i Eurikon-experimentet som

119. Osterberg, Hanna. Grekiska journalister trotsar nedslickt stats-tv. I Svenska
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jag inte har lyckats fa vare sig ndgon klarhet i eller direkt kom-
mentar till ar de tvd nordafrikanska kanalerna som medverkade:
algeriska RTA och tunisiska RTT.

RTA grundades 1957 som en gren av den franska public ser-
vice-verksamheten. Kanalen har dirmed tydliga kopplingar till
en kolonial historia; frén borjan sigs den ocksd av mdnga som
ett propagandaorgan for landets fransktalande minoritet. En
intressant detalj i Eurikon-sammanhanget r att kanalen redan
i slutet av 1950-talet borjade med tvasprakiga sindningar, det
vill siga att signalen hade bade en fransk och en arabisk ljudka-
nal.™* Strax efter Algeriets sjalvstindighet 1962, efter ar av vap-
nad befrielsekamp och militart fortryck fran den franska staten,
blev dven tv-verksamheten sjalvstindig i form av organisationen
RTA. Tunisien hade diaremot redan blivit en sjalvstindig stat nar
RTT paborjade sin verksamhet 1966 och hade darfor inte sam-
ma anknytning till den forna kolonialmakten. Man sinde bade
pa franska och arabiska, dock inte simultant, och man samarbe-
tade visserligen med andra fransktalande kanaler men da fram-
for allt med schweizisk tv.

De bdda kanalerna namns vid négra tillfallen under Eurikon-
sandningarna men jag har inte kunnat hitta ndgra kommentarer
om hur man forestillde sig Medelhavsregionen i de studier och
rapporter jag har last, och heller inte fatt ndgot klargorande svar
ndr jag har pratat med Klaas Jan Hindriks. Bland innehéllet i ta-
blén for Eurikons forsta vecka hittar jag till exempel pa fredagen
ett inslag med rubriken *This Evening’s Language Course” som
hanvisar till Algeriet och Tunisien, men det framgdr inte om RTA
eller RTT pa nédgot sitt stod bakom produktionen. Eurikon har
sa vitt jag vet inte heller riktat sig till en nordafrikansk eller ara-
bisktalande publik, varken genom tilltal, tolkning eller innehall.
Tvartom finns det en genomgéende tendens att just tilltala en eu-

1271. Boucherit, Aziza. Complexités linguistiques des programmes a la télévision
algérienne. Essai d’analyse d’une production locale. I Revue des mondes musul-
mans et de la Méditerranée. Nr 47, 1988: 35-46.
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ropeisk tittare med ett europeiskt innehdll ur ett europeiskt per-
spektiv. Det dr oklart vad de bada kanalernas medverkan mer
konkret handlade om. En mojlig forklaring ar att de koloniala
banden mellan de bida linderna och Frankrike fortfarande var sa
starka att man helt enkelt betraktade dem som en del av Europa.
En angransande forklaring vore att Medelhavet inte hade sam-
ma status som buffertzon mot ett absolut utanfor i borjan av
1980-talet, det hir var ju trots allt fore Schengensamarbetet, fore
Frontex och innan bevakningen av Europas yttre grans blev en sa
central del av den inre gemenskapen. Tvartom har Medelhavet
ofta betraktats som en sammanhingande region med en kom-
plex infrastruktur.

Eurikon genomfordes under en tid innan globaliseringsdiskus-
sionen blev den dominerande konfliktyta dar nationalstatens roll
och framtid kom att ifrdgasattas. Globalisering avser en 6vergri-
pande integration av finansiella system, produktion, marknader,
informationsfloden, teknologier och cirkulation av varor, kapital
och manniskor som inom dessa system bryter upp bade faktiska
och imaginira granser. Den politiska hogern har ofta havdat att
nagot har gatt forlorat i och med denna acceleration—det kan
vara familj, nationell samhorighet eller moral —och att dessa in-
stitutioner maste aterstillas. Den politiska vanstern har istallet
pekat pd avreglering, atstramningspolitik och forlorad solida-
ritet ddr marknadsliberala intressen har kommit att dominera.
Har finns overlappande forluster i det att omfordelningspoliti-
ken, liksom kulturpolitiken som jag diskuterar i ett tidigare av-
snitt, byggts upp kring en ideologiskt borgerlig och nationell
struktur. Min utgangspunkt dr emellertid att det som sker och
har skett inom ramen for det som kallas globalisering inte ar en
strikt Overgang fran det ena till det andra utan en sorts 6verlag-
ring av olika styrandesystem. Saskia Sassen menar i en diskus-
sion om globaliseringens innebord att nationalstaten alls inte har
spelat ut sin roll eller ens tappat sin dominerande stillning, utan
det dr snarast dess relationer och dess sitt att fungera som har
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forandrats.’>* Centralt i hennes resonemang ar att nationalstaten
alltid har varit integrerad i globala system. Globalisering ar inget
senmodernt fenomen dven om den har accelererat och att makt-
ens infrastrukturer pa nya satt har forskjutits mot globala system
under senare decennier.

Sassens argument vilar framfor allt pd en analys av samhal-
lets institutionella struktur som hon menar forblir ndgorlunda
intakt dven om den fitt en forindrad funktion i det att makten
kanaliseras pa ett snarlikt sitt 4ven om den genereras ur nya for-
hillanden. Den forlust som artikuleras som forlorad nationell
samhorighet och forlorad solidaritet sker hdr snarast pa vad Hall
skulle kalla en diskursiv nivd. Det ar ett diskursbegrepp som inte
begransar sig till sprak utan syftar till ”det som ger manniskors
handlingar och institutioner mening” och som har sker genom
artikulationer av kulturella skillnader sdsom ras, etnicitet och
nationalitet.”>s I Halls analys framstills de europeiska national-
staternas etablering genom en forestillning om ett gemensamt
sprak, gemensamma ritualer och traditioner, ett etniskt arv som
har artikulerats negativt i relation till den andre. Darmed, men-
ar Hall, leder den postkoloniala migrationen fran den forna pe-
riferin till den koloniala maktens centrum mot en identitir kris
som osakrar forestallningen om en homogen nationell kultur. Sa
aven om jag haller med Sassen i hennes argument ar det rimligt
att invdanda att nationalstatens kris inte si mycket handlar om
minskat ekonomiskt och politiskt sjdlvbestimmande, dven om
ett kristillstdnd ofta projiceras pa sidana forhdllanden, utan om
en diskursiv konflikt.

I boken Eurafrica skriver Peo Hansen och Stefan Jonsson
fram en berittelse om det europeiska samarbetet dar den koloni-
ala historien och relationerna mellan Europa och Afrika initialt

122. Se Sassen, Saskia. Territory, Authority, Rights: From Medieval to Global
Assemblages. Princeton: Princeton University Press, 2006.

123. Hall, Stuart. The Fateful Triangle: Race, Ethnicity, Nation. Mercer, Kobena
(red.). Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2017, 31. Min
oversidttning av: ”... that which gives human practice and institutions meaning”.
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var en stridsfraga for flera av de blivande medlemsstaterna, gal-
lande hur befintliga kolonier, deras invanare, liksom nybildade
stater och organisationer skulle ingd i eller std i relation till en
institutionell europeisk gemenskap.™+ Det ska inte missforstas
som att man manade om afrikanska intressen. Daremot blir det
tydligt genom den historia som framtrader i studien hur Afrika
kom att artikuleras som ett absolut utanfor mot slutet av seklet,
frdn att under de forsta tva tredjedelarna av r9oo-talet ha ar-
tikulerats diskursivt som en integrerad del av Europa (dir den
forra kontinenten var en aldrig sinande kalla till resurser och
den senare en motor for innovation och teknologiska framsteg).
Naturligtvis har Europa fortfarande stora ekonomiska och si-
kerhetspolitiska intressen i manga delar av Afrika —de koloniala
systemen ar verksamma pa méanga plan—men nir den europeiska
integrationen hamnade hogre upp pa agendan och kulturhisto-
rien placerades i centrum for de gemenskapsskapande forsoken
blev det plotsligt viktigt att etablera en distinkt och avgransad
kulturhistoria. Diskursen kring en strikt europeisk identitet som
skulle hilla samman kontinenten blev en uttalat intresse, ett sam-
manhang som Eurikon tydligt ingér i.

Oavsett om RTA:s och RTT:s medverkan i Eurikon var godtyck-
lig, strategisk eller en kvardr6jande rest fran ett kolonialt forflu-
tet var det for mig viktigt att inbegripa det perspektivet i iscen-
sattningen. Dels for att patala hur flytande en europeisk identitet
ar, dels for att ge utrymme for en position och en historia som
endast tycks ha haft en nominell medverkan. Det var ocksa en del
av forproduktionen som jag hade svart att komma till ratta med
eftersom jag i princip inte vet nagonting om offentligheten i vare
sig Algeriet eller Tunisien, och jag inte heller kinde nagon som
kunde guida mig dar.

124. Hansen, Peo och Jonsson, Stefan. Eurafrica: The Untold History of Euro-
pean Integration and Colonialism. London: Bloomsbury, 2014.
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Forst tanker jag att jag ska kontakta nadgon pa de offentligt
finansierade tv-kanalerna men inser snart hur svart det ar att
orientera sig ndr jag inte ens vet vem jag letar efter. Det har varit
viktigt nar vi sokt medverkande att de inte verkar fran en dis-
kursiv position som framst talar om medier utan att de har varit
verksamma inom tv, helst som vardar for olika slags tv-produk-
tioner, men att de samtidigt har ett reflekterande perspektiv. Har
har jag emellertid svart att sdtta mig in i vilka allianser som finns
pa ett mer informellt plan och det kdnns inte som att slumpen ar
nagon bra taktik.

I exempelvis Polen, som ocksa ar ritt frimmande for mig,
har jag haft vianner som forklarat hur olika personer uppfattas
offentligt och vilka sammanhang de ingdr i. S& ar det inte med
Algeriet och Tunisien. Nar jag kollar med Reportrar utan grin-
ser beskriver de medier i Algeriet som hért ansatta av regeringen.
Deras rapport om Tunisien ar visserligen positivare dd samhal-
let dar har blivit 6ppnare sedan jasminrevolutionen 2011, men
det finns fortfarande starka band mellan regeringsintressen och
manga medier.’>s Jag tinker att det kanske ar battre att soka i
alternativa kanaler och borjade leta pa Youtube dar jag hittar
en del filmer av Anes Tina som blev ett vilkant namn i samband
med protestrorelsen i Algeriet omkring 2o011. En av filmerna ar
Rani Zaafan [ lasy 31y ] fran 2017 som gestaltar en man som
brukade vandra runt pa gatorna i Alger och ropa ”Jag dr arg”.
Mannen, som alltsd hette Rani Zaafan, dog under oklara om-
stindigheter 2012 men levde kvar som fenomen i sociala medier.
I filmen spelas han av Tina som héller en monolog om de sociala
ordttvisorna i landet medan ledmotivet till James Camerons film
Titanic (1997) spelas i bakgrunden:

Jag gréter for dig mitt land. De vill sinka dig som Titanic.
De rika har sina diplomatiska pass, de flyr for att leva utom-

125. Reporters Without Frontiers. https:/rsf.org/en/algeria, https://www.mom-
rsf.org/en/countries/tunisia/ (Himtad 2018-04-19).
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lands och de fattiga blir kvar i vintan pa doden. [...] Ja, jag
ar arg. Jag ar arg, pd dem som har berikat sig bakom ryggen
pa Algeriet, pA dem som har skickat sina barn for att studera
i Frankrike nar folket lider av ett bristande utbildningssys-
tem. Jag ar arg, nar harragas [de som brinner] riskerar sina
liv for att nd Europa. Jag dr arg, pa dem som dker utomlands
for att f4 vadrd medan gravida kvinnor fortfarande dor under
forlossningen. Jag dr arg, nar jag ser akademiker som siljer
cigaretter pa gatan for att overleva medan andra, som inte
ens gdtt ut grundskolan, gor affirer och stiftar lagar i parla-
mentet."*¢

Jag hittar en mejladress och skriver till honom, men far inget
svar. Jag provar ocksd att kontakta honom via Messenger men
dven det utan svar. En bekant som arbetar med film- och teater-
produktioner i Egypten och som talar arabiska erbjuder sig att
forsoka fa tag pa Tina per telefon. Han menar att det dr bittre
att ringa. Vi hittar ett nummer som verkar stimma. Négra signa-
ler passera, ndgon svarar "Halla!”. ”Jag ringer frdn Sverige ...”,
personen i andra dnden ldgger pa. Vi ringer upp igen: “Halla,
vem fan ar det?”, sdger en vresig rost. “Ligg inte pd, jag ringer
fran Sverige om en tv-produktion. Lyssna, det dr inget skamt.”
”Vem fan ar det har? Jag hor inget”, sdager rosten. "Hor du mig?”
Det ar tyst en stund, sedan lagger personen i andra dnden pa. Vi
ringer ett par ganger till. Skriver sms. Provar nagra andra num-
mer. Men fér inte tag i nigon som kan hjilpa oss.

Jag borjar fundera pa om vi ska forsoka hitta ndgon annan.
Roby, som hjilpte mig ringa, sager att han nog kan ordna kon-
takt med nagon i Egypten. Algeriet eller Tunisien dr svarare. Jag
ar forst tveksam, vill helst hdlla mig sd nira Eurikon som moj-
ligt. Samtidigt var ju inte Polen heller med i experimentet och

126. Tina, Anes. Rani Zaafan [ Hlas) db]. 2017. https://www.youtube.com/wat
ch?v=UvE73kS7LG8 (Himtad 2020-03-03). Min dversittning.
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varfor skulle jag tinka annorlunda hir? Dessutom har Egypten
varit centralt for bade film och tv i ett arabisksprakigt samman-
hang, sarskilt i mitten av 1900-talet men ocksa senare. Roby fo-
resldr att jag ska kontakt programledaren och satirikern Bassem
Youssef som blev en viktig rost under den arabiska varen, i syn-
nerhet i Egypten men ocksé i andra arabisktalande linder, med
sin skoningslosa kritik av religiosa ledare och politiker med tota-
litira ansprak. Men det blir till slut omojligt att fa till ett samar-
bete eftersom vi inte har rdd att betala en forstaklassbiljett fran
Los Angeles dir Youssef lever i exil.

I Egypten ar situationen allvarlig for alla som kan betraktas
som motstdndare till regeringen eller militiren —det racker med
att vara pa fel plats vid fel tillfille. Revolten mot Hosni Mubaraks
styre, ocksa den 2011, slutade visserligen med att han tvingades
lamna makten, mycket pa grund av militidrens inblandning, men
eftertridaren Muhammad Mursi avsattes snart dven han av mi-
litiren. Den nuvarande presidenten, Abdul Fatah al-Sisi, driver
hérda kampanjer mot journalister och meningsmotstandare och
det forekommer ménga rapporter om manniskor som fangslas
och torteras.™’

Langt senare blir jag bjuden pa picknick av ndgra vanner i en
park. Under kvillen borjar jag diskutera iscensdttningen med en
i sillskapet som dr palestinier och som verkar kunna en del om
television i ett arabisktalande sammanhang. Hon beskriver satel-
littelevisionens genombrott i regionen, ungefar ett decennium
efter Eurikon genomfordes, och menar att det var betydligt mer
omstortande dn internet och de sociala medier som kom sena-
re. Framfor allt giller det nyhetskanalen Al Jazeera som borja-
de sinda 1996 —en kanal utformad efter anglosaxiska forlagor
som BBC News och CNN. Kanalen introducerade nya former
av nyhetsrapportering for en publik som i huvudsak var van vid

127. Reporters Without Frontiers. https:/rsf.org/en/taxonomy/term/1 56 (Him-
tad 2018-04-19).
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statskontrollerade medier. Aven om vissa redan hade tillging
till europeiska och amerikanska nyhetstjanster hade den arabis-
ka publiken ofta varit missndjd med dessa kanalers oformdaga
att sitta sig in i handelser och forlopp i deras niromraden. Nu
kunde man ta del av en rapportering som sokte ett arabiskt per-
spektiv med en mer oberoende rapportering - forsiljningen av
satellitmottagare exploderade i manga delar av Nordafrika och
Mellanostern.

Mohammed El-Nawawy och Adel Iskandar gor i boken Al-
Jazeera: The story of the network that is rattling governments
and redefining modern journalism en jamforelse mellan Al Jaz-
eera och statskontrollerade nyheter i Egypten. Den narmast tim-
meslanga nyhetssindningen i den statliga kanalen dgnar en stor
del av sin basta sdndningstid at att rapportera om presidentens
moten och samtal, kabinettmedlemmars invigningar av nya pro-
jekt och hogre tjanstemans dagliga aktiviteter.™® Det kan tolkas
som transparens men framstar framfor allt som ett sitt att repre-
sentera makten, snarlikt det som Habermas kallar representativ
offentlighet nir han talar om de aristokratiska styrena i Europa
fram till tidigmodern tid. Har blir Al Jazeera en bjart kontrast
med sina ”djupgdende och undersokande analyser av dagens
hiandelser medan de pagar” samtidigt som kanalen avstar fran
presentationer av regeringstjanstemans forehavanden.'* P4 s
satt introduceras ocksa forestallningen om en arabisk publik och
en arabisk offentlighet som inte riktigt funnits tidigare, vilket for-
stas vicker fragan om hur den publiken tilltalas och definieras av
Al Jazeera.

I sin egen avsiktsforklaring beskriver Al Jazeera kanalen
som ett mangfaldigt och skiftande perspektiv som bygger pa

128. El-Nawawy, Mohammed och Iskandar, Adel. Al-Jazeera: The story of
the network that is rattling governments and redefining modern journalism.
Cambridge: Westview, 2003.

129. Ibid., 46. Min dversittning av ”Al’Jazeera’s news bulletins, however, pro-
vide in-depth investigative analysis of the day’s events as they unfold, eschewing
government officials’ coming and going.”
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manskliga rattigheter, tolerans och demokratiska varderingar.'s°
Samtidigt har man varit noga med att understryka sin oberoen-
de och opartiska hallning i specifika konflikter. I en etnografisk
studie med utgangspunkt i forskning om hur nationella perspek-
tiv artikuleras genom nyhetssindningar, och som undersoker det
panarabiska perspektivet pd en av Al Jazeeras redaktioner, men-
ar Julian Matthews och Maiya Al Habsi att

maéngfald ar mindre betydelsefullt an det kollektiva arabiska
perspektiv som formar journalisters synvinklar. Urvalets rikt-
ning motiveras av en uppfattning att den arabiska publiken his-
toriskt har varit ”orattvist behandlad”. En kollektiv idé om den
vanliga arabens erfarenhet av att leva i ett nationellt samman-
hang som begrinsar informationsforsorjning och deltagande,
ar ocksa viktig. Utformat som svar pa dessa antagna “realite-
ter” menar man att Al Jazeera ger rost at de som ”saknar rost”
(vanliga arabiska manniskor) och formedlar uttryck for det po-
litiska perspektiv som utgor deras gemensamma instillning. 3

Hair finns en uppenbar parallell till Eurikon och de europeiska
medieprojekten dir man emellertid forsokte soka en mer kul-
turellt orienterad integration och dar ett positivt definierat ge-
mensamt perspektiv hiagrade. Samtidigt brottades Eurikon och
Europa Television med en spraklig mangfald som Al Jazeera
inte behovde gora, dven om det arabisktalande sprakomréadet

130. Se Matthews, Julian och Al Habsi, Maiya. Addressing a region? The Arab
imagined audience and newsworthiness in the production of Al Jazeera Arabic. I
International Communication Gagzette. Vol. 8o, december 2018: 746-763.

131.Ibid., 760. Min dversittning av: ”... diversity is less significant than a collec-
tive Arab perspective that shapes journalists’ views. A belief that the Arab audi-
ence holds a view of ’being wronged’ historically is used to justify the direction
of their coverage. A collective idea of the ordinary individual Arab’s experience
of living in national contexts that delimit information supply and restrict their
participation is also important. Moulded in response to these assumed ’realities’,
Al Jazeera, is it suggested, offers a voice to the *voiceless’ (ordinary Arab people)

5 »

alongside a visibility for the political perspective of their >‘common mindset’.
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innehéller en mangd variationer som kan vara mer eller mindre
svarbegripliga for varandra.

Istallet for Youssef kontaktar vi till slut Youtube-profilen Ahmed
EL Ghandour som gor ett slags vetenskapsorienterad humor och
som just d& hdller pa att sld igenom for en bredare arabisktalan-
de publik. Han verkar, till skillnad fran den mer uttalat regim-
kritiske Youssef, inte sirskilt ansatt av det egyptiska styret. EL
Ghandour tackar smaningom ja till att medverka, men jag vet
inte om det var formatet—att han dr van att arbeta med ett tyd-
ligare manus—eller ndgot annat som ldmnade en kinslan av att
han aldrig forstod sin roll i iscensdttningen. Ironiskt kanske, med
tanke pa Eurikon och dess historia.

GLASSMANNEN (star lutad mot

bilen, ser avslappnad ut och ler)
Kulmen har natts, svettdroppar flyter ut 6ver
handflatan.

(Gor en paus, tittar distinkt
mot kameran)

Jag vill 1&gga till nagot. Jag maste, maste
kanske inte, men jag vill beréatta en sak som jag
kom att tdnka pa. Nu nar jag lyssnade till sam-
talet. Det handlar om ett fartyg pa en torrlagd
strand, halvvags nedsjunket i sanden. Fartyget
heter Veronica och brukade anvéandas for fiske.
Det var en tralare. Nu ar den utrustat med en
antenn som ar monterad mellan masterna, en
antenn for radioséndningar. Fast inte heller
antennen anvénds léngre.
Besattningen ar daremot fortfarande aktiv.
De kampar for att grdva ett halrum kring pro-
pellrarna s& att de kan snurra fritt nar motorn
4r igdng. Men hdlrummet kollapsar om och om
igen. Och motorn havererar om och om igen.
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Jag ténker pa motsédgelserna som brister inom ett
tankeverk och fortplantar sig i ett system. Men
drabbas inte av panik. Det finns alltid néagon
som vill skapa ordning.
D& och da, nar nagon passerar fartyget, ropar
besattningen &ngsligt och uppmanar dem att se upp
for forradiska strémmar. Farvattnen har alltid
varit valkanda for de 1lémska grunden och vraken
som omger dem. Fast nu finns det inget vatten
léangre. Och harifran sands ingen radio.
Den héar historien skulle verkligen behdéva en
skurk, en hjalte och en profet?
(Borjar plocka med nagot som ligger pa
disken, nagot slags verktyg som han
bérjar pilla med. Pratar mer inat som
att han resonerar med sig sjélv.)
Fartyget hade inte rért pé sig pa aratal, men
besdttningen bréakade &ndad om vem som skulle sty-
ra. Var och en av dem var 6vertygad om sin for-
maga dven om ingen av dem hade brytt sig om att
lara sig hur man gér. Och medan de fortsatter
braka sjunker fartyget allt djupare ner i san-
den. De har det inte 1l&tt.
Medan fartyget sjunker fortsatter varlden for-
orenas och besdttningen ser pa. Det &r ju &anda
bara sand. Sen kommer natten och da finns inga
férger léangre.
Och i natten gar de vilse i dynerna. Nar solen
stiger upp ger de sig tillbaka for att gra-
va annu en grop. Naturligtvis ar de overkliga,
komiska. Det &r en besdttning som drémmer om en
fantastisk katastrof.
Har tanker jag mig nagra riktigt bra poénger.
En rolig. En politisk. En som anspelar pa nagot
klassiskt tema. Nagon fasansfull nyhetshéndel-
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se, ett barn som har détt kanske. En marknads-
bluff. En sarkasm om televisionen, eller radion.
Eller som har med internet att géra. Och en som
driver med fackfdéreningsrérelsernas komplicera-
de relation till nationsgréanserna, helt 16nlds
forstas. Den sista poédngen skulle handla om den
har glassbilen.

Nistan hela den hir monologen togs bort eftersom den inte be-
hovdes langre nar iscensattningen blev film. Pa bild blev den dess-
utom hogstamd och teatral pa ett sdatt som kanske fungerar bra
pé en scen men framtrader som marklig pa en skarm. Marklig
pa ett daligt sdtt. T redigeringsarbetet reducerades den successivt
tills det bara var ndgra korta repliker kvar. Det enda som behov-
des var ju avbrottet som 6ppnade for en annan riktning i samta-
let —mot alternativa forestallningar om det allmanna.

I konversationen som foljer foreslar Ash Sarkar att en insti-
tutionell manifestation av det gemensamma alltid innebar nagon
form av styrning. Hon menar att den som soker nya format och
institutioner maste leta bland mer sjalvstiandiga initiativ som sna-
rast verkar utifran en idé om allmanning — det som inte tillhor na-
gon och som varken ar marknaden, staten eller en specifik idé om
folket. Fran en sddan horisont kommer ett projekt som Eurikon,
i den man det soker efter ndgot nytt, alltid att misslyckas efter-
som det mestadels reproducerar ett rddande system och de kon-
flikter som foljer med de institutioner som medverkar. Det vill
sdga att en dominerande ideologi redan ar satt.

Sarkars position kan ocksa tolkas som en kritik av hela fo-
restillningen om public service och det mediesystem som har
uppstatt omkring den. Har finns olika strategier for att genom
formella strukturer garantera oberoende fran politiska och eko-
nomiska intressen: kontrollinstanser, dgarforhallanden och fi-
nansiering. Men det 4r forstas ingen garanti for ett faktiskt obe-
roende, sarskilt inte pa ett diskursivt plan, och kanske finns det
anledning att ifrdgasitta sjalva idén om oberoende som just en
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ideologisk position. Dels for att man riskerar att glomma bort att
oberoende alltid ar relativt, dels utifran den kritik av neutralitet
som Hall artikulerar och som jag strax kommer till.

1987 grundade den tyske filmskaparen Alexander Kluge
bolaget Development Company for Television Program mbH
(DCTP) och inledde en omfattande produktion av tv-innehall
som bestar av intervjuer, magasin och kulturprogram, en verk-
samhet som fortfarande pagar.'3*> Kluge hade upptickt en moj-
lighet att dra nytta av det tyska sindningstillstdndet som tvingar
stora kommersiella tv-bolag som RTL, Satr och VOX att upp-
lata utrymme for oberoende aktérer. Och hir sag han utrymme
for en subversiv intervention i ett filt som domineras av star-
ka ekonomiska intressen. Liksom Kluges filmer dr programmen
som produceras av DCTP ofta sammansatta och komplexa. Ut-
gangspunkten dr att det konventionella tv-innehéallets homoge-
nitet och enhetlighetsstravan passiviserar befolkningen. Kluge
vill vara en auteur i televisionen pa samma sitt som inom fil-
men. Hans position dr snarlik Bourdieus, men med en myck-
et mer intrikat och progressiv strategi. Symboliskt kan Kluges
verksamhet mycket vil ha haft betydelse for tysk tv och i viss
madn har ju produktionsbolaget breddat innehallet. Det dr dock
tveksamt om interventionerna har haft ndgon storre inverkan
pa ett strukturellt plan.

Den medieplattform som Sarkar dr med och driver, Novara
Media, borjade som ett timmeslangt kvallsprogram pa den 6pp-
na radiokanalen Resonance FM i sodra London. ”Det vi forsok-
te gora var att starka en intellektuellt undernird rorelse”, siager
James Butler i en intervju med Financial Times.'>s Tillsammans
med Aaron Bastani borjade han gora programmet for att de sak-
nade en fungerande dialog mellan olika delar av den brittiska

132. Se https://www.kluge-alexander.de och http://www.dctp.de (Himtad 2020-
03-03).

133. Momentum: Inside Labour’s Revolutionary Movement. I Financial Times.
2018-04-27.
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vanstern: “Den intellektuella vanstern talade inte med den pro-
testerande vanstern.”34 2013, tvd ar senare, hade projektet ut-
vecklats till det multimediala formatet Novara Media. Det dr den
tweetande generationens Youtube-marxister som inte ser media
som separata format; innehdllet 4r lika mycket radio som tv och
tidskrift. Till skillnad fran Kluges DCTP som integrerades i de
stora kommersiella kanalernas utbud och som framfor allt kriti-
serade en kommersiell urvattning av kulturen, har Novara Media
vuxit fram i samklang med en politisk rorelse som protesterade
mot den brittiska toryregeringens atstramningspolitik. Novara
Media riktar ocksd en omfattande kritik mot vad de menar ar
etablerade mediers sniva och, trots en idé om neutralitet och ob-
jektivitet, partiska politiska rapportering.

Jag traffar Sarkar i London i september 2018 for att prata om
hennes medverkan i iscensattningen. Hon ar noga med att pata-
la Novara Medias strivan att nd en bred allmianhet. ”Det finns
redan manga vinstermedier som talar till ett initierat segment”,
sager hon. ”Har handlar det om att introducera ett starkare
vansterperspektiv i en allman debatt.” Darfor finns ocksé en
medveten strategi att medverka i andra medier, inte helt olikt
Kluges subversiva projekt. Sjalv medverkar Sarkar dterkomman-
de i nyhetskanalen Sky News.

I en artikel i The Guardian skriver Nick Robinson som adr
presentator pd BBC Radio 4, att Novara Media och andra medie-
organisationer som Wings over Scotland, Westmonster och New
European bedriver guerillakrig mot BBC och andra etablerade
medier. Han menar att de undergriver allmanhetens fortroen-
de for det offentliga samtalet:™5 ”Vara kritiker ser numera sina
attacker som en viktig del av en politisk strategi. For att lyckas

13 4. Ibid. Min 6versittning av: " The intellectual left wasn’t talking to the pro-
test left.”

13 5. Robinson, Nick. If Mainstream News Wants to Win Back Trust, It Cannot
Silence Dissident Voices. I The Guardian. 2017-09-27.
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maste de Overtyga manniskor om att inte tro pa *nyheterna’.” 3¢
Robinson ér vil medveten om att de medieplattformar han tar
upp naturligtvis inte skulle hdlla med om en sadan generalise-
ring, och det ar ocksa det som dr hans poang: oavsett vad de har
for avsikter, om det handlar om att upplysa eller destabilisera,
héller de pa att osdkra fundamentet for brittisk offentlighet.

Sett genom Hallin och Mancinis studie dr kritiken forvantad
eftersom Robinson befinner sig i, och dessutom sitter sin tillit
till, ett mediesystem som bygger sitt fortroende pa journalistiskt
oberoende och objektiv rapportering. Den strategi som Novara
Media och de 6vriga exemplen anammar kan snarast liknas vid
en polariserad pluralism dar medier bygger sitt fortroende hos en
intressesfar snarare dn genom en forestdllning om objektiv var-
dering. T ett svar dagen efter, ocksd det i The Guardian, siger
foretradare for ndgra av de medier som Robinson pekar ut att
han inte formar se de verkliga orsakerna till manniskors mins-
kade fortroende for konventionella medier.’>” De menar att det
snarast handlar om att medier som BBC misstar sig om sin ob-
jektiva stillning. Sarkar konstaterar: ”Sedan 2003, och det blev
virre efter finanskrisen, har de politiska klasserna—oavsett om
det dr etablissemangspolitiska medier eller parlamentets mit-
tenpolitiker at bade hoger eller vanster —forsokt forsakra oss
om att de fortfarande ar ansvarsfulla makthavare, vilket folk
helt enkelt inte lingre koper efter det katastrofala ingripandet i
Mellanostern och en ekonomisk kataklysm.”'3® Men det hand-

136. Ibid. Min 6versittning av: ”Our critics now see their attacks as a key part
of their political strategy. In order to succeed they need to convince people not to
believe *the news’.”

137. Ruddick, Graham och Khomami, Nadia. Alternative News Sites Attack
Nick Robinson’s Claim of *Guerrilla War’ on BBC. 1 The Guardian, 2017-09-28.
138. Ibid. Min 6versittning av: ”It’s that since 2003, exacerbated by the financial
crisis, our political classes—whether that’s establishment political media, or the
centre left and the centre right in parliament—have been trying to assure us that
they are still responsible custodians of power, which after a disastrous interven-
tion in the middle east and a financial calamity people aren’t feeling any more.”



234 Public service

lar inte bara om fortroende, hir lurar ocksa motsatta forstdelser
av begreppet offentlighet: dar Robinsons vilar pd en idé om of-
fentlighet som en neutral sfar dar alla deltar i ett samtal pa lika
villkor, snarlikt Habermas tidiga version av begreppet, lutar sig
Sarkar mot en mycket mer konfliktorienterad forstaelse av of-
fentligheter och motoffentligheter. For d4ven om en medieinstitu-
tion uppnar ett relativt oberoende, det vill sidga att det inte finns
ndgon direkt paverkan fran specifika intressen och dartill en stré-
van efter neutralitet, ar neutraliteten grundad i en politisk ord-
ning, eller en hegemoni.

I en essd frdn 1972 analyserar Hall brittisk etermedia och
framfor allt behandlar han BBC och bolagets relation till ”makt-
ideologi-komplexet” genom fem begrepp: balans, opartiskbet,
objektivitet, professionalism och konsensus.’»> Hall menar att
BBC:s strategi alltid dr att balansera sitt innehdll s att om en
uppfattning representeras bjuder man ocksa in motsatt uppfatt-
ning sa att konflikt bade ges utrymme och halls tillbaka. Pa sa
satt “gynnar inte televisionen en viss uppfattning men den gyn-
nar—och reproducerar—en viss definition av politik: per defini-
tion utesluter, undertrycker eller neutraliserar den andra defini-
tioner.” ™+ Detta ar en dynamik som dven Bourdieu dterkommer
till i sin kritik av tv. Men Hall gar djupare i sin analys. Han men-
ar att opartiskheten stdr i relation till idén om balans som utgor
ett slags protokoll for hur konfliktsituationer forhandlas, ett pro-
tokoll som bygger pa en forestilld symmetri dar alla kontroversi-
ella fragor maste har tvd sidor som behover representeras. Det ar
ocksa det misstaget som Robinson gor nar han jamstaller Novara
Medias och Westmonsters (en hogerpopulistisk medieplattform

139. Hall, Stuart. External Influences on Broadcasting: The External/Internal
Dialectic in Broadcasting - Television’s Double-Bind. I Essential Essays: Vol. 1
Foundations of Cultural Studies. Morley, David (red.), 277-297. Durham: Duke
University Press, 2019.

140. Ibid., 287. Min dversittning av: ”... television does not favor one point of
view but it does favor —and reproduce — one definition of politics: by definition it
excludes, represses, or neutralizes other definitions.”
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snarlik amerikanska Breitbart) agendor. Som om de skulle vara
jamforbara bara for att de intar en alternativ och kritisk posi-
tion till vad de med fundamentalt olika analyser och ideologiska
utgangspunkter beskriver som mainstreammedia. Genom balans
och opartiskhet anligger medieinstitutionen en konfliktlosan-
de och pragmatiskt inriktad roll dir man genom samtal soker
en kompromiss som fraimjar “realistiska” perspektiv. P4 sd satt
menar Hall att man ocksa stiller sig 6ver konflikterna, vilket ar
sarskilt problematiskt eftersom tittaren uppmuntras att identifie-
ra sig med programledaren och ”sa kommer [de] att se sig sjdlv
som en neutral och saklig part i en partisk och lidelsefull kamp:
den oberoende dskddaren till konfliktens skddespel.” 4

Om jag drar en parallell till teatern, och till iscensattningen
av Television Without Frontiers, framstar public service har som
sjalva motsatsen till den scenkonst som Brecht talar om, vars syf-
te ar att generera stallningstagande och en potentiellt kritisk rela-
tion till ridande ideologiska och materiella forhallanden. Istillet
tenderar public service, s& som Hall beskriver det, att reproduce-
ra och stirka en hegemoni. Likasa skapar dess idéer om objekti-
vitet och professionalism en norm om saklighet och distans som
tar for givet att det bortom de olika parternas horisonter finns en
faktisk varld som de delar. Radikalt olika forstaelser och tolk-
ningar av virlden riskerar darfor att reduceras till asikter.

Halls essd dr skriven under en period nir stora nationella me-
dier som public service var dominerande pa ett sitt som de inte
ar idag. Men hir finns en underliggande kritik som fortfarande
verkar gilla dtminstone i ett brittiskt sammanhang, det vill saga
att public service ar en institution som tenderar att neutralisera
politiska konflikter i samhallet och sdledes blir en styrandemeka-
nism som hjalper till att uppratthalla en radande ordning. Det dr
frén den horisonten Sarkars resonemang bor forstas.

141. Ibid., 289. Min dversittning av: ... thus comes to see himself as a neutral
and dispassionate party to a partisan and impassioned struggle: the disinvolved
spectator before the spectacle of conflict.”
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I ett samtal med Sylvana Simons, infor produktionen av Tele-
vision Without Frontiers, blir just premisserna for studiosamta-
let det stora amnet. Hon dr fran borjan tydlig med att hon inte dr
intresserad av den sortens iscensatta konflikt som soker den neu-
traliserande balans som Hall talar om. Hon ar ocksd man om att
inte hamna i den reproduktion av stereotyper som Bourdieu, lik-
som Jakobsson och Stiernstedts i sin rapport for Katalys, lagger
fram, det vill siga medelklassblickens uteslutningsmekanismer.
Det ar tydligt att bade Willams och Hall skrev fram sin kritik
i forhallande till en brittisk offentlighet som dnnu inte hade in-
fluerats av amerikanska produktioner som Ricki Lake och Jerry
Springer Show —eller senare brittiska produktioner som Jeremy
Kyle Show —vilka byggde pa en idé om att iscensitta och under-
blasa bisarra konflikter mellan gaster, oftast fran marginalisera-
de delar av befolkningen.

Jerry Springer Show borjade sandas 1991 och var fran borjan
en nagorlunda konventionell talkshow om politik och samhille
men utvecklades snart till ndgot som mer liknar den amerikan-
ska fribrottningen (wrestling) som ocksa var popular tv-under-
héllning: man installerar en gonggong och tar in vakter i studi-
on. Gaster bjuds in att motas i konflikter under rubriker som
”You Had His Babies, But He’s My Husband!”, Drowning In
Family Drama”, ”Mom Don’t Ruin My Tranny Wedding” och
”Bisexual Battles”. Dramaturgin ar enkel: det hela borjar med en
verbal konfrontation och 6vergar sedan i slagsmal varpa vakter-
na sarar pa gasterna som fortsatter att skrika och forolampa var-
andra. Vid forsta anblicken kan dessa produktioner framsta som
sjdlva motsatsen till en diskussion om offentliga angeldgenheter
men sett utifran Jakobsson och Stiernstedts studie blir de samti-
digt djupt politiska: arbetarklassens eller underklassens problem
forminskas och forlojligas genom ett gladiatorspel i talkshowfor-
mat som i forlingningen har kommit att priagla bade hur sam-
hallsklasser representeras i tv och konventionerna som styr hur
ett samtal i en tv-studio kan se ut.
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Av forstdeliga skal ar Simons inte intresserad av att delta i en
situation dir hon ska konfronteras med ytterligheter och framfor
allt dar hon sjilv tvingas in i rollen som en ytterlighet. Det dr inte
bara ett principiellt stallningstagande utan har ocksa med hennes
historia och hennes roll i nederlindsk offentlighet att gora. Hon
debuterade 1995 som V] pa musikkanalen TMF och var sedan
vird for otaliga underhallningsproduktioner, framfor allt pa de
kommersiella kanalerna SBS6 och RTL4. De senaste aren har
hon bytt bana och blivit politiker, forst som representant for det
antirasistiska partier Denk for att sedan grunda det egna partiet
Bij1 som ledde till att hon blev invald i Amsterdams stadsfull-
miktige 2018.

Jag hade bara varit i kontakt med hennes agent men lyckas fa
till ett mote nér jag passerar Amsterdam i juli samma ar. Hela ar-
rangemanget ar filmiskt. Agenten ger mig en plats men ingen tid;
forst pa morgonen hor hon av sig med en klockslag. Simons och
jag triffas pa en stor Oppen restaurang som ligger vid en rondell
i utkanten av staden. Det ar en perfekt plats for moten forklarar
hon senare, dels dr det 6ppet sd att ingen kan smyga sig p4, dels
finns det ett garage under restaurangen si att hon inte behover
promenera langs gatan nar hon ska ta sig till och fran bilen. ”Det
ar sakrast sa”, sager hon. Visserligen ar hon rattfram och drar
sig inte for att markera sin position i en friga, men hon framstar
inte som sirskilt kontroversiell. And4 har hon fitt utstd biade hot
och trakasserier och ir en person som manga har en stark dsikt
om. Hon beskriver det som att hon inte hade ndgot annat val 4n
att bli politiker. Atminstone fanns ingen mojlighet att fortsitta
med tv, sarskilt efter ett scenframtradande dar hon beridttade om
sin pappas erfarenheter av rasism i det nederlindska samhallet.
”Han 4r stor och valdigt svart, inte som jag”, siger hon. Men
samtidigt 4r det som att han inte syns, det 4r aldrig ndgon som
tilltalar honom i offentligheten, forutom den dagen pa aret nar
nederlindarna firar Zwarte Piet, en hogtid niar manniskor klar
ut sig till jultomtens ”medhjalpare” genom att sminka blackfa-
ce, bara guldringar i 6ronen och moriska pageklader. Da plots-
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ligt kommer manniskor fram till honom och skojar. Bara da,
aldrig annars. Simons beskriver det dir framtridandet som en
brytpunkt. Efter det fanns ingen plats for henne i tv och hon var
tvungen att soka sig till en annan del av offentligheten. Fran att
ha varit en del av media blev hon en av dem som media dr satta
att bevaka och kommentera.

Hos Habermas ir offentligheten en forbindelse mellan medborg-
arna (den privata sfiren) och staten (den offentliga makten) som
artikulerar medborgarnas gemensamma intressen och deras kri-
tik av styrandet. Det dr den sfir dir medborgarna som ett poly-
font subjekt har utrymme att férmedla sin vilja och sin mening.
Habermas idealiserar en spontan och dynamisk offentlighet som
han tycker sig finna i det sena 1700-talets, liksom i 1800-talets,
borgerliga europeiska samhille. Alltsd en tid fore det som kom
att kallas massmedia, ndr nyhetsformedling snarast skedde ge-
nom korrespondens och det ”offentliga samtalet” pagick i bor-
gerlighetens salonger och pa kaféer. Det ar darmed osikert, dven
for Habermas, i vilken man begreppet offentlighet gar att appli-
cera ens pa gardagens samhaille.

I relation till den samtid dir Borgerlig offentlighet gavs ut
och det visteuropeiska samhaillets senare utveckling framstar
begreppet som normativt snarare dn deskriptivt. Habermas ar
naturligtvis djupt medveten om det och darfor syftar Borgerlig
offentlighet just till att skriva fram en genealogi som visar hur
den moderna mediala offentligheten bildas och hur den vinner
legitimitet. For dven om offentligheten som projekt har brustit
sa finns den kvar som en ideologisk struktur. Samtidigt menar
till exempel Warner att en tolkning som pdstar att Habermas
skriver ur en normativ nostalgi over ett forlorat borgerligt ideal,
har missforstdtt vad undersokningen syftar till.'+> Warner laser
istallet Borgerlig offentlighet som kritik mot en reaktionar libe-

142. Warner, Michael. Publics and Counterpublics. New York: Zone Books,
2014, 21-63.
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ralism som undergriver offentlighetens emancipatoriska poten-
tial. Uttryckt med Deleuze och Guattaris terminologi menar han
att offentligheten som sddan ar deterritorialiserande. Den gav ut-
rymme for en kritisk och sjalvdeterminerande rorelse som var
en forutsittning for den borgerliga revolutionen, men som 6ver-
gavs nar samhallets egendomslosa och outbildade massor ock-
sa borjade samla rost. Hir forvandlas offentligheten till en ter-
ritorialiserande funktion som snarare bevarar dn destabiliserar
en radande struktur. Offentligheten blir synonym med den bor-
gerliga dominans som definieras av masskulturens asymmetris-
ka makt- och dgarforhallanden. Likasd menar Habermas att den
statliga reglering och intervention som introduceras i europeis-
ka offentligheter undergraver dess kritiska och emancipatoriska
potential.™#

Det ar dessa territorialiserande processer som Gramsci kallar
for hegemoni och som Hall granskar i sin analys av de domine-
rande mediernas neutralitetsnorm. Sa dven om de Certeaus tv-tit-
tare medskapar verklighetskonstruktionen domineras den sam-
tidigt av specifika intressen som tittaren sannolikt inte har nagot
inflytande 6ver. Har finns ocksa paralleller till Brechts kritik av
teaterinstitutionen: han sig i de konventionella institutionerna
en teater som aterskapade samhillets strukturer for en publik
som skulle identifiera sig med det som utspelade sig pd scenen.
Brecht ville skapa en annan teater som visade publiken att allt
kunde vara annorlunda.

Fragan ar om offentligheten har forlorat sin destabiliseran-
de funktion, helt eller delvis. T en ldsning av Habermas fram-
star begreppet som starkt knutet till nationalstatens framvaxt:
offentligheten forutsitter dels en befolkning som pa ndgot sitt
kan avgransas och artikuleras som en rost, dels en publicistisk
infrastruktur som har ndgon form av politisk avgransning. Den
”vem som helst” som ar offentlighetens subjekt méste trots allt
vara nagon om den ska ha politisk agens. Med Nancy Fraser kan

143. Habermas, Jiirgen. 1998, 139-172.
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man hdvda att en sidan idé om offentlighet som ett adekvat ut-
tryck for en allmdn mening, alltsa en befolknings samlade rost, ar
ofullstandig och snarast ideologiskt betingad; den reducerar all-
manheten till en sammanhingande sfir som inte har nagon fak-
tisk motsvarighet. Att allmdnhetens mening fér Habermas inte
alls 4r detsamma som en statistisk opinion, utan snarare en hete-
rogen rost. Fraser vill emellertid gé ett steg langre och menar att
det vi kallar offentligheten i singular i sjdlva verket bestar av en
mangfald offentligheter och motoffentligheter, eller subalterna
motoffentligheter”:

medlemmar i underordnade sociala grupper —kvinnor, arbe-
tare, icke-vita, homosexuella och lesbiska —har ofta funnit det
fordelaktigt att forma alternativa offentligheter. Jag foreslar att
kalla dessa subalterna motoffentligheter for att markera att de
ar parallella diskursiva arenor diar medlemmar i underordnade
sociala grupper skapar och distribuerar motdiskurser, vilket i
sin tur gor det mojligt for dem att formulera motstridande tolk-
ningar av deras identiteter, intressen och behov. ++

Fraser lanar termen motoffentligheter fran Rita Felski och idén,
som fatt stort inflytande, har senare bland annat plockats upp
och utvecklats av Warner i essasamlingen Publics and Counter-
publics.'+s Har vidgas den grundliggande konflikten om vad och
vem som ingdr i offentligheten, det vill sdga vad som skiljer det
offentliga fran det privata, vad som ir politik och vad som ror
den individuella eller privata sfiren, snarare an den samhalleli-

”»

144. Fraser, Nancy. 1992, 123. Min 6versittning av: ”... members of subor-
dinated social groups—women, workers, peoples of color, and gays and lesbi-
ans—have repeatedly found it advantageous to constitute alternative publics. 1
propose to call these subaltern counterpublics in order to signal that they are
parallel discursive arenas where members of subordinated social groups invent
and circulate counterdiscourses, which in turn permit them to formulate opposi-
tional interpretations of their identities, interests, and needs.”

145. Warner, Michael. 2014.
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ga gemenskapen. Med emancipatoriska rorelser —socialistiska,
feministiska, queerpolitiska, antirasistiska —foljer ett ifrigasat-
tande av offentlighetens normer, avgransningar och mojligheten
att kunna uttrycka det gemensamt goda. Motoffentlighet ar vis-
serligen delvis 6verlappande, men ska inte blandas samman med
Hallin och Mancinis polariserade pluralistiska modell som ju de-
finierar en annan offentlighet an den Fraser och Warner skriver
mot. Dessutom handlar Hallin och Mancinis modell om det me-
diala systemet och inte sd mycket om offentligheten som sadan.
Motoffentlighet definierar inte i forsta hand motstridiga intres-
sen som formar egna sfarer, utan handlar om sjilva premissen
for offentligheten: vad som kan uttryckas i en offentlighet, vem
som syns och hur ndgon syns. Indirekt handlar det ocksd om vad
och vem som inte syns —vems rost som definierar premisserna for
samtalet.

Till exempel diskuterar Sundgren i inledningen till Kulturen
och arbetarrorelsen huruvida arbetarrorelsens folkbildning och
kulturverksamheter kan beskrivas som motoffentligheter.'+* Som
framgar i avsnittet “Institution” ar svaret bade-och, folkbild-
ningen var utan tvekan ett emancipatoriskt projekt som utmana-
de offentlighetens begransningar. I manga sammanhang var den
understalld en borgerlig forestillning om bildning och de normer
som foljde med den, samtidigt skapade arbetarkulturen genom
konst, litteratur och teater smaningom en stark representation
av arbetares tillvaro som hade stort inflytande pd det offentliga
samtalet. Det vill siga att den formade nya diskurser om arbetar-
klassen och dess livsvillkor.

Ett konkret exempel ar tv-produktionen It Ain’t Half Racist,
Mum (1979), som gjordes for BBC:s Open Door-serie (1973—
1983) ddr Stuart Hall gor en kritisk analys av hur rasism ytt-
rar sig i brittisk television. Har sker motbildsproduktionen, lik-
som hos Kluge, som en intervention i den breda och etablerade
mediesfiren. Open Door var ett format, liknande den amerikan-

146. Sundgren, Per. 2007, 14-16.
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ska public access-televisionen men inom ramen fér BBC:s siand-
ningar, som pa mandagskvillar gav utrymme dt medborgare och
organisationer att oformedlat sinda sina produktioner. Maggie
Steed introducerar:

—Hello. You may not have realised it but you’ve just been war-
ned about this program. When the BBC says that a program
like this is outside their control, what they’re telling you is
that they don’t think it’s balanced, neutral, or fair. We hope to
show you that many of the programs that are under the control
of the BBC and ITV are themselves biased and unbalanced.
Especially in the coverage they give to Britain’s black commu-
nity. Not only is a lot of this coverage not neutral, it actually
reinforces racism.'#’

Hair kan man saga att ett begrepp som motoffentlighet framtra-
der negativt genom att en offentlighet framvisas som alltid redan
genomkorsad av ideologiska strukturer och kulturella bestam-
ningar. It Ain’t Half Racist, Mum blandar korta passager fran
komediserier, nyheter och olika slags talkshows med en dekon-
struktion av hur stereotyper artikuleras. Det handlar bidde om ut-
talad och helt ofortackt rasism, liksom mer subtila uttryck, ute-
slutandemekanismer och ett annangoérande vald.

I en serie om tre foreldsningar som Hall holl pa Harvard-
universitetet i april 1994 undersoks ras, etnicitet och nation som
de tre komponenter som formar forestillningar om kulturell
skillnad.™#® Ras beskrivs som en flytande signifikant—inom se-
miotiken beniamningen pa ett tecken utan given referens som
olika diskurser strider om att ge mening. Aven om ras inte ir
en biologiskt grundad kategori har den enligt Hall en faktisk,
materiell effekt eftersom den sanningsregim och maktordning

147. Hall, Stuart och Steed, Maggie. It Ain’t Half Racist, Mum (tv-program).

1979.
148. Hall, Stuart. 2017.
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som diskurserna artikulerar har en reell inverkan pd mannisk-
ors sociala beteenden. Hall skisserar tre positioner: en forsta som
vidhdller att det finns faktiska biologiska, genetiska och fysiska
skillnader, en andra som betraktar skillnaderna som rent ling-
vistiska och textuella och franskilda det faktiska och en tredje,
dar Hall placerar sig sjalv, som utgdr ifrdn att varlden ar prag-
lad av materiella skillnader men att det forst dr nar de inordnas
i en diskurs ”som ett system av betecknade sdrskiljanden” ™+
som de far mening, blir en kulturell faktor och reglerar manskli-
ga beteenden.

I It Ain’t Half Racist, Mum ar det aterigen den mediala of-
fentlighetens ansprak pa oberoende och neutralitet som hamnar
i blickfanget. Dar mediers reproduktion och artikulation av ras-
istiska stereotyper betraktas som en del av det 6ppna samtalet
bemots kritiken som ett partiskt sarintresse. Som svar pa en for-
frdgan om att f3 anvanda nyhetsmaterial sager BBC:s ordforande
Sir Michael Swann:

— We are not prepared to release news film to fulfil an avowed-
ly partial purpose unless we are totally reassured about the
context and form in which it is to be used.*s°

Det handlar naturligtvis om kontroll: varfér skulle BBC lana ut
material till en kritisk granskning som de inte har nagot inflytan-
de over? Samtidigt, om de varnar ett Oppet samtal: Varfor skulle
de inte gora det? Eller mer exakt, vilken tittare tar man ansvar for
ndar man misstankliggor en sidan utomstdende granskning? Det
ar har en forestillning om motoffentligheter trader i kraft. Om
den breda offentligheten ar ideologiskt organiserad och verkar
genom olika former av uteslutningsmekanismer uppstar parallel-
la samtal som helt eller delvis 6verlappar varandra. Det vill siga,
som Hall uttrycker sig angdende public service-medias neutrali-

149. Ibid., 50. Min dversittning av: ”... as a system of marked differentiations”.
150. Hall, Stuart och Steed, Maggie. 1979.
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tetsstravan, att den mojliggor vissa begrepp om politik men inte
andra. Vissa samtal, positioner och identiteter har inget utrym-
me. Vad Fraser tycks mena i sitt resonemang dr att det i sig inte
ar nagot problem om det inte vore for offentlighetens universella
anspriak. Askddaren ar helt enkelt inte en universell kategori.

Hair vill jag aterkomma till frigan om vem produktionen av
Television Without Frontiers vander sig till, det nodviandiga
budskapet och malgruppen som tycks vara varje tv-produktions
raison d’étre. Nir jag triffar Klaas Jan Hindriks pa ett hotell i
Hilversum i september 2018 dr det sddana fragor som star i cen-
trum for hans uppmarksamhet: Vad ar det jag forsoker gora?
Vem vill jag na ut till?

Hindriks var en av dem som utvecklade Eurikon och arbe-
tade under den tiden for EBU. Senare var han var ocksa progra-
mansvarig for Europa Television som under en period nadde fle-
ra delar av Europa, dven om tittarunderlaget var blygsamt. Han
borjade som journalist i radio och arbetade sedan méanga ar for
bade EBU och NOS, en allmin nyhets- och sportkanal som ut-
gor en del av nederlindska public service. I Nederlinderna
ser public service annorlunda ut 4n i andra europeiska linder.
Verksamheten ar uppdelad i flera organisationer som foretra-
der olika folkrorelsers intressen —det borgerliga liberala AVRO,
arbetarrorelsens VARA, det katolska KRO, och s vidare-och
som delar pa produktions- och sandningsresurser genom en para-
plyorganisation som heter NPO (Nederlandse Publieke Omroep).

Omkring 1900 skapades ett samhallssystem i landet som
bestar av sa kallade pelare—olika religiosa och politiska rorel-
ser—med egna sociala institutioner, idrottsklubbar, utbildnings-
organ och medier. Mdlet var att lta folkrorelserna bli samhallets
fundament och ge en stark rost till en mangfald grupper i det
nederlindska samhallet, i en form av liberalism som utifran sett
framstar som mer amerikansk 4n europeisk. Det dr bland annat
utifran den horisonten som Hindriks staller sina fragor.
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Hindriks beskriver nedlaggningen av Europa Television som
det enskilt storsta nederlaget i sitt liv, varefter han levde i Nord-
amerika under manga ar. Han vill att jag ska fortsitta dar hans
eget forsok havererade. Sedan flytten till USA har han inte ve-
lat prata om det europeiska tv-projektet som for hans del bor-
jade redan i slutet av 1970-talet med samproduktionen Inside
Europe —ett nyhetsmagasin som samordnades av brittiska Gra-
nada Television och involverade belgiska, danska, nederlindska,
svenska och tyska public service. ”Men nu kanske det finns ett
hopp”, sdger han och lovar att komma till Goéteborg om han far
ta med sin assistent. Senare dndrar han sig, i sjalva verket dndrar
han sig flera ganger. Alltid med hanvisning till sin halsa som for
all del inte verkar sdrskilt god. Jag la redan fran borjan marke till
att han aldrig lovar ndgot i text utan bara i samtal, formodligen
en gammal vana. Och det ar tydligt att han nu har tagit rollen
som regissor, han borjar mala upp sina visioner.

Han foreslar att vi ska bestilla in varsin 6l och forklarar att
misslyckandet framfor allt berodde pa intressekonflikter inom
NPO men ocksd mellan de olika public service-organisationerna
som medverkade. Eurikon var ett experiment som var helt bero-
ende av de medverkande organisationerna, likasd hade Europa
Television begriansade egna resurser. Tanken var att de public ser-
vice-organisationer som medproducerade kanalen (fran borjan
ett konsortium som bestod av tyska ARD, nederlindska NOS,
italienska RAT och irlindska RTE; ndgot senare anslot sig ocksd
portugisiska RTP) skulle dela med sig av sitt innehdll. Men nar
kanalen val borjade sinda hade man svart att fa tillgang till bade
resurser och till utlovade produktioner.

Hindriks fragar aterigen vad jag dr ute efter: ”Om man job-
bar med tv mdste man ha ett tydligt budskap och man maste veta
vem man talar till”, massar han. Jag svarar trevande, ndgot om
att jag kritiskt vill utforska idén om en transnationell offentlig-
het och vad for slags forestdllning om tittaren som formas dar,
att det ar nagot jag forsoker fa grepp om men att jag inte riktigt
vet vad det dr. ”Jag tinker mig det som en genealogi”, siger jag



246 Public service

och foreslar att vi kan spekulera lite: ”Om public service fran
borjan tilltalar och upplyser medborgaren och sedan allteftersom
har overgatt till ett konsumentperspektiv—gar det da att tinka
sig ytterligare en annan idé om tittaren?” Jag vill inte sdga att jag
framfor allt ar intresserad av projektet for att det misslyckades
eftersom jag fortfarande forestiller mig att han ska medverka i
iscensdttningen. Nar han aterigen upprepar samma fraga lovar
jag att jag ska formulera mig tydligare och héra av mig om det
snart, alldeles snart. D4 verkar han noja sig, men inte helt, och
han upprepar sina fragor dnnu en gang for att understryka beho-
vet av en klar och tydlig malsittning.

Nu ar det som att han byter strategi och istillet vill Gvertala
mig om projektets stora betydelse. Vart projekts stora betydel-
se. En stund senare uttrycker jag mig kritiskt om forestillningen
om en europeisk kulturell identitet, mest for att forsoka fa grepp
om vad for slags idé om det europeiska de var ute efter. Hindriks
framhardar att den europeiska kulturen dr ”det storsta mansklig-
heten har dstadkommit” och att det som behovs nu ar en rorelse.
Han lovar att hjidlpa mig, alltsd med att skapa ndgot storre an ett
konstprojekt eller forskning eller vad det nu ar jag héller pa med.
Nagot som vander sig till allmanheten pa riktigt. Och framfor
allt ndgot som samlar manniskor. Jag ar inte intresserad av att
starta en sddan rorelse dven om jag visst hdller med om viardet i
redaktionella samarbeten och den grundliggande idén om del-
ning av innehdll, perspektiv och format som fanns i Eurikon.

Efter lunch aker vi runt i Hilversum och tittar pa byggna-
der som tillhor eller har tillhort olika delar av den nederland-
ska public service-organisationen. De olika pelarna. Vi passerar
ocksa den vita villa som en gang utgjorde kontor och redaktion
for Europa Television. Han slapper av mig utanfor Nederlands
Instituut voor Beeld en Geluid som hyser en stor del av landets
audiovisuella historia. Vi sdger adjo. Innan jag stanger bildorren
hejdar han mig och sidger att han tror pa mig, att jag ar en bra
person; han kan enkelt avgora sadant. Vi kommer 6verens om att
horas snart igen.

Allegori

Hindriks och jag star langt ifran varandra i var syn pa kultur
och i var forestdllning om Europa, men avstidndet som uppstar
mellan oss handlar lika mycket om att vi inte ar 6verens om vad
for slags diskurs vi befinner oss i. Dar han dr engagerad i ett fak-
tiskt aterupprittande av Eurikons vision om en europeisk kul-
tur dr jag intrasslad i en hirva av betydelser och relationer. Jag
ser iscensdttningen som ett kritiskt projekt som dr knutet till det
allegoriska forhallningssitt som jag nimner i inledningen.

I den tvadelade essin ”The Allegorical Impulse: Toward a
Theory of Postmodernism”, som publicerades i tidskriften Oc-
tober 1980, framstaller Craig Owens ett epokskifte inom konsten
utifrdn begreppet allegori.’s* Dar modernismen avfirdade och
fjarmade sig fran allegorin ser Owens i sin samtid en tendens att
omfamna allegorins modus genom konstnirliga strategier som
ar diskursiva, approprierande, platsspecifika, tillfalliga, hybrida,
eklektiska och ackumulativa. Och han stiller dessa mot en mo-
dernistisk idé om konstverkets autonomi. Jag ska inte uppehalla
mig sa mycket vid det historiska skifte som Owens argumenterar
for; det tycks avlagset och den pdgdende forskjutning som han

151. Se Owens, Craig. The Allegorical Impulse: Toward a Theory of Postmodern-
ism. I October. Vol. 12, 1980: 67-86. Owens, Craig. The Allegorical Impulse:
Toward a Theory of Postmodernism Part IL. I October. Vol. 13, 1980: 58-8o0.
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beskriver har nu, ndgra decennier senare, snarast blivit konven-
tion. Daremot vill jag lyfta ut den dekonstruktiva och allegoris-
ka impuls som Owens beskriver, och som han associerar med en
upptagenhet vid lasarens, tittarens och askadarens modus. Jag
tanker mig att den star i relation till den agens som de Certeau
tillskriver tittaren och som beskrivs som en tittandets poetik,
men som Owens ser omsittas i den konstnirliga gestaltningen.
Hir dr allegorin tatt ssmmankopplad med erfarenhet och med
en tanke om att representation av erfarenhet alltid ar fragmenta-
risk, ofullstandig och arbitrar.

Det ar en idé om allegori som i mycket dr lanad fran Benjamins
avhandling Ursprung des deutschen Trauerspiels frin 1928.'5*
Studien kretsar kring det barocka sorgespelet och i avhandling-
ens andra del soker Benjamin fa ett begrepp om allegorin for att
avticka den melankoliskt kontemplativa stimning och de eska-
tologiska struktur som han finner i dessa dramer. Likasa finns
hir en polemik mot en romantisk estetik —som enligt Benjamin
har dolt en sann forstielse av det allegoriska—i vilken konstver-
ket ges en symbolisk framtradelse dir betydelsen dr narvarande:
”Som symbolskapelse ska det skona utan skiljelinje glida over i
det gudomliga.”s3 Owens ldnar alltsd inte bara sitt allegoribe-
grepp fran Benjamin utan approprierar ocksa hans polemik och
placerar den i ett senare kulturhistoriskt sammanhang.

Atskillnaden mellan det symboliska och det allegoriska defi-
nieras hos Benjamin framfor allt tidsmassigt, dar allegorin pekar
pé betydelsens franvaro och forlusten av dess ursprung: ”Medan
i symbolen naturens transfigurerade anlete flyktigt uppenbarar
sig i aterlosningens ljus och forskonar undergangen, framtrader
i allegorin historiens facies hippocratica [det forandrade anlets-
drag som uppstar vid langvarig sjukdom eller forestaende dod]

152. Se Benjamin, Walter. The Origin of Tragic Drama. Oversatt av John
Osborne. London: Verso, 1998. Ett utdrag finns publicerat i svensk dversittning
i Benjamin, Walter. Sprdkfilosofiska texter. Oversatt av Lars Bjurman. Bjurman,
Lars (red.), 53—114. Goteborg: Daidalos, 2013.

153. Benjamin, Walter. Allegori och sorgespel. I Sprakfilosofiska texter, 2013, 73.
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infor betraktarens 6gon som stelnat urlandskap.”'s+ Allegorin
ar da ett uttryck for det historiska, dess likgiltighet och for-
fall, ett ruinlandskap som ocksa star i relation till krigets son-
derspruckna slagfalt som priglade samtiden nar Benjamin skrev
sin avhandling.

Hos Owens ar det allegoriska mindre dramatiskt. Det ar ett till-
stand och ett sitt att erfara som knyter an till Wallaces tv-tittande
romanforfattare: erfarande och formedling av en verklighet som
redan dr bild. I linje med detta skulle man kunna siga att tele-
visionen genererar ett allegoriskt tinkande —ett tinkande som
Cramer beskriver i termer av 6verlagring —och att den forstarker
ett allegoriskt forhédllande till virlden som sedan praglar exem-
pelvis litteraturen och bildkonsten. Sarskilt om vi ser televisionen
som utvaxt ur teatern som ocksa praglas av narvaro och faktiskt
kroppsliga relationer, aven om den skapar ett storre avstand mel-
lan dskadare och scen. I den omedelbarheten introducerar tele-
visionen ett element av franvaro och avstand.

Allegorin ar ocksa ett avbrott i handlingen, menar Owens,
liksom i Brechts episka teater dar allegorin stor historiens kro-
nologiska narrativ, men den bryter samtidigt upp handlingen pa
en rumslig niva. I boken Nidr bilderna tar stillning: Historiens
0ga 1, som kretsar kring Brechts bildkollage, beskriver Georges
Didi-Huberman det som att konsten ”demonterar och ommon-
terar” historien for att visa pa dess politiska halt”.'ss Jag tin-
ker mig det som en forskjutning genom ett telefonsamtal, eller
ndr en tupp, en get och en anka gor entré i tv-studion. Ett slags
bildmassig, visande praktik som ocksd ar kritisk. Men det ar en
bildmassighet som ar nagot annat dn ett dialektiskt forhallande
mellan bild och verklighet. Det bildmissiga maste da forstas som
ett skikt eller en scen dir varlden dger rum utan att det likstalls
med virlden eller reduceras till att vara detsamma som det be-

154. Ibid., 79-8o0.
155. Didi-Huberman, Georges. Ndr bilderna tar stillning: Historiens éga, 1.
Oversatt av Jonas J. Magnusson. Stockholm: OEI Editér, 2019, 98.
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greppsmassiga eller det materiella. Och for att inte halka in i en
hierarkisk relation mellan bild, sprak och materia ar det viktigt
att komma ihag att den allegoriska bildmassigheten inte dr speci-
fik for nagot sarskilt medium.

Avbrottet skulle kunna forstds i linje med hur litteratur och
konst anvands i teori, det vill siga som ett satt att inforliva just
det som ett begreppsligt system inte formér omfatta: en kom-
mentar som sker genom en dubblerande forskjutning, ett ingrepp
i handlingen som flyttar blicken mot nagot parallellt, och som
bade stoppar upp och ersitter:

Allegoriska bilder ar approprierade bilder; allegorikern upp-
finner inte bilder utan tar dem i beslag. Han gor ansprak pa
det kulturellt signifikativa och framtriader som dess tolk. Och i
hans hinder blir bilden nidgot annat (allos = annat + agoreuei
= att tala). Han dterskapar inte en ursprunglig mening som har
gatt forlorad eller fordunklats; allegori ar inte hermeneutik.
Det ar snarare sa att han ldgger till en annan mening till bilden.
Men om han lagger till gor han det enbart for att ersitta: den
allegoriska betydelsen avloser en tidigare, den ar ett tillagg.”5¢

Overfort till Television Without Frontiers kan texten ses som en
allegori mot filmen, filmen som en allegori mot iscensattningen
och iscensittningen som en allegori mot historien om en paneu-
ropeisk offentlighet. Enkelt uttryckt som olika bildmassiga skikt
som ersatter varandra och som i den forflyttningen har en inre re-
lation. Mot, eftersom “mot” bade anger riktning och benamner

156. Owens, Craig. 1980:1, 69. Min oversdttning av: ”Allegorical imagery is
appropriated imagery; the allegorist does not invent images but confiscates them.
He lays claim to the culturally significant, poses as its interpreter. And in his
hands the image becomes something other (allos = other + agoreuei = to speak).
He does not restore an original meaning that may have been lost or obscured;
allegory is not hermeneutics. Rather, he adds another meaning to the image. If he
adds, however, he does so only to replace: the allegorical meaning supplants an
antecedent one; it is a supplement.”
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ett slags friktion. Dessa skikt destabiliserar varandra, det vill siga
att de avticker varandra som partiella och ofullstindiga, men de
bildar inget forklarande helt. Sa bendamner allegorin ocksa den
produkt av dekonstruktionen som Owens, med hanvisning till
Paul de Man, beskriver i termer av ett produktivt misslyckande:

oformogen att undvika de villfarelser som den [dekonstruktio-
nen| exponerar kommer den fortsatta att gora det som den av-
fardar som omojligt, och i slutindan kommer den att bekrifta
vad den avsdg att motsitta sig. Dekonstruktiva diskurser lam-
nar saledes ”en felmarginal, en kvardrojande logisk spanning”
som dekonstruktivismens kritiker ofta pekar pa som ett miss-
lyckande. Men just detta misslyckande 4r det som hojer dis-
kursen, med de Mans terminologi, fran en tropologisk till en
allegorisk niva.'s”

Har sker en forskjutning fran det figurativa till det allegoriska
som framhaver det ofullstindiga hos varje dekonstruktiv gest
eftersom den aldrig fullt ut kan gora upp med det system som
den ar del av; det skulle forutsitta den transcendens som dekon-
struktionen i forsta hand har motsatt sig. I det har fallet, i rela-
tionen mellan Eurikon och Television Without Frontiers, innebar
det risken att reproducera en fantasi om en integrerad europeisk
kultur, ett ssmmanhallet och progressivt historiskt narrativ. Mitt
samtal med Hindriks, och det begir det vacker hos honom, blir
uttryck for ett inneboende problem.

Hos Jacques Derrida destabiliseras talets ontologiska primat
genom skriftens forskjutning av mening. Om erfarenhet ges som
tecken —i den man den bar mening —ar erfarandet en redan paga-

157. Owens, Craig. 1980:2, 71. Min 6versittning av: “unable to avoid the very
errors it exposes, it will continue to perform what it denounces as impossible and
will, in the end, affirm what it set out to deny. Deconstructive discourses thus le-
ave ’a margin of error, a residue of logical tension’ frequently seized upon by cri-
tics of deconstructionism as its failure. But this very failure is what raises the dis-
course, to use de Man’s terminology, from a tropological to an allegorical level”.
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ende skrift i motet med virlden. Dekonstruktionen ar hir inte en
rockad som vill ersitta talet med skriften—en forestillning om
omedelbarhet mot en annan—det dr en process som later narva-
ro och erfarenhet framtrada som derivat.”s® Allegorin blir da en
bendmning pa det som dekonstruktionen bevarar och som med
Benjamin kan beskrivas som ruin, ett slags tinkandets manifesta-
tion av forlust:

Nir med sorgespelet historien vandrar in pa skddeplatsen gor
den det som skrift. I naturens anlete star "historia” skrivet
i forgiangelsens tecken. Den allegoriska fysionomin hos den
naturhistoria, som med sorgespelet intar scenen, far sin kon-
kreta narvaro som ruin. Och sd gestaltad framstar den inte
som en process av evigt liv, utan snarare som en process av
ohejdbart forfall. Darmed bekinner sig allegorin som négot
bortom all slags skonhet. Allegorier ar i tankens rike vad rui-

ner 4r i tingens varld.'s

I en intervju i Kulturnyheterna pa Sveriges Radio P1 nu pa mor-
gonen sdger konstnaren Walid Raads att manniskor ofta tolkar
historiska skeenden som natur. Han tar attacken mot World
Trade Centre i september 2001 som exempel och menar att man
ofta framhaver viaderforhallandena som radde den dagen. Det
var klar himmel och liksom idiomatiskt dok planen upp fran
ingenstans. Raad menar att vi ofta fokuserar pd ovidkomman-
de omstiandigheter nar vildsamma handelser skakar tillvaron.
P4 sd satt naturaliseras politiska och sociala katastrofer som om
vi stod helt handfallna infor det som sker; i sjdlva verket hade
de kunnat forutses och kanske forhindras, helt eller delvis, ef-
tersom de nidstan alltid dr resultat av langvariga politiska pro-
cesser som mycket vil hade kunnat utvecklas annorlunda.

158. Se Derrida, Jacques. Of Grammatology. Oversatt av Gayatri Chakravorty
Spivak. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1976.

159. Benjamin, Walter. Allegori och sorgespel. I Sprakfilosofiska texter. 2013, 87.
160. Kulturnyheterna. Sveriges radio P1, cirka 8.52, 2020-02-19.
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Raad berittar om historikerna som méts varje vecka pa kapp-
l6pningsbanan i Beirut —en del av den historieberattelse om det
libanesiska inbordeskriget som The Atlas Group har satt sam-
man. Gruppen kan beskrivas som en fiktiv men likval verksam
organisation som under cirka femton ars tid och med okonven-
tionella metoder byggde upp ett arkiv som dokumenterar frag-
ment ur Libanons samtidshistoria.

Alla ar pa kapplopningsbanan, marxisterna liksom islamis-
terna och de konservativa, men det dr inte hastarna de spelar pa
utan den tidsmarginal med vilken mélfotografen missar 6gon-
blicket ndr den vinnande hidsten passerar mallinjen. Sidor ur en
anteckningsbok med de olika historikernas vad och inklistrade
urklipp med maélfoton finns bevarade. Journalisten som intervju-
ar undrar forstds vad anekdoten har for betydelser for historien
om ett krig. Raad svarar att den speglar hur krigets historieskriv-
ning aldrig riktigt fingar den exakta bilden av en handelse: iakt-
tagelsen adr alltid for tidig eller for sen. Uttalandet framstdr som
en gest mot Benjamins ruin som far gestalta hur historien synlig-
gors i varlden som allegori—fragmentet som betecknar en forlo-
rad helhet. Eller som Judith Butler skriver om forlusten av for-
lusten i ett efterord till antologin Loss: The Politics of Mourning:

Naigonstans, ndgon gang, gick ndgot forlorat. Men ingen histo-
ria kan berdtta om det; inget minne kan erinra det; en sprucken
horisont reser sig genom vilken man tar sig fram likt en spoklig
kraft, nagon for vilken fullstindig 4terhamtning” ir omojlig,
ndgon for vilken det oaterkalleliga, paradoxalt nog, blir forut-
sattningen for en ny politisk kraft.

1671. Butler, Judith. After Loss, What Then?. I Lost: The Politics of Mourning.
Eng, David L. och Kazanjian, David (red.), 467—473. Berkeley: University of
California Press, 2003, 467. Min 6versdttning av: ”Somewhere, sometime, so-
mething was lost. But no story can be told about it; no memory can retrieve it; a
fractured horizon looms in which to make one’s way as a spectral agency, one for
whom a full ’recovery’ is impossible, one for whom the irrecoverable becomes,
paradoxically, the condition of a new political agency.”
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Den allegoriska impulsen ska alltsd inte reduceras till en estetisk
gest, vilket trots allt tycks vara Owens 6vergripande drende. Den
beror faktiska kroppar och situationer. Och den risk jag nimner
ovan dr en faktisk risk dir dekonstruktionen hela tiden balanse-
rar mot en rekonstruktion. Nar jag skriver att jag ar intrasslad
i en hirva av betydelser och relationer handlar det framfor allt
om hur jag ska forhdlla mig till den underliggande text som ar
Europas historia och dess oformliga utbredning i varlden. For
dven om Eurikon innehdller en idé om en transnationell allman-
het som jag avldser som progressiv, och som jag approprierar i
min iscensittning, dr det en allmdnhet med ett namn som vittnar
om ett faktiskt och strukturellt vald som inte bara dr historiskt
utan ocksd pagdende.

Nir Hindriks sdger att Europa ar det storsta minskligheten
har dstadkommit undrar jag om han siager det for att provocera,
men det verkar inte sa. Samtidigt far jag inget riktigt svar pa vad
han menar och om en sddan forestillning var viktig for Eurikon.
Mojligen kan det lasas som ett sitt att balansera de fasansfulla
minnen som priglade efterkrigstiden med en vision om ett kultu-
rellt progressivt Europa, det vill siga berittelsen om ett Europa
som reser sig ur en kris. Men som Hansen och Jonsson visar ar
det en berittelse som forutsitter ett tunnelseende.*®* Ett kultu-
rellt progressivt Europa kunde bara bli méjligt genom en dubbel
undantringning: om man skrev ut alla andra ur historien, sar-
skilt de koloniala projekt som fortfarande pagick, och om man
trangde undan det europeiska samhillets inre spanningar.

I slutet av 1970-talet samlas en grupp tyska filmskapare och in-
tellektuella i en gemensam produktion under titeln Deutschland
im Herbst, som utspelar sig veckan efter ”Dodsnatten i Stamm-
heim”. Tidigare samma ar hade medlemmar ur den militanta
vanstergruppen RAF (Rote Armee Fraktion) domts till livstids-
straff och placerats i Stammheim-fangelset i Stuttgart. Under

162. Hansen, Peo och Jonsson, Stefan. 2014.
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natten mellan 17 och 18 oktober 1977 hittades Andreas Baader,
Jan-Carl Raspe och Gudrun Ensslin doda i sina celler. Den offi-
ciella dodsorsaken var sjalvmord men handelseforloppet ifraga-
sattes da vissa menade att de i sjdlva verket avrattades. Filmen ar
en blandning av fiktion och dokumentir: den visar den statliga
begravningen av chefen for det tyska industriforbundet Hanns
Martin Schleyer som hade kidnappats och mordats av RAF i
september, en tyst minut som dger rum vid monteringslinjen pa
Daimler-Benz-fabriken i Stuttgart och samtal med arbetare och
terroristernas begravning. Vi ser mingder av polisuniformer. I
korta sekvenser syns den spianda, nastan hysteriska atmosfaren.
Rainer Werner Fassbinder intervjuar sin mamma Over telefon.
Han gar till haftigt angrepp mot hennes politiska 6vertygelser.
En man har skadat sig, han ringer pa hos en pianist och ber om
hjalp. Ungefar en timme in i filmen finns en passage som utspelar
sig i vad som verkar vara ett konferensrum pa ett tv-bolag. Den
hir delen ar skriven av Heinrich Boll. Volker Schlondorff spelar
sig sjdlv som en regissor vars filmatisering av Sofokles Antigone
har censurerats eftersom en iscensittning av det antika dramat
kan tolkas som en uppmuntran till lagtrots och terrorism. Hur
ska staten sorja den som har satt sig upp mot staten? Eller kanske
snarast: kan staten 6ver huvud taget sorja den som satt sig upp
mot staten? Situationen far konkret betydelse nar de tre RAF-
medlemmarnas begravning sitts i relation till Antigones viagran
att folja kung Kreons edikt som forbjuder begravningen av hen-
nes bror Polyneikes; hon viagrar ldta hans kropp ligga kvar och
ruttna pa slagfaltet utanfor Tebe.*®> Den hir passagen innehéller
forhandlingen om ett drama, ett drama som i sig dr en forhand-
ling, och som genom historiens nyck plotsligt har aktiverats som
allegori.

163. Brustellin, Alf; Cloos, Hans Peter; Fassbinder, Rainer Werner; Kluge,
Alexander; Mainka-Jellinghaus, Beate; Mainka, Maximiliane; Reitz, Edgar;
Rupé, Katja; Schlondorff, Volker; Schubert, Peter; Sinkel, Bernhard. Deutsch-
land im Herbst. 1978.
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Sa vad hiander nir den symboliska strukturen hos en rddan-
de hegemoni hamnar i gungning? D4 ar det alltsd inte dramats
inre symboliska struktur jag syftar pa utan Antigones funktion i
den moderna borgerliga samhallsbildningen —i Habermas varld.
I dramat leder konflikten mellan stat och familj smaningom till
Antigones sjalvmord och Kreons son Haimons fordarv. Den har
konflikten, och formen den fr i Sofokles drama, framstir som
grundldggande i den tyska politiska filosofin sedan Hegel, i vars
tankande Antigone visar pa den specifika grans som skiljer stat
och familj inom lagen och som ombesorjs av sliktskapets kul-
turella och sociala normer. Det 6de som drabbar Oidipus och
hans barn plockas sedan upp av Sigmund Freud och fortplan-
tar sig i en psykoanalytisk diskurs—den blir emblematisk for
den borgerliga familjens inre dynamik. Hos Jacques Lacan, som
reartikulerar psykoanalysen genom ett strukturalistiskt tank-
ande, far Antigones begir representera ett ursprungligt instiftan-
de av lagens domin. Inte i det att hon uppfyller lagens normer
utan for att hon tvartom, ur sitt genom sliktskapet motivera-
de trots mot statens ordning, befinner sig pd den grians som 13-
ter lagen och den symboliska ordningen framtrada som faktis-
ka. Analogt dgnar Kittler, som tidigare berorts, ett helt kapitel
i boken Nedskrivningssystem 1800 - 1900 at hur modern kring
sekelskiftet 1800 blir till sprakets forsta instans, gransen mellan
natur och manniska, bade pa ett symboliskt och praktiskt plan i
och med att hon under den perioden blev barnets forsta sprak-
larare. Modern blev den som med rostens hjalp invigde barnet i
sprakets ordning, samtidigt som hon oftast stod utanfor samhal-
lets och den politiska offentlighetens diskursiva sfar. Den struk-
turella dynamik som manifesteras av Oidipus och hans barn ar
med andra ord inte bara en analytisk modell utan ocksé en ord-
ning som reproducerar sociala normer. I Antigone’s Claim avgor
Judith Butler skillnaden mellan Hegels och Lacans positionering
av Antigone som att:
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for Lacan urskiljs sliktskapet som det som mojliggor de lingvis-
tiska strukturerna, en forutsittning for symbolisk urskiljbar-
het, och ar saledes forflyttat fran det socialas domin; for Hegel
ddremot ar sliktskap just ett blodsband snarare dn en disposi-
tion av symboliska normer. Det vill sdga att slaktskapet dnnu
inte ar introducerat i det sociala eftersom det sociala introdu-
ceras dir genom ett vildsamt dsidosittande av sliktskapet.64

For Hegel ar staten samtidigt beroende av slaktskapets struktu-
rer for sin tillblivelse och sitt uppratthdllande, men med lika stor
nodvindighet placerar staten familjen i en underordnad stillning.
Och det ar den underordningen som Antigone, enligt Hegel, bry-
ter mot genom sitt ansprak pa rattvisa. I det gor hon ansprak pa
en forsocial ratt som innebar att hon inte kan finna nagon plats i
medborgarskapet eftersom hon inte kan erbjuda eller ta emot ett
erkdnnande inom den lagiska ordningens etiska form. Det kan
bara ske genom staten, det vill siga genom underordning.

Butler menar emellertid att den europeiska modernitetens
diskurs har burat in Antigone i patriarkala och heteronorma
strukturer, och hon forsoker, genom att omtolka hennes begars-
och slaktskapsforhdllanden, ateruppratta Antigone och hennes
handlingar som att de innebar ett 4n mer grundliggande mot-
stand. Resultatet ar en social ordning som alltid redan 4r destabi-
liserad. I sin omférhandling av Lacan menar Butler att den sym-
boliska ordningen, den struktur som ordnar det sociala, inte ar
stabil utan performativ och att den reproduceras i det sociala.
Den forskjuts hela tiden.

164. Butler, Judith. Antigone’s Claim: Kinship Between Life and Death. New
York: Columbia University Press, 2000, 3. Min dversittning av: ... for Lacan,
kinship is rarefied as enabling linguistic structure, a presupposition symbolic in-
telligibility, and this removed from the domain of the social; for Hegel, kinship
is precisely a relation of *blood’ rather than one of norms. That is, kinship is not
yet entered into the social, where the social is inaugurated through a violent su-
persession of kinship.”
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I Bolls tolkning blir Antigones motstind analogt med den
vapnade vinsterrorelsens uppror—en ritt att ta till vdld niar den
sociala ordningen har korrumperats. Men, vilket dr det viktiga
hir, det dr ocksa en situation dir en teoretisk figur forvandlas till
allegori och hotar att forsitta ett system i oordning. Ndgot kus-
ligt blottas nir sjdlva forestallningen om den inre konflikten i det
sekulidra europeiska samhallet plotsligt framtrader som en vag av
terrorism eller, i en samtida terminologi, fundamentalism.

I Antigones varld ar makten identisk med suverdnen; den re-
presentativa offentligheten och kungens ord ar bokstavligen lag.
Bolls scen utspelar sig daremot i masskulturens epicentrum dar
makten, med Foucault, snarare verkar genom och haror ur sam-
hallets forvaltningar, infrastrukturer och institutioner. Det dr en
konkret makt men eftersom den inte riktigt gar att avgransa som
en diskret instans ar det samtidigt svart att definiera dess agens.
Den liberala statens omvardande och disciplindra institutioner
verkar ha varit for Foucault vad den borgerliga oidipala familjen
var for Freud: det ramverk och den infrastruktur som konstitu-
erar vara djupaste begir, en apparat som formar oss som indivi-
der, som varken garanterar eller fornekar oss frihet och autonomi
i ett komplext nit av vard och vald som vi inte kan, inte kommer,
och nir allt kommer omkring kanske inte ens vill undkomma.
Aven hos Foucault stir den borgerliga familjen modell, men hir
forskjuts ombesorjandets trop till arkitektoniska konstruktioner
som reglerar relationen mellan vetande, makt och liv - fangelset,
sjukhuset, skolan — och som definierar samhaillets ordning. Den
liberala staten, som ar Foucaults huvudsakliga intresse och som
i mycket definieras av en idé om medborgarens och individens
rattigheter, innebar pa sd sdtt en viss rorlighet i forhallande till
sociala institutioner som familjen och det enskilda samhallet.
Likasd innebar den en forskjutning av socialt ansvar.

De troper som representerar hur verkligheten konstrueras
ar med resonemanget ovan ocksa aktiva i verkligheten, dar till
exempel Bolls fragment om Antigone aktiverar samhallets sjalv-
bild som just en allegorisk relation —ett dekonstruktivt element.
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Har finns en bildmassighet som antropologen och filmskaparen
Elizabeth Povinelli plockar upp nir hon i Geontologies: A Re-
quiem to Late Liberalism ifragasitter om begrepp som biopolitik
och nekropolitik fortfarande representerar de maktformationer
som senliberalismen verkar genom:

Har vi blivit s hianforda av bilden av en makt som verkar ge-
nom liv att vi inte har lagt marke till de nya problem, troper,
strategier och begrepp som framtrader omkring oss, och som
vittnar om att den senliberala makten har bildat en annan for-
mation —eller uppenbarelsen av en formation som ar grundliag-
gande for men ocksa doljs av begreppet biomakt?¢s

Och, fragar sig Povinelli, innebar det ocksé att vi har forbisett
det faktum att de troper som tillhor en sddan forestillning om
makt—den hysteriska kvinnan, det onanerande barnet, lagret,
fangelset och sjukhuset—kanske inte alls artikulerar en samti-
da situation. Fragan ar helt enkelt vem Antigone ar i den glo-
baliserade och marknadsliberala samhillsstrukturens tidsalder
vars sammansittning forsitter nationalstatens identitara system
i kris. Povinelli foresldr att vi introducerar nya troper som ”0k-
nen”, ”animisten” och ”viruset” och att vi soker infallsvinklar
utanfor den visteuropeiska samhallsbildningens historia, i hen-
nes fall den australiska ursprungsbefolkningens satt att forhdlla
sig till den koloniala staten.

Den 31 maj 1982 genomfors en tre timmar lang direktsandning
fran Covent Garden i London, som avslutar Eurikons forsta
vecka. Det dr som en karneval med dansare, popband, skadespe-

165. Povinelli, Elizabeth. Geontologies: A Requiem to Late Liberalism. Durham:
Duke University Press, 2016, 4. Min oversittning av: *Have we been so entran-
ced by the image of power working through life that we haven’t noticed the new
problems, figures, strategies, and concepts emerging all around us, suggesting
another formation of late liberal power —or the revelation of a formation that is
fundamental to but hidden by the concept of biopower?”
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lare, dockteater och en konstndr som gor en stor landskapsmal-
ning i direktsdndning. Neville Clarke, som var projektets chefs-
koordinator, har bjudits in for att skdra upp en tarta som bakats
i formen av en skoldpadda. Han berittar en anekdot om hur na-
gon under ett moéte om Eurikon hade sagt: "It would be easier
to make a turtle fly than to launch this project!” Detta tycks ha
blivit till ett internt skamt, en grafisk symbol som angransar till
en logotyp och smaningom en slogan: ”Keep the turtle flying!”

Nar jag bladdrar igenom de dokument rérande Eurikon och
Europa Television som finns pa Nederlands Instituut voor Beeld
en Geluid hittar jag ett protokoll pa vars framsida ndgon har ritat
en skoldpadda med vingar och klistrat dit ett fotografi av Klaas
Jan Hindrik som huvud: skoldpaddan skiter guld i sin flykt. Jag
vet inte riktigt hur jag ska tolka det, att den skiter guld alltsa.
Kanske ar det bara ett moln av glittrande konfetti, men nagon
har ritat sma vagiga linjer ovanfor guldet som for att visa att det
luktar. T vilket fall 4r det en ratt vacker bild av 6gonblicket nar
det sdg ut som att Europa skulle fa sin gemensamma television.

Med det allegoriska forhéllningssatt som dterfinns hos Owens
och Brecht kan man sdga att bilden av en guldskitande skold-
padda destabiliserar, det vill siga avtiacker, de ovriga dokumen-
ten som ligger upptravade framfor mig. Det innebar inte att
teckningen ersdtter dokumenten men att den artikulerar nagot
som annars skulle vara svart att se. S& kommer jag att tinka pa
Roland Barthes samling med essder under titeln Mytologier fran
1957, dir han skriver fram en idé om en mytologisk semiologi
som tar sig uttryck genom olika fenomen i vardagen.™¢ Under
rubriken ”Tviattmedel och rengoringsmedel” speglas hur dessa
produkter framstills i reklamen, med bade en vardande och re-
nande funktion som liksom genererar en bredare forestallnings-
varld an sjdlva produkten. Och cykeltiavlingen Tour de France ar
en hjiltedikt som

166. Barthes, Roland. Mytologier. Oversatt av Karin Frisendahl, Elin Clason
och David Lindberg. Lund: Arkiv forlag, 2007.
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uttrycker och befriar fransmiannen genom en unik fabel dar de
traditionella bedragerierna (egenskapernas psykologi, strids-
moralen, naturkatastrofernas magi, rangordningen mellan 6ve-
rmanniskorna och tjinarna) blandas med former av positivt
intresse, med den utopiska bilden av en virld som envist soker
forsonas genom ett fullstindigt klart och tydligt skddespel om
relationerna mellan minniskan, minniskorna och naturen.s”

Sa undersoker Barthes hur den borgerliga konsumtionskultu-
ren vaxer fram som en mytologisk struktur i efterkrigstidens
Frankrike. Ansatsen ar inte helt olik Benjamins Passagearbetet
som ror sig genom Paris hundra ér tidigare och méter kapita-
lismens anstormning. Har blir allegorin verksam pa nytt, i re-
lationen till varufetischismens hemlosa tecken och manniskans
alienation i en modern virld. Det dr en vandring som sena-
re aterspeglas i den reklamfinansierade televisionens stindiga
avbrott. ¢

Liksom Benjamin definierar Barthes sitt begrepp i relation
till symbolen. Om allegorin ar en tankens ruin eller ett hemlost
tecken dr emellertid myten en semiotisk struktur som naturali-
serar forestdllningar. Liksom den klara himlen nar de tvad planen
rammade World Trade Center. Enligt Barthes dr 4ven myten his-
torisk, den formas historiskt och foriandras over tid, men dir al-
legorin hos Benjamin blottar historiens forfallna ansikte doljer
myten sin historia. Det ligger i mytens specifika kraft att ingen
undrar var den kommer ifran, man tror helt enkelt pa den:

Semiologin har lart oss att mytens uppgift ar att grunda en his-
torisk avsikt i naturen, en mojlighet i evigheten. Men detta ar
sjdlva den borgerliga ideologins instillning. Om vart samhalle

167.1bid., 122~-123.
168. Benjamin, Walter. Passagearbetet: Paris, 1800-talets huvudstad. Band 1 &
2. Oversatt av Ulf Peter Hallberg. Stockholm: Atlantis, 2015.
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objektivt sett dr de mytiska betydelsernas privilegierade plats
beror det pa att myten formellt sett ar det instrument som bast
lampar sig for den ideologiska omkastning som definierar den:
pa alla nivaer dar mansklig kommunikation férekommer utfor
myten omkastningen fran antiphysis till pseudophysis.*®

Det vill saga fran icke-natur till skenbar natur. Myten tycks alltsd
formas i en snarlik process som det betecknade sirskiljandet Hall
anvander for att beskriva hur ras blir en bestaimmande kategori:
varlden ar praglad av materiella skillnader men det ar forst nar
de inordnas i diskurs som de blir en kulturell faktor som reg-
lerar manskliga beteenden. Barthes talar om mytologierna som
ett sprakets andra niva dir vissa fenomen och foreteelser genom
association ocksd blir tecken, ett slags inkarnationer av kollek-
tiva viarden som kanske enklast kan beskrivas som faktiska och
analyserbara uttryck for en hegemoni. Liksom Gramsci menade
Barthes att dominerande idéer i samhallet blir s uppenbara att
de undandrar sig uppmarksamhet i det att de dr den normalitet
mot vilken allt annat kan jamforas och dar

myten dr ett avpolitiserat yttrande. Man maste naturligtvis for-
std politik i dess djupare betydelse, som summan av de minsk-
liga relationerna i deras verkliga och sociala sammanhang, i
deras mojlighet att skapa virlden; man maéste i synnerhet ge
suffixet av- ett aktivt viarde; det representerar hdr en operativ
rorelse, det aktualiserar standigt ett avfall.'7

Pa sa satt aterfor Barthes myten till ett modernt vardagsliv som
han menar ar lika genomsyrad av mytologisk struktur som livet
i det antika samhalle dar Antigone har sitt ursprung. Mytologier
ar historiskt och kulturellt relativa men de ar allmdnna och
tillhor en social struktur. Men varfor tror manniskor pa my-

169. Barthes, Roland. 2007, 236.
170.Ibid., 237.
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ter? Darfor att mytens sken dr mycket starkare dn de rationella
forklaringar som kan motbevisa den. Darfor ar inte heller forkla-
ringen ett produktivt satt att blottligga myten som myt.

Brechts episka teater anvander fraimmandegorandet for att
blottlagga de element som organiserar samhallets mytologiska
struktur, dess skenbara naturlighet. Med det kan allegorin hos
Brecht beskrivas som en mytens antiphysis, det vill siga en form
for att dekonstruera en borgerlig ideologi som ett stelnat ruin-
landskap. Liksom Raad laborerar Brecht med en metod for kri-
tik som visar hur sanning konstrueras. Fran var sitt hall pavisar
de historieberittelsens bristfilliga och motsigelsefulla karaktr,
men dir Raad genom fiktionen soker rekonstruera en historia
som redan ar sonderslagen, soker Brecht sla sonder en hegemo-
ni som blir sann genom historien. Och dar Brecht soker vicka
en kritisk medvetenhet som han vill att askddaren ska rikta mot
verkligheten fragar sig Raad vad en sadan kritik innebar i en tid
dar historien estetiseras och identifikationen teatraliseras. Pa sa
vis far allegorin ocksd en social funktion, hos Brecht som ett pe-
dagogiskt grepp, hos Raad som ett sitt att aterskapa ett kollek-
tivt minne. Pa sd sitt blir The Atlas Group ocksa formeln for en
mytologi, det vill siga det odterkalleliga som, menar Butler, lik-
val blir forutsdttningen for en politisk kraft.

Tv-arkivet 4r som en ooverskadlig avlagring av audiovisuellt
sediment som bara finns och som formar en lika sldende bild av
historiens materialisering i nuet som Benjamins ruin — det kollek-
tiva minnets fossil. Ett minne och en historia som i fallet Eurikon
aldrig ens blev ett kollektivs eftersom sindningarna endast nad-
de en begriansad skara utvalda tittare. Eurikons skoldpadda for-
blev en parallell bild som inte riktigt fick faste i nigon mytolo-
gisk struktur. P4 sd satt handlar Television Without Frontiers lika
mycket om att rekonstruera som att dekonstruera en mytologisk
struktur. Har far begreppet reenactment central betydelse.



Reenactment

I filmen Videogramme einer Revolution fran 1992 skildrar Harun
Farocki och Andrei Ujica upproret mot Nicolae Ceausescu i
Bukarest 1989 som snabbt utvecklas till full revolution. Men
Farocki och Ujicas film ar ocksa ett mediehistoriskt dokument
som bestar av material frin rumanska tv-arkiv och amatorfilma-
re som dokumenterade hiandelserna pa gatorna i Bukarest, ofta
fran hustak, snett uppifran. Under revolutionens mest intensiva
dagar filmades nastan alla avgorande handelser i staden — mel-
lan den 21 december, nir Ceausescu gjorde sitt sista framtrddan-
de pa balkongen i regeringspalatset, och 26 december. Samtidigt
ockuperade demonstranter den statliga tv-stationen i Bukarest
och sinde oavbrutet under dessa 120 timmar. Visst hade ménga
av 19oo-talets viktiga 6gonblick filmats eller fotograferats, inte
minst de vdapnade konflikterna, men hiar skedde det fran be-
folkningens perspektiv och i en omfattning som aldrig tidigare
hade skett—mycket tack vare videokameran som mot slutet av
1980-talet blivit allt billigare och enklare att anvanda. Men det
handlade inte bara om att hindelserna dokumenterades utan
ocksd om hur videomaterial och uppdateringar distribuerades
genom tv-sindningar och pa s sitt blev en del av det revolutio-
nira forloppet. Att motstandsrorelsen sd tidigt kunde ta kontroll
Over tv-stationen hade stor betydelse for allmanhetens stod for
revolutionen. Det dr svart att inte komma att tinka pa The Last
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Poets lat When The Revolution Comes fran 1970, dven om den
grundar sig i en helt annan tittarerfarenhet:

When the revolution comes
Some of us will probably catch it on TV,
with chicken hanging from our mouths
Youw’ll know it’s revolution because
there won’t be no commercials
When the revolution comes

Sedan dess har videomaterial fatt en allt viktigare roll vid socia-
la och politiska uppror eftersom bade kameran och distribution
av bilder har blivit ndstan symbiotiska med tillvaron for manga
manniskor i viarlden. Inte ens totalitira regimer kan noja sig med
att kontrollera tryckta upplagor och etermedia eftersom materi-
alet i vilket fall sprids via sociala plattformar och anvandargene-
rerade kanaler som ar svdra att stoppa utan att helt stinga ner
viktiga infrastrukturer. Inte minst skedde detta under den vag av
motstandsrorelser i Nordafrika och Mellanostern som inleddes
2010, med krav pé bland annat regeringsavgingar och demokra-
tiska reformer, och som kom att kallas den arabiska varen. Eller
mer nyligen nar Hongkongbor hosten 2019 gav sig ut pa gator-
na i protest mot lagforslag som skulle 6ka den kinesiska statsap-
paratens kontroll 6ver regionen. I dessa forlopp aktiverades den
audiovisuella distributionen —televisionen eller sociala medier-
na-som handelseteknologier. De dr samtidiga och medskapande
i det historiska forloppet.

Det hir avsnittet placerar iscenséttningen i ett falt inom framfor
allt bildkonsten som &dterskapar hiandelser, forlopp, situationer
eller relationer i det forflutna for att pd olika satt stdlla dem i
relation till en samtid. Det dr en genealogisk metod som jag del-
vis vill knyta till televisionen, men det borjar i ett annat slags
masspektakel.
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Stormningen av Vinterpalatset, som genomfordes i Sankt
Petersburg 1920, ett par ar efter det faktiska 6vertagandet av
palatset, kan knappast beskrivas som kritisk 4ven om den dras-
tiskt underkdanner en, ur de revolutiondra rorelsernas synvin-
kel, korrumperad borgerlig politik. Det var en massiv iscensitt-
ning, ett mytiskt monument 6ver massans frigorelse. For Nikolai
Evreinov, som ledde produktionen, var det ocksa ett sitt att Gver-
brygga den socialt och kulturellt definierade gransen mellan liv
och teater. Till skillnad fran den samtida Brecht som ocksa for-
sOkte bryta igenom den osynliga viagg som skiljer publiken fran
scenen, men som ville att teatern skulle generera kritisk reflek-
tion, menade Evreinov att livet i sig var teatraliskt—lika mycket
i naturen som i samhillet. Teatraliteten dr, enligt Evreinov, inte
bara en estetisk form for att framkalla en kritisk medvetenhet
utan ocksa en grundliaggande del av det levande.””" Teatern tjdna-
de revolutionen och revolutionen tjanade teatern; bada tjanade
livet.

Iscensittningen utspelade sig utomhus pa Uritskijtorget fram-
for Vinterpalatset i Sankt Petersburg. Man anstrangde sig for att
gora skadespelet levande: maskingevar smattrade, lastbilar med
dundrande motorer rusade 6ver torget och som skadespelare en-
gagerades en del av dem som deltagit i den faktiska stormningen.
Men askadarna var en lika viktig komponent eftersom de bade
representerade massan och var de som skulle erfara och sedan
minnas ett slags komprimerad manifestation av historien. Under
cirka en timme upplevde de hela det revolutiondra dramat pa
en och samma plats, dven om den faktiska revolutionen i forsta
hand hade dgt rum ndgon annanstans. Palatset hade varit en re-
lativt stillsam plats nir strider rasade i St Petersburg. Det roda
gardet viantade tills de flesta av regeringssoldaterna hade gett upp
for att undvika egna forluster. Men iscensattningen handlade inte
om att aterskapa en faktisk hiandelse utan om att iscensitta en vi-

171. Se Evreinov, Nikolai. The Theatre in Life. Eastford: Martino Fine Books,
2013.
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sion i det kollektiva minnet: att skapa en hogre sanning, ett de-
stillat av oktoberrevolutionens grundlaggande virden i en enda
symbolisk handelse.”*7*

Nu, tre ar efter stormningen, har nastan hundratusen man-
niskor samlats pd torget framfor palatset. En skur av kanon-
salvor bryter tystnaden och en jittelik orkester borjar spe-
la. Dramat ar koncentrerat till tvd plattformar, en rod och en
vit. Forst introduceras den vita sidan: ett hundratal stralkas-
tare monterade pd de omgivande byggnaderna slds pa och ut
flodar ett blindande sken. Den tillférordnade regeringschefen
Aleksandr Kerenskij och hans styre skildras som korrupt och
maktfullkomligt. Men uppmarksamheten flyttas snart mot den
roda plattformen dar ett drama utspelar sig i sma kollektiva for-
mationer, varje formation bildas av en grupp skadespelare; det
finns inga individer. Ndgra hundra arbetare strommar ut fran fa-
brikerna som byggts upp som en fond. Plotsligt stannar de upp.
De lyssnar efter nagot. Ett gonblicks tystnad och sedan en svag
melodi. Knappt horbart spelar orkestern Internationalen, lik-
som pd avstand, men ljudet vaxer till ett 6ronbeddvande rop:
”Lenin! Lenin! Lenin!”. Askidarna ropar tills orden 16ses upp i
ett enda mullrande ddn. Under tiden har den réda plattformen
forvandlats, stralkastarljuset har intensifierats och den kaotiska
floden av lemmar som ror sig pa scenen borjar organisera sig
och samlas kring en rod banderoll. Nar Internationalen bryter
ut i full kraft har tcumultet blivit ett rott garde. De attackerar de
vita. Kerenskij forsoker samla sin regering men scenen svajar.
Minnen som samlats tumlar och faller. Kerenskij rymmer i en
bil som statt och vintat framfor scenen. Ministrarna foljer efter
i en annan. Under tiden intensifieras kampen mellan det roda
gardet och de vita soldaterna. Ljuset tinds inuti palatset och
projicerar en skuggstrid pa fonstren. Olika faser i revolutionen

172. Corney, Frederick C. Telling October: Memory and the Making of the
Bolshevik Revolution. Ithaca: Cornell University Press, 2004, 76. Min dversatt-
ning av: ”... to produce a greater truth, the distillation in a single emblematic
event of the October Revolution’s essential qualities.”
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utspelar sig mot olika fonster och gradvis 6kar de rodas overtag.
Det ar ett filmiskt forlopp dér sjalva byggnadens fonster blir ett
kollage av bildskdarmar. Nir hela den vita armén har besegrats ar
revolutionen fullbordad. Pansarkryssaren Aurora som har lyst
upp palatset bakifrdn, frin floden, riktar om sina stralkastare
ovanfor taket. Ddr, mot den morka himlen, vajar en jattelik rod
banderoll.'73

Sedan Stormmningen av Vinterpalatset genomfordes har be-
greppet reenactment fatt en stor betydelse i bade konstfaltet och
popularkulturen, inte minst genom tv-produktioner dar man pa
olika sitt har iscensatt historiska situationer och forhallanden.
Det ar ofta blandningar av historisk dokumentir, rollspel och
reality-tv. I ett brittiskt public service-sammanhang finns till ex-
empel Coal House (2007) dar ndgra familjer limnar sin bekvima
samtidstillvaro och flyttar in i ett hus pad en walesisk kolgruveort,
iscensatt som vore det 1927 och dar alla man som ar over 14 ar
maste arbeta i gruvorna. Eller 24 Hours in the Past (2015) dadr
sex brittiska kandisar under ett dygn far uppleva hur det ar att
leva i fattigdom under den viktorianska eran. Det kan betraktas
som ett sitt skapa intresse och kunskap om historiska levnads-
forhdllanden hos en bredare publik, men har ocksa kritiserats for
att producera falsk autenticitet.’7#

Formatet och den kritiska diskussionen har en lang historia.
I Tv: teknik och kulturell form diskuterar Williams dramadoku-
mentiren som en tv-specifik foreteelse vilken bygger pa vad han
beskriver som en inneboende forméga hos televisionen att ”ga in

173. Se Arns, Inke, Chubarov, Igor och Sasse, Sylvia (red.). Nikolai Evreinov
& Others: *The Storming of the Winter Palace”. Zirich: Diaphanes, 2017.
Corney, Frederick C. Telling October: Memory and the Making of the Bolshevik
Revolution. Tthaca: Cornell University Press, 2004, 75—78. Stites, Richard.
Revolutionary Dreams: Utopian Visions and Experimental Life in the Russian
Revolution. Oxford: Oxford University Press, 1989, 96-97.

174. Se exempelvis Cook, Alexander. The Use and Abuse of Historical Re-
enactment: Thoughts on Recent Trends in Public History. I Criticism. Vol 46, nr

3,2004: 487-496.
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i en situation och visa vad som faktiskt hander dar.”*7s Visst kan
sammanblandningen av format—oklara relationer mellan verk-
lighet och fakta —skapa forvirring men, menar Williams, att dra
en absolut grans mellan dessa kategorier innebar ocksa en fiktion
om verkligheten. Hir etableras en for televisionen specifik moj-
lighet som forstarks av dess omedelbarhet och flodeslogik.

Sa dven om jag hdr utgdr fran en sndvare forstdelse av re-
enactment —ett upprattande av en situation som ett slags kritisk
tolkning och undersokning av en hindelse, en process eller ett fe-
nomen genom performance eller iscensattning —bor dessa prak-
tiker likvil betraktas i relation till hur televisionen fordndrar be-
rattelsen om verkligheten, och hur den berittas. I likhet med hur
Wallace menar att televisionen skapar nya forutsittningar for
den amerikanska romanen har den ocksd format ett filmiskt och
sceniskt berattande som flyter mellan kommentar, reportage, do-
kument och drama. Detta ar visserligen inget nytt som kommer
med televisionen, men dess formdga att glida mellan perspektiv
och uttrycksformer skapar nya och mer effektiva forutsattningar
for en sddan gestaltning. Dartill innebar televisionen som handel-
seteknologi ett format som effektivt kan iscensitta den sortens
masspektakel som Stormmningen av Vinterpalatset representerar,
det vill sdga en apparat som forstarker mytologier och genere-
rar kollektiva berattelser om verkligheten hos en bred allmanhet,
propagandistiska eller ej.

Peter Watkins ndstan sex timmar ldnga dokumentira iscensatt-
ning som blev filmen La Commune (de Paris, 1871) fran 2000
ar en kritisk rekonstruktion av de centrala hindelserna i Paris-
kommunen 1871. Har skildras hur proletariatet sitter sig upp
mot de styrande, den revolutionira euforin och hur regerings-
styrkor smdningom slar ner upproret. Till sitt innehdll ar det en
produktion som inte dr helt olik Evreinovs iscensdttning, men
hos Watkins dr anakronismen ett centralt och avgorande grepp.

175. Williams, Raymond. 20071, 66.
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Till skillnad fran iscensittningen i BBC:s historiska reality-tv ger
Watkins inte sken av att presentera verkligheten som den var.
Redan den inledande sekvensen later oss forstd att iscensitt-
ningen genomfors i en studio manga ar efter att den historiska
hindelsen dgde rum. Produktionens kommunarder hade virvats
bland aktivister och politiskt militanta i Frankrike; borgare och
regeringssoldater rekryterades genom att man satte ut en annons
i tidningen Le Figaro och fragade efter personer som tyckte att
det var bra att kommunen hade slagits ner.

Alla medverkande bar tidstypisk kostym och rekvisita —ser
det ut som i alla fall-men hela berattelsen ar gjord som ett ny-
hetsreportage for tv: intervjuer med manniskor pa gatan och re-
portrar med mikrofoner som forsoker fa en kommentar i handel-
sernas mitt. Har finns tva tv-kanaler, 4 ena sidan statstelevisionen
Versaille TV som kommenterar och analyserar handelserna med
hjalp av experter i en studio, 4 den andra Commune TV som
befinner sig i hindelsernas mitt och séker kommunardernas per-
spektiv. Iscensattningen vecklas ut i konflikten mellan tvd mot-
satta mediala perspektiv, den ena utan forankring och den andra
utan analys.7

Till skillnad fran Watkins tidigare filmer, som till exempel
Culloden (1964) som med tv-reportagets formsprak skildrar
ett filtslag som dgde rum 1746 dar den brittiska armén slog ner
det skotska jakobitupproret, ar La Commune (de Paris, 1871)
i mycket resultatet av en kollektiv process. De medverkande
gjorde en stor del av efterforskningarna om Pariskommunen pa
egen hand. Watkins menade att det var viktigt eftersom det dels
skulle skapa en mer nyanserad historia, dels ge de medverkan-
de en erfarenhet som de ocksd kunde anvinda for att analysera
det nuvarande franska samhallet - eftersom inte heller det lever
upp till sitt ansvar att erbjuda medborgarna en demokratisk och
deltagande process. I Watkins produktion ar det alltsa inte bara

176. Se Watkins, Peter. La Commune (de Paris, 1871). http://pwatkins.mnsi.net/
commune.htm# (Himtad 2020-09-19).
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det forflutna som studeras och skildras utan dven nutiden, en ut-
forskande process som fordjupar metoden till ndgot mer an ett
narrativt format. Iscensattningen blir i sig ett mote som forflyttar
perspektiv och genererar mening.

I kontrast mot den historiska dekoren och kostymen fram-
trader nyhetsrapporteringen som en genre och ett format for att
beritta en historia som ar lika konstruerad som romanen eller
spelfilmen. S3 dven om det ser ut att handla om détid dr det minst
lika mycket filmens samtid som iscensitts, och historien blir en
kontrasterande dekor. Det ar ett sitt att anvianda ett historiskt
material som tycks hamtat fran Brecht, det vill siga en metod
for att skapa kontraster och perspektiv som hjilper publiken att
se kritiskt och tolka inte bara den forestillning de ser utan dven
samhdllet de lever i.

Jeremy Dellers The Baitle of Orgreave (2001) anvander sig
ocksa av tv-produktionen som format, bade som ett sitt att do-
kumentera ett reenactment och for att spegla det kollektiva min-
net av en faktisk hindelse. Verket var ett forsok att dterskapa
en konfrontation mellan strejkande gruvarbetare och polis som
dgde rum i Orgreave 1984, och det sindes senare som ett doku-
mentarreportage pa brittiska BBC.'77

Iscensattningen syftade inte till att dterskapa hela den histo-
riska situationen utan avgransades till hindelserna under en dag.
Deller samarbetade med amatorhistoriesillskap som agnar sig at
att aterskapa historiska handelser, i huvudsak filtslag. De vik-
tigaste samarbetsparterna var dock de gruvarbetare och poliser
som hade varit delaktiga i konfrontationerna pa 198o-talet. The
Battle of Orgreave inneholl flera olika manifestationer: iscensatt-
ningen av fysiska sammandrabbningar, filmen som regisserades
av Mike Figgis—samproducerad av Artangel och UK Channel
4 —och en social sammankomst komplett med o6ltalt och allt. Har
fanns dven dskddare som sag pa nir det hela utspelade sig.

177. Se: Figgis, Mike. The Battle of Orgreave (film). 2001. https://www.youtu-
be.com/watch?v=3ncrWxnxLjg (Himtad 2016-01-08).
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Deller har beskrivit verket som ett sitt att “griava upp ett
lik och ge det ett ordentligt post-mortem”.'7® Deltagarnas in-
struktioner var ganska 6ppna men man krivde en professionell
installning liksom en 6verenskommelse att hdlla sig till en viss
struktur och att folja en kladkod. Eftersom projektet omfattade
sa manga delar och ett stort antal deltagare med olika och delvis
motstridiga drenden, blev berittelsen och det faktiska resultatet
oforutsdagbart. The Battle of Orgreave, och det sitt som iscen-
sattningen bearbetar det kollektiva minnet och soker méten,
var alltsd i manga avseenden en skildring av kaos och oordning.
Kanske ligger dess specifika precision just i den flexibilitet och
den 6ppna form som tillat motsdgelser och vitt skilda perspektiv
att samexistera.

Ett annat, senare exempel, ar Marcus Lindeens dokumentar-
film The Raft (2018) som skildrar ett experiment som gjordes
1973 och som utforskade valdets, aggressionens och den sexuella
attraktionens sociologi. En del av experimentet bestod i att man
sjosatte en flotte med fem min och sex kvinnor som drev ut 6ver
Atlanten. I Lindeens film har en modell av flotten byggts upp i en
studio dar ndgra av deltagarna fran det ursprungliga experimen-
tet dterforenas. Men fragan ar vad som ar motivet till att dter-
skapa flotten. Det hiander inte s3 mycket i studion som Lindeen
bygger upp, sdrskilt inte i jamforelse med och i relation till det
ursprungliga experimentet. Det finns likheter mellan The Raft
och The Battle of Orgreave, men medan Lindeen huvudsakligen
anvinder sitt reenactment som en narrativ strategi, ett sitt att
erinra och visualisera en situation, syftade Deller till att aktivera
ett socialt mote och producera en form for att hantera en konflikt
som fortfarande ar ett oppet sar. Hos Deller finns ett intresse for
erfarenheten framfor berittelsen. Som curatorn Grégory Castéra
uttryckte det i en konversation: ”The Battle of Orgreave hand-
lade forst och frimst om forsoning.” Genom att reproducera

178. Deller, Jeremy. The Battle Of Orgreave. http://www.jeremydeller.org/The
BattleOfOrgreave/TheBattleOfOrgreave_Video.php (Himtad 2016-01-08).
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konfrontationen tillsammans med manniskor som var involvera-
de i den historiska handelsen bidrog iscensattningen med utbyten
av perspektiv och skapade moten och tolkningar som dtminstone
skulle kunna innebara begynnelsen till en dmsesidig forstaelse av
situationen och de respektive gruppernas villkor.

Andra reenactmentpraktiker placerar sig nirmare social inter-
vention och aktivism, som Alexandra Piricis Arbetets Monument
som uppfordes forsta gidngen i Goteborg 2015 eller Kathleen
Chang och Suzanne Lacys The Life and Times of Donaldina
Cameron som iscensattes 1977 i San Franciscobukten. Piricis
verk, som dven det producerades av Statens konstrad, utgdr ifran
industriarbetares rorelsemonster och beskrivs som ett monument
over den industriella produktionen, lagrad i levande kroppar och
utford som en repetitiv akt i stadsrummet. The Life and Times of
Donaldina Cameron iscensattes infor en publik som befann sig
pd en fiarja pa viag mot Angel Island, landningsplats for manga
av de som invandrade till Nordamerika fran Asien. Verket var en
del i utstillningen (H)er-rata, producerad som en kritisk respons
till en utstdllning pa San Francisco Museum med platsspecifik
konst som helt hade uteslutit kvinnliga konstnarer.

Nir farjan med publiken niarmar sig Angel Island seglar en
skonare med tva kvinnor forbi i riktning mot én—en vit missio-
nar och en kinesisk kvinna. De ser ut att vara fran ett foregden-
de sekel. Publiken gar smaningom i land pd 6n och samlas snart
kring de tvd kvinnorna som redan har funnit sig till ratta dar. Har
iscensitts tva delvis fiktiva perspektiv: Lacy gor en tolkning av
Donaldina Cameron och hennes strivan att undsitta kinesiska
flickor som smugglades in i landet for prostitution och slaveri,
och Chang aterberittar en rekonstruktion av en avligsen slak-
tings flykt fran Kina till den nya virlden. En komplex vdv av ra-
sistiska strukturer vecklas ut diar missiondrerna ofta var det enda
hoppet for kvinnorna, en hjilp som kom till priset att tvingas
fjarma sig fran sin historia och sitt kulturella sammanhang for att
istdllet omfamna ett liv som kristen. Efterat bjods publiken in till
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te och diskussion om hur olika aspekter av ras och kon i 1970-
talets Kalifornien skapade hinder for intersektionell organise-
ring. I Lacy och Changs version av reenactment finns med andra
ord ocksa ett pedagogiskt element diar askadarna uppmuntras att
omsitta iscensittningen i ett gemensamt samtal, och ytterst till
sociala och politiska strategier. Det ar med andra ord ett sitt att
forhdlla sig till historien som oavslutad, dir dven dskddaren in-
volveras i den kritiska processen.

Aven om reenactments ofta betonar erfarenheten av en situa-
tion eller handelse med en monumental eller antikvarisk effekt, ar
den inom konstfiltet framfor allt en kritisk metod, eller mojligen
en genealogisk. Jag tinker pa Friedrich Nietzsches Till moralens
genealogi dir han skriver fram en kritisk diskurs om begreppet
moral genom en historiskt skiftande maktdynamik.'”? Den mo-
ralens historia som Nietzsche beskriver dr ingen utveckling mot
en hogre medvetenhet eller en evolutionar forfining, och den ar
inte heller ett sokande efter ett moralens ursprung —det vill siga
forestdllningen om en essens som foregér det diskursiva, och som
ocksd foregdr ett materiellt, historiskt tillstdnd. Tvartom hand-
lar genealogin om att visa att det inte finns ndgot essentiellt mo-
raliskt fundament. Moral hirleds till ett begrepp om makt och
en dominerande ordning som inte dr statisk utan diskontinuer-
lig—ungefir det som Gramsci senare kommer kalla f6r hegemo-
ni. Foucault beskriver genealogi som

att identifiera olyckorna, de minimala avvikelserna —eller mot-
satt, hela omsviangningar — misstagen, de oriktiga bedomning-
arna och de felaktiga berdkningar som gav upphov till allt det
som fortsatter finnas och vara vardefullt for oss; det ar att upp

179. Nietzsche, Friedrich. Till moralens genealogi: en stridsskrift i Samlade skrif-
ter Band 7. Oversatt av Peter Handberg. Stockholm: Symposion, 2002.
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tiacka att sanning eller varande inte ligger till grund for vad vi
vet och vad vi ar, utan olyckshindelser.'*

Det handlar hir inte om ett satt att forhalla sig till historien och
tillblivelsen av olika fenomen utan ett begrepp om just historien
som diskontinuerlig, instabil och splittrad och som darfor ar ett
verktyg for att demontera ansprak pd grundlaggande sanningar.

Iinledningen skriver jag att texten har en storre kapacitet att
hantera en genealogisk metod dn exempelvis filmen eller iscen-
sattningen; begreppet genealogi star ofta i relation till arkiv och
styrande strukturer. Forslaget har dr att reenactment ringar in ett
annat slags genealogisk praktik som framhaver levd erfarenhet
framfor strukturella och textuella forhallanden. DA ar det av-
gorande i Watkins La Commune (de Paris, 1871) att de med-
verkande involveras i efterforskningarna sa att forloppet liksom
inbegriper deras erfarenheter, vilket ocksa ar det av de exempel
jag tagit upp som ligger narmast iscensdttningen av Television
Without Frontiers. De medverkande har rekryterats fran sam-
manhang som stdr i relation till Eurikon, och det finns en idé om
en korrelation mellan ett samtida sammanhang och Eurikons
sammanhang. Daremot har de som medverkar inte involverats
i processen pa det siatt som Watkins gor; i Television Without
Frontiers star de medverkandes erfarenheter snarast i kontrast
mot och dialog med en historisk fond.

Samtidigt dr jamforelsen problematisk eftersom det hand-
lar om sa vitt skilda historiska sammanhang som skapar oli-
ka forutsattningar for en iscensittning, liksom Stormmningen av

180. Foucault, Michel. Nietzsche, Genealogy, History. I The Foucault Reader.
Oversatt av Donald F. Bouchard och Sherry Simon. Rabinow, Paul (red.), 76—
100. New York: Pantheon Books, 1984, 8 1. Min dversittning av: ”... to identify
the accidents, the minute deviations —or conversely, the complete reversals —the
errors, the false appraisals, and the faulty calculations that gave birth to those
things that continue to exist and have value for us; it is to discover that truth or
being does not lie at the root of what we know and what we are, but the exterio-
rity of accidents.”
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Vinterpalatset och The Battle of Orgreave kretsar La Commune
(de Paris, 187 1) kring en valdsam konfrontation mellan tva sidor
som de medverkande redan har tagit eller maste ta stallning for.
Eurikon saknar en sidan konfrontationens dramatik och stall-
ningstagandet 4r mer komplicerat. Det finns ingen distinkt sida att
std pa och heller ingen tydlig konflikt som behover hanteras, dar-
emot en mangd positioner och forhallanden—fragor om Europa
och oversattning, om mediala strukturer och sammanhang—som
de medverkande maste ta stillning till. Jag forestaller mig att det
skapar ett kritiskt perspektiv, genom resonans och dissonans.

Vad for slags stallningstagande det genererar hos en dskddare
ar naturligtvis mindre sikert, och det kanske inte heller ar efter-
stravansvart att forsoka uppnd en specifik reaktion. Nar Brecht
talar om att den episka teatern vill framkalla en reaktion hos
askadaren handlar det i forsta hand om att sitta en omvardering
av tillvarons forutsattningar i rorelse.

Vid ett tillfille [imnar en man biografsalongen mitt i en vis-
ning av Television Without Frontiers. P4 vig ut far han syn pd
mig och borjar prata med ratt hog rost: ”Det var helt menings-
lost! Helt obegripligt faktiskt! Det ar fantastiskt! Det méste jag ju
saga i alla fall. Helt fantastiskt att ndgot kan vara sa meningslost.
Jag forstod ingenting! Men det ar fantastiskt!” Han ser glad ut,
ler med hela ansiktet, men verkar samtidigt s aggressiv att jag
har svart att forsta vad han menar. Om han kanske skojar eller
uttalar ndgon sorts ironisk kritik av filmen. Eller om han helt en-
kelt ar arg. Jag svarar trevande, forsoker fa grepp om stimning-
en. Och nu dr det som att han faktiskt blir arg, eller frustrerad
Over att jag inte forstatt vad han vill saga, och kanske darfor bor-
jar han jamfora filmen med Johan Rencks historiska dramaserie
Chernobyl (2019) som nyss hade haft premiar pd HBO. Det ar
bra tv tycker han. ”Vildigt bra!” Och jag sdger att jag hiller med
om att den var spannande och liksom aktualiserade en kuslig och
oviss tid i min barndom som jag inte har tinkt sa mycket pa un-
der manga ar. Men jag kontrar ocksa med att det dr en marklig
jamforelse eftersom det ju dr en helt annan typ av produktion.
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”Om alla historier berittas pa det dar hyperrealistiska sattet blir
varlden valdigt forenklad”, forsoker jag med som svar. Han ser
pa mig med djup misstro, fast det dr ocksa tydligt att han inte
ens reflekterar 6ver vad jag just har sagt. Och sa sager jag att
Chernobyl mest reproducerar det vi redan vet med dramats kon-
serverande effekt, ungefar sa. Jag vill val provocera honom lite,
med en ritt snygg Brecht-hianvisning dessutom. Men det gor ho-
nom bara dnnu mer ur balans. Han dr verkligen inte sugen pa att
inleda en dialog. ”Men det har ar ju helt obegripligt. Helt fantas-
tiskt alltsa”, upprepar han igen for kanske femte gangen, och gar
sedan darifran.

Faktum dr att han gjorde mig forvirrad och efterdt onskar jag
att jag tydligare hade artikulerat vad jag saknar i Rencks historie-
berittande, bland annat att han inte anvander sig av den kritiska
kraft som finns i televisionens formdga att glida mellan format
och perspektiv, det vill siga dess destabiliserande funktion som
jag i ndsta avsnitt “Kritik” knyter an till Brecht och hans fore-
stallningar om den teatrala situationen som ett sitt att aktivera
ett kritiskt tinkande. Renck skapar snarast en somloshet, en slu-
ten och sammanhallen virld som stabiliserar istallet for att ifra-
gasitta, vilket framstar som sirskilt motsagelsefullt med tanke
pa den historiska ruin som han skildrar —ett pagdende lackage
som kommer fortsdtta i mer eller mindre en evighet.

Foljande avsnitt soker ocksd lata televisionen och idén om
hiandelseteknologin, tittandets poetik och idén om den allego-
riska impulsen, narma sig det teatrala och begreppet anordning:
om iscensdttningen dr en anordning som inte i forsta hand drivs
av en diskret observator eller auteur, utan ir sammansatt av
manniskor och djur, och av tekniska, estetiska och institutionella
funktioner, vad gor den i sa fall om den ska betraktas genom be-
greppet kritik?

Kritik

I de foregdende avsnitten har iscensittningen framstallts som ett
kritiskt visande dar allegori, reenactment och television pa olika
satt definierar och driver undersokningen. I det som foljer soker
jag mer specifikt vad kritiskt visande innebar. Jag samlar ocksa
ihop nagra av de troper och begrepp som limnats utspridda i
texten.

I likhet med Brecht tanker jag att det dr i gorandet som kri-
tiken sker. Brechts korta text om dialektisk kritik beskriver kri-
tik som att forsdtta nagot i kris, dar krisen 4r ett tillstind som
oppnar for handling, ett tillstdnd ddr vi kan engagera oss och
pa det sdttet begripa.®® En sadan kritik gransar mot nodvan-
dighet och den kritiska rorelsen bildar ett slags flyktlinje som
soker nagot annat—vad som helst—for att vi maste gora det. I
krisen far vi syn pa tillvarons orimlighet och handlingen sker
ndarmast instinktivt eftersom det inte finns ndgon annan utvag.
Brechts kritiska iscensdttning gar ut pa att framkalla en sadan
nodvandighet i teaterrummet. Har finns ett antagande om att
om dskadarna, som for Brecht primart ar arbetarklassen, ge-
nom teatern blir varse sin beldgenhet och tillvarons forutsatt-

181. Brecht, Bertolt. Dialectical Critique. I Brecht on Art and Politics. Oversatt
av Laura Bradley, Thomas Kuhn och Steve Giles. Kuhn, Thomas och Giles, Steve
(red.), Tog4—105. London: Methuen, 2003.
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ningar, dd kommer de ocksd att agera utifrdn den medvetenhe-
ten. Brechts metod handlar om att soka former for ett sddant
medvetandegorande.

Inom den kritiska filosofin, hos bland andra Immanuel Kant,
handlar kritiken istallet om att begrunda forutsittningar, villkor
och begriansningar hos tankeverk och forestallningar. Hiar un-
dersoks implicita strukturer eller tankeelement, en metod som
overlappas av Brechts idé om teatern genom att den handlar om
att urskilja och medvetandegora forutsattningarna for till exem-
pel handlandet. Daremot ar det kritiska tinkandets riktning och
drende annorlunda. Det ligger nara till hands att beskriva det
som en mer passiv form av kritik, men det vore att likstalla tink-
ande och passivitet pa ett olyckligt satt. Det kritiska tinkandet
ar i allra hogsta grad aktivt, men det forutsatter att det sker fran
en position utanfor det som ar foremal for tankeakten. Detta
ar ocksa ett inneboende problem, eftersom de forutsattningar
som ar foremdl for en kritisk filosofi ocksa ar del av kritikens
forutsattningar.

Marx avslutar sina ”Teser om Feurbach” med ett ofta citerat
stycke som lyder: Filosoferna har bara tolkat virlden pa en rad
olika sitt, men det giller att forandra den.” > Den utgdngspunk-
ten blir senare viktig for Frankfurtskolan och den kritiska teorin,
hos tinkare som Theodor Adorno, Max Horkheimer och sma-
ningom dven Habermas. Det vill sidga att kritiken maste handla
bade om att utforska hur begrepp och forestillningar om varl-
den ar konstruerade och om att driva fram en samhallsforiand-
ring genom att tillvaron blir belyst som historiskt och ideologiskt
betingad. Marx korta reflektion kan alltsd tolkas som en upp-
maning att fora kritiken i den riktning som Brecht foreslar —att
aven den filosofiska kritiken bor strava mot att gora handlingen
nodvandig.

182. Marx, Karl. Teser om Feurbach. I Mdnniskans frigérelse: ett urval ur Karl Marx
skrifter av Sven-Eric Liedman. Oversatt av Sven-Eric Liedman. Goteborg: Daidalos,
1995.
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Men det finns en annan mojlig tolkning som istéllet beror
forstaelsen av tittandet. Jag tanker att kritik alltid pa nagot satt
utgar fran tittande och askadaren, att den forutsatter ett avstand
som gor kritikens foremal synligt. Tittande och askadare ska da
forstds i bred mening som ett forhéllningssatt och ett tillstand.
Och hir vill jag aterknyta till det som jag benamnt som en tittan-
dets poetik hos de Certeau, det vill sdga tittandet som ett medska-
pande och omformande av verkligheter som ocksa stér i relation
till ett kritiskt visande. Ur ett sddant perspektiv kan kritik aldrig
vara ett neutralt betraktande utan innebar alltid ett (om)forman-
de och en (om)férhandling av verkligheter. De Certeus position
ar mer diffus och oformlig 4n Brechts; det ar ingen explicit metod
utan snarast en impuls som finns implicit i allt tittande. Men den
kan, om jag tar vid ddr avsnittet ”Allegori” avslutas, ocksa om-
sattas som en allegorisk impuls, som i sin tur skulle kunna utgo-
ra en Oppning mellan konstnarlig praktik, tittandets poetik och
kritiskt tinkande. Formen for ett sddant gorande kan bendmnas
som en kritisk poetik. Att soka grepp om en kritisk poetik hand-
lar om att definiera en kritik som inte i forsta hand ar en produk-
tion av utsagor om nagot utan snarare pagar 1 en situation.

I avsnittet *Television” ovan anvinder jag mig av begreppet
anordning ndr jag beskriver studiosituationen, dir manuset och
den redigering som pagar under och efter handelsen ar gramma-
tologiska och administrativa processer som organiserar situatio-
nen i system och kronologier. Emellertid har studiosituationen
som hindelse inte ndgon given ordning dven om stora anstrang-
ningar gors for att uppratthalla den. Om manus och redigering ar
territorialiserande och stratifierande sa ar alltsa iscensattningen
deterritorialiserande och rhizomatisk. I den har relationen upp-
star det som Brecht beskriver som en kris, framfor allt en kris
i representationen, men ocksa en aterspegling av den bade ter-
ritorialiserande och deterritorialiserande rorelse som definierar
en tittandets poetik hos de Certeau. Jag soker ett slags ordnad
instabilitet.
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Brechts teater vilar pa en snarlik konflikt mellan berittelse
och situation. Han vill riva ner den osynliga vigg som skiljer pub-
lik och scen. Askddarna ska befinna sig i situationen, samtidigt
behover de ocksa befinna sig utanfor i betydelsen att det kravs en
forskjutning for att sammanhanget ska bli synligt som situation
och struktur. Brechts idé om fraimmandegorande, det vill siga att
framstilla det som tas for givet som fraimmande, blir dd avgoran-
de. Fraimmandegorandet ar ockséd en metod for att bryta med det
som Brecht betraktar som en borgerlig teaterinstitution och som
enligt honom snarare forstarker radande strukturer an ifragasat-
ter dem. Han refererar till den borgerliga teatern som dramatisk
och ser den som grundad i Aristoteles poetik:

Den dramatiska teaterns dskddare sdger: - Ja, sa har jag ocksd
kant det.—Sadan ar jag.—Det dr bara naturligt. -S4 kommer
det alltid att vara.—Den hir manniskans lidande gor mig upp-
rord darfor att det inte finns ndgon utvig for henne. - Det hir
ar stor konst: dar ar allt sjalvklart. — Jag grater med den gratan-
de, jag skrattar med den skrattande.™3

Istdllet for en sddan teater utan utvig soker Brecht vad han kall-
ar en episk teater. Han vill inte att publiken ska identifiera sig
med skddespelets gestalter och genomlida forloppet genom dem,
utan att publiken ska se det som sker, och de ska se gestalterna,
relationerna och hindelseforloppet med en kritisk blick riktad
mot forestdllningens premisser. Helt enkelt att det uppstar en kris
som i grunden ifragasatter varfor de olika rollerna agerar som de
gor och hur det hade kunnat vara annorlunda:

Den episka teaterns dskddare sdger:—Det hade jag inte tinkt
mig. —Sa dir fir man inte gora det. — Det ar hogst besynnerligt,

183. Brecht, Bertholt. Forstroelseteater eller undervisningsteater. I Om teater:
Texter i urval av Leif Zern. Oversatt av Brita Edfelt. Stockholm: PAN/Norstedsts,

1975, 62.
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nistan otroligt. — Det mdste f3 ett slut. — Den hdr manniskans li-
dande gor mig upprord, eftersom det dnd4 finns en utvig. — Det
ar stor konst: hdr dr ingenting sjalvklart. - Jag skrattar dt den
gratande, jag grater over den skrattande.'®+

I den klassiska tragedin var allt redan forutbestamt och det som
fanns att forhélla sig till var det olosliga i dilemmat. Fram till det
att Oidipus sticker ut sina egna 6gon har hans liv varit en enda
lang stravan att undvika just det som redan var bestamt, och
detta trots att han inte ens kint till vad som vintade. Dottern
Antigones 0de var avgjort redan innan hennes far kom till varl-
den. Inte ens de maktigaste av antikens gudar, som kunde se
tiden liksom utifran, rddde pd moirerna som spann odet. S&
lyckades till slut Zeus storta titanernas vilde dven fast Kronos
gang pa gang atit upp sin avkomma for att hindra den son som
skulle bli hans fall, och sa skulle Zeus ocksa bli stortad efter-
som det alltid redan var sa. Publiken kinde till historierna och
gick till teatern for att hora vackra gestaltningar. Som det heter i
Antigone: ”Odet hinner upp alla till slut.”*#s Men det ir ett still-
ningstagande som naturligtvis inte begransar sig till den klassis-
ka litteraturen; det gar ocksd att applicera pd den mer sentida
filmens, televisionens och litteraturens konventionsstyrda och
statiska relationer.

Brechts virld var diremot foranderlig och historien kunde i
varje situation ta en annan riktning; det var teaterns uppgift att
visa att de sociala strukturerna gick att forandra. Om folkbild-
ningen som den beskrivs ovan vilar pd ett borgerligt bildnings-
ideal —aven om den ocksa syftar till en emancipatorisk rorelse
—skulle Brechts teater kunna beskrivas som grunden till ett anti-
borgerligt bildningsprojekt. Det vill sdga ett bildningprojekt
som inte bara vill formedla ett kritiskt perspektiv och en kun-

184. Ibid., 62-63.
185. Hagstrom-Stahl, Kristina (regi). Antigone (teateruppsittning). Goteborgs
Stadsteater (2019-09-27).
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skap om tillvarons forutsittningar, utan ocksd riva ner den
borgerliga hegemoni som Brecht ser forkroppsligad i den dra-
matiska teatern.

Nair Hall dekonstruerar begreppet neutralitet inom public
service-media framtrader ett komplex av lojaliteter: ideologiska
och institutionella strukturer som bestimmer forutsattningar-
na for neutralitet. Samma sak giller for begreppet kritik, det vill
sdga att kritiken alltid sker utifrdn en viss horisont som ar savil
ideologisk som institutionell och relationell. Brecht vill inte ge
askadaren en sidan domarposition som star over faktiska kon-
flikter och skeenden. Han soker en rorelse, en riktning.

Teaterns kritiska kapacitet handlar hos Brecht bade om hur
en historia berittas och hur den sitts samman, men ocksid om
forskjutningar som dger rum pa scenen och som formar publiken
att se hur de olika komponenterna ar konstruerade och relate-
rade. Bourdieu pekar pa en annan tendens hos televisionen som
han menar doljer genom

att visa andra saker dn vad den borde om den gjorde vad den
anses gora, det vill sdga informera; eller att visa vad den bor
visa men pd ett sddant sitt att den inte visar det eller gor det be-
tydelselost, eller genom att konstruera det pa ett sidant sitt att
det ges en innebord som inte svarar mot verkligheten.'®

Han foreslar att det har att gora med televisionens jakt pa dra-
matisk effekt, dess konstruktion av verkligheten som en serie be-
tydelsemittade handelser som ger tittaren en kinsla av tillgang
till verkligheten men som inte visar ndgot annat an ett spektakel.
Darfor dr ocksa televisionen en effektiv produktion av mytologi-
er, det vill siga ideologiska representationer som praglar manni-
skors uppfattning om verkligheten.

186. Bourdieu, Pierre. 1998.
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Det handlar om att blottligga mytologier och darfor vill
Brecht, liksom Bourdieu, ta avstind fran det dramatiska som
han alltsd menar har en motsatt effekt. I det sammanhanget ar
frimmandegorandet “en teknik som tar manskliga sociala han-
delser och framstaller och definierar dem som Overraskande, na-
got som kraver forklaring, som inte kan tas for givet, helt en-
kelt inte naturligt”.*®” Frimmandegorande ar ett kritiskt visande
som, menar Brecht, later 4skadarna kdnna och uppleva ndgot an-
nat an det som utspelar sig och som de med den utgangspunkten
kan kritisera ur ett socialt perspektiv. Brecht anviander sig av en
trafikolycka som exempel, dar ett 6gonvittne forsoker demon-
strera vad som har hant for en grupp dskddare som strax efterat
har samlats pa platsen:

En av dskddarna kanske siager: ”Men om offret gick ner fran
trottoarkanten med sin hogra fot, som du visade att han gjor-
de ...” Personen som demonstrerar kanske dd avbryter sig
och siger: ”]Jag visade hur han gick ner med sin vinstra fot.”
Genom att i sin demonstration argumentera om vilken fot han
faktiskt tog steget med, och dessutom hur offret sjilv agerade,
kan demonstrationen forandras sd att frimmandegorandeef-
fekten uppstar. Detta dstadkoms genom att den som demon-
strerar nu uppmarksammar sina rorelser exakt, utfor dem nog-
grant, formodligen langsamt; pa sa sitt gor han den hir lilla

187. Brecht, Bertholt. The Street Scene: A Basic Model for an Epic Theatre.
I Brecht on Theatre: The Development of an Aesthetic. Oversatt av Jack Davis,
Romy Fursland, Steve Giles, Victoria Hill, Kristopher Imbrigotta, Marc Silber-
man och John Willett. Marc Silberman, Steve Giles och Tom Kuhn (red.), 203—
211. London; Bloomsbury Methuen Drama, 2015, 208. Min dversittning av:
”... a technique of taking the human social incidents to be portrayed and label-
ling them as something striking, something that calls for explanation, that is not
to be taken for granted, not just natural.”
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bisaken frimmande, betonar dess betydelse, gor den viktig att
uppmarksamma.'®®

Brecht menar att frimmandegorande inte dr ndgon uppfinning,
inte nagon teknik som strikt hor till teatern eller konsten i stort,
utan den finns implicit i manniskors satt att forhdlla sig till och
samtala om det som sker i omgivningen. Fraimmandegorandet
kan pa sa satt beskrivas som en kritisk kapacitet eller impuls som
ar lika vardaglig som tittandets poetik ar hos de Certeau. Det ar
sa vi far syn pa saker och det ar sa vi kan granska och ifragasatta.
Den episka teatern dr en metod som forstarker den kapaciteten
och riktar den mot de strukturella forutsattningar som definierar
tillvaron.

Det ar inte bara Brecht som anvinder sig av begreppet frdm-
mandegbrande vid den hir tiden, ndgra drtionden in pa 19oo-ta-
let. De ryska formalisterna och i synnerhet litteraturkritikern
Viktor Sklovskij tillimpar det snarlika begreppet ostranenie som
for honom definierar den litterdra texten och det som skiljer ett
poetiskt sprik fran vardagsspriket.'® Konsten stdr i opposition
till det invanda; frimmandegorandet skarper perceptionen och
later oss se saker som obekanta — det stor igenkdnnandet och ska-
par nya relationer. Brecht ror sig i motsatt riktning, fran vardagen
till teatern, genom att pa teaterscenen introducera demonstratio-
nens satt att visa och forklara. Men det dr inte demonstrationen
i sig som dr det viktiga hir utan demonstrationens sitt att visa

188. Ibid., 208—209. Min 6versittning av: ”One of the spectators might say: But
if the victim stepped off the curb with his right foot, as you showed him doing
... The demonstrator might interrupt saying: I showed him stepping off with his
left foot. By arguing about which foot he really stepped off with in his demon-
stration, and, even more, about how the victim himself acted, the demonstration
can be so transformed that the V-effect occurs. The demonstrator achieves it by
paying exact attention to his movements this time, executing them carefully, pro-
bably in slow motion; in this way he estranges the little sub-incident, emphasizes
its importance, makes it worthy of notice.”

189. Se Sklovskij, Viktor. Theory of Prose. Oversatt av Benjamin Sher. Dalkey
Archive Press, 1990.
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visandet som Brecht vill gora till scenisk metod. Didi-Huberman
skriver att visandet av visandet ”innebdr att gora bilden till en
fraga om kunskap och inte om illusion”.™° Frimmandegorande
ar att visa och att samtidigt skapa “kris i representationen” ™" ge-
nom att visandet visas. Hir syns en mojlig parallell till Owens idé
om den allegoriska impulsen, det vill sdga ett erfarande och en
formedling av en verklighet som redan ar bild. Men ocksd som en
impuls som avbryter och 6ppnar for ett dekonstruktivt perspek-
tiv, som stannar upp och bryter bildens illusion genom en form
av dubblering.

De som medverkar i iscensattningen av Television Without Fron-
tiers ar inte primart skddespelare; de har blivit ombedda att vara,
eller kanske snarast spela, sig sjialva. Men de har ocksa blivit
ombedda att forhalla sig till television som ett teatralt samman-
hang—vad det innebar att gora entré i en tv-studio —dar glid-
ningen mellan person och roll ar flytande. Det dr samma slags
overlagring av bild som Wallace skriver om, att televisionen ar en
verklighet som alltid redan utspelar sig infér nagon.

I essdn ”Vad dr den episka teatern?” skriver Benjamin om att
falla ur rollen: ”Brecht sager: Skadespelaren maste visa en sak,
och han maste visa sig sjalv. Han visar saken pa ett naturligt satt
genom att visa sig sjdlv; och han visar sig sjidlv genom att visa sa-
ken.”* Bruno Ganz faller dubbelt ur rollen i Huyghes L’Ellipse;
han visar sig sjilv men det jag han visar dr sd langt ifrdn den
Bruno Ganz som spelade Zimmerman att det ocksd uppstar ett
inre avstind hos personen Ganz. En reflektion over relationen
mellan film och liv.

Filmen &r ett ndstan alltfor enkelt exempel nar vi soker en
bild av det frimmande. Kanske var det ocksa darfor som filmens

190. Didi-Huberman, Georges. 2019, 55.

191. Ibid., 535.

192. Se Benjamin, Walter. Vad 4r den episka teatern?. I Essayer om Brecht. Over-
satt av Carl-Henning Wijkmark, 21-28. Staffanstorp: Bo Cavefors bokforlag,

1971, 27.
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ontologi blev ett s centralt tema inom konsten under 1990-ta-
let, som kdnnetecknades av kritiska bearbetningar av hur filmen
reproducerar verklighet. L’Ellipse ar en av dem. Jag minns ocksa
ett publiksamtal med Douglas Gordon dar han berattar om ver-
ket 24 Hour Psycho frin 1993. Gordon hade befunnit sig hem-
ma, jag tror att det var under en jul, och sett pa film. Det var
atminstone vinter i hans berittelse. Den har kvillen satt han och
tittade pa Alfred Hitchcocks Psycho (1960). Plotsligt kom han
at den knapp som brukade finnas pa de flesta VHS-kontroller
och som drar ner tempot sa att filmen visas bild for bild. Och det
ar som att den dar funktionen pa ndgot satt blottar filmens inre;
relationer inuti filmen som dolts av det snabba bildflodet gor sig
gillande. T Deleuzes mening handlar det om relationen mellan
singuldra element som hela tiden destabiliseras eftersom de in-
gar i ett kontinuum, ett flode. I motsats till tidiga fotografer som
Marey och Muybridge, som for forsta gangen fangade kroppens
rorelse som en serie frusna 6gonblick, var det for Gordon snarast
mediet som framtradde pd ett nytt sidtt. Som ett montage inuti
montaget.

Inledningen till Don Delillos roman Point Omega utspelar
sig i en installation av Gordons 24 Hour Psycho. En man, knappt
synlig, star vid ena viaggen och ser hur filmen liksom materiali-
seras nar tempot planar ut men ocksa hur langsamheten bereder
utrymme for besokarna och vakterna som finns i rummet. Det ar
som om det ldingsamma bildintervallet oppnar en scen dar aska-
daren kan ta plats som gestalt. Filmen blir ett rumsligt flode i
slowmotion dir bara museets oppettider avgransar den diskreta
tidsrymd som vanligtvis ramar in en film. Anthony Perkins som
spelar motellagaren Norman Bates vander stegvis pa huvudet,
varken likt eller olikt ndgot annat.

Det kindes verkligt, tempot var paradoxalt verkligt, kroppar
som rorde sig musikaliskt, knappt rorliga, tolvtoner, saker som
knappt sker, orsak och verkan som dras isar sd drastiskt att det
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for honom framstod som verkligt, liksom allt i den fysiska varl-
den som vi inte forstar, sdgs vara verkliga.™3

Nir montage inuti montaget framtriader demonteras menings-
rymden i Eisensteins ideografiska system. Inte bara rorelsen bryts
upp utan dven berittelsen. S3 kan frimmandegorandet beskri-
vas som en metod som bryter sonder den mytiska naturligheten
hos den historiska narrationen, den naturlighet som Raad beskri-
ver med flygplanen som kraschar in i World Trade Center. Didi-
Huberman skriver att frimmandegorandet

extraherar dess skillnader och rekonstruerar det i grunden *kri-
tiska’ vardet hos all historicitet genom att sdtta samman dess
skillnader inbordes. Att frimmandegora innebdr att kunna han-
tera sitt visuella eller narrativa material som ett montage av
citat som refererar till den verkliga historien —i forsta hand den
samtidshistoria som dramaturgen sjalv skriver in sig i."4

Det idr ett montage som skiljer sig frdn Eisensteins eftersom
det inte soker konstruera en sanning. Hir aktualiseras snarast
Benjamins ruinallegori som i likhet med frimmandegorandet
syftar till att blotta visandet som visande.

Frimmandegorandet ir lika mycket demonstration som de-
montering och det finns ett oupplosligt samspel mellan den kritis-
ka metoden och historien. Det dr bara genom en kritisk relation
till historien, ett slags forvaning infoér ”hur det ar”, som vi kan se
virlden som potentiellt annorlunda. En position som knyter an
till det genealogiska tinkandet som namns ovan, alltsa som det
tar form hos Nietzsche och senare hos Foucault. Med andra ord

193. DeLillo, Don. Point Omega. London: Picador, 2010, 18. Min versittning
av: ”It felt real, the pace was paradoxically real, bodies moving musically, barely
moving, twelve-tone, things barely happening, cause and effect so drastically
drawn apart that it seemed real to him, the way all the things in the physical
world that we don’t understand are said to be real.”

194. Didi-Huberman, Georges. 2019, §5.
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en metod som genom synliggorande av historia blottligger det
inflytande som makten har pa det som tas for givet.

I La Commune (de Paris, 1871) tillimpar Watkins ett an-
nat slags frimmandegorande, som han ldnar fran televisionens
nyhetsrapportering, till ett filmiskt och sceniskt berdttande som
flyter mellan kommentar, reportage, dokument och drama. Och
det understryker att den kritiska kunskap som finns att inhdmta
ar situerad och historiskt relativ. Har uppstar en stimning som i
Brechts mening ”rimmar med det icke-sjalvklara och egendomli-
ga”™5 men som inte ska blandas samman med det som 4r under-
ligt och obegripligt; frimmandegorandet dr en process dir det
annu inte begripliga blir begripligt.

YANKHO KAMWENDO

Hur hénger den har beréattelsen ihop? Jag menar
vart tog geten och tuppen och ankan végen? Det
fick vi aldrig veta.

(Paus)
Ja, nu &r det ju inte det vi ska prata om, vi ska
fa traffa tolkarna. Vad &r en tolk? Vad innebéar
det att tolka? Det ska vi ta reda pa.

(Paus)
Hur &r en bra tolk?

CECILIA KLINTEBACK
Neutral. Den ska bara fora vidare budskapet
utan att farga det med sina egna tankar eller
adsikter.

PER-MAGNUS HEINEMANN
Eller utan att lagga nagon vardering i det
som ségs.

195. Ibid., 57.
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YANKHO KAMWENDO
Ar det svart att lyssna sdhar intensivt?

PER-MAGNUS HEINEMANN
Man lyssnar inte s& mycket, man bara hor
snarare. Om man bérjar lyssna sd& kommer man att
tappa bort sig. Man tar in det och man omvandlar
det och man presenterar det pa ett annat sprak.
Det ar valdigt svart ibland n&ar det &ar ett
otroligt intressant féredrag som man skulle
vilja lyssna pa. F6r tva dagar senare har du
glémt vad du har tolkat.

YANKHO KAMWENDO
Jaha, det fastnar inte. Ténker ni pa era egna
réster nédr ni tolkar?

CECILIA KLINTEBACK
Det &r inte vara vanliga réster ofta.

PER-MAGNUS HEINEMANN
Nej, det &r det inte. Det finns en jamnhet ...

ANNE VERBEKE
Det blir lite monotont ibland, for det ska ga séa
fort.

PER-MAGNUS HEINEMANN
Det kan bli sa, men man férséker undvika det.
Eller det blir ett annat fokus. Det ar inte som
att sitta runt pubbordet med vannerna. Det skul-
le kdnnas valdigt pretentidst.

YANKHO KAMWENDO
Varfdér maste det vara en annan rést?
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ANNE VERBEKE
Det blir sa. Det ar olika pa olika spréak ocksa.
Olika roster pa olika sprak.

CECILIA KLINTEBACK
Det &r ocksa for att klienten ska forsta. Man
maste, till exempel om man &r kvinna, ha en
ganska lag rost. Ocksa for att folk lyssnar
manga timmar i rad s& maste de inte bli trétta
pa att lyssna. Det maste vara lagt, man maste
betona saker, gbra det lattare att forstd genom
att betona ratt. Och &ndra rytmen litegrann sa
att de inte bérjar tanka pa annat.

PER-MAGNUS HEINEMANN
Frasera, variera lite.

YANKHO KAMWENDO
Kan ni beskriva en situation som ar sarskilt
svar att tolka?

PER-MAGNUS HEINEMANN
Ordvitsar.

YANKHO KAMWENDO
Ordvitsar? Varfér da?

PER-MAGNUS HEINEMANN
Darfor att de sdllan gar att oversatta.

YANKHO KAMWENDO
Vad goér ni da?
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PER-MAGNUS HEINEMANN
Man kan gora det hédr klassiska knepet att man
papekar fér lyssnarna att nu hdller han pa att
berdtta en dalig vits, jag sager till né&r ni ska
skratta. Och om man tajmar det ratt sd kan man
fa till "skratta” vid punchline och sa skrattar
de pa bestdllning. Férhoppningsvis.

YASMINA KEBAIER-DOMBROVICKI
Man kan ocksa gbéra sa att man med sin 6versatt-
ning séger att nu kommer jag beratta en rolig
historia fér er, och folk férvéntar sig en rolig
historia. Kommer poangen fram genom min Over-
sattning sa skrattar folk och har skrattat 6ver
vitsen, gor den inte det sa skrattar de sanno-
likt inte. Men jag har inte lovat nagot.

YANKHO KAMWENDO
Hander det att ni tvekar att dverséatta nagot?

ANNE VERBEKE
Nej, det far vi inte gora.

CECILIA KLINTEBACK
Vi ar inte oss sjdlva utan vi ar personen som
pratar, talaren. Vi finns inte, vi &r hans roést
fast pa ett annat sprak.

YANKHO KAMWENDO
Men ni tvekar &ndd inte? Om nan skulle anvénda
en grov vokabular till exempel. Det finns ingen
tvekan?

YASMINA KEBAIER-DOMBROVICKI
Absolut inte.
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PER-MAGNUS HEINEMANN
Problemet kan vara att balansera sa att man
far ratt niva pa den grova vokabuléaren pa spra-
ket man tolkar till. Det kan vara lite av en
avvagning.

CECILIA KLINTEBACK
Det ar bdst att tona ner litegrann om man ska
vdlja mellan tva uttryck.

YANKHO KAMWENDO
Vad goér ni om ni inte hénger med?
(Skrattar)
Hittar ni pa da?

PER-MAGNUS HEINEMANN
Springer ikapp.

ANNE VERBEKE
Precis. Hoppar nagra grejer och kommer ikapp.

YASMINA KEBAIER-DOMBROVICKI
Drar ihop saker. Fast du inte h&nger med sa har
du ju uppfattat vad det ar du inte har hangt med
i. Och da drar du ihop och kommer ikapp talaren.

YANKHO KAMWENDO
Sa man forscker anda fanga essensen?

YASMINA KEBAIER-DOMBROVICKI
Sag att jag har fyra adjektiv jag inte hunnit
med sa tar jag bort tva och dad &r jag redan
tva adjektiv narmare.
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YANKHO KAMWENDO
Jag tror jag férstar.
(Till publiken)
Forstar ni?

ANNE VERBEKE
Du ser inte riktigt ut som att du férstar.

(Alla skrattar)

YANKHO KAMWENDO
Vad ar ett sprak da?

PER-MAGNUS HEINEMANN
Man sdger att ett sprak &r en dialekt med en
egen armé och en egen flotta. Och det finns nog
ett korn av sanning i det.

YANKHO KAMWENDO
Har det hént att den ni tolkar l&gger sig i er
dversattning?

YASMINA KEBAIER-DOMBROVICKI
Det &r inte jobbigt om klienten lagger sig i for
att jag pa nagot satt har gjort bort mig, det ar
helt okej och sa ska det vara. Men det blir job-
bigt nar klienten inte f6rstar sitt eget bésta.
Om klienten tror sig kunna spraket battre &n den
som &r dar for att tolka for klienten. D& blir
det svart.

PER-MAGNUS HEINEMANN
Och det har sker ofta i kontakttolkning eller
konsekutiv tolkning. I r&atten, polisférhér, so-
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cialférsakringssammanhang. Séna saker, nar man
inte tolkar simultant.

Aven om Brechts politiska position skiftar 6ver tid och dven om
det gar att lasa Brechts texter om teater, radio och film som del
av en diskussion om konstens och i synnerhet teaterns form och
uttryck, finns oftast ett implicit eller explicit begar att skapa ett
kritiskt forhallningssitt till en rddande samhallsstruktur. Brecht
hyste tilltro till masspublikens agens. I en kronika for Berliner-
Borsen Courier fran februari 1926 sneglar Brecht pa sportare-
nornas publik; det dr det oférmedlade engagemanget han vill at.
Men istillet for att om vartannat hylla och kritisera spelet, upp-
marksam pa varje ny rorelse som vore publiken medspelare i la-
get, ar det ett ddn av politisk och social medvetenhet som han vill
vicka hos teaterrummets publik. Har dr det alltsa sportpublikens
starka kansla och deltagande som Brecht dr ute efter, samtidigt
behover teaterns askadare ocksa utrymme att noga éverviaga det
som sker.*9¢

Iinledningen skriver jag att Eurikon hyser en implicit omfor-
handling av komplexet nation-media—kultur—offentlighet, och
projektet oppnar for forskjutningar i relationen mellan national-
stat och offentlighet, i forestallningen om en allmanhet som ba-
seras pa en idé om public service och en europeisk gemenskap.
Men dar Eurikon forsokte 6verbrygga hinder och finna 16sning-
ar som skulle mojliggora ett sddant projekt, handlar Television
Without Frontiers om att synliggora dem och omsitta konflikten
mellan olika konventioner, i synnerhet de sprakliga barridrerna,

196. Se Brecht, Bertholt. More Good Sport. I Brecht on Theatre: The Development
of an Aesthetic. Oversatt av Jack Davis, Romy Fursland, Steve Giles, Victoria
Hill, Kristopher Imbrigotta, Marc Silberman och John Willett. Marc Silberman,
Steve Giles och Tom Kuhn (red.), 30-33. London: Bloomsbury Methuen Drama,
2015. Se dven Benjamin, Walter. Vad dr den episka teatern. I Essayer om Brecht.
Oversatt av Carl-Henning Wijkmark, 21-28. Staffanstorp: Bo Cavefors bok-
forlag, 1971.
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till formen for en kritisk poetik.’” D4 syftar jag framfor allt pd
hur de talade spraken hanteras och iscensitts; simultanoversatt-
ningen ar det som tydligast innebar ett visande av visandet i det
har sammanhanget.

Hair syns hur oversadttningen sker och hur den fortplantar sig
i samtalet, dels som kommunikation, dels som ett ooverskadligt
virrvarr av overlappande betydelsestrukturer. Sklovskijs begrepp
ostranenie blir till viss del anviandbart, men dar Sklovskij men-
ar att frimmandegorandet skiljer det poetiska spraket fran det
vardagliga handlar det nu om att versattningen bryter upp stu-
diosamtalets kontinuitet och forstarker dess materialitet. Det dr
visserligen ett konstnarligt grepp men det ar ocksd ett samtal som
foljer vardagssprékets premisser. Simultanoversittningen var un-
der Eurikon-sindningarna en funktion med syfte att overbryg-
ga sprakklyftor, men hir blir det lika mycket en frimmandego-
rande metod. Den later oss fa syn pa samtalet—bade talet och
kommunikationen.

Jag funderar fortfarande pa hur jag ska hantera undertexterna,
om jag ska ha nagra 6ver huvud taget eller om filmen bara delvis
ska textas. I studion hade dskddarna sjdlva mojlighet att vixla
mellan olika sprdk och roster. Varje medverkande, aven publi-
ken, hade en mottagare med horlurar diar de kunde vilja vilket
sprak de vill hora, genom att skifta kanal. I filmen pendlar ljud-
sparet mellan olika sprak och 6vergér ibland i ett sammelsurium
av roster. Det dr en efterkonstruktion som soker en mangtydighet
som kan destabilisera.

Innebar det inte att neutralisera synliggorandet om jag sam-
tidigt lagger till en pastitt neutral kommunikation av samtalets
innehdll? En Oversittning som fungerar som ett slags referens. Ja,
det maste det gora. Fragan ar snarast om innehdllet, det vill siga
kommunikationen, kanske spelar en lika avgorande roll i det att
den bibehaller ett intresse hos den som tittar.

197. Collins, Richard. 1998. Wright, Mark. 1983.
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Infor den forsta visningen av filmen hade jag bara textat
filmen bitvis, och resultatet blev att det verkade som om négot
hade blivit fel. Fem minuter in i filmen ringde producenten fran
salongen och fragade om vi kanske skulle starta om eftersom
undertexterna hade forsvunnit. Efterdt tinkte jag att biograf-
sammanhanget inte riktigt kunde ta emot en sidan hantering av
filmens metatext. Jag la till resten av undertexterna infor nista
visning men funderar pd om det inte skulle fungera att visa den
helt utan undertexter i sammanhang med utrymme att hantera
ljudet annorlunda, exempelvis dir publiken kan rora sig genom
ett rum som rymmer fler 4n ett ljudlandskap. P4 s& satt skulle fil-
men f& en rumslig dimension, men det ar inte sikert att synliggo-
randet darmed blir mer distinkt.

I essin ”Oversittarens uppgift” frin 1923 skriver Benjamin
att det dr formen och meningen snarare dn innehallet som ar det
vasentliga i Oversattning.™® Utgangspunkten dr att en litterdr text
har ett liv. Det litterdra verket fordndras 6ver tid och Oversitt-
ningen ar en del av den ackumulativa processen. I 6versattningen
”gar originalets liv in i den senaste och rikaste fasen av en kon-
tinuerlig vidareutveckling.”™® Darfor, menar Benjamin, maste
oversdttningen av en litterdr text ocksd inbegripa dess historia.
Oversittning handlar alltsd inte i forsta hand om att éverfora
ett innehall fran ett symbolsystem till ett annat utan om att ut-
trycka relationen mellan sprak. Ur det perspektivet ligger bety-
delsen i iscensdttningens samtal lika mycket i det begripliga som
det obegripliga.

Benjamin talar visserligen om Oversattning av dikt men re-
sonemanget ar overforbart, dels eftersom Benjamins text hand-
lar om relationen mellan sprak vilket framtrader an tydligare i
tolkningen, dels eftersom han framhaver det ooversittbara som
oversittningens mening. Simultantolkningen sker genom att en

198. Benjamin, Walter. Oversittarens uppgift. I Sprdkfilosofiska texter. Oversatt
av Lars Bjurman. Bjurman, Lars (red.), 39—-52. Goteborg: Daidalos, 2013.
199. Ibid., 41.
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person talar och en tolk sd samtidigt som mojligt upprepar sam-
ma sak pd ett annat sprak. Det handlar om att sd effektivt och
tydligt som mojligt dverfora information fran en som talar till en
som lyssnar, fran ett sprak till ett annat. Det ar ett dversattnings-
arbete som i manga avseenden blir ett misslyckande for den som
soker nigot stabilt och konsistent. Aven om tolken ir skicklig
uppstar hela tiden sméa forskjutningar och lakuner. Ibland stora.
Det ar tidsrymden och situationen som skiljer sig fran oversatt-
ning i allmanhet.

Benjamin skriver fram en mytisk forestillning om ett ”rent
sprak” som den samlade relationen mellan alla sprak: ”totalite-
ten av deras sinsemellan kompletterande intentioner.”*°° Och det
ar Oversittarens uppgift att bidra till en successiv forlosning av
det rena spriket. Det finns med andra ord ett messianskt anslag
hos Benjamin, en yttersta riktpunkt dar alla sprak sammanfaller,
men det ar naturligtvis omojligt for den enskilde 6versattaren att
fa grepp om en sddan helhet. Emellertid finns det i varje dversatt-
ning en mojlig rorelse mot en forstaelse av den helheten.

I samtalet som &terges ovan ger den fransk—engelska tolken
Cecilia Klinteback en valdigt precis beskrivning av vad en tolks
roll innebar: ”Vi ar inte oss sjalva utan vi dr personen som pratar,
talaren. Vi finns inte, vi dr hans rost fast pa ett annat sprak.” Har
sker ocksd en dubblering: tva roster som dr samma rost men som
samtidigt talar i olika riktningar. Forutsittningen ar att tva sprak
i slutindan kan reduceras till ett narmast kontinuerligt system.
Samtidigt visar dialogen ovan att tolkningen inte alls fungerar
sa; om tolkarna istallet ges i uppgift att visa just det far vi en scen
som liknar Brechts olycksplats. Det vill sdga att en tolk hela tiden
arbetar med premissen att informationen inte kan overforas i full
overensstammelse och att hennes jobb ar att dolja just det.

Den sprékrelation som Benjamin talar om blir i tolknings-
situationen en oundviklig samtidighet som visserligen ar vagare
och mer flyktig dn den litterdra textens fortlevnad, men dir de

200. Ibid., 44.
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enskilda spriken oundvikligen lacker in i varandra. I tolksitua-
tionen finns Oversattningen i sitt sammanhang som till skillnad
frdn den litterdra textens oOversittning inbegriper inte bara en
spraklig korpus utan ocksa rum, gestik, tonfall, kroppar och in-
teraktion mellan talare.

Oversittningen kan ur Benjamins perspektiv férstis som en form
av reenactment som dterskapar textens historia och dess menan-
de i det nya spraket, en process som alltsa har till syfte att vidga
det enskilda spraket till ndgot mer fullstindigt. Benjamins fore-
stiallning om sprik ar metafysisk och teologisk; han menar att
oversdttningen vittnar om ett slags ursprunglighet som grundar
sig 1 tingen.

I en foreldsning pd ALTA-kongressen (American Literary
Translators’ Association) 2016, med rubriken ”Translation Is a
Mode=Translation Is an Anti-Neocolonial Mode”, gor poeten
och oversattaren Don Mee Choi en genealogisk omtolkning av
Benjamins essd.>** Om Oversittning inbegriper historia menar
Choi, tvartemot vad Benjamin foreslar, att det inte handlar om
att soka ett a priori, ursprungligt sprak utan om att dekonstruera
den maktdynamik som formar spraket. Hon placerar sin tolk-
ning i en koreansk-amerikansk sprakrymd, en tvillingposition
som hon sjdlv uttrycker det. Det dr ocksa dar hon verkar som
poet. Efter att USA inrittade ett tillfalligt militart styre i Korea
1945 har de amerikanska styrkorna aldrig lamnat den sodra
delen av halvon. Och eftersom Nordkorea och Sydkorea aldrig
skrev nagot fredsavtal efter att landet slitits isar har den amerik-
anska militaren tekniskt sett operativ kontroll 6ver de sydkore-
anska styrkorna. Sydkorea ar en sjalvstandig stat men i praktiken
ocksa ett ockupera territorium.

Choi knyter denna neokoloniala situation till spriket, sin
biografi, sin skrivande praktik och sina oversittningar av kore-

201. Choi, Don Mee. Translation Is a Mode=Translation Is an Anti-Neocolonial
Mode. New York: Ugly Duckling Presse, 2020.
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ansk poesi till engelska. Med en begreppsrymd som hon himtar
fran Deleuze och Guattaris Tusen platder beskriver hon det som
att det inte finns ndgot modersmal i ockupationszonen, istallet
ror det sig om ett dominerande sprak som tagit éver, som har
ockuperat och format det som kallas modersméal. Choi férvand-
lar Benjamins idé om 6versdttning till ett maktspel av koloniala
och neokoloniala historier som har arkiverats i spraket och sitter
forestallningen om ett rent sprak i obalans. Darfor menar hon att
Oversdttning mdste vara antineokolonial, en praktik som pa ge-
nealogisk vig destabiliserar ett dominerande sprak och dar over-
sattningen i sig ar ett slags kritik.

Koreanskan ar redan overlagrad med engelskan, likasd med
franskan och japanskan, men det dr inte en 6ppning mot ett my-
tiskt sprak utan snarast spar av en repressiv och valdsam historia
som Oversdttaren maste hantera. Den relation mellan sprak som
Benjamin talar om blir genom Choi en politisk snarare in meta-
fysisk historia som iscensitts genom Gversattningen.

Hos Benjamin finns en ansats att ge dversattaren i uppgift att in-
tegrera sprak, att dven om spriken i sina enskilda utsagor aldrig
kan bli ense dr dversdttningen trots allt ett forsok att fa dem att
komma overens. Det kan lasas som en helt praktisk beskrivning
av Oversittarens arbete, liksom en vision som i mycket liknar
Eurikons. Benjamin dr visserligen kritisk till den kommunikativa
overforingen av information som finns i tv-experimentets tolk-
program. Samtidigt finns det ett samband i tanken pad Gversatt-
ningen som en praktik som skapar ett storre och mer gemensamt
sprak. Och da handlar det inte om att som med esperanto soka
en minsta gemensamma namnare i ett universalsprak utan tvart-
om en spraklighet som dr storre dn vad ett enskilt sprak nagonsin
kan vara.

Genom en saddan analogi kan Chois genealogiska tolkning av
»QOversittarens uppgift” indirekt lisas som ett mojligt perspektiv
pa Eurikon. Den maktkritiska analys hon gor av sprakets och
oversittningens relationer visar gemenskapens till ytan neutra-
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la element som djupt priglade av maktdynamiker och att den
sprakgemenskap som uppstér i tolkningen ocksd iscensitter en
sadan dynamik.

Benedict Anderson beskriver i boken Imagined Communities:
Reflections on the Origin and Spread of Nationalism hur Europas
lingvistiska landskap, innan tryckpressen introducerades i mit-
ten av 1400-talet, bredde ut sig som ett kontinuum utan de dis-
tinkta skillnader som tillskrivs var tids sprakgeografi.>>> Enligt
Anderson dr etableringen av nationella sprak och deras senare
dominans ndra forbunden med boktryckarkonsten som forde
med sig en okad standardisering av det skrivna spraket. Dartill
borjade manniskor i hogre grad identifiera och associera sig med
en avgransad sprakgemenskap. ”Det tryckta spraket”, skriver
Anderson, ”la grunden for nationell medvetenhet i tre specifika
avseenden.”>* For det forsta etablerades ett sprakligt skikt som

skapade ett sammanhallet falt for utbyte och kommunikation
underordnat latinet men 6verordnat de lokala sprakvariationer-
na. [...] For det andra gav tryckkapitalismen spriken en ny be-
standighet som pa sikt hjalpte till att bygga bilden av ursprung-
lighet som blev central for nationens subjektiva idé. [...] For det
tredje skapade tryckkapitalismen maktsprak av ett slag som
skiljde sig fran de dldre, inhemska, administrativa spraken.>#

202. Anderson, Benedict. Imagined Communities: Reflections on the Origin and
Spread of Nationalism. London: Verso (Kindle Edition), 2016.

203. Ibid., 46. Min 6versittning av: ”[P]rint-languages laid the bases for natio-
nal consciousness in three distinct ways.”

204. Ibid., 46. Min Oversittning av: “created a unified field of exchange and
communication below Latin and above the spoken vernaculars. [...] Second,
print capitalism gave a new fixity to language, which in the long run helped to
build that image of antiquity so central to the subjective idea of the nation. [...]
Third, print-capitalism created languages-of-power of a kind different from the
older administrative vernaculars.”
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Anderson drar slutsatsen att samspelet mellan kapitalism och
boktryckarkonst gav mojligheten till en ny forestdllning om sam-
hallelig gemenskap som var spraklig och som skapade en scen
for den moderna nationen. Med andra ord formar inte de ned-
skrivningssystem som Kittler talar om bara manniskans percep-
tion och kunskapsformaga utan de lagger dven grund for iden-
titet och politiska formationer, som till exempel den renodling
av hogtyskan som Kittler diskuterar i relation till abc-boken och
moderns sprakundervisning.

Sett genom Andersons forskning framtrader Eurikon som ett
forsok att genom ny medieteknik skapa nya forestallningar om
spraklig och kulturell identitet. Eller mer precist uttryckt: experi-
mentet skulle identifiera och kanalisera virlden ur ett europeiskt
perspektiv som i sin tur skulle forstirka ett europeiskt samman-
hang. Och eftersom sindningarna hade som malsittning att till-
tala alla tittare pa deras respektive officiella sprak skulle Europa
vivas samman genom oversittning. En 6versittningsgemenskap
som, sedd genom Chois ldsning av Benjamin, snarast skulle kom-
ma att blotta en dissonans.

Liksom Europeiska unionen hade Eurikon inget officiellt sprak
och inte heller nigot standardsprak. De fem kanaler som stod
vard for de fem sandningsveckorna — brittiska IBA, italienska RAI,
osterrikiska ORF, nederlindskaNOS och tyska ARF — producerade
sindningarna pa de sprik de brukade anvinda. Sindningarna
simultantolkades i separata ljudkanaler och beroende pa var
mottagaren befann sig hordes en stimma som 6versatte allt inne-
hall sa att tittaren kunde forsta vad som sades. Man anvande sig
alltsd inte av dubbning utan av en voiceover; rosterna som tolkas
hors i bakgrunden vilket forstarker bade samtidigheten och glap-
pet mellan tolkens tal och talarens tal. Det gor att versattningen
blir central pa ett sitt som annars inte skulle vara fallet. Det kan
naturligtvis vara en vanesak, men i det att tolkrosten hela tiden
stdr i relation till en annan rost skapas en dissonans dar oversatt-
ningsmomentet blir synligt.
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Aven om tolkningen uteslutande skulle handla om kommu-
nikation finns det en grins, bade for oversattbarhet och den
enskilda tolkens formaga, som stor forhoppningen om en over-
sattningens betydelsekontinuitet som skulle kunna identifieras
som europeisk. I en kort essd av Boris Buden som behandlar idén
om Europa som en “oversittningsrymd” (translational space)
finns en 6ppning for men ocksd en kritik av det som Eurikon-
projektet forsokte gora. Buden menar att det “inte dr den po-
litiska betydelsen av Oversattning” som star pa spel utan “den
politiska logiken bakom en viss forstaelse av oversattning”.>°s
Resonemanget hos Buden kan jamforas med Chois genealogiska
idé om Oversdttning som ett antineokolonialt modus, men hir
handlar det mer specifikt om hur en gemenskap etableras. Buden
menar att Europeiska unionen i allt viasentligt forsoker aterska-
pa nationalstatens sprakpolitik pa en transnationell nivd med en
idé om Oversattning som i mycket liknar Benjamins. Unionen ar
i denna tolkning en sfir som grundar sig i ett imagindrt gemen-
samt sprak som finns just i och genom 6versattningen: inom EU-
administrationen har alla 6versattningar av ett dokument samma
status, oavsett i vilken ordning de olika sprakversionerna har till-
kommit. I den meningen ar all 6versdttning samtidig eftersom det
inte finns ndgon egentlig kalla utan bara variationer av samma
killa. Spraket dr transparent och kommunikationen dr samtidigt
bade universell och mangfaldig. Som Cecilia Klinteback uttryck-
er tolkens roll: ”Vi finns inte.” Det innebar ett osynliggorande av
oversittningsprocessen och oversittarens rost. Buden menar att
man darmed, istillet for att erkdnna unionens komplexa sam-
mansatthet, iscensitter en relation mellan yttre och inre som

styr Over utvidgningsprocesserna genom att omsluta den euro-
peiska politiska konstruktionen som en homogen, transparent,

205. Buden, Boris. Translating Beyond Europe. Eipcp, 2013. Min dversittning
av: ”...is not the political meaning of linguistic translation [...] rather the politi-
cal logic of a particular understanding of translation.”
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samtida, ”god” insida och samtidigt gor den uteslutningens
smutsjobb genom att standigt dterskapa Europas “daliga”, det
vill siga dunkla, obegripliga, outvecklade yttre som ar alltfor
annorlunda for att kunna integreras.*¢

Hir ser Buden en motsvarande tendens i sprakpolitiken som den
Hansen och Jonsson visar i sin studie av det europeiska projek-
tets relation till den afrikanska kontinenten och den koloniala
historien dar tendensen att avgransa berittelsen om Europa som
en homogen och inomkontinental historia starktes i takt med att
den europeiska integrationen hamnade hogre upp pa agendan
och kulturhistorien fick allt storre politisk betydelse. Utifrdn en
sadan horisont vill Buden utmana forestillningen om att 6ver-
sattningen skapar kulturell integration och administrativ effek-
tivitet, en trop som symboliseras av just tolken som ett neutralt
reld och som bildar en nirmast perfekt analogi till det europeis-
ka liberala projektets ideologiska sjalvbild, det vill siga en mani-
festation av offentlighetens universella ansprak och neutralitet.
En sddan strategi for att jimna ut granser forkastar enligt Buden
sprakets komplexa, atypiska och antagonistiska karaktar. Istillet
gynnas en uppfattning om samtalet—det demokratiska samtalet
i synnerhet—som en forhandling mellan intressen som stravar
efter konsensus. Den kritiska och emancipatoriska offentlighet
som ocksd Habermas efterlyste blir an mer avlagsen.

Jag tinker pa Halls kritik av den brittiska public service-
institutionens neutralitet, dess forestdllning om balans, kon-
sensus, opartiskhet och objektivitet, som oavsett intentioner

»

206. Ibid. Min 6versittning av: ”... draws the boundary lines, both within the
EU and at its outer fringes, upon which it ideologically filters all sorts of politi-
cal and cultural contents, creating and purifying the so-called Europeanness; it
governs over the processes of enlargement by enclosing the European political
edifice as a space of a homogeneous, transparent, contemporary, ’good’ interio-
rity and at the same time does the dirty job of exclusions, constantly recreating
Europe’s *bad,’ i.e., obscure, incomprehensible, belated exteriority that is all too
different to integrate”
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om att ge rost at olika positioner och perspektiv ocksa fungerar
som en regleringsmekanism. Den ordnar offentligheten enligt en
ideologiskt etablerad likvardighetsprincip, en princip som enligt
Hall nivellerar utsikterna for verkligt stallningstagande och en-
gagemang.

Med tinkare som Chantal Mouffe och Ernesto Lacalu soker
Buden en mer radikalt agonistisk offentlighet ddar han menar att
oversattning har en viktig funktion. Men med en sddan syn mds-
te Oversattning forstds som ett sitt att hantera det ooversattbara
snarare dan en stravan efter ekvivalens eller, som hos Benjamin, ett
narmande till ett absolut helt. Liksom Brechts frimmandegoran-
de handlar dé 6versittning i forsta hand om att splittra represen-
tationens enhet, genom att dven det enskilda spraket betraktas
som heterogent. Med andra ord blir de relationer mellan sprak
som Benjamin ser blottade i 6versattningen, liksom hos Choi,
ocksa relationer inom sprak.

Om den imagindra gemenskap som Andersson menar mojlig-
gors genom tryckteknologins homogenisering av spraket foreslar
Buden att en sprakpolitik som snarast bejakar heterogenitet kan
leda oss till andra former av gemenskap. Forslaget ar speku-
lativt men hiaror ocksd ur en konkret forstelse av verkligheten
som Buden pa manga sitt delar med de Certeau. I likhet med
honom pekar Buden pa en 6ppning till omformande och omfér-
handling av verkligheter som finns som en aspekt i all kommuni-
kation. Men ocksa pé att sprak i praktiken alltid 4r heterogena i
relation till spraknormer och ideologiska avgransningar.

Eurikon sokte ocksa ett omformande av verkligheter, men
den var precis motsatt, det vill siga att man sokte en somlos
overgang i bade sprak och kultur. Genom simultantolkningen
hade man som ambition att konstruera ett format dir hela den
europeiska befolkningen kunde tilltalas pa lika villkor, oavsett
var man bodde och vilken spriklig gemenskap man var associe-
rad med. Forutom problemen med sjilva dversittningen fanns
en grundlaggande motsdttning kring om man skulle anvanda
undertexter eller dubbning eller bade-och. De tre huvudsakliga
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formerna for formedling som definieras inom AVT (audiovisual
translation) ar undertexter, dubbning och voiceover. Skillnaden
mellan dubbning och voiceover beror helt enkelt pa huruvida
man behaller produktionens ursprungliga ljud eller inte: i det se-
nare ligger man helt sonika till réstoversittning pd samma satt
som undertexter placeras ovanpa bilden, medan dubbningen
producerar en helt ny ljudbild, oftast med skddespelare som tol-
kar de olika rollerna.>” Skiftande konventioner pa omradet blev
naturligtvis ett problem nir man skulle soka ett enhetligt for-
mat for Eurikon och Europa Television. I norra Europa anvande
man sig framfor allt av undertexter, soderut var det vanligare
med dubbning och voiceover. De tolkroster som hors i merpar-
ten av sandningarna fick ocksa ett svalt mottagande fran de fles-
ta hall. I en nederldndsk rapport star det att tittarna uppfattade
tolkningen som forvirrande, onaturlig och otillforlitlig eftersom
kvintessensen i programmen gick forlorad, trakig i det att pro-
grammens atmosfar forstordes och pa det hela taget en marklig
upplevelse.>*

Om vi accepterar den idé om Oversdttning som finns hos
Benjamin kan vi siga att Oversittning handlar om att blottlag-
ga de historiska och nuvarande relationer som finns inskrivna i
och mellan sprak. Men som Choi understryker ar det mytiska
rena spraket allt annat dn rent ens i fantasin. Det som &terstdr,
och som kanske trots allt ar det viktiga dven i Benjamins essd, ar
en oversattning som soker en kritisk position som synliggor inte
bara spraket utan ocksa dess ssmmanhang och relationer.

Chois kritik ar i allt vasentligt en praktisk kritik som grun-
dar sig i Oversdttarens och poetens gorande och gestaltande. I
diktsamlingarna framtrider den som samtidigt en pdgdende

207. Diaz-Cintas, Jorge (red.). Audiovisual Translation: Language Transfer on
Screen. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2009.

208. 11.16-EBU/OTS rapport door H. de Bock: EBU-OTS satellite experi-
ment proposal for a cross-national audience study, sept. 1982. I Collectie K. J.
Hindriks —nr. 0219-13163. Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid.
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forhandling och ett avtickande dar spraket—bade engelskan och
koreanskan —visar biografiska, politiska, sociala och historiska
relationer. Oversittningen ir liksom invivd i kroppar, landskap
och minnen.>*

Television Without Frontiers innehéller en mer kaotisk upp-
sattning relationer och forlopp dar den genealogiska poetik som
Choi anvinder sig av inte helt gér att applicera. Aven om syftet
ar detsamma —att visa biografiska, politiska, sociala och historis-
ka relationer —dr synliggorandet mer flyktigt. Om, som Foucault
uttrycker det, genealogin tillimpar historien som diskontinuerlig
och instabil i sin formel for kritik ar det kritiska argumentet lik-
val en reterritorialiserande rorelse. Den formar ett argument.

Aven om den hir texten soker ett slags tv-tinkande modus,
ett dissociativt flode, bildar den liksom filmen en samlande struk-
tur som korresponderar mot iscensittningsanordningen, det vill
sdga en vaxande mangfald av kopplingar som visserligen appel-
lerar till genealogins modus, men som undflyr den argumentets
samlande riktning som formar sig i det textuella. Iscensittningen
kan sdgas oppna for en kritik genom olika former av visan-
de men det dr forst i texten och filmen som kritiken formar sig
som ett genealogiskt argument—genom askadarens perspektiv.
Tittande och dskddare ska da forstas, liksom hos Owens, som
ett forhallningssatt och ett tillstind som ger utrymme for det jag
ovan bendamner en kritisk poetik. Det ar en kritik som uppstar i
relationen mellan det diskontinuerligt instabila och argumentets
textuella struktur, och som soker uppehdlla sig i det spannings-
faltet. Har ar det textuella pd sitt och vis koextensivt med dska-
darens bade kritiska och syntetiserande roll.

209. Se Choi, Don Mee. Hardly War. Seattle: Wave Books, 2016. Choi, Don
Mee. DMZ Colony. Seattle: Wave Books, 2020.
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Brecht ser tva sidor hos teatern som han soker forena: a ena si-
dan avstandet mellan dskddare och scen som ger en passivitet in-
for skeenden men ocksa en mojlighet att fa syn pa nagot, & den
andra en gemenskap av kroppar som tillsammans bevittnar och
genomlever nagot, och som hyser en inneboende formaga till
handling. Den radikala teater som Brecht utformar har som mal
att minska avstindet mellan dskadare och handling, och pd s
satt aktivera teaterrummets gemenskap som en politisk kraft. I
jamforelse har televisionen fatt representera en forstirkning av
teaterns passiviserande tendens dar den fysiska ndrvaron bryts
upp i ett myller av ensamheter, och dir ett faktiskt fonster skil-
jer dskadaren fran skeendet. Om de som omfamnat televisionen
talade om dess enorma spridning och en abstrakt ”gemenskap
i skyn” —som Sergio Zavoli, ddvarande chef for RAT uttrycker
detien Eurikon-sandning*™ —ar den i forhallande till teatern just
forlusten av massa, tyngd och rumslig kontakt.

Nir Apollo 11 lyckas genomféra den forsta manlandningen
1969 sitter en halv miljard manniskor klistrade vid tv-apparater-
na. Har kulminerar televisionen som hiandelseteknologi i det att
hela Occidenten foljer med ndr mianniskan bryter igenom firma-
mentet och for ett 6gonblick kan se sin livsvarld fran en annan

210. Se: BFI National Archive, London. Eurikon Experiment Week 2 [19/07/82].
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himlakropps utsikt. Om ballongfirden 6ver Versailles tva sekel
tidigare innebar en perspektivforskjutning dar virlden kunde
betraktas uppifran sa kunde den nu betraktas utifrdn. Men om
den forra ocksa innebar en motesplats for manniskor ur olika
samhillsskikt som knappt hade sett varandra tidigare, innebar
den senare en nast intill abstrakt gemenskap som formedlades
genom radiokommunikation och elektronisk bild. Om vi talar
med Habermas ar det just forskjutningen fran mote till asym-
metri som riskerar att gora offentligheten som radikalt demo-
kratiskt fenomen till en regulativ mekanism i en borgerlig och
marknadsliberal hegemoni. En virld som, med Bourdieus ter-
minologi, styrs av audimat, det vill siga forestillningen om vad
tittarna vill ha.

Genom det tryck som audimat utover drabbar ekonomins
tyngd televisionen och via televisionens tyngd drabbas journa-
listiken, tidningarna (ocksa de mest ”rena” [sic!]) och journa-
listerna, vilka undan for undan later sig patvingas televisionens
problem. Och pd samma sitt tynger ekonomin, via det jour-
nalistiska filtets tyngd, pa alla falt for kulturell produktion.>'

Om de europeiska folkbildningsprojekten, och i forlangning-
en dven public service-projekten, handlade om att starka folk-
sjalen och fostra medborgarna till att aktivt delta i det offentliga
livet, reduceras dskddaren har till en abstrakt styrmekanism. Det
innebér inte nodvandigtvis att innehdllet blir meningslost, dar-
emot uppstar en valdigt annorlunda relation till dskddaren.

I boken The Emancipated Spectator knyter Jacques Rancieére
samman en diskussion om dskddaren med den om larandets for-
utsdttningar som han skrivit fram i en tidigare bok med titeln
Den okunnige ldraren: Fem lektioner om intellektuell frigorel-

211. Bourdieu, Pierre. 1998, 8o.
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se.*™> Den senare kretsar kring en fransk larare vid namn Joseph
Jacotot, som provocerade idén om ldrarens auktoritet genom
att havda att det kravs kunskaper i ett amne for att lira ut det.
Jacotot foreslar en larandesituation som inte innebar 6verforing
av kunskap fran en som vet till en som inte vet utan som istallet
handlar om att fa nagon att sjalv vanda sin uppmarksamhet och
kapacitet mot ndgot som den vill begripa. Det medfér en 6mse-
sidig relation mellan ldrare och student, en utjamning av hierar-
kier och en sjalvstandighet i lirande. Detta kan jamforas med
forhallandet mellan att forklara och att visa, som ju har varit en
viktigt distinktion i den hir undersokningen. Dir det forra inne-
bar att en redan avgransad kunskap forvintas inforlivas av den
som annu inte har den, innebar det senare att skapa forutsatt-
ningar att se och ta stéllning till ndgot. Har ar forutsittningen
att det hos alla finns en grundliggande formaga att tolka, for-
std och kritisera. Har anas en utgangspunkt for det radikalt libe-
rala demokratiska samtal som Bourdieu inte riktigt formar ar-
tikulera i sin kritik av televisionen, som varken ar didaktisk eller
konsumistisk.

De Certeau skulle kanske invdnda att det inte gar att gora
en sadan enkel distinktion som Ranciére gor: 4ven mottagaren
av forklaringen kommer att tolka, associera och generera and-
ra perspektiv in de som formedlas. Det vill sdga att det inte
finns ndgon ogrumlad 6verforing av kunskap. Det maste forstas
Jacotot halla med om eftersom ocksd han menar att dessa forma-
gor ar grundlaggande. I Rancieres lasning handlar det emellertid
i forsta hand om vilka slags relationer som liarandesituationen
skapar. Om forklaringen bygger hierarkier mellan den som for-
klarar och den som lyssnar, innebir Jacotots modell en ppning
for radikal utjamning. I anknytning till folkbildningsrorelserna
ar studiecirkeln ett bra exempel: hiar bygger larandeprocessen

212. Ranciére, Jacques. The Emancipated Spectator. Oversatt av Gregory Elliott.
London: Verso, 2o011. Ranciere, Jacques. Den okunnige ldraren: Fem lektioner
om intellektuell frigorelse. Oversatt av Kim West. Goteborg: Glinta, 2011.
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pa ett aktivt deltagande fran de som medverkar. Snarare dn att
agera foreldsare eller kunskapsformedlare har cirkelledaren en
sammanhallande uppgift. PA masnga satt pAminner det ocksd om
hur Rossellini talar om sina tv-produktioner som préparation a
la pensée, det vill siga en forberedelse for tinkande snarare dan
en kommunikation av kunskap. Ett pedagogiskt paradigm inom
filmen som Cramer menar vilar pa tvd centrala idéer:

for det forsta att en pedagogisk audiovisuell praktik inte beho-
ver gOra sina egna representationsprocesser till sitt huvudsakli-
ga fokus (som sa ofta ar fallet i politisk modernistisk film), och
for det andra att informationstextens virde inte kommer ur
den kunskap eller information som den eller dess auteur besit-
ter, inte heller ur 6verforingen av denna kunskap till 4skddaren,
utan snarare genom dess sitt att fora eleven/dskadaren bortom
eller bort fran texten, tvinga henne att soka efter kunskap na-
gon annanstans.*'’

Det kan jamforas med den idé om en kritisk poetik som disku-
teras ovan. Det vill sidga ett visande som inte syftar till att for-
medla en viss kunskap utan snarare blir en utgdngspunkt for ett
stallningstagande.

Pa samma sitt som folkbildningsrorelserna var del av ett
emancipatoriskt projekt overfor Ranciére i The Emancipated
Spectator idén om den okunnige lararen till dskddaren och be-
greppet emancipation som han beskriver som just "utsuddandet
av gransen mellan de som handlar och de som tittar; mellan in-

213. Cramer, Michael. 2017, 67. Min 6versittning av: ”... first, that a pedago-
gical audiovisual practice need not make its own processes of representation its
primary focus (as in so much political modernism cinema), and second, that the
value of the informational text derives not from the knowledge or information
it or its author possesses, nor from the transmission of this knowledge to the
spectator, but rather through the way in which it propels the pupil/spectator
beyond or outside the text, forcing her to undertake the search for knowledge
elsewhere.”
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divider och medlemmar i en kollektiv kropp.”*'# Den emancipa-
toriska rorelse som Ranciére talar om ir, i linje med den okun-
nige lararen, inte en stravan att inta den lardes position utan om
att genom den egna erfarenheten tillryggaldgga ”viagen fran vad
man redan vet till vad man dnnu inte vet”.>s Det handlar om en
kunskap som tar sin utgdngspunkt i erfarenhet och delande av
erfarenhet, och som alltsd stdr i motsats till kunskap som ett ab-
strakt innehall som formedlas utifran. Men, fragar sig Rancieére,
mycket i linje med de Certeaus tittandets poetik, varfor maste
askadarens tittande och lyssnande sa starkt associeras med passi-
vitet? For Ranciére menar att emancipationen borjar just

ndr vi utmanar motsattningen mellan att titta och att handla;
ndr vi inser att ocksd de givna faktum som strukturerar rela-
tionerna mellan att tala, se och gora tillhor en struktur som
skapar dominans och underkastelse. Den borjar nar vi forstar
att tittandet ocksa dr en handling som bekriftar eller forandrar
denna fordelning av positioner.**¢

En kritisk, emancipatorisk handling innebar da att blottligga
dessa forhallanden utan att diktera villkor for dskadaren. I en
sadan situation blir, enligt Ranciére, konstverket, texten eller fo-
restillningen en avgorande tredje part i relationen mellan auteur
och dskddare eftersom den borgar for en 6ppenhet. Med andra

214. Ranciére, Jacques. 2011, 19. Min 6versittning av: ... the blurring of the
boundary between those who act and those who look; between individuals and
members of a collective body.”

215. Ibid., 11. Min Oversittning av: ”... the path from what she already knows
to what she does not yet know”.

216. Ibid., 13. Min 6versittning av: ”Emancipation begins when we chal-
lenge the opposition between viewing and acting; when we understand that the
self-evident facts that structure the relations between saying, seeing and doing
themselves belong to the structure of domination and subjection. It begins when
we understand that viewing is also an action that confirms or transforms this
distribution of positions.”
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ord bor relationen inte handla om 6verforing av konstndrens
kunskaper eller idéer utan snarare vila pa nigot fundamentalt
oppet som inte tillhor ndgon. Emellertid ar det framfor allt
Ranciéres pafoljande fraga som ar mest relevant for Television
Without Frontiers—fragan om de kritiska metoder som bland
annat Brecht artikulerar har baring i en virld dar forhdllandet
mellan verklighet och bild mer eller mindre har 16sts upp.

Om det kritiska och emancipatoriska projektet vilar pa en
mojlighet att visa eller blotta en underliggande verklighet kom-
mer det att haverera i en varld som bara dr sken. Sken ar da alltsa
inte detsamma som illusion eftersom illusion forutsitter att det
finns en verkligare verklighet som doljer sig bakom skenet, dar
kritiken syftar till att rasera illusionen och blotta den virld som
finns bakom. Det ar har som genealogin blir oumbirlig eftersom
den inte handlar om att soka en ursprunglig eller bakomliggande
sanning utan om att blottligga de maktrelationer som konstitu-
erar skenet. Den impulsen finns dven hos Brecht just i kritiken
av det realistiska dramat, dir Brechts metod, istillet for att visa
verkligheten som den ar, handlar om att blottligga den apparat
som skapar teaterns verklighet och i forlangningen den appara-
tur som framstiller den sociala verkligheten ”som den dr”. Men
det ar ingen enkel motsattning mellan Brecht och den borgerliga
ideologin utan ocksd en konflikt inom den emancipatoriska vins-
tern som kanske tydligast tar sig uttryck i en serie textreflektioner
under 1930-talet, dir Brecht stdr pa ena sidan och den marxist-
iska filosofen Georg Lukdcs pd den andra. Motsittningen skulle
kunna tolkas som en mellan praktikern och filosofen, men har
finns ocksd konkret skillnad i synen pa hur den sociala verklig-
heten bast kan blottlaggas. Medan Brecht vidhdller sin experi-
mentella position framstéller Lukacs 18o0-talets realistiska lit-
teratur, som den tar sig uttryck hos forfattare som Balzac and
Tolstoj, som den verkligt progressiva konsten. For honom av-
speglade de experimentella former som anammades av moder-
nistiska forfattare snarast realismens fall och den borgerliga kon-
stens dekadens. Han avfirdade med andra ord Brechts tilltro till
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forskjutningar i teaterns form och struktur som ett sitt att blott-
lagga den sociala verkligheten.>'7

I Barthes epokgorande essd ”Forfattarens dod” fran 1968 flyt-
tas uppmarksamheten fran det skrivande subjektets intentioner
och erfarenheter till texten och lasandet, det vill sdga till det som
ordkonstellationerna gor.>*® Textens mening uppstar om och om
igen i lasprocessen som alltsd inte dr ett passivt inforlivande utan
en pagdende omskrivning av textens innebord. Barthes essd rik-
tar sig i forsta hand till en litteraturkritik som soker tolka forfat-
taren istdllet for texten och som tycks se texten i forsta hand som
ett chiffer ur vilket forfattarens intentioner och motiv framtrader.
For Barthes finns ingen forfattare utanfor texten och de erfaren-
heter som litteraturen hyser ar sprakliga erfarenheter.

Nir Choi sdger att Oversattning maste vara antineokolonial
utgar hon just fran att det inte finns nagot skrivande subjekt som
foregar texten och som mer eller mindre formar formedla sina
erfarenheter genom spréiket: erfarenheten ar alltid redan under-
kastad den maktdynamik som finns inom spraket. Darfor menar
Choi att 6versittarens uppgift ar en genealogisk kritik.

Barthes harleder forfattarsubjektets dominans till ett tidig-
modernt sammanhang, till engelsk empirisism, fransk rationa-
lism och reformationens individualiserade relation till gud—en
framvixande kapitalistisk ideologi. Det vill siga i samma miljo
som Benedict Anderson ser hur en forestillning om nationell
identitet formar sig och som han sitter i samband med trycktek-
nologins avgransning av vardagsspraken. Det dr dven ur dessa
alltmer dominerande idéer som de, med Foucaults terminologi,
disciplindra och biopolitiska styrandeformerna viaxer fram. Och
med utgangspunkt i Kittler ar sjdlva den bartheska vandningen
ocksa en produkt av samma framvixande modernitet, genom ett

217. Se Bjurman, Lars (red.). Lukdcs/Brecht: Det giller realismen: En 30-talsde-
batt. Staffanstorp: Cavefors, 1975.

218. Barthes, Roland. La Mort de ’auteur. I Le Bruissement de la langue. Paris:
Editions du Seuil, 1984.
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mediehistoriskt skifte som sker omkring 1900. Barthes forstdelse
av spréaket och litteraturen star i relation till mediala teknologier
som grammofonen och filmen, dir texten blir en mer sjdlvstandig
erfarenhetssfiar. Ndr Barthes skriver att ldsandet ar det textuella
centrum dar textens betydelseskikt och associationer samman-
faller sd ar det utifrdn en bestimning av sprak som delad erfaren-
het. Spraket dr en gemensam erfarenhet som inte bara overskri-
der utan dven reproducerar det enskilda subjektet. Men, skriver
Barthes, ”for att skrivandet ska dterf3 sin framtid mdste vi vinda
pa myten: ldsarens fodelse maste [0sas mot forfattarens dod.”>™
Det vill sidga att texten maste frigoras fran forestallningen att
dess erfarenhet vilar pd ndgot som finns utanfor spraket.

Fragan dr vad den hir forskjutningen leder till. Om vi ska tro
Owens ar det ett slags skendod. I hans artikulation av den allego-
riska impulsen dor inte forfattaren utan aterupptiacks som aska-
dare, uttolkare eller kritiker som sillar sig till och approprierar
askadarens modus. Wallace dr inne pa en snarlik linje i sin essd
”E Unibus Pluram: Television and U.S. Fiction”, dir den ame-
rikanska litteraturen har knuffats in i en absurd rundgéng i och
med att forfattaren allt mindre tittar pa verklighet och allt mer pa
iscensatt verklighet och griansen mellan erfarenhet och television
suddas ut.

Vad ar det for ansvar som hamnar hos dskadaren nar alla dr
askadare? Vi blir askadare tillsammans med andra, nir vi med
Breton smalter in i biografmorkrets anonyma massa, nar vi som
de Certeaus medskapande tittare sldr pad tv-apparaten och sjun-
ker ner i fatoljen. Inom socialpsykologin har man talat om en
askadareffekt som har sin begynnelse i mordet pa en ung kvin-
na pa oppen gata i New York 1964. Man undrade varfor ingen
av flertalet vittnen vare sig ingrep eller kontaktade polisen. Tva
psykologer intresserade sig for fenomenet och genom experiment

219. Ibid., 67. Min 6versittning av: ”... pour rendere a I’écriture son avenir, il
faut en renverser le mythe : la naissance du lecteur doit se payer de la mort de
I’Auteur.”
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kom de fram till att manniskor generellt 4r mindre benigna att
ingripa om det finns flera andra vittnen. Slutsatsen har emellertid
ifrdgasatts och pa senare tid har man kommit fram till att det for-
modligen inte finns ndgon sadan korrelation.>*° Samtidigt fort-
satter teorin att spegla en stark uppfattning om vad dskadaren
gor, det vill siga ingenting.

Askadaren har ocksd en mer aktiv position som i den este-
tiska och politiska filosofin tillskrivs en viss formaga att ge hand-
lingen eller tinget mening bortom det omedelbara, sarskilt sedan
Kants kritiska undersokningar dar dskadaren ar en aterkom-
mande figur. Han spanar ut genom fonstret fran sitt arbetsrum
i Konigsberg och ser hur varlden hastigt forandras. Han vill inte
ingripa. De ar ju idioter, tinker han, och drivs i basta fall av
barnslig fafinga. Daremot hoppas han, i egenskap av just aska-
dare, kunna urskilja en hogre ordning som framtrider ur kaoset:

Det enda alternativet for filosofen ir, eftersom han inte kan
forutsatta att manniskan drivs av nagot eget rationellt syfte,
att forsoka finna ett sddant syfte i naturen bortom manniskans
handlingar, ett syfte genom vilket en historia kan biras av exi-
stenser utan egen plan, men dnda enligt en bestimd naturplan.>**

220. Philpot, Richard, Liebst, Lasse Suonperd, Levine, Mark, Bernasco, Wim
och Lindegaard, Marie Rosenkrantz. Would I Be Helped? Cross-National
CCTV Footage Shows That Intervention Is the Norm in Public Conflicts. I The
American Psychologist. Vol. 75, Nr 1, 2020: 66-75.

221. Kant, Immanuel. Idea for a Universal History from a Cosmopolitan Per-
spective. I Toward Perpetual Peace and Other Writings on Politics, Peace, and
History. Oversatt av David L. Colclasure. Paulin Kleingel (red.). New Haven
and London: Yale University Press, 2006, 4. Min oversittning av: ”The only
option for the philosopher here, since he cannot presuppose that human beings
pursue any rational end of their own in their endeavors, is that he attempt to dis-
cover an end of nature behind this absurd course of human activity, an end on
the basis of which a history could be given of beings that proceed without a plan
of their own, but nevertheless according to a definite plan of nature.”
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I tredje sdsongen av tv-serien The Crown far Prins Philip, hertig
av Edinburgh, tillfalle att mota de tre astronauterna fran Apollo
11. Enligt seriens manusforfattare befinner sig Prins Philip under
den har perioden i andligt missmod och soker hos gisterna en
existentiell vision. Men nir han ber dem beritta om sina erfaren-
heter fran expeditionen far han till svar att uppdraget har varit
framgangsrikt och att det inte funnits tid till att tinka pa annat
an tekniska detaljer och ett avancerat protokoll. Nar de dntligen
fick en paus under ndgra timmar innan avfirden fran manen be-
staimde de sig for att slumra ndgra timmar.

Aven om det ir handlingarna som driver forloppet ir det en-
ligt Kant bara dskadaren som kan urskilja deras verkliga mening
och sitta handlingarna i perspektiv. Han forestaller sig att de eu-
ropeiska linderna ror sig mot en federation baserad pa en univer-
salistisk och kosmopolitisk struktur och da dr det alltsd dskada-
rens ansvar att se de storre strukturerna och borga for historiens
riktning.

Hos Brecht har avstindet mellan dskddare och handling
krympt, och askddaren befinner sig liksom i skeendet men anda
utanfor. Brecht skickar med andra ord vidare Marx uppmaning
till filosofen om att gora skillnad men nu i riktning mot teaterns
askddare. Det handlar om att férma dskadaren att se virlden
som potentiellt annorlunda och pa sé sitt 6ppen for handling. I
den socialt engagerade konsten som Lacy talar om sker ytterliga-
re en upplosning av dskadarens position. Har handlar det istallet
om att forhélla sig direkt till en faktiskt social situation och att
engagera sig bade estetiskt och politiskt dir man befinner sig. Det
kan ldsas som ett svar pa en reifiering av kulturen och en reaktion
mot den allt starkare asymmetri som Habermas sdg i offentlighe-
ten, det vill sdga ett underkdnnande av bildens mojlighet efter-
som bilden inte dr 6ppen utan, som Wallace beskriver det, ett allt
starkare beroende som genomsyrar och forvranger verklighet:

Tv-tittandets lockelse har alltid handlat om fantasi. Och den
samtida televisionen har blivit mycket battre pa att aktivera tit-
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tarens fantasi sd att han kan 6verskrida manniskans individu-
ella erfarenhet, att han kan vara inne i apparaten, forbildligad,
”vem som helst, var som helst”.>*

Men det ir alltsa ett 6verskridande som enligt Wallace sker till
priset av att fantasin externaliseras. Antingen kan vi med de
Certeau och andra framhirda att tv-tittaren samtidigt ar kritisk
i den meningen att tittaren omformar och reartikulerar —det vill
sdga att fantasin alltid ar bade extern och intern, och att tittandet
har en poetik som formar sig allegoriskt. Eller sa kan vi vinda oss
mot sjalva passiviteten som, i en absurd forlangning, ocksa kan
beskrivas som ett slags kritik. Ett blottliggande av tillvaron som
i Bartlebys "I would prefer not to”.>*3

Den oviljan eller oférmdgan plockas upp av 1990-talets
slackerkultur som blev ett populdrkulturellt fenomen i och med
Richard Linklaters film Slacker (1991). Det var ingen rorelse,
mojligen en tendens, och ett passivt uppror bdde mot foregden-
de generationers politiska engagemang och marknadssamhallets
framgangsideal. Filmens narrativ ar ett flode av hiandelser och
samtal som av ren tillfillighet verkar utspela sig i narheten av
varandra. Nar Paul flyttar ut fran ett kollektiv—ingen vet vart
han har tagit vagen —lamnar han efter sig en hog med vykort som
innehéller korta sentenser:

Juan Apegado spends a lot of time wandering around town.

He tried college for a while but it consumed too much time so
now he is looking for a job that doesn’t involve much work. He

222. Wallace, David Foster. 1997, 74. Min 6versittning av: > The appeal of wat-
ching television has always involved fantasy. And contemporary TV has gotten
vastly better at enabling the viewer’s fantasy that he can transcend the limita-
tions of individual human experience, that he can be inside the set, imago’d,
’anyone, anywhere.””

223. Melville, Herman. Bartleby the Scrivener: A Story of Wall Street. Book
Jungle, 2008.
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rents a room in a large house and rarely sees the people he lives
with. One is called Frank something and he thinks there are
some more but he can’t be sure.

He comes from a light-blue collar family. He doesn’t see his
parents much anymore. He quit going to visit when they quit
sending him money. One of his grandparents died last month
but he can’t remember which.

Last summer he thought about sticking his index finger into a
fan. Someone told him his finger prints are unique and he belie-
ves there are too much direct evidence against uniqueness. He
thinks that differences are minor compared to similarities.

All his days are about the same. He wakes up at 11:00 or 12:00
and eats cereal or toast, reads the newspaper or looks out the
front door, takes a walk, goes to a movie matinee, listens to
the radio, watches sitcom reruns until or:00, and usually falls
asleep about 02:00. He likes to sleep. Sometimes he has good
dreams.

Watch the next episode. Juan joins up in an emerging European
terrorist organization and soon returns to the US with a supply
of homemade nuclear weapons.**+

Samtidigt kan man frdga sig vem som har rad att inta en sidan
position. Det dr vil ingen tillfallighet att epitetet ”slacker” i
Linklaters film huvudsakligen sitts pa unga, vita och valutbil-
dade medelklassmdn som helt enkelt har insett att de inte har sa
mycket annat att kimpa for dn ratten till ovilja i ett liv som kom-
mer att passera hur mycket de dn stretar emot. Daremot saknar
inte Linklaters version av slackern formaga till kritisk reflektion;
i sjalva verket viller det ut reflektioner om viarldens beskaffenhet

224. Linklater, Richard. Slacker (film). 1991.
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i filmens oavbrutna dialog. Det dr bara det att den ar oandligt
passiv: tiden gdr, varlden pagar, det ar inte sd mycket mer med
det. Har framstar Brechts forestillning om dskdadaren som ett
orimligt krav. Och dir Kants dskadare personifierade visionen
om framsteg verkar inget annat aterstd an leda.

Nyligen berittade en vidn att hon hade varit och sett Ruben
Ostlunds film The Square (2017) i Kairo med nigra bekanta som
bor dar. Jag hade for egen del tyckt att filmen var ratt uddlos
som kritik eller satir eller vad den nu var. Det brukar i och for
sig vara s& nar man far sin egen varld, i det har fallet konstvarl-
den och den intellektuella medelklassen i Sverige, beskriven for
sig pd ett forenklat sitt. Och det forvanade mig att filmen blev
sa pass hyllad, sarskilt internationellt. Men denna blick utifran
gjorde nu att jag plotsligt forstod vad som gjorde den intressant.
Hennes vanner hade fascinerats av detaljer som jag sjdlv tagit for
givna och uppfattat som enbart ironiska, som att en pappa tagit
med sig ett ndgra manader gammalt barn till ett arbetsmote och
att barnet sedan tilldts diktera motets villkor. Filmen var kanske
inte bara den meningslosa interna drift med en vit svensk emanci-
perad medelklassfarsas sjalvinsiktslosa jamstalldhetsstravan som
jag hade sett. De sdg snarare ett antropologiskt portratt eller
sjalvportratt av en varld som jag inte kunnat far syn pa eftersom
jag deltar i den. Och for att hastigt terknyta till de Certeau syn-
tes plotsligt hur filmen liksom vavts in i de egyptiska askddarnas
sammanhang och genererat andra betydelser. Och det var forst
nir jag fick filmen beskriven for mig pa det sittet som jag kunde
bli en dskadare i kritisk mening.

Jag tanker att det dr ndgot sddant Brecht menar nidr han
tar upp gatudemonstrationen som exempel pd hur den episka
teatern fungerar. Forst ndr visandet visar sig, nar det som be-
rdttaren tar for givet framtrader som osikert, kan dskddaren se
nigot annat dn det som gestaltningen demonstrerar, och dar-
med sin egen beldgenhet. Det ar den politiska potentialen som
Hannah Arendt utforskar i de postumt publicerade forelas-
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ningarna i volymen Lectures on Kant’s Political Philosophy.**s
Arendt skriver att ”i och med att Kant inte formulerade niagon
politisk filosofi ar det genom Kritik av omdomeskraften som vi
kan ta reda pa vad han tiankte i den fragan, eftersom han dar
konfronterar ett analogt problem nir han diskuterar konstver-
kets tillblivelse i relation till smak”.>*¢ Analogin ligger i forhal-
landet mellan aktoren och dskddaren, mellan det specifika och
det generella.

I ett forord till utgavan av foreldsningsmanuskripten skri-
ver Roland Beiners att Arendsts filosofi innehéller tva olika teo-
rier om omdomet: i sina tidiga arbeten, som kretsar kring be-
greppet vita activa, grundar sig omdoémet i det praktiska som
en del av det politiska livet. Har vilar det pd formagan att satta
sig in i andras potentiella stindpunkter. S kan manniskor dela
virld med andra som politiska varelser. I Arendts senare verk,
som tycks ha praglats av motet med SS-obersturmbannfithrern
Adolf Eichmann nir han 1967 stilldes infor ratta i Israel, hirleds
omdomet snarast fran dskddarens position. Eichmanns brist ar
i Arendts beskrivning just passivitet, men det dr inte slackerns
passivitet han uppvisar utan en oroande of6rmdaga att se den tys-
ka nazistregimens industriella massmord. Han kunde inte forma
urskilja sig fran den apparat han var del av.

Var det sa att Arendt borjade identifiera sig som just dskadare
nar hon bevakade den nio manader langa rittegdngen som holls
i Beit Ha’am i centrala Jerusalem? Byggnaden gjordes om sd att
journalister kunde folja forfarandet via intern-tv; det fanns ocksa
750 platser i det auditorium dar riattegdngen holls och pa vars

225. Arendt, Hannah. Lectures on Kant’s Political Philosophy. Roland Beiner
(red.). Chicago: University of Chicago Press, 1992.

226. Ibid., 61. Min 6versittning av: ”Since Kant did not write his political phi-
losophy, the best way to find out what he thought about this matter is to turn to
his ’Critique of Aesthetic Judgment,” where, in discussing the production of art
works in their relation to taste, which judges and decides about them, he con-
fronts an analogous problem.” Se dven: Kant, Immanuel. Kritik av omdomes-
kraften. Oversatt av Sven-Olov Wallenstein. Stockholm: Thales, 2003.
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scen Eichmann satt inglasad i ett skottsikert bas. Den israeliska
allmédnheten kunde se rattegangen via dagliga direktsandningar
i tv; varje dag flogs dessa inspelningar till USA dar allt tv-siandes
med en dags forskjutning. Arendt kan inte lata bli att reflektera
over det teatrala i situationen:

Det ar inget tvivel om att det ar domare Landau som frdn forsta
borjan anger tonen och att han gor sitt allra basta for att hindra
att denna rittegdng pa grund av aklagarens forkarlek for det
teatrala blir en skddeprocess. Ett av skilen till att han inte alltid
lyckas ar det enkla faktumet att forhandlingarna forsiggar pa
en scen infor en publik och att rittstjanarens obeskrivliga rop
vid varje session framkallar ungefar samma stimning som nar
ridén gar upp.>”

Rattegangen var med andra ord inte bara en juridisk process
utan ocksd en teatral och medial hiandelse dar televisionen spe-
lade en central roll, det var ett masspektakel och en process som
forsokte reda ut ansvaret i hela forintelseapparaten. Utifran be-
greppet handelseteknologi formar sig hiar en gemenskap infor det
oerhorda men ocksa ett slags dskddarens passivitet som speglar
Eichmanns oférmaga. Det vill saga ett tittande som star i konflikt
med den aktiva, deltagande gemenskap som praglar Arendts ti-
diga filosofi.

Vi skulle kunna se Arendts omsvingning som ett forsok att
borra sig in i Eichmanns passivitet for att hitta en vag ut ur den
dubbla passiviteten. Ett forsok att forstd manniskans formaga att
bade handla och inte handla. Varfor gjorde han inte motstand
ndr han sag vad det nazistiska deportationsprogrammet gjor-
de? Arendt menar att Eichmann saknade personliga motiv och
forklarar istillet kallsinnigheten genom vad hon kallar en banal
ondska: ”Eichmann var inte en Jago och inte en Macbeth och

227. Arendt, Hannah. Den banala ondskan: Eichmann i Jerusalem. Oversatt av
Barbro Lundberg och Ingemar Lundberg. Goteborg: Daidalos, 2013, 4.
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ingenting skulle vara honom mer frimmande 4n att med Richard
III vilja ’bli en skurk’. Bortsett frdn den enastdende iver han vi-
sade nar det gaillde att ta sig upp i varlden, saknade han alla mo-
tiv.”**% Arendt foreslar att han helt enkelt ”aldrig insag vad han
gjorde”.>*» Med andra ord var han inte dum tanklés men, och
denna tankloshet dr det som gor honom till en av sin tids var-
sta brottslingar. Och vidare menar hon att det dven med basta
vilja vore omojligt att finna nagot diaboliskt eller demoniskt
djup hos Eichmann. Ondskans banalitet ar helt enkelt en brist
pa omdome. Hir bestimmer omdomet den 6ppning som tar oss
ur ett dodlage, en formdga som snarlikt tittandets poetik hos de
Certeau ger utrymme att tinka ndgot annat dven inom en totali-
tar och disciplinér politisk struktur.

Arendt soker alltsd inte en neutrala, oberoende domare for
att ridda manskligheten utan snarast den kritiska dskadare som
hos Brecht befinner sig pa randen till handling. For 4ven om den
senare Arendt undersoker omdomet utifrin dskddarens posi-
tion ar det fortfarande en form av deltagande: omdomet ar bara
meningsfullt i forhéllande till andra manniskors omdémen och
ska darfor forstds som ett sitt att forankra sig i en virld. Arendt
menar inte att Eichmanns virld var meningslos men att han var
oformogen att skilja sitt eget omdome fran den organisation han
arbetade for—hans virld var alltsd bara meningsfull i mekanisk
mening.

Hair syns ocksa en parallell till Habermas oro ¢ver massam-
hillets offentlighet dar han tycker sig se ett asymmetriskt och
enkelriktat medielandskap, som snarare uppritthéller en ide-
ologisk dominans, dn ett kritiskt samtal. Det ar just avstindet
till hiandelserna och till erfarenheterna hos de manniskor som
berors, som enligt Arendt forstirker Eichmanns oférméga, och
kanske ocksa det som praglar rittegdngsforfarandet som handel-
se. Det avstand som hos Kant ar en forutsittning for social och

228.1bid., 287.
229.1bid., 287.
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politisk utveckling ar saledes ocksd den faktor som distanserar
askadaren fran erfarenheten.

Efter att ha sett de forsta tva klippningarna av Television Without
Frontiers insisterar Jyoti Mistry—som ar filmskapare och pro-
fessor i filmisk gestaltning vid Goteborgs Universitet—pa att jag
maste forhalla mig mer till vad jag skulle vilja beskriva som ett
kommersiellt och nordamerikanskt tv-format: framfor allt ett
hogre tempo och ett mer komprimerat berattande. Om det nu ar
tv jag ar ute efter, lagger hon till. Hon har sa klart ratt, om jag vill
att den ska visas pa konventionell tv maste den klippas sa att den
passar det formatet, inte for att det nodvandigtvis mdste vara pa
ett visst satt utan for att ingen kommer att kopa in produktionen
annars.

Det ar emellertid inte entydigt vad ett tv-format innebar och
det finns ocksa andra aspekter som ror iscensittningens inten-
tioner. Till exempel har det varit centralt for Television Without
Frontiers att television ir, och dnnu mer har varit, kulturellt dif-
ferentierad. Men det ar forst i samtalet med Mistry som jag lag-
ger mirke till i vilken hog grad det ocksa giller estetiska uttryck.
Tidigare hade jag snarast tinkt mig den skillnaden lings en
tidsaxel dar underhdllning och snabba intryck alltmer har kom-
mit att pragla innehallet pa tv. Men nu anar jag ocksa i vilken
man jag forhédller mig till ett uttryck, eller en ton kanske, som
specifikt tillhor nordeuropeisk public service. Mistry foreslar att
jag ska ta hjilp av en redigerare fran ett tv-bolag, men samtidigt
ar det just det jag har gjort.

Det som Mistry talar om har rdtt mycket med tempot att
gora, liksom med tilltalet, och att televisionen ar forknippad med
en oro for att tittaren ska forsvinna. Samtidigt har public service
utvecklats med ett annat fortroende for tittarens intresse, vilket
forstés delvis har att gora med dess ursprungligen dominerande
stallning i manga europeiska linder. Det som jag ofta slentrian-
massigt har refererat till som public service-television grundar sig
alltsa i en vildigt specifik nordeuropeisk erfarenhet hos en ge-
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neration som foddes innan de kommersiella kanalerna fick sitt
genombrott. Det jag fram tills nu har beskrivit som institution
ar ocksa en erfarenhet av en viss langsam och folkbildande tele-
vision med ett sarpraglat uttryck, som inte minst riktade sig till
barn och som skulle fungera som ett komplement till skolan och
andra institutioner i barnets utveckling.

Perioden fran slutet av 1960-talet och tvd decennier framéit
innebar en specifik erfarenhet for unga tittare. Sveriges television
var redan vid starten, och i synnerhet sedan man inrittade en sar-
skild barnredaktion i och med lanseringen av en andra kanal 1969,
man om att utveckla seridsa program for den yngre publiken.
Barnredaktionen hade dels som ambition att involvera barnets per-
spektiv, dels som utgdngspunkt att inga fragor var for svéra eller
olimpliga for barn. Televisionen skulle inte vara en passiv forstro-
else, utan den skulle aktivera och ge nya perspektiv och kunskaper.

Nir den amerikanska barnproduktionen Sesame Street—som
smaningom introducerades pa kanaler i sextio linder - presen-
terades for Sveriges television i borjan av 1970-talet mottes den
av stor tveksamhet. Formatet ansdgs alldeles for kommersiellt
med alltfor hogt tempo och man befarade att det skulle passivi-
sera barnpubliken. Detta framstar pa sitt och vis som ironiskt
eftersom Sesame Street utvecklades av PBS (Public Broadcasting
Service) for att vinda trenden av minskad lasformaga bland ame-
rikanska barn, en trend som delvis kopplades till tv-tittande.
Stora resurser lades ner pa forskning nar programmet utveckla-
des, och den kommersiella televisionens uttryck och former skulle
omvandlas for att stimulera barnens lirande och reflektionsfor-
maga. Men, menar Ingrid Edstrom nar vi traffas for ett samtal i
hennes villatridgard hosten 2020, formatet passade inte svenska
barn vid den tiden. Inom svensk television hade man en mindre
effektorienterad pedagogik. Edstrom, som var chef for SVT2:s
barnredaktion nir den grundades, berittar att de tackade nej till
Sesame Street som det presenterades. Dels pa grund av det fram-
mande formatet, dels for att scenografierna och innehallet helt en-
kelt skulle vara alltfor obekant for barn som levde i Sverige.
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Vid den har tiden hade Sveriges Radio en egen forsknings-
avdelning som dgnade sig at publik- och programforskning. I
Ingegerd Rydins bok Vixa med tv: Om bild, ljud och ord i barns
tankande, som gavs ut av Sveriges Radio 1983, dr Sesame Street
en dterkommande referens.?° Rydin gor en sammanstallning av
det da aktuella forskningsliget om barnets mojlighet att tillgo-
dogora sig ett audiovisuellt innehall vid olika utvecklingsstadier.
Och hon kommer bland annat fram till att ”tv i viss utstrack-
ning kan tranga undan ldsningen, sa att lasformagan inte ovas
upp tillrackligt eller att lasintresset avtar.”** Enligt studien dr det
ocksa mycket som tyder pa att ett rapsodiskt och livligt visuellt
innehdll med starka ljudeffekter kan ha en avtrubbande verkan
som gor det svarare for barn att tillgodogora sig langsammare
material med ett mer subtilt innehall. Detta var enligt Edstrom
ocksa ett av de avgorande skalen till att Sveriges television istal-
let valde att satsa pa det egna sprakutvecklingsprogrammat Fem
myror dr fler dn fyra elefanter (1973).

Edstrom berattar om hur det gick till nar PBS sedan fortsatte
forhandla med Sveriges television om ett eventuellt inkop av pro-
duktionen. Férhandlingarna péagick under flera ar. Fran borjan
ville bolaget silja in fardiga program—"de var vildigt mana om
sin produkt”, siger hon —men successivt insag PBS:s forhandlare
att det inte gick att silja ett pedagogiskt format som var sa kul-
turellt specifikt. Forst 1981 borjade SVT sanda det kraftigt an-
passade Svenska Sesam enligt en modell som med tiden har gjort
Sesame Street till en av de forsta riktigt framgéngsrika franchise-
produktionerna dar innehallet varieras och anpassas till lokala
kulturella sammanhang.

Det fanns visserligen en oro att televisionen skulle hamma bar-
nets utveckling men att doma av Vixa med tv: Om bild, ljud och

230. Rydin, Ingegerd. Vixa med tv: Om bild, ljud och ord i barns tinkande.
Stockholm: Sveriges Radio, 1983.
231.Ibid., 22.
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ord i barns tinkande var mediets positiva effekter Gvervigande.
I'linje med de Certeau avfiardar Rydin forestallningen om att tele-
visionen ar ett passivt medium som passiviserar barnen:

Man tdnker sig att barn registrerar intryck pa ett mekaniskt
sdtt. S4 ar det inte, intryck sallas och bearbetas genom syn och
horsel. Man viljer och binder samman information utifran
mognad och erfarenheter. [...] Man ar ocksd mer eller mindre
aktiv ndr man ser pd tv beroende pd programmets form och
innehdll. En del program gdr sd snabbt och ar sa rapsodiskt
uppbyggda, att bearbetningen av intryck inte blir tillrackligt
djupgaende.>*

Risken dr med andra ord inte sd mycket att tittaren passiviseras
utan att sarskilt yngre barn har svért att tillgodogora sig ett inne-
hall som inte noga anpassats till deras formaga. Och i sin avslutan-
de diskussion menar Rydin att det inte gar att dra slutsatser om ett
medium i sig dar lampligt eller inte for att formedla kunskap och
underhéllning; det som maste studeras ar hur mediet anvands.
Rydins bok publiceras bara ett ar efter Eurikon-experimentets
avslut och det ar tydligt att satellittelevision ar ett centralt amne
dven inom svensk barn-tv. Undersokningen landar i en fraga om
hur situationen kommer att forandras nar de svenska barnen nas
av sandningar som har stillt upp andra premisser for sitt innehall:

Hur ska ett public-service-foretag som Sveriges Radio mota
denna konkurrens? Troligen finns bara en mojlighet; att gora
barnprogram som forenar ett angelaget innehall med en begrip-
lig och engagerande form. [...] Den stora utmaningen blir hur
man lyckas hitta ett formsprdk som klarar en konkurrenssitu-
ation utan att det ges avkall pa de malsittningar man hittills
forsokt forverkliga.>s

232. Ibid., 109.
233.Ibid., r11-1712.
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Eurikon var pd manga satt ett forsok att gora just detta: att uppratt
hélla mélsattningen for public service i den konkurrenssituation
som uppstod med satellittelevisionen och filtets avregleringar.
Man forsokte utveckla ett format for att Overbrygga skillnader
bade bland europeiska tittare och mellan mediaorganisationer.
Men om Rydins fraga giller ett lokalt problem for en specifik
public service-organisation handlade Eurikon snarast om att ut-
forska vad en idé om public service kunde vara i ett transnation-
ellt sammanhang.

Idén om public service blev emellertid inte drivande for in-
ternationaliseringen av televisionen. Under de senaste tva—tre de-
cennierna har franchising av innehdll i tv eskalerat. Handeln med
tv-format som Big Brother, The X Factor, Expedition Robinson,
som siljs internationellt for lokal anpassning, har mangfaldigats.
Satellittelevisionen och senare den digitala televisionen och dess
kommersiella ekosystem gor dessutom tv allt mindre beroende
av nationella institutioner och gransdragningar. Det behovs sa-
ledes inte lingre ndgon sdndare eller nagot sandningstillstaind
for att distribuera tv i en region. Den transnationalisering som
Eurikon stravade efter tycks alltsd ha skett men inte alls pa de
villkor som organisationen hoppades. Har ar det marknaden och
inte forestallningar om kulturell eller politisk gemenskap som
styr. Visserligen innebdr dven marknaden en form av gemenskap
som vilar pd en idé om dess inneboende regulativa mekanism,
med andra ord pa konsumenten snarare dn det kritiska subjektet
eller forestallningen om kulturellt definierad samhorighet.

Konstnaren Hinrich Sachs expanderande verk Kami, Khokha,
Bert and Ernie, som paborjades 2004, har i olika versioner un-
dersokt Sesame Street som ett globalt franchise och de olika lo-
kala variationer och uttryck som har producerats genom &ren.
Den senaste versionen har titeln Ernest, R2D2, Trépido (par-
ler aux humains) och ar ett videoverk dir en snigel som heter
Trépido formedlar historien om fransk public service-television
fran en samtida horisont. Catherine Coste, som var karaktirens
ursprungliga rost, medverkar som Trépido dven hir. I de flesta
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sammanhang ddr programmet etablerades tog man fram nya ka-
raktérer for att skapa lokal forankring, och Trépido var specifik
for den franska produktionen av Sesame Street.

Sachs projekt Overlappar pa manga satt Television Without
Frontiers: det har ett allegoriskt drag som ocksa knyter an till
Owens och Wallace, till de relationer och kulturella system som
formas av televisionen. Samtidigt tycks Sachs verk snarast vila pa
en forestillning om att visa verkligheten som den dr. Han beror
kulturella konventioner och hur dessa iscensitts, men de olika
delarna av Kami, Khokha, Bert and Ernie tycks ocksa ta for givet
att konventionerna redan ar synliga for askddaren. Darfor ten-
derar de forskjutningar och forhandlingar som verken iscensat-
ter att nivelleras. Da uppstar ungefar samma problem som i The
Square, det vill sidga att en odversittbarhet pekas ut samtidigt
som oversattbarheten tas for given.

Mojligen handlar problemet om att verken snarare reprodu-
cerar dn synliggor det system som projektet beror, alltsd om den
marknadsreglerade oversittbarhet som dr grundliggande for
franchisekulturen och som innebar att ett format kan 6verforas
genom att byta ut ett antal element. Och kanske handlar det dt-
minstone delvis om att den samtida konstscen som Sachs ir en
del av hyser ett lika starkt begir efter kulturell oversattbarhet
och internationell rorlighet som televisionen.*# Fragan dr vad
den 6versittningskulturen gor?

I Budens kritik av den europeiska gemenskapen ar det just
den forestillningen om 6versdttning som synas. Det vill siga fo-
restillningen om en oversittning som skapar kulturell integra-
tion och som enligt Buden forkastar offentlighetens komplexa,
atypiska och antagonistiska karaktar. Kanske ar det ett sidant
forsok att satta askddaren i relation till det ooversattbara som
saknas har.

23 4. Se exempelvis Rosendal, Lisa. Konst i den totala byrdkratiseringens tidsal-
der. Oversatt av Andjeas Ejiksson. I Ord & Bild. Nr 1, 2017: 31-42.
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I december 2019 arrangerade Statens konstrdd en visning av
Television Without Frontiers i Luled, med ett efterfoljande publik-
samtal. Fran borjan planerades ett samtal som skulle handla om
just public service ur ett transnationellt perspektiv och som bland
annat skulle involvera Amelie Leerhard fran tv-kanalen Arte.
Men i forberedande samtal med Asrin Haidari och Emily Fahlén
som hjilpte till att producera arrangemanget blev det lokala allt-
mer i fokus, det vill sdga lokal media och journalistik. Medan ett
fokus pa vad idén om offentligheten innebdr i ett postnationellt
perspektiv hade praglat arbetet med iscensattningen uppstod nu
en parallell berittelse om hur den lokala offentligheten paverkas
av medial centralisering och hur det i sin tur paverkar politiska
forestillningar. Ar idén om en transnationell offentlighet ens rele-
vant sett fran en redan pa nationell niva perifer geografi?

Bade Kerstin Wixe och Po Tidholm, som medverkade i sam-
talet, pekade pa att de senaste decennierna har inneburit en suc-
cessiv uttunning av lokal journalistik. Det har naturligtvis inver-
kan pa det politiska samtalet eftersom det till exempel inte finns
manga som har tid att bevaka debatter i kommunfullmaktige.
I samtalet foreslds ocksd att den tendens till polarisering som
manga har pekat pa under senare ar delvis beror pa att det po-
litiska samtalet for manga manniskor pagar ndgon annanstans.
Det vill sdga att en medial centralisering upprittar ett avstand
som undergraver delaktighet. Och pa ndgot sitt var det forst har
som fragan om tittaren blev riktigt framtridande i Television
Without Frontiers, for dven om givna dikotomier som lokal och
global, livsvarld och system, i linje med George E. Marcus reso-
nemang, har blivit mindre relevanta, sa innebar inte det att den
mindre offentligheten har forsvunnit eller att det lokala skulle ha
spelat ut sin roll.>ss Det ar dikotomierna som har forandrats, inte
behovet av samtal och forankring.

I tydlig kontrast mot diskussionen pa Folkets bio i Luled sok-
te Eurikon-projektet omvandla ett institutionellt format, belaget

23 5. Marcus, George E. 1995.



364  Askadare

i en mycket specifik uppsittning av forbindelser —nationalstaten,
allmdnheten och det gemensamma—till en makropolitisk ska-
la som syftade till att 6verbrygga befintliga granser. Med andra
ord lamnade inte experimentet den liberala demokratiska statens
infrastruktur utan forsokte snarare anpassa dess idé om public
service till ett format bortom staten. Forestdllningen om tittaren
skulle, liksom Kants visionira askadare, frammana ett nytt uni-
versalistiskt och kosmopolitiskt Europa. Hir blev askadaren ett
oversattningsreld som till skillnad fran tolken inte skulle suddas
ut utan snarare aktiveras.

Eurikon hade ocksa en mycket praktisk instillning till aska-
daren: man ville helt enkelt veta hur olika tittarsegment reage-
rade pd innehall och format. I ett inslag under Eurikons tredje
sandningsvecka som ORF stod vird for visar man ett samtal fran
en av tittarpanelerna.>¢

VOICE OVER
Tisdagen den 28 september 1982 sitter en grupp
om femton personer och tittar pa OTS-sé&ndningen
i tv-stationens besdksrum.?” De utgér ett repre-
sentativt tvarsnitt av Osterrikes befolkning,

236. BFI National Archive, London. Eurikon Experiment Week 3 [03/10/82]
(1982). Min 6versittning av dialogen fran tyska och engelska.
237.0RFirenforkortningav” OsterreichischerRundfunk”,detvillsiga Osterrikes
public service-bolag. OTS, eller ”Orbital Test Satellite” var ett experimentellt
satellitsystem som grundades av European Space Research Organisation (ESRO)
ochsom sedan togs 6verav 1975 European Space Agency (ESA). Detvar alltsd detta
satellitsystem som anvindes nir man genomforde Eurikon-sindningarna. Tabldn
for tisdagen den 28 september hade féljande innehéll: (GMT) 18.15 Programm-
beginn; Osterreich-Quiz; News; Teletext-Europawetter; Der Verschwender (2.
Teil). 19.00 Musikladen — Popmusik (ARD); The Lie of the Land (RTE); Ars
Electronica (ORF); Prix Italia — Satelliten-diskussion (RAI); Victims of Violence
(RTE); L’uomo europeo (RAIL); Frankfurter Hauptbabhnhof (ARD); Vom Essen
besessen (SRG/SSR/TSI); Where There is Life (IBA). 20.00 News. 20.30: Haupt-
abendprogramm ”Osterrech 1” - Politische Dokumentation (ORF). 22.30 Do-
mestic top news; Quiz Auflésung. 22.45 Sendeschluss.
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emellertid med en relativt hdég intelligens.
Huvudfokus fér tisdagens program ar dokumentér-
film. Panelen har inte i férvag informerats om
hur OTS-programmet &r organiserat. De har nu en
diskussion, under ledning av en psykolog, for
att komplettera den kvalitativa utvarderingen
av programmet.

PSYKOLOG
Nu har vi tittat pa det har nya satellitpro-
grammet i ett antal timmar och jag skulle vilja
diskutera det vi har sett. Vi har haft tillfal-
le att se hur ORF har organiserat och fdorberett
sitt program som ska sédndas till andra tv-
organisationer i Europa. Som ni ju vet &ar det
hér satellittestprogrammet ndgot helt nytt och
ingen av oss har sett det tidigare. Vi &ar en
testpublik som kanske har fatt se en glimt av
televisionens framtid. Och fér de som ar intres-
serade av att ytterligare utveckla televisionen
ar det valdigt angeléget att fa hoéra era spontana
reaktioner. S& jag skulle vilja be er beratta
hur ni har upplevt programmet. Vad har ni fatt
fér intryck? Vem vill bérja?

MAN I MORKBLA KOSTYM
Jag skulle vilja saga att det var valdigt in-
tressant och jag ar mycket tacksam fér att ha
fatt méjlighet att titta pa programmet. Jag
kanske inte skulle kalla det for underhdllning,
men det var valdigt ldrorikt. Den del som kan
beskrivas som underhallning var valdigt kort,
musikdelen menar jag. Men om satellittele-
visionen i framtiden kommer att sdnda det

365
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viktigaste fran olika ldnder, som till exempel
bargningen av skeppet Mary Rose, da &r jag sdker
pa att det skulle vara intressant for alla. Jag
skulle definitivt vara intresserad.

PSYKOLOG
Tack sa mycket.

KVINNA I LJUSBLA BLUS
Kan jag saga en sak?

PSYKOLOG
(Nickar)

KVINNA I LJUSBLA BLUS
Ibland var det férvirrande. Overgdngarna var
for snabba. Och jag tycker personligen inte att
”"Spendthrift” passar sa bra i det har program-
met.2%® Jag tror inte att en utlédnning skulle upp-
skatta det. Barnen har gjort sig stort besvér,
det ser man, men ibland skulle man kunna tro att
de ar dockor. Min &sikt kanske skiljer sig fran
andras men ...

RAGBLOND MAN
Vad gédller ”Spendthrift”, alltsa det som pre-
senteras som barnprogram, sa var det ratt ko-
miskt. Jag tror inte att det &r meningsfullt
att visa barnprogram vid den tiden. Kanske pa

238. ”Spendthrift” syftar pd Der Verschwender [Slosaren] av den osterrikiska
skadespelaren Ferdinand Raimund (1790-1836), forfattaren till flera populira
folkdramer. Under denna Eurikons tredje vecka sindes dramat som en tv-filma-

tisering spelad av barn, uppdelad i avsnitt som visades dagligen.
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eftermiddagen, men sa sent pa kvdllen &r det
val ingen som tittar p& barnprogram. Och vad
?Spendthrift” betréaffar skulle det kanske vara
en bra jul-underhallning. Men jag tror inte att
den passar att séndas 6ver hela Europa.

KVINNA I LJUSBLA BLUS
Jag tycker verkligen inte att det passade. Och
det var for kort ocksa. For de som inte kéanner
till ”"Spendthrift” skulle det vara svart att
hédnga med nar det bara ar en del om dagen.

PSYKOLOG
Vi ska nog ha i dtanke att det har &r ett test-
program, dar ett antal olika saker prdvas, helt
enkelt. Har ni nagra andra férslag?

RAGBLOND MAN
Absolut. Det var forvirrande med det ena pro-
grammet efter den andra. Overgéngarna ar allde-
les foér snabba. Jag vet inte om det kommer att
vara sa i framtiden eller om det var ett satt
att visa exempel. Naturligtvis tycker jag att
nagra av dokumentédrerna var valdigt intressan-
ta. Vi kan se en del sant pa 6sterrikisk tv men
inte pa& en san internationella nivan. Och &ven
sammansdttningen av innehdall var valdigt in-
tressant. De olika dokumentérerna.

PSYKOLOG
Sa ni tror att dokumentarer kan vara en viktig
del av satellittelevisionen?

KVINNA I LJUSBLA BLUS
Och ett bidrag till fred och internationell 6m-
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sesidighet. Omsesidig férstdelse dver granser-
na. Men det finns en annan sak som jag skulle
vilja namna. Jag gillar de tva programledarna,
en som talar tyska och den andra engelska.
Naturligtvis kan det bli svart att félja med
for en person som inte kan engelska sé& bra, men
manga manniskor 6ver hela véarlden lar sig ju
engelska. Jag tror att det var valdigt larorikt
for dem. Alltsd att kunna lyssna pa den engelska
programledaren. Och jag tycker verkligen om
henne.

MAN I GUL SKJORTA
Jag uppskattade sdndningen men det finns en sak
jag skulle vilja invénda emot, och det ar att
om Osterrike gér ett bidrag borde det ha ett mer
6sterrikiskt innehdll. Osterrike &r ju trots
allt ett turistland och man kunde dérfdr visa
mer av det O0sterrikiska landskapet. Annars har
jag ingen kritik.

MAN MED RUNDA GLASOGON
Jag skulle vilja sdga nagot om nyheterna. Jag
kanske har blivit bortsk&md av de 6sterrikiska
nyhetsprogram jag brukar titta pa men jag blev
lite irriterad 6ver hur nyheterna presente-
rades. Hur nyhetsuppldsaren helt enkelt bara
laste upp nyheterna och sedan visades inslag,
men det fanns ingen introduktion till inslagen.
Nyheterna var inte riktigt organiserade. Det
fanns ingen skillnad mellan utrikesnyheter, in-
rikesnyheter, ekonominyheter, kulturnyheter och
sa vidare. Jag tycker att man borde gbéra som vi
gér har i Osterrike dar nyheterna ordnas i olika
kategorier sd att man lattare kan félja med.

Askédare 369

PSYKOLOG
S& du upplevde det som férvirrande?

MAN MED RUNDA GLASOGON
Ja, och jag ar valdigt intresserad av nyheter.
Jag tycker att nyhetssdndningarna borde vara
minst en kvart, men helst léngre.

MAN I BLA SKJORTA

Jag tror ocksa att programmet maste organiseras
battre. Hittills har det bara varit en f6ljd av
fér sig intressanta nyheter men som inte rela-
terar till varandra. Pl6tsligt géar vi 6ver fran
politik till kultur, sedan ett bidrag fran ett
land och efter det nagot fran ytterligare fran
ett annat land. Det blir bara rérigt.

PSYKOLOG
Ja, det dar ar ju védldigt intressant men det
4r just en san sak som bara ar problem i de har
provsandningarna.

MAN I BLA KOSTYM
Jag tycker att simultantolkningen ar spannande
eftersom den hjalper till att introducera nya
begrepp. Men det borde vara mer pa tyska, for
man maste koncentrera sig mycket intensivt om
det inte &r mer tyskt innehall, for de tysk-
talande tittarna alltsa.

MAN I GRA KOSTYM
Naturligtvis har vi haft en del tekniska pro-
blem. Men engelskan var utmdrkt och jag tror att
det skulle vara positivt att ha engelska filmer
pad god engelska.
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PSYKOLOG
Det férstas, det har var filmerna pa
originalsprak.

KVINNA MED OLFLASKA
I stort sett tycker jag att det var valdigt bra.
Jag har visserligen kabel-tv hemma och ser ingen
skillnad i tekniskt avseende, men jag tycker att
om sadndningarna fortséatter sa borde de inne-
halla mer 6sterrikiskt. Vi har sa vackra vyer
och platser att visa fér omvdrlden. Vissa doku-
mentédrer fran Osterrike kan sdkert vara annu
vackrare &n den vi sdg fran Irland. Och jag tror
att en stor del av befolkningen inte talar flera
sprak, sa de kommer forstas alltid att ha ett
handikapp. Men jag ar sjédlv mycket Oppensinnad,
jag valkomnar all innovation, och jag ar saker
pa att det har kommer vara givande for manga
manniskor.

PSYKOLOG
S& vad tror du folk kan fa ut av ett sant har
satellitprogram?

KVINNA MED OLFLASKA

De kan ldra sig om hur manniskor lever i andra
lander. Till exempel filmen om mat. Man kan ju
inte férestdlla sig har i Wien att manniskor
dter sa annorlunda. Det &r ju trots allt pa an-
dra sidan havet. S& jag tror att mycket av det
har kan vara intressant. Men textningen ar for
liten. Den maste forstoras.

MAN I BLA KOSTYM
Det gar att vdlja storlek pa texten.
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KVINNA MED OLFLASKA
Jaha, det visste jag inte. Det var intressant.

PSYKOLOG
Sa, vad skulle ni sdga &r det mest utmarkande
fér den hédr satellitsandningen? Vad &r det som
skiljer den fran de nationella s&ndningarna?

MAN I GRA KOSTYM
Jag tycker att det &ar internationellt, kul-
turellt och vetenskapligt. Det ar mer
allmadnbildande.

MAN I LOAFERS
Och det finns bidrag fran lander som jag inte
kédnner till sa val, som jag kanske aldrig far
tillfalle att besdka. Sa&nt som jag inte ens kan
se pa kabel-tv.

KVINNA I LJUSBLA BLUS
Jag tyckte att det var spannande att fa se ett
land uppifrén, som i dokumentéaren om Irland. Jag
tyckte mycket om det bidraget. Och jag tror att
den sortens bidrag &r valdigt informativa och
allménbildande fér tittarna.

Inslaget avslutas med en kommentar fran ”Man med runda glas-
ogon” som sager att aven om Eurikon kommer att leda till for-
andring sa aterstar det att se om den bar nagot gott med sig. Han
papekar att det finns en asymmetri i experimentet dar ett fital
organisationer star for merparten av innehallet i och att med att
flertalet av de organisationer som ar involverade uteslutande for-
medlar andra organisationers innehall. Det, menar han, innebar
en risk for att projektet far omvind effekt, att produktionen av
innehall centraliseras istallet for att ge tittarna tillgang till nya
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perspektiv. Kommentar dterspeglar pA manga satt Wixes och
Tidholms erfarenheter av den minskade lokaljournalistiken.
Oavsett intentionerna fanns alltsa redan pa experimentstadiet
finns en tendens till homogenisering.

I franchisekulturen har man 16st det problemet genom en
form av kulturell 6versittning, det vill siga genom att skapa loka-
la variationer som iscensitter ungefar samma sak. I en efterfolj-
ande kommentar till det samtal som delvis aterges ovan samman-
fattar medieforskaren Peter Diem att panelen varit dverviagande
positiv aven om de medverkande ocksa har pekat ut viktiga bris-
ter som naturligtvis maste Overvigas i framtida projekt. Men hur
ett framtida Eurikon skulle hanterat just den fragan finns det inget
riktigt svar pa. Europa Television hade alldeles for sma resurser
och, som jag forstar Hindriks, hade man svart att 6ver huvud ta-
get fa en bredd i innehallet.

Om vi accepterar forestdllningen att offentlighet per definition ar
destabiliserande, det vill siga att den idealt sett har en emancipa-
torisk funktion, borde de problem som man stétte pa i Eurikon-
experimentet snarare bejakas dn korrigeras. Och de friktioner
som uppstod mellan olika variationer maste virnas istillet for att
neutraliseras. Har finns ju, som jag skriver i inledningen, en po-
tentiell omférhandling av komplexet nation-media—kultur—of-
fentlighet dar Eurikon 6ppnar for en omvirdering av relationen
mellan nationalstat och offentlighet och forestillningen om en
allmédnhet utifran en idé om public service. En pafoljande fraga
blir varfor emancipation ar betydelsefull, vilket ju trots allt varit
en hittills inte diskuterad utgangspunkt for den har undersok-
ningen. Vad dr meningen med en kritik som vill sudda ut grinsen
mellan att titta och handla?

Att sudda ut griansen dr da inte detsamma som deltagande
teater eller interaktivitet, format som ofta har en motsatt effekt
eftersom de innebar att dskddarna inlemmas i ett narrativ eller ett
system snarare dn att de far utrymme att kritisera och handla i en
annan riktning. Emancipationen, enligt Brecht, handlar snarast
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om att vidga avstandet mellan askddare och berittelse, sa myck-
et att de kan frigora sig fran den, eller atminstone forandra dess
forutsattningar.

I likhet med Brecht tanker jag att varlden hela tiden befinner
sig i forandring, och en central fraga blir i s fall vilka krafter som
orsakar och driver forindringen. Kritikens och offentlighetens
funktion, om den fungerar, ar att blottligga och medvetandegora
sadana strukturer och hegemonier. Det dr det som dr emancipa-
tion, att fa syn pa och inflytande 6ver tillvarons villkor. Da hand-
lar det inte bara om social frigorelse utan ocksa, som Ranciére
uttrycker det, estetisk, det vill sidga att bryta med hur man har
lart sig kdnna, se och uttrycka sig inom en viss ordning.>s

Ironiskt nog ar Ranciére sjilv den mest problematiska figu-
ren hir, tillsammans med konstkritikern, intendenten, liraren,
bildningsforbundet och public service-bolaget, liksom den hir
texten. Alltsa de stallforetretradande askadare som ska borga for
kunskapen och verklighetsproduktionen. Aven om dessa instan-
ser har for avsikt att producera kritik kommer de ocksa att pro-
ducera ideologi och reproducera en viss ordning. Men att istallet
forlita sig pa en abstrakt, regulativ mekanism som det mark-
nadsliberala systemet ar heller ingen garanti for oppenhet. Har
forvantas istallet dskadarens spontana begar borga for ett slags
kritisk instinkt, vilket forutsatter att alla antaganden om sam-
hillet som struktur maste avfirdas. Aven om férestillningen om
medborgaren som konsument —vilket har praglat reformer inom
europeisk offentlig sektor de senaste tre—fyra decennierna-tol-
kas som ett forsok att just sudda ut gransen mellan tittande och
handlande dr det ett forsok som havererar i det att marknaden
inte pa ndgot sdtt ar en neutral styrmekanism. Nar jag i inled-
ningen skriver att offentligheten ar den liberala demokratins all-
ra viktigaste institution ar det just for att den har som syfte att
destabilisera sidana system, antaganden och ideologier.

239. Se Ranciére, Jacques. 2011, §1-82.
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Precis i slutet av Thomas Manns roman Bergtagen (1924) for-
vandlas berittaren till dskddare och Hans Castorp springer ut
over forsta varldskrigets slagfalt och forsvinner i krutroken, eller
om det ar dimman. Efter ar i kosmopolitisk tuberkulosexil kas-
tas han in i viarldens valdsamma skeenden. Det ar ungefir sa jag
ser pd undersokningen harifrdn, att den liksom forsvinner fran
synfiltet ut i en historia som jag saknar inblick i. M6jligen stupar
den precis innanfor dimman eller sa finns dir en ytterligare histo-
ria som dnnu inte ar beradttad.>+°

Mistry hade forstds ratt i sin kommentar. Efter en lang kon-
versation som i spridda samtal stracker sig over flera ar, bestim-
mer sig redaktionen K Special pa Sveriges television for att defini-
tivt avvisa produktionen. Man hade visserligen varit ritt tveksam
redan frdn borjan, men da framfor allt for att skissen var valdigt
spekulativ och scenisk. Nu menar man att 4ven om det ar ett in-
tressant projekt finns det ingen plats for den i ndgon av kana-
lerna, att det dr en film som ”gor sig bast i en konstkontext och
pa filmfestival”. Som skil anges framfor allt publikkravet och
att det inte finns nagot utrymme for konstproduktioner inom
verksamheten.

240. Mann, Thomas. Bergtagen. Oversatt av Karin Boye. Stockholm: Albert
Bonniers forlag, 2001.
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Argumenten har inte s mycket med klippningen att gora
utan hinvisar till genre och publikens forvantningar. Om jag ut-
gar fran att det faktiskt funnits ett genuint intresse att visa fil-
men ar meddelandet bade komiskt och betydelsefullt eftersom
det innebar att det institutionella ssmmanhang som den underso-
ker och 6ppnar sig mot ocksd avvisar den. Samtidigt tenderar jag
att hdlla med: dven om projektet handlar om televisionen och i
madnga avseenden aterspeglar televisionen, s kanske den inte be-
hover vara tv. Givet forutsdttningarna for samtida television och
dess antaganden om tittarens forvantningar ar det en produktion
som gor sig badttre i en biograf eller ett offentligt sammanhang
dar dskadaren dr mer installd pa en komplex och inte sa foljsam
berittelse. Podngen att visa den pa tv vore emellertid att just stal-
la den i relation till sitt sammanhang som ett slags frimmande-
gorande aterspegling. Men att forsoka anpassa produktionen till
televisionens villkor skulle vara att gora det eventuella kritiska
projektet till ndgot som i basta fall driver med televisionens illu-
sioner men som samtidigt aterskapar dess logik.

Den hir undersokningen slutfors i samband med utbrottet av
Covid-19 i Europa och dess enorma effekter pa samhallssyste-
met. Plotsligt dteruppstar samhallet som en agens som fran olika
hall forvintas agera och ta ansvar. Nyss var det reducerat till en
samling individer som bara godtyckligt skulle hdllas samman av
lagar och normer. I ett meddelande beklagar en vin att Benedict
Anderson har gétt bort: tink om Anderson hade fatt bevittna hur
stark forestallningen om nationalstaten och tilltron till staten
som organ fortfarande ar? Och det dr som att samhallet plotsligt
blir synligt genom den marknadsideologi som legat som ett raster
over samhiillet i decennier. Aven om det bara ir for ett 5gonblick.

P4 Facebook och Twitter foljer jag Jonathan Royle, hypno-
tisoren som vi engagerade for att hypnotisera iscensdttningens
publik. Han gor otaliga inliagg och dagliga livesindningar: mark-
nadsforing av egna produkter, undervisning, nyhetsanalys, upp-
maningar till forsiktighet och konspirationsteorier som blandas
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med bilder frain middagar, semestrar och dottern i olika utklad-
nader. Det ar svért att avgora var han befinner sig politiskt da han
varken tycks vara lojal mot hoger eller vinster, men han uppvisar
ddremot en genuin misstinksamhet mot alla former av etablisse-
mang. | dokumentarfilmen Extreme Danger, Extreme Hypnosis
(2019) som Royle gjorde tillsammans med Richard Willett fram-
stills hela det globala samhallet som en illusionsfabrik, ett slags
hypnotisk styrandeform som reglerar manniskornas beteenden.
Det hela padminner ratt mycket om Edward Bernays krassa verk-
lighetsbeskrivning i boken Propaganda fran 1928 dar han menar
att manniskan styrs av flockbeteenden som i den liberala demo-
kratin regleras av propaganda: ”Den medvetna och genomtink-
ta manipulationen av massornas organiserade vanor och asikter
ar en viktig del av det demokratiska samhallet.”*+ Men i Bernays
vokabular har ordet propaganda ingen negativ betydelse, det ar
en benamning pa hur olika intressen i samhallet etablerar sina
verkligheter. Bara om man medvetet sprider 1ogner och felaktig-
heter blir propagandan destruktiv; i hinderna pa goda krafter
skapar den snarast gemenskap och produktivitet. Boken skrevs
innan televisionen hade etablerats som massmedium, men det ir
just den allt snabbare och bredare spridningen av information
som Bernays pekar ut som avgorande for propagandans bety-
delse. Intressen och idéer knyter pa sa sitt samman manniskor
spridda over stora geografiska omrdden; da 4r det inte nirhe-
ten mellan manniskor som skapar gemenskap utan hur bilder av
virlden artikuleras och distribueras.

Royle har ingen tillit till ndgra som helst goda avsikter hos
samhillets styrande och dgande skikt. Och det hor val till sam-
manhanget att Bernays ar mest kind for sin propagandakampanj
at United Fruit Company i Guatemala i borjan av 1950-talet,
som smaningom ledde till att den demokratiskt valda presidenten

2471. Bernays, Edward. Propaganda. New York: Ig Publishing, 2005, 37. Min
oversattning av: " The conscious and intelligent manipulation of the organized ha-
bits of and opinions of the masses is an important element in democratic society.”
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Jacobo Arbenz Guzman stortades i en militirkupp ledd av Carlos
Castillo Armas, understdodd av den amerikanska underrattelse-
tjansten. Fran det perspektivet tycks alla forsok att uppratthalla
eller radda offentligheten meningslosa. Emellertid 4ar det hypno-
tiska styrandesystemet svagt pa en punkt, och det ar just i hypno-
sen eftersom den, enligt Royle, ocksa ar nyckeln till sjalvkontroll.
Om makten kan styra vara beteenden kan vi ocksd ldara oss att
styra oss sjalva. Darfor har han gjort det till sin uppgift att sprida
kunskap om bluffhypnoser och hypnotiska grepp; han erbjuder
ocksa kurser i hypnosteknik och olika former av sjalvhjalp.

De utegdngsforbud, karantan och forbud mot folksamlingar
som inforts pd manga hall i vdarlden har ocksd inneburit att eve-
nemang och utstillningar skjutits upp eller helt stillts in. For att
fylla tomrummet har kulturinstitutioner och arrangorer ironiskt
nog fatt ett fornyat intresse for televisionen som infrastruktur
for bade konst, scenkonst, musik och film. Institutioner ordnar
digitala visningar av befintliga produktioner men borjar ocksa
soka innehall och format som anpassats till ett digitalt audiovi-
suellt ssmmanhang. Trots att natverksmedia kom med en vision
om nya visnings- och distributionsformer har dessa medier och
plattformar framfor allt anviants som ett satt att nd ut med in-
formation om verksamheten, och vildigt lite som ett utrymme
for gestaltning och konstnirlig produktion. CPH:DOX, dar
Television Without Frontiers hade sin internationella premiir,
omvandlades pé en vecka i mars fran en biograffestival med tu-
sentals besokare och gister till en onlineplattform med semina-
rier och digitala visningar som sikert var en besvikelse for manga
men som ocksa nadde en annan publik.

Jag vet inte om den hir situationen har varit direkt positiv for
Television Without Frontiers, eftersom det ocksa har inneburit
att vissa samtal och moten inte har kunnat genomforas. Samtidigt
visar den att det finns ett utrymme for nya format och en mojlig
framtida decentralisering av public service som kan byggas uti-
frdn mer samtida premisser. For oavsett om vi ser public service
som en nodviandig del av en 6ppen offentlighet eller inte sa lider
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institutionen av att den i mycket fortfarande formas av tekniska
och administrativa forutsattningar som radde nar formatet grun-
dades. Men hir finns ocksa ett potentiellt problem som jag dis-
kuterar redan i inledningen: att den liberala demokratin, sarskilt
i norra Europa, har byggts upp sida vid sida med en starkt sam-
manbindande offentlighet dir public service och etermedia har
varit avgorande komponenter. Det har bdde givit utrymme for
breda och progressiva ideologiska forandringar och skapat en
likformig offentlighet som fungerar uteslutande och som negerar
det som Fraser kallar for motoffentligheter. En decentraliserad
public service ger storre utrymme for det senare men begransar
daremot den liberala demokratins ideologiska kraft.

I slutet av essdn ”Fatzer + Kreuner” skriver dramatikern och
forfattaren Heiner Miiller: ”Att anvidnda sig av Brecht utan att
kritisera honom ar ett forraderi.”># Jag kdnner mig lite som en
forradare nar jag laser det. Eller kanske inte, det finns ju fort-
farande utrymme. For Brecht var teatern progressiv: den skul-
le skola en publik att kritiskt ta stillning till sin samtids politis-
ka strukturer. Det var en radikal folkbildningstanke rotad i ett
konstnirligt projekt. For Miller handlade teaterpraktiken sna-
rare om att hantera 19oo-talets ideologiska arv—dod och forsto-
relse. Miller dgnar sig framfor allt at det liberala Europas totali-
tara spoken. Med dialektikens tragik upprepas samma figur nar
den europeiska gemenskapen forsoker aterskapa en progressiv
sjalvbild under efterkrigstiden, samtidigt som man fortsatter att
reproducera ett totalitart vald i de kvarvarande kolonierna. Och
samtidigt som den har texten blir till sliter man sitt har i parla-
ment runt om i Europa for att finna kryphal som gor det mojligt
att kringga de avtal om manskliga rattigheter som man sjalv har
varit med och skapat. Allt for att slippa ta stallning till emancipa-
tionens offer —de andra.

242. Miiller, Heiner. Fatzer =+ Kreuner. I Hamletmaskinen och andra texter.
Oversatt av Lars Bjurman. Bjurman, Lars (red.). Stockholm: Bonniers, 1986.
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TELEVISION WITHOUT FRONTIERS / TREATMENT

Author/Director: Andjeas Ejiksson

Creative Producer: Fredrik Egerstrand

Producer: Public Art Agency Sweden

Title: Television Without Frontiers

Genre: documentary / performance / television

Infroduction

This dissertation consists of two corresponding elements: one is a film that | pri-
marily describe as a documentary performance that follows a TV format; the
other is a text which expands upon perspectives and contexts in the docu-
mentary performance.These two elements converge and diverge as they un-
fold.There is also a third element, consisting of an enactment which remains
only as traces in the film and the text. If the enactment is understood as a
multiplicity of movements, inherently related to each other, and the film as the
convergence of an audio-visual flow, the textual component primarily seeks to
bring the viewer to light, as well as the relationships and institutional structures
which surround and determine the act of viewing. At the center of all three
elements of the dissertation is a TV experiment titled Eurikon, realized in 1982
in an effort to explore the possibility of developing a public service channel
spanning the entirety of western Europe and the Mediterranean region. This
treatment summarizes the content, form, and framework of the enactment.

Summary

The enactment of Television Without Frontiers is divided into four short epi-
sodes, each seeking to understand the meaning of "common ground” in a
world organized by consumerism and fractured by waves of nationalism.TV
personalities from disparate European nation-state contexts meet in aTV talk
show bordering on an alternative history.

Background

In order to attempt to deepen the aoffiliation between European nation-states,
a series of culture and media programs were launched throughout the 1980s
and the decades that followed.The aim was to lay the groundwork for a cul-
tural and public sphere that would extend across the continent. New possi-
bilities for broadcasting television via satellite were seen as ideal for this pur-
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pose, and in 1982 an experimental attempt was launched under the name
Eurikon.The experiment was initiated by the European Broadcast Union (EBU)
and organised as a collaboration between fifteen national public service net-
works based in Europe and North Africa.There were five separate, weeklong
transmissions.

The experiment was intended to test different program facilities, investi-
gate how a pan-European public service channel would be received by view-
ers,and to assess how such a channel would affect existing national networks.
Furthermore, the purpose was to test, evaluate, and pursue new avenues for
producing programming for a mulfilingual audience and, to the greatest
extent possible, resolve the technical, legal, and financial issues involved.
Eurikon was an experiment and was never infended fo reach a general au-
dience. A few years later, a fully functioning service called “Europa Television”
was launched, but those broadcasts were cancelled after eighteen months.
There have been no similar attempts since.

More than three decades later, Europe seems to be heading towards na-
tionalist fragmentation, with most of public life and social administration reg-
ulated by free market idealism. In the outset of this investigation is a convic-
tion that Eurikon and public service - the function and status of public service
television in the building of community - might tell us something about this
contemporary European landscape. What happened to the vision of a trans-
national community? What does the idea of public service mean beyond the
nation-state? And what are the alternatives to the market and nation in con-
structing a notion of common ground?

The Eurikon project serves as a framework and point of reference for
Television Without Frontiers, which seeks to explore Eurikon’s mission: What are
the conditions for, and significance of, attempts to deploy television to imag-
ine a tfransnational public?

Format

Television Without Frontiers is a documentary performance that follows a TV
format. It consists of four episodes: a prologue shot during the building of the
set, followed by three subsequent parts shot in sequence on the same oc-
casion and with a live audience.The entirety of the project takes place in a
TV studio owned and operated by SVT, the Swedish public service television
company.
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Narrative
The outset of the production is to create a situation of parallel actions, with a
tentative approach.

The enactment centres on a talk show where all participants are media
personalities from disparate parts of Europe - from different formats and con-
ventions - who in various ways reflect the experiences that Eurikon sought to
construct, not least through the fact that they speak different languages and
that their conversations must be simultaneously translated.The dialogue is or-
ganised around a set of themes and questions, but the conversation is mostly
improvised.In other words, the enactment is as much about the disparate per-
spectives as it is about the languages, conventions, and gestures articulated
by the different hosts.

A basic condition for the enactment is that the dialogue unfolds simulta-
neously in different languages. In order to navigate this linguistic complexity,
especially in the final part of the film, franslations will be generated via English.
Each interpreter is, in other words, translating o and from English and another
language.The audio - dialogue and translations in particular - forms a com-
position of interrelated layers.

Simultaneously, a giant turtle is slowly inflated. Every now and then, anice
cream vendor recounts a passage from a postnational mythology. In the stu-
dio is also an orchestra, and alongside the stage sit booths holding a chorus
of interpreters who, through their efforts fo provide simultaneous translations
of the increasingly complex conversations, in many ways become the main
characters of the enactment.

The scene descriptions below indicate the camera’s main focus during
the course of the enactment. However, it is important to keep in mind that the
situation consists of several simultaneously unfolding processes.

Set

The scenes takes place in a felevision studio that belongs to Sveriges
Television. The prologue takes place in the studio as the set and technical
equipment is installed. In the three subsequent parts, the set is complete but
gradually transforms. The set evokes a range of TV production conventions,
leaning tfowards the absurdity of mediated action.

In the middle of the room stands a circular carpeted stage with four up-
holstered chairs: a rather conventional talk show set.The studio audience is
seated and half-reclined on a bleacher-like structure with wide ledges and
large pillows. Some of them are gathered in front of the ice cream truck that
has been parked next to the circular stage. Everyone in the audience wears
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headphones reminiscent of stethoscopes, but without the diaphragm that is
held against the chest.The audience can hear the interpreters’ voices through
these headphones and can select which language to listen to based on a
range of available channels.

An ice cream truck has been parked in the studio. Inside is an ice cream
vendor, preparing imaginative creations with flavours and shapes rarely seen.
At the back of the studio room, right behind the stage, unfolds a curious situa-
tion as people in futuristic costumes silently assemble an inflatable turtle.

Initially, the turtle is flat and emptied of air, its different parts scattered
across the studio as if this were the scene of a society that fell from the sky. A
chorus of interpreters is also involved, interpreting everything that is said. To
some extent, they also intervene in the conversations.

There are other set details, mostly consisting of elements from Eurikon, in-
cluding a clock from a quiz game. In the back is a colourful cyclorama, open
during the prologue so that the back of the studio is visible. When the first act
begins, the cyclorama closes and concludes the scene.

Photo

The enactment investigates television conventions - camera movements and
angles, editing, and so on - which in different ways represent the fiction of an
uninterrupted and more or less spontaneous event taking place in the studio.
At the same time, the enactment also seeks to explore disruptive elements
that don’t really fit info the narrative form, what | ferm “dead angles”: minor dis-
placements, a camera that lingers a bit too long after someone has stopped
talking or begun to move out of frame, a camera angle that captures activi-
ties on the margins of a scene, switching to a camera focused on background
activity during an ongoing conversation. In other words, aspects of the pro-
duction which, according to convention, are not supposed to be visible to the
viewer.The intention is, in short, to reveal the arrangement that surrounds the
creation of the images, thereby letting the viewer see the choreography of the
situation as it happens.
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HOSTS: Sylvie Caspar, Ahmed EL-Ghandour, Klaas Jan Hindriks,
Jacek Poniedziatek, Ash Sarkar, Sylvana Simons

ICE CREAM MAN: Yankho Komwendo

STUDIO HOST: Kjell Wilhelmsen

ORCHESTRA: Mattias Bylund, Per Strandberg, Michael Engstrém,
Miko Rezler
MIMES: Marta Oldenburg, Louise Bjurholm, Lucas Carlsson
HYPNOTIST: Jonathan Royle
INTERPRETERS: Per-Magnus Heinemann, Yasmina Kebaier-Dombrovicki,

Cecilia Klintebdck, Artur Sedlar, Anne Verbeke

Prologue (20 minutes)

SYLVIE CASPAR and JACEK PONIEDZIALEK engage in a form of introduction.
The context unfolds through a story about the background of the enactment.
They talk about an experimental television project that sought a new public
and an experience of fransnationalism - a "common ground.” They disagree
about whether or not it is possible o build something new from within a preva-
lent order of things.This passage is also a deconstruction of the studio setting.
The prologue takes place in the studio and other adjoining spaces during
the preparation of the enactment.The set is being built, fragments of the en-
actment pass by, the ice cream truck is parked, etc.The camera seems to be
interested in everything but the two hosts.The conversation is simultaneously
translated by the interpreters.

Episode | (20 minutes)

JACEK PONIEDZIALEK and SYLVANA SIMONS appear and engage in intro-
ductions. Soon two other hosts appear, each with experience of a range of
television contexts.The beginning of the act is about presenting and repre-
senting oneself, about making an entrance, hosting. Positions are shifted. At
the end of this first scene, AHMED EL-GHANDOUR and ASH SARKAR take the
lead as hosts. In the second half of the act,a GOAT, DUCK, and ROOSTER ap-
pear in the studio. In the studio is also the ICE CREAM VENDOR serving ice
cream to the hosts. He has a pedagogical role, infroducing a story which in
various ways mirrors the scene of the enactment. As a preface to the following
act,the ICE CREAM VENDOR tells a fable about common ground.

Episode Il (20 minutes)
The second act features a conversation with one of the central figures behind
the experimental satellite project Eurikon: journalist KLAAS JAN HINDRIKS.
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AHMED EL-GHANDOUR and ASH SARKAR, hosts of the show towards the
end of ACT |, are now presenting. SYLVANA SIMONS is also present. Soon,
KLAAS JAN HINDRIKS appears and the three of them sit down for a conver-
sation about the Eurikon project and the notion of “common ground.”The ICE
CREAM VENDOR interrupts midway to tell a story. In the background, assem-
bly of the giant inflatable turtle continues.The set has changed significantly
since the previous act.

Episode Il (20 minutes)

This is the final act where there is another shift, focusing on the INTERPRETERS:
the mediators of the negotiation are now at the centre of the enactment. In
the first scene, they have gathered in front of the ice cream truck and the
ICE CREAM VENDOR ftells a story. The turtle levitates. Soon, the ICE CREAM
VENDOR and the INTERPRETERS sit down on stage. It is a playful conversation
where the ICE CREAM VENDOR inferviews the INTERPRETERS, following the
format of a children’s show. In other words, the approach is pedagogical and
permeated by a spirit of sincere, even naive, curiosity. There is a limited time
frame and a clock is ticking. When the time is up, the turtle is released and as-
cends.Everyone leaves the scene.A voice reads the weather.The ORCHESTRA
plays and the lights are dimmed.Then a HYPNOTIST enters in a cloud of gold-
en confetti. Hypnosis is explored and there is an attempt to hypnotise the
audience.
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Abstract

Television Without Frontiers revolves around a TV experiment titled Eurikon, re-
alized in 1982 in an effort o explore the possibility of developing a public ser-
vice channel spanning the entirety of Western Europe and the Mediterranean
region. The experiment was initiated by the European Broadcast Union and
organised as a collaboration between fifteen national public service net-
works.The outset of the investigation is that Eurikon marks a significant shift in
geopolitical media politics, where national boundaries of broadcast mediain
Europe began to dissolve. Furthermore, the project explores how this shift was
part of a complex web of ideological, structural, and material conditions that
partly converge in Eurikon.

Through a genealogical inquiry, the dissertation seeks to shed light on the
significance of public service in contemporary European society.The project
consists of fwo corresponding elements: one is a film that can be described
as a documentary performance that follows a tv format; the other is a text
which seeks to brng the viewer fo light, as well as the relationships and institu-
tional structures which surround the documentary performance and the act
of viewing.These two elements converge and diverge as they unfold.There is
also a third element, consisting of an enactment which remains only as fraces
in film and text.The enactment is a complex composition of negotiations and
experiences based on both the fictional and the actual.

The legitimacy of liberal democracy fo a large extent rests on notfions of
a cohesive public sphere, simultaneity, and a delimited geographical contin-
uum defined by nation, national culture, and common language.Through its
critical investigations of translation, community, and the role and status of the
spectator, the argument of this dissertation is that changes in these conditions
have led to a crisis of legitimacy of European liberal democracy. Eurikon’s
attempt to test how these structures and institutional formats can be trans-
ferred or transformed into a transnational, European context can be read as
an early response to this predicament.
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6.Svein Erik Tandberg. Imagination, Form,
Movement and Sound - Studies in
Musical Improvisation. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2008.

7.Mike Bode & Staffan Schmidt. Off the Grid.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2008.

8. Otto von Busch. Fashion-Able: Hacktivism
and Engaged Fashion Design.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2008.

9.Magali Ljungar Chapelon. Actor-
Spectatorin a Virtual Reality Arts Play.
Towards new artistic experiences in
between illusion and reality in immer-
sive virtual environments. ArtMonitor,
diss. Géteborg, 2008.

10. Marie-Helene Zimmerman Nilsson.
Musiklérares val av undervisningsinne-
hdll. En studie om musikundervisning i
ensemble och gehdrs- och musikidra
inom gymnasieskolan. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2009.

11.Bryndis Sncebjérnsdéttir. Spaces of
Encounter: Art and Revision in Human-
Animal Relations. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2009.

12.Anders Tykesson. Musik som handling:
Verkanalys, interpretation och musika-
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lisk gestaltning. Med ett studium
av Anders Eliassons Quartetto d’Archi.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009.

13.Harald Stenstrdm. Free Ensemble
Improvisation. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2009.

14.Ragnhild Sandberg Jurstrdm. Att ge
form &t musikaliska gestaltningar. En
socialsemiotisk studiie av kérledares
multimodala kommunikation i kor.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009.

15.David Crawford. Art and the Real-time
Archive: Relocation, Remix, Response.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009.

16.Kajsa G Eriksson. Concrete Fashion:
Dress, Art, and Engagement in Public
Space.ArtMonitor, diss. Géteborg,
2009.

17.Henric Benesch. Kroppar under frad
—-en miljé for konstnérlig forskning.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2010.

18.0lle Zandén. Samtal om samspel.
Kvalitetsuppfattningar i musikicrares
dialoger om ensemblespel p&
gymnasiet. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2010.

19.Magnus Bartés. You Told Me - work sto-
ries and video essays / verkberdttel-
ser och videoessder. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2010.

20.Sven Kristersson. Séngaren pd den
fomma spelplatsen - en poetik. Att
gestalta Gilgamesheposet och séng-
er av John Dowland och Evert Taube.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2010.

21.Cecilia Wallerstedt. Att peka ut det
osynliga i rérelse. En didaktisk studlie
av faktart i musik. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2010.

22.Cecilia Bjorck. Claiming Space:
Discourses on Gender, Popular Music,
and Social Change. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2011

23.Andreas Gedin Jag hér réster Sver-
allt- Step by Step. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2011.

24.Lars Wallsten. Anteckningar om Spdr.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2011.

25.Elisabeth Belgrano. "Lasciatemi morire”
o faro "La Finta Pazza”: Embodying
Vocal Nothingness on Stage in Ifalian
and French 17th century Operatic
Laments and Mad Scenes. ArtMonitor,
diss. Goteborg, 2011.

26. Christian Wideberg. Ateliésamtalets
utmaning - ett bildningsperspektiv.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2011.
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27.Katharina Dahlbéck. Musik och sprdk i
samverkan. En aktionsforskningsstudie
i drskurs 1. ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2011.

28. Katharina Wetter Edman. Service
design - a conceptualization of an
emerging practice. ArtMonitor, licenti-
atuppsats. Géteborg, 2011.

29.Tina Carlsson. the sky is blue.Kning Disk,
diss. Goteborg, 2011.

30.Per Anders Nilsson A Field of Possibilities:
Designing and Playing Digital Musical
Instruments. ArtMonitor, diss. Goteborg,
2011.

31.Katarina A Karlsson. Think st thou fo
seduce me then? Impersonating
female personas in songs by Thomas
Campion (1567-1620). ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2011.

32.Lena Dahlén. Jag gdr frén Iésning till
gestaltning - beskrivningar ur en
monologpraktik. Gidlunds forlag, diss.
Goteborg, 2012.

33. Martin Avila Devices. On Hospitality,
Hostility and Design. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2012.

34.Anniga Lagergren. Barns musikkompo-
nerande i tradition och féré&ndring.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2012.

35. Ulrika Wanstrom Lindh. Light Shapes
Spaces: Experience of Distribution of
Light and Visual Spatial Boundaries.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2012.

36.Sten Sandell. P& insidan av tystnaden.
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013

37.Per Hogberg. Orgelsdng och psalmspel.
Musikalisk gestaltning av férsamlings-
sdng.ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013.

38. Fredrik Nyberg. Hur I&ter dikten? Att bli
ved ll. Autor, diss. Goteborg, 2013

39.Marco Muhnoz. Infrafaces: Essays on the
Arfistic Inferaction. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2013.

40.Kim Hedds. Linjer. Musikens rérel-
ser-komposition i férandring.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2013.

41.Annika Hellman. Intermezzon i medie-
undervisningen - gymnasieelevers
visuella réster och subjektspositione-
ringar. ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2013.

42.Marcus Jahnke. Meaning in the
Making.An Experimental Study on
Conveying the Innovation Potential
of Design Practice fo Non-designerly
Companies. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2013.

43.Anders Hultqvist. Komposition.
Tréidgdrden - som férgrenar sig. Nagra
ingdngar till en kompositorisk praktik.
Skrifter frén musikvetenskap nr.102,
diss. Géteborg 2013. Institutionen f&r
kulturvetenskaper, Géteborgs univer-
sitet, i samverkan med Hégskolan fér
scen och musik.

44, UIf Friberg (Scenisk gestaltning). Den ka-
pitalistiska skadespelaren - aktér eller
leverantdr?. Bokférlaget Korpen, diss.
Goteborg, 2014.

45, Katarina Wetter Edman. Design for
Service: A framework for exploring
designers’ contribution as interpreter
of users’ experience. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2014.

46.Niclas Ostlind. Performing History.
Fofografii Sverige 1970-2014.
ArtMonitor, diss. Géteborg 2014.

47.Carina Borgstrom Kallén. Nér musik gér
skillnad - genus och genrepraktiker i
samspel. ArtMonitor, diss. Géteborg,
2014.

48.Tina Kullenberg. Signing and
Singing - Children in Teaching
Dialogues. ArtMonitor, diss. Géteborg
2014

49.Helga Krook. Minnesrérelser. Autor, diss.
Goteborg, 2015.

50.Mara Lee Gerdén. Ndr andra skriver:
skrivande som motstand, ansvar och
fid. Glénta produktion, diss. Gdteborg
2014.

51.Jodo Segurado. Never Heard Before - A
Musical Exploration of Organ Voicing.
ArtMonitor, diss. Géteborg/LTU 2015,

52.Marie-Louise Hansson Stenhammairr.

En avestetiserad skol- och Iérande-
kultur. En studie om Idrprocessers
estetiska dimensioner. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2015.

53.LisaTan. For every word has its own
shadow: Sunsets, Nofes From
Underground, Waves. ArtMonitor, diss.
Goteborg 2015

54.Elke Marhéfer. Ecologies of Practices and
Thinking. ArtMonitor, diss. Géteborg
2015.

55, Birgitta Nordstrém. I riftens rum - om mdtet
mellan tyg och mdnniska.ArtMonitor,
licentiatuppsats. Géteborg, 2016.

56.Thomas Laurien. Handelser pd ytan - shi-
bori som kunskapande rérelse.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2016.

57.Annica Karlsson Rixon. Queer
Community through Photographic

Acts.Three Entrances fo an Artistic
Research Project Approaching
LGBTQIA Russia.Art and Theory
Publishing, diss. Stockholm, 2016

58.Johan Petri. The Rhythm of Thinking.
Immanence and Ethics in Theater
Performance. ArtMonitor, diss.
Goteborg 2016

59.Cecilia Grénberg. Héndelsehorisont | |
Event horizon. Distribuerad fotografi.
OEl editér, diss. Stockholm, 2016

60.Andrew Whitcomb. (re)Forming
Accounts of Ethics in Design:
Anecdote as a Way fo Express the
Experience of Designing Together.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2016

61.Méartha Pastorek Gripson. Positioner i
dans -om genus, handlingsutrymme
och dansrérelser i grundskolans prak-
tik. ArtMonitor, diss. Gdteborg, 2016.

62.Mérten Medbo. Lerbaserad erfaren-
het och spraklighet. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2016.

63. Ariana Amacker. Embodying Openness:
A Pragmatist Exploration info the
Aesthetic Experience of Design Form-
Giving. ArtMonitor, diss. Gdteborg,
2017.

64.Lena O Magnusson. Tredringar, kameror
och férskola - en serie diffraktiva rérel-
ser.ArtMonitor, diss. Géteborg, 2017.

65.Arne Kjell Viknagen. When Art Is Put
Info Play. A Practice-based Research
Project on Game Art. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2017.

66.Helena Kraff. Exploring pitfalls of partici-
pation and ways fowards just prac-
tices through a participatory design
process in Kisumu, Kenya. ArtMonitor,
diss. Goteborg, 2018.

67.Hanna Nordenhok. Det svarta blocket |
vdriden. Lasningar, samtal, transkripf.
Ramus., diss. Géteborg, 2018.

68.David N.E.McCallum. Glitching the
Fabric: Strategies of New Media Art
Applied to the Codes of Knitting and
Weaving. ArtMonitor, diss. Géteborg,
2018.

69.Asa Stjerna. Before Sound!: Transversal
Processes in Site-Specific Sonic
Practice. ArtMonitor, diss. Goteborg,
2018.

70.Frida Héllander. Vems hand ¢r det som
gor? En systertext om konst/hantverk,
klass, feminism och om viljan att ta
strid. ArtMonitor/Konstfack Collection,
diss. Stockholm, 2019.HDK - Hégskolan
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fér design och konsthantverk,
Goteborgs universitet, i samverkan
med Konstfack.

71.Thomas Nystrém. Adaptive Design
for Circular Business Models in
the Automotive Manufacturing
Industry. ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2019.

72.Marina Cyrino. An Inexplicable
Hunger - flutist)body(flute (dis)en-
counters.. ArtMonitor, diss. Goteborg,
2019.

73.Imri Sandstrém. Tvérsdver otysta tider:
Att skriva genom Vdsterbottens och
New Englands historier och sprdk fill-
sammans med texter av Susan Howe.
Autor, diss. Géteborg, 2019.

74.Patrik Eriksson. Melankoliska frag-
ment. Om essdifilm och t&nkande.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2019.

75.Nicolas Cheng. World Wide Workshop:
The Craft of Noticing.ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2019.

76.Magdalena Mayas. Orchestrating
timbre - Unfolding processes of tim-
bre and memory in improvisational
piano performance. ArtMonitor, diss.
Goteborg, 2020.

77.Ingrid Hedin Wahlberg. Att géra plats fér
traditioner. Anfagonism och kunskaps-
produktion inom folk- och véridsmusik.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2020.

78.Cecilia Jeppsson."Rérlig och stabil, bred
och spetsig”. Kulturell reproduktion
och strategier fér breddat deltagande
i den svenska kulturskolan. ArtMonitor,
diss. Géteborg, 2020.

79.Annelies Vaneycken. Designing ‘for’and
‘with’ambiguity: actualising democra-
tic processes in participatory design
practices with children. ArftMonitor,
diss. Goteborg, 2020.

80. Niklas Rudbdéck. Circumscribing Tonality:
Upper Secondary Music Students
Learning the Circle of Fifths. ArtMonitor,
diss. Goteborg, 2020.

81.Eva Weinmayr. Noun to Verb: an in-
vestigation into the micro-politics of
publishing through artistic practice.
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2020.

82.Khashayar Naderehvandi. Vem vittar
for vittnet? Det litterdira verket som
vitthesmdl och éverséttning. Autor,
Goteborg 2020.

83.Joakim Andersson. Kommunikation i
sléjd och hantverksbaserad undervis-
ning.ArtMonitor, diss. Géteborg, 2021.








