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Forord

”Nir du har skickat in den hir texten, ir du firdig da?”, "Hur mycket ar
det kvar nir du har skickat in den hir revideringen?”, "Ar du helt klar
nir du har gjort detta, nu d&?” ar frigor som har stillts av mina barn,
min familj och av mina vinner otaliga ginger under den tid som jag har
arbetat med den hir avhandlingen. Méanga ganger har jag svarat: ”Ja, nu
ar det snart klart!” men med tilligget som vi kinner igen frin bockerna
om Alfons Aberg: *Jag ska bara...”. Till mina ilskade barn, min familj
och mina vinner kan jag nu 4ntligen siga: "Ja, nu ar avhandlingen klar!”.

Spraket dr centralt i denna avhandling. Spraket bestar dock inte
bara av ord, verbala utsagor eller framskrivningar i skrift. Det icke-ver-
bala talar ibland annu mer. Jag inser att jag har haft hjilp av minga
olika sprik under tiden jag har skrivit den hir avhandlingen; musiken,
naturen, faglarna och havet har pa sitt site talac site tydliga sprak. Pa
samma sitt har de linga och minga telefonsamtalen, de genomtinkta
bockerna, de tinkvirda texterna och boken med de kloka ordspraken
varit mina guider under hela skrivprocessen.

I skrivande stund har skymningen fallit, efter en lang stund i solen
pa en klippa vid havet i Goteborgs skirgird. Platser och situationer ar
ocksa centrala i avhandlingen. Jag inser nu att olika platser har betytt
mer for mitt skrivande 4n jag anat. Den forsta platsen som har betytt
mycket ar rummet med flygeln i det smalindska huset, dir jag har suttit
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Forord

ménga morgnar och fascinerats av den vackra soluppgingen 6ver sjon.
Jag kallade rummet f6r "min lilla kyrka” eftersom jag si méanga ginger
fick uppleva en gudagiven kinsla av frid en stund vid flygeln, innan jag
borjade skriva for dagen. Samma sak upplevde jag i det lilla sommarhuset
mittemot, med dofterna och ljuden av kaffebryggaren och den sprakande
kakelugnen. Nir vi sedan flyttade till skdrgirden, till hemmet med det
inglasade uterummet dir taket dignade av vindruvsklasar, fick jag en ny
skrivarlya med en ny sorts frid ackompanjerad av sjungande koltrastar och
skriande havstrutar. Mina stilla morgonandakter pa dessa vackra platser
har varit grunden for mitt skrivande resten av dagen. Genom dem har jag
fate hopp, trést, glidje och inspiration. For dem ar jag oerhort tacksam.

Det 4r nu dags att formulera ett tack till alla fina manniskor som pa
olika sdtt har varit en del av detta arbete, genom samtal, stod, lyssnande, kri-
tiska reflektioner och uppmuntran. En avhandling skriver inte sig sjilv och
inte heller har den skrivits enbart av mig, eftersom en méngd personer har
varit delaktiga pa olika sitt. Ni ar varda mitt varmaste och innerligaste tack!

Tack till

e  Professor emeritus Claes Ericsson, min huvudhandledare, for
outtrottliga, genomtinkta och kvalificerade kommentarer och
synpunkter pi mina méinga (och ofta alltfér langa) textutkast.
Tack for dina finurliga och humoristiska smd kommentarer under
handledningen, som har héllit mitt humér uppe nir det har varit
pa vag att dala. Tack for all kunskap som du si osjélviskt har delat
med dig av och f6r att du har sett manniskan bakom doktoranden.

e Professor Monica Lindgren, min bitridande handledare, som har
foljt med hela vigen, for knivskarpa och guidande kommentarer
pa mina textutkast och for stimulerande handledning. Tack for att
du sa generost har delgett mig av din gedigna kunskap och tack for
arlighet, klokhet och medminsklighet. Tack for att du alltid funnits
tillganglig for fragor. Jag har helt enkelt haft de bista handledare
en doktorand kan ha!

e Professor emeritus Bengt Olsson, vill jag ocksé tacka, som inled-
ningsvis var min huvudhandledare. Tack for att du slussade mig
in i den vetenskapliga virlden!
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Professor emeritus Claes Ericsson, docent Kristina Holmberg och pro-
fessor Elin Angelo, som varit opponenter vid mina etappseminarier.
Tack alla tre for er tid, for kritisk lasning med vérdefulla kommentarer
och f6r mycket givande seminarier som har fort mitt arbete framat.
cuL:s forskarskola, for mojligheten att fa arbeta med och skriva
denna avhandling samt for intressanta och givande konferenser
och seminarier.

Alla deltagare i cuL-temat inom forskarskolan cuL, for inspire-
rande seminarier och givande och utvecklande samtal.

Samtliga doktorand- och forskarkollegor vid forskarskolan cur
och vid Hogskolan for scen och musik, Géteborgs universitet.
Tack for kritiska reflektioner, for givande forskningsseminarier
och for vianskap.

Mina kollegor och chefer vid Hogskolan i Halmstad for allt stod
under mitt arbete med avhandlingen, f6r alla givande diskussioner
och for gott samarbete.

Alla lirarutbildare och lirarstudenter som i samband med mina
besok vid era larositen har gett av er tid och ltit mig fa observera
och filma er i undervisningspraktiken i musik. Utan er hade inte
denna avhandling blivit ill.

Anders Carlsson, davarande studierektor for forskarutbildningen,
for alle stod du gett pd méanga plan, samt Anna Frisk, forskarut-
bildningshandliggare och Daniel Flodin, for allt administrativt
arbete med sittning och layout av avhandlingen.

Mina kollegor och chefer vid Linnéuniversitetet i Vixjo, for var
gemensamma resa in i den musikpedagogiska virlden och for rid
och st6d under arbetet med avhandlingen.

Docent Carina Borgstrom Killén, for korrekturlisning, alla tele-
fonsamtal i tid och otid, kloka och utvecklande rid, men frimst for
stark vianskap. Du har funnits med hela resan och jag ir sa tacksam
for att du finns. Nu kan vi boka resan till New York!
Universitetslektor Jeanette Sjoberg, tor korrekturlasning, goda rad
och for allt du lirt mig.

Konstnir Lucas Silvner, for arbetet med det fantastiska konstverk
som utgor avhandlingens omslag. Jag vill dven tacka fotograf Samuel
Ekman, for arbetet med att fotografera konstverket.
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Mina fantastiska vinner, for att ni har statt ut med allt tal om
avhandlingen, for alla 6vernattningar, promenader, linga telefon-
samtal, kaffe och for djup och sann vinskap. Ni vet vilka ni 4r! Jag
vill dock sirskilt nimna Mia Martinsson och Micke Martinsson,
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finns for alltid i mitt hjarta!
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KAPITEL 1

En introduktion till den estetiska
verksamhetens musikpraktik

Den estetiska verksamheten i svensk lirarutbildning och forskolla-
rarutbildning har under de senaste decennierna varit i fokus under
aterkommande pedagogiska diskussioner och den har fatt varierad
grad av utrymme i utbildningen beroende pé hur de utbildningspoli-
tiska vindarna har blast. I kélvattnet av dessa diskussioner och debatter
gallande estetikens plats i lararutbildning, skola och forskola har olika
utbildningspolitiska beslut tagits. Dessa beslut har resulterat i att ett
antal reformeringar har genomforts i lararutbildningen, reformeringar
som sedan i sin tur gett upphov till nya pedagogiska resonemang kring
den estetiska verksamhetens plats i utbildningen och till aterkommande
forandringar av densamma. Bade i min profession som lararutbildare
och som musiklarare i skolans och férskolans verksamhet har jag ocksa
genom aren tagit del av manga resonemang kring estetik och musik.
Samtalen kring hur lirarutbildningens, skolans och forskolans aktorer
arbetar med estetiska uttrycksformer inom den pedagogiska verksam-
heten har ofta uppkommit utifran de pendlande utbildningspolitiska
debatterna och besluten kring estetik och kultur i lirarutbildning och
skola. De betydande forindringar i utbildningssystemet som reforme-
ringarna har lett till kan beskrivas som diskursiva forskjutningar som
i hog grad inverkar pa hur den estetiska verksamheten konstrueras i

olika utbildningskontexter.
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Lararutbildningen kan beskrivas som en diskursiv och social praktik
(Foucault, 2006; Howarth, 2007) dir lirarstudenter utbildas infor sin
kommande lirargirning i skola och férskola, dar kunskap konstrueras
och dir lirarutbildarnas och lirarstudenternas identiteter utvecklas och
omformas i en stindigt pagiende interaktion. Med utgingspunkt i att
lararutbildningen i Sverige under de senaste decennierna har genomgatt
flera reformeringar beroende pa samhilleliga och utbildningspolitiska
omdaningar och utvecklingsfaser, kan samhalle och lirarutbildning sigas
vara intimt forknippade med varandra. De samhilleliga reformeringarna
inverkar pé lirarutbildningens utformande och verksamhet. P4 samma
satt inverkar lirarutbildningens reformeringar pa undervisningspraktiken
i skolans och forskolans verksamhet. Det som hinder i skola och férskola
har dven baring pé lararutbildningens verksamhet. Utbildningspraktiken
i lirarutbildning, skola och forskola styrs dels av samhalleliga lagar med
dess utbildningspolitiska ramverk sisom exempelvis liroplaner men dven
av mer lokala styrdokument sdsom kursplaner och bedémningsmatriser.
Det senmoderna samhillet har i demokratisk anda daven uppmuntrat de
individualiseringstendenser som har inneburit ett storre brukarinflytande
i skolan (Ericsson & Lindgren, 2010; Giddens, 1991). Studenter och elever
har dirmed erbjudits storre inflytande 6ver undervisningsinnehall och
tillvigagangssitt genom olika utvirderingsmojligheter och rankningssys-
tem. Dirmed kan skolan och férskolan sigas vara styrd och konstruerad
dels av samhallet i stort, dels av de larare som verkar i varje enskild skola,
larare som i sin tur 4r styrda genom lararutbildningskontexten, dels av
de elever och studenter som ir en del av skolans sociala kontext. Det
finns darmed tita kopplingar mellan samhille, lirarutbildning, skola
och férskola vilket innebar att det i denna studie inte gir att bortse fran
vare sig framvixten av dessa utbildningskontexter eller frin de diskursiva
forskjutningar och spanningsfilt som inryms i dem. Inte heller 4r det
rimligt att vid en studie om lararutbildningen bortse fran viss forskning
om skola och forskola. Denna avhandling kommer dirmed att i ndgon
mian behandla iven dessa omriden.

Med utgangspunkt i mina egna erfarenheter i min profession och
i efterdyningarna av de utbildningspolitiska reformeringar jag sjilv har
sett verkningarna av, bade i utbildningssammanhang och i de senaste
decenniernas forskning kring estetik i dessa kontexter, vill jag pasta att
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den estetiska verksamhetens musikpraktik inom lararutbildning, skola och
forskola ar ett problematiskt omrade som inrymmer ett flertal spinnings-
filt. Dessa spanningar, som drar it olika hall, ger upphov till flertalet di-
lemman i dessa utbildningskontexter, inte minst i lararutbildningen. Mitt
forskningsintresse i denna avhandling riktas mot just dessa dilemman.

Empiriproduktionen har skett mitt i den period da lirarutbild-
ningens estetiska verksamhet aterigen reformerades, i samband med
den senaste lirarutbildningsreformen ar 2o11. For att kunna belysa de
dilemman som har uppstétt dr empirin producerad bade i den forega-
ende och i den senare lirarutbildningen, samt nagra ar efter att den
senaste reformen genomfordes, det vill siga ir 2013 och ar 2014. Denna
studie ar dock inte en komparativ studie dir den foregiende och den
nya lararutbildningen jaimfors. Istillet rikeas intresset mot vilka diskur-
ser som framstar som betydande i dessa kontexter och vid denna tid,
vilka dilemman som framtridde samt hur dessa hanterades diskursivt.
Med utgingspunkt i ovanstaende vill jag nu ge en fordjupad bakgrund
till denna avhandlings problemomrade, syfte och fragestillningar. For
att avhandlingens problemomride ska bli klarlagt krivs inledningsvis
en kort beskrivning av musikens plats i estetisk verksamhet i svensk
lirarutbildning. Musiken ar inte lingre ett eget @mne i lararutbild-
ningen mot yngre aldrar utan det ir numera forgivettaget att musik
ingér i en bredare estetisk kursverksamhet och sammankopplas med
ett flertal amnesomraden som benimns som estetiska, exempelvis bild,
dans, digitala uttrycksformer, slojd eller rytmik. Detta kan givetvis
forstis och diskuteras ur olika perspektiv, men jag menar att det inte
ar oproblematiske att ett flertal imnesomraden kimpar om utrymmet
i lirarutbildningens estetiska kursverksamhet. Att ocksé jag i denna
avhandling talar om musikdmnet som en del i en storre estetisk diskurs
har alltsd sin grund i den svenska lirarutbildningens organisation av
musik som en del i estetisk kursverksamhet.

I klarlaggningen av avhandlingens problemomrade krévs dven en
beskrivning av nigra av de spanningsfilt som gor den estetiska verk-
samhetens musikprakeik till ett problematiskt omrade. Beskrivningen
utgir fran en sammanfattande historisk tillbakablick pa forskolans,
skolans och lirarutbildningens musikpraktik med inriktning mot yngre
barn samt en kortfattad beskrivning av nigra betydande diskursiva
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forskjutningar och spanningsfilt som har skett i musikpraktiken i
samband med att den estetiska verksamheten i dessa kontexter har
forandrats och reformerats genom aren, innan slutligen avhandlingens
problemformulering, syfte och forskningsfrigor beskrivs. En fordjupad
historisk tillbakablick finns i kapitel 2, (En historisk tillbakablick pa
svensk utbildningskontext). Foljande tillbakablick gor dock nigra ned-
slag i historien och tar sin borjan i barnomsorgen for de yngre barnen.

1.1 INTRODUKTION

Ett flertal spanningsfilt som gor musikpraktiken till ett problematiske
omrade har sin grund i diskursiva forskjutningar i olika utbildningars
styrdokument och i dess musikpraktik frin mitten av 1800o-talet fram
till idag. Ett 6vergripande spanningsfilt, musikens vara eller inte vara
i svensk barnomsorg och skola, rér vilken grad av utrymme musik bor
fi. Denna debatt har framtrite i barnomsorg, forskola, skola och se-
nare dven i lararutbildning, dnda frin 18oo-talet fram till idag. Vid en
tillbakablick pa barnomsorgen ser vi att i 1800-talets sméabarnsskolor,
barnkrubbor och arbetsstugor hade musiken en given plats och det var
frimst psalmer och andliga singer som utgjorde de musikaliska inslagen
i verksamheten. I styrdokumenten for dessa verksamheter férordades en
uppfostran byggd pa den datida kyrkans etik och moral (Forsell, 1837,
1841) varvid en kyrklig diskurs var framtridande i barnomsorgen, vilket
innebar att 4ven musiken var sprungen ur denna diskurs.

Ett spanningsfilt som bérjade aktualiseras under 1800o-talet gillde
vilken 6vergripande inriktning i barnomsorgens verksamhet som var
bist for barnen, undervisning eller lek. Med startpunkt i debatten
kring undervisningens vara eller inte vara (Westberg, 2008) skedde
sedan diskursiva forskjutningar i barnomsorgen da retoriken i olika
perioder boljade mellan att betona antingen undervisning eller lek.
Dessa forskjutningar avspeglades dven i sangpraktiken. Ar 1991 utkom
en bok forfattad av musikprofessor Jon-Roar Bjerkvold (1991/2009)
som betonade betydelsen av just lek och barns spontansing. Bjerkvold
inférde begreppet musisk pedagogik, vilket innebar en férskjutning
mot ett lirande dir kroppslig och fysisk rérelse fick en betydande plats
i samband med musikutévande, medan musiken skéts i bakgrunden.
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Begreppet musisk pedagogik fick stor genomslagskraft i forskolors och
skolors musikpraktik och har diskuterats exempelvis i en avhandling av
Grahn (200s). Nir undervisningsbegreppet ater aktualiserades i och
med att det for forsta gingen omnamndes i forskolans styrdokument,
”Liroplan for forskolan, Lpfo 98” (2010), framkom i den efterfoljande
debatten ridslan for att en for stor betoning pa undervisning i forsko-
lan innebar att barn nu inte skulle fi leka lingre. Diskussionen kring
undervisning kontra lek i forskolan har idag forskjutits till didaktiska
resonemang kring “lekresponsiv undervisning” inom vilken barns l4-
rande och utveckling organiseras i relation till lek (Pramling m.fl., 2019;
Pramling & Wallerstedt, 2019, s. 7).

Ett spanningsfalt med startpunke i 1930—40-talen ror huruvida
kristendomens historiska plats i det svenska samhallet ska fa avspeglas i
skola och barnomsorg i dagens sekulariserade samhille eller inte. Span-
ningsfiltet mellan kyrkans kulturarv kontra samhallets sekularisering ar
fortfarande aktuellt aven vad galler musikutévandet i forskola och skola.
Enligt "Liroplan for forskolan, Lpfo 18” (2019) foreskrivs att “Under-
visningen i skolan ska vara icke-konfessionell” (Lpf6 18, 2019, 5. 5) och
i samma ldroplan foreliggs att “nigra av de vanligaste psalmerna” hor
till det centrala innehallet i musik i arskurs 1—3 (Lpf6 18, 2019, s. 58).
Dessa formuleringar har under det senaste decenniet och fram till idag
skapat en stor debatt, da frigan kring vem som ska fa tolkningsforetride
gillande vilka psalmer som kan riknas som de vanligaste inte ir klarlagd.
Debatten kring huruvida psalmverser dir Gud eller Jesus omnamns ska
fa sjungas under skolavslutningar i skolan eller inte, samt huruvida dessa
skolavslutningar traditionsenligt ska fi genomforas i kyrkolokaler eller
inte, 4r i skrivande stund fortfarande en pigiende debatt i forskola,
skola och lararutbildning.

Ytterligare ett spanningsfilt har sin grund i ett antal diskursiva
forskjutningar gillande musikpraktiken i skolan. En av de mer betydande
forskjutningarna dr den reformering i folkskolan dir sang utbyttes till
musik i Undervisningsplanen fran ar 1955 (Undervisningsplan, U-ss,
1955). Har betonades méjligheten att anvinda musik som hjilpmedel dven
i andra dmnen vilket gjorde att ett nytt spanningsfalt blev synligt, musik
som ett mal eller ett medel. Samma spanningsfalt framtrider senare dven
i forskolan. I allminna rad for forskolans verksamhet fran Socialstyrelsen
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foreskrivs att “Skapande verksamhet kan ses som bade ett medel och ett
mal” (Socialstyrelsen, 1990:98) och musik omnimns hir som en av de
foreslagna skapande verksamheterna. Spanningsfiltet mellan musik som
mal eller medel har varit foremal for en intensiv debatt under de senaste
decennierna (Ehrlin, 2012; Eisner, 2002; Elsner, 1999, 2000; Ericsson
& Lindgren, 2007; Marner & Ortegren, 2003). Marner och Ortegrcn
skriver att den pagiende diskussionen handlar om “huruvida det estetiska
amnet intrinsikalt motiveras inom dmnet och i relation till dess egna
mal eller instrumentellt, som ett medel for mil som formuleras utanfor
dmnet” (Marner & Ortegren, 2003, 5. 46). Pramling Samuelsson m.fl.
(2008) skriver: “Sjilvklart kan skapande innchall utgora savil ett mal,
nagot barn ska utveckla ett kunnande om, som ett medel for att uppna
nigot annat.” men forfattarna markerar att de ser “barns kunnande om
det estetiska som malet i sig” (Pramling Samuelsson m.fl,, 2008, s. 20-21).

Spéanningsfiltet mellan mal och medel har 4ven beroringspunkeer
med nirliggande spanningsfalt, exempelvis det mellan process och produkt
(Ericsson & Lindgren, 2007; Pramling Samuelsson m.fl., 2008). Detta
spanningsfalt innefattar frigorna kring huruvida det ar sjilva skapandepro-
cessen som 4r sjalva malet i sig, eller om det 4r slutprodukten av skapandet
som bor vara ett mal att striva mot. En skillnad ar att maluppfyllelse
i forskolan innebar mal att striva mot medan maluppfyllelse i skolan
innebar mal att uppnd. Oavsett skolform ir diskussionen kring den ska-
pande processens eller produktens relevans fortfarande aktuell. Ytterligare
ett spanningsfilt med beréringspunkter med mal/medel och process/
produke ir spinningen mellan prakeisk eller teoretisk kunskap (Ehrlin,
2012; Ericsson & Lindgren, 2007) eller mellan estetiska och teoretiska
amnen (Ericsson & Lindgren, 2007; Saar, 200s). Denna kategorisering
kan antingen ha att géra med uppdelningen av & ena sidan praktiska
amnen dar gorandet sigs vara centralt, & andra sidan teoretiska imnen med
konstruktion av teoretisk kunskap som central. Denna uppdelning dr dock
mer och mer ifrigasatt idag, dven om dessa kategoriseringar fortfarande
anvinds i utbildningssammanhang (Ericsson & Lindgren, 2007, s. 123).

Avslutningsvis vill jag nimna ett par ytterligare spanningsfilt som
i allra hogsta grad fortfarande ir aktuella. Det forsta som jag vill ndimna
hir, 4r spanningsfiltet mellan pedagogik och musikhantverk. Detta har
biring pa liraridentiteten, det vill siga musikliraren som pedagogisk eller
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hantverksskicklig. Detta spanningsfalt innefattar dels frigan kring hur
lararna positionerar sig eller positioneras, dels de didaktiska fragorna
kring musikundervisningens syfte, innehéll och metod. En friga som
har att géra med musikens syfte r fragan kring huruvida musikunder-
visningen bor ske for sin egen skull eller huruvida musikundervisningen
bor betraktas som ett storre och mer samhilleligt sporsmal, relaterat
till samhilleliga frigor om social tillhérighet eller demokrati (Geor-
gii-Hemming, 200s; Georgii-Hemming & Westvall, 2010a; Swanwick
1999; Westvall, 2007). Diskussioner kring huruvida hantverket eller
pedagogiken ar det viktigaste i musikpraktiken har dirmed tydliga
berdringspunkter med det 6vergripande spanningsfilt som nimndes
inledningsvis, spanningen mellan musikens vara eller inte vara i verk-
samheten i barnomsorg och skola. En aspekt av detta spanningsfilt ar
ocksa spinningen mellan musik som ett eget amne, eller musik som
en del i ett storre estetiskt amnesomride. Diskussioner kring estetiska
dmnens fortlevnad handlar inte enbart om estetik kontra andra imnen
som benimns som mer teoretiska, utan iven om vilka imnesomriden
inom det estetiska filtet som ska fa storst utrymme. Dans och drama kan
exempelvis vara billigare amnen att driva an musik och bild, vilket gor
att det kan uppsti en situation dir imnen som benimns som estetiska
aven konkurrerar med varandra om utrymmet i barnomsorg och skola
(Lindgren & Ericsson, 2011).

Vad giller de férandringar som har skett i barnsomsorg och skola
framtrider en bild av en praktik dar flertalet diskursiva forskjutningar
over tid har skapat spinningsfilt som har haft stor inverkan pa bade inne-
héllet och metoderna i verksamheten, ddrmed 4ven i musikpraktiken. Det
som framtrider med tydlighet vid en historisk tillbakablick dr dock att
varierande diskurser béljar fram och tillbaka i relevans och omfang. Olika
diskurser far stort utrymme under en period dir de blomstrar och ger
stor inverkan for att efter hand reduceras nir andra tar vid. Vissa diskurser
avtar helt medan andra aterkommer med fornyad styrka, vilket innebér
att musikpraktiken i barnomsorg och skola ar starke avhingig de utbildnings-
politiska och samhilleliga vindar som blaser starkast under olika perioder.

Musikaktiviteterna i forskolans musikpraktik har pa ett liknande
satt paverkats av de diskursiva forskjutningarna och rort sig fran att
ha varit en stor del av férskolans verksamhet med ett innehall som
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innefattade sing, instrumentspel, musiklyssning, rytmik och musik-
begrepp, till att reduceras till saingstunder eller till ingen musik alls pa
ménga forskolor, med hanvisning till att pedagogerna inte tycker sig
besitta tillrickliga fardigheter i sing eller instrumentspel for att kunna
musicera med barnen. Detta ir ett av flera exempel pd hur musikens
plats i styrdokument och utbildningspraktik har varierat i omfing och
utrymme. Diskussionen kring vilken grad av utrymme musik bor fa i
utbildningspraktiken dr dirmed fortfarande aktuell.

I de politiska forindringar som har skett gillande utbildning for
larare framtrader aven hir en diskursiv forskjutning frin 18oo-talets
kyrkliga diskurs dar gudfruktighet och sedlighet betonas och dir de
icke utbildade lirarinnorna dndé forvintades vara skickliga i sang och
spel, fram till 1900-talets sekuldra diskurs som ligger tonvikt pé veten-
skaplighet och dir det krévs forskolepedagogisk utbildning eller lrarut-
bildning med lararlegitimation for tillsvidareanstillning i forskola eller
grundskola. Vad giller musikpraktiken si har hogskolorna till stor del
sjalva fatt utforma antalet timmar i musik, vilket gor att omfattningen
av musik har varierat kraftigt i olika lirarutbildningar. I 1980-talets
lararutbildning fanns musikimnet med enbart som delmoment i vissa
korta kurser medan det i 1990-talets lirarutbildning har reducerats till
ett tillval i en kurs.

Aven under de senaste decennierna har ett antal reformeringar skett
av lararutbildningen, den foregiende genomfordes 2001 och den senaste
genomfordes 2011. Dessa reformeringar har dven inneburit att lirarut-
bildningens estetiska verksamhet har genomgétt flertalet reformeringar
och forindringar. I den lirarutbildningsreform som genomfordes 2001
ingick estetisk kursverksamhet i det allminna utbildningsomridet for alla
lararstudenter. I den senaste lirarutbildningsreformen som genomférdes
2011 (Prop. 2009/10:89) ir den estetiska kursverksamheten inte lingre
en del av det allminna utbildningsomrédet (vilket i denna proposition
skrivs fram som en utbildningsvetenskaplig kirna).

Varierande lirarkategorier har under de senaste decennierna ver-
kat inom estetisk verksamhet i grundskolan. Den forsta kategorin ar
lirare som har utbildats i grundskollirarutbildningen med estetisk
kursverksamhet som en del i det allmidnna utbildningsomradet. Den
andra kategorin ar larare som har utbildats med estetisk inriktning i
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grundskollararutbildningen och den tredje kategorin ar lirare som har
utbildats vid de konstnirliga hogskolorna. Regeringen formulerar sig
pa foljande sitt i propositionen frin 2009: “Inom utbildningens ram
bor dven kunna rymmas vissa moment inom de praktiska och estetiska
omréidena. For att tillgodose behovet av amneskompetens inom dessa
omriden anser regeringen att grundlirare med andra inriktningar och
relevanta dmneskunskaper ska kunna undervisa i praktiska och estetiska
imnen i forskoleklassen och i arskurs 1—3. Det ir ocksi 6nskvirt att
det anordnas kompletterande kurser (se avsnitt 7.8) dir blivande lirare
i forskoleklassen och arskurs 1—3 ges mojlighet till fordjupning i dessa
amnen.” (Prop. 2009/10:89, s. 19-20). Den nya lirarutbildningens ned-
toning av estetisk kursverksamhet innebidr darmed att den sistnimnda
lirarkategorin, det vill sdga lirare som har utbildats vid de konstnirliga
hogskolorna, nu forvintas verka i grundskolan i hogre grad é4n tidigare
(Lindgren & Ericsson, 2013). Frigan ir om denna intention har férverk-
ligats i landets grundskolor eller inte. Musikpraktiken i forskola, skola
och lararutbildning kan alltsd anses vara ett problematiskt omréde som

inrymmer ett antal spanningsfalt.

1.2 PROBLEMFORMULERING, SYFTE OCH FORSKNINGSFRAGOR

Med utgingspunkt i min profession som lirare och lirarutbildare samt
mot bakgrund av de férindringar som de senaste lararutbildningsre-
formerna har inneburit for estetisk verksamhet i lararutbildningen har
mitt intresse vickes kring diskursiva forskjutningar och foérandringar i
lararutbildningens undervisningspraktiker i musik och kring hur dessa
diskurser legitimeras och materialiseras i praktiken. Aven om bade lirar-
utbildningen och estetisk verksamhet har beforskats tidigare si menar
jag att den estetiska verksamheten med musikinnehéll inom lirarut-
bildningen fortfarande ér ett omrade dar ny utbildningsvetenskaplig
kunskap kan och behéver tillforas. Ett kunskapstillskott av forskning
inom detta omréde skulle kunna utgéra en grund for att utréna eventu-
ella utvecklingsbara faktorer och bidra till pedagogiska samtal pé olika
nivéer gillande lararutbildningens musikverksamhet, for att om mojlige
forbittra lararstudenternas mojligheter att forberedas for sin kommande

pedagogiska yrkesverksamhet.
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Ovanstiende introduktion tecknar en bild av det problemomrade
som fokuseras i denna avhandling. Att olika utbildningspolitiska beslut
har resulterat i reformeringar och diskursiva forskjutningar i styrdoku-
ment har givetvis inverkat pa utbildningspraktiken i forskola, skola och
lirarutbildning. Huruvida estetiska uttrycksformer har fatt storre eller
mindre utrymme beror till stor del pé vilka ideologiska stromningar
som har tolkningsféretride i utbildningspolitiken. Musikpraktiken har
ddrmed fatt varierad grad av dignitet och utrymme beroende pd hur de
olika utbildningspolitiska vindarna har blist. De spanningsfalt som har
beskrivits ovan dr ocksa till viss del ett resultat av att reformeringarna
inte entydigt har rort sig 4t samma hall, utan istéllet gict at olika hall
i olika perioder.

Sammanfattningsvis framtrader dels en bild av lararutbildningens
musikpraktik som ett problematiskt omréde, dar diskurser kommer och
gar. Musikutévande har under vissa perioder ansetts vara en grundlig-
gande firdighet for blivande pedagoger medan betydelsen av musika-
liska firdigheter under andra perioder har marginaliserats, reducerats
och kritiserats, antingen i retorik eller i praktik. Som en foljd av mitt
intresse kring diskurser i lararutbildningen har ven intresset vixt kring
hur musikpraktiken har konstruerats i lirarutbildningens estetiska kurs-
verksamhet, sarskilt med utgangspunkt i att musikpraktiken standigt star
infor utmaningen med forandrade forutsittningar. Ingen forandring vixer
fram kontextl6s varfor bade rotterna till den musikpraktik vi ser idag i
lararutbildningen och det som inte syns och det som ér nedtystat, ar av
intresse for att fi perspektiv pd verksamheten. Det faktum att de olika
spanningsfilt som ir beskrivna ovan dr omnimnda i flertalet pedagogiska
och utbildningsvetenskapliga sammanhang har inte minskat behovet av
forskning i lararutbildningens undervisningspraktik i musik utan snarare
forstirke detta forskningsbehov. De dilemman som har blivit en foljd
av spanningsfalten dr viktiga att synliggora och diskutera. Ett flertal
diskurser och nigra av ovanstaende spinningsfalt framtrader i tidigare
lirarutbildningsforskning med intervjuer som metod (Lindgren & Er-
icsson, 2012, 2013). Med utgingspunke i att lararutbildningsforskning i
svensk kontext tidigare har beforskat diskurser med hjilp av intervijuer,
och i det faktum att jag inte har identifierat ndgon studie som har ob-
serverat hur diskurser materialiseras i undervisningspraktiken i estetiska
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kurser med musikinnehall i svensk lirarutbildning, menar jag att det har
framtrider en tydlig kunskapslucka i svensk lirarutbildningsforskning.
Utifran detta faktum véxte mitt intresse av att problematisera detta yt-
terligare genom att observera lirarutbildningspraktikerna, med avsike att
undersoka om och i sa fall hur de identifierade spanningsfilten gestaltas
i undervisningssituar_ioncn.

Syftet med denna studie ar att utifrn en kritisk granskning av
undervisningspraktikerna i musik i lirarutbildningen riktad mot yngre
aldrar, identifiera och problematisera de diskurser som framtrader. Ge-
nom detta syfte ar min avsikt att fylla den kunskapslucka som jag har
identifierat och dirigenom bidra till en utveckling av omradet.

Syftet uppnas med hjilp av foljande forskningsfragor:

Forskningsfragor

1 Vilka diskurser materialiseras i lirarutbildningens undervis-
ningspraktiker i musik mot yngre &ldrar, hur byggs dessa upp och
hur legitimeras de?

2 Hur konstrueras undervisningspraktikerna i musik i dessa lrarut-
bildningskontexter, hur gors musik och hur examineras studenternas
kunskaper och fardigheter i musik?

3 Vilka dilemman kan identifieras och vilka strategier anvinds for

att hantera dessa?

1.3 AVHANDLINGENS DISPOSITION

Denna avhandling 4r indelad i itta kapitel. Det forsta kapitlet har in-
troducerat lasaren i avhandlingens undersokningsomrade och det har
aven beskrivit studiens forskningsfokus. I kapitel 1 redovisades ocksa
problemformulering, syfte och forskningsfragor. I kapitel 2 f6ljer en
fordjupad bakgrund av avhandlingens undersokningsomrade. Vidare ges
i kapitel 3 en 6versikt av den forskning som kan anses vara av relevans for
studien. Kapitel 4 bestar av en beskrivning av avhandlingens teoretiska
ramverk och utgingspunkeer. I kapitel 5 beskrivs avhandlingens metod
och genomférande, huvudsakliga analytiska begrepp samt en redogorelse
for dess tillimpning i studien och i det fjirde kapitlet redovisas dven de
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etiska 6verviganden som har gjorts. I kapitel 6 redogors for studiens
resultat och resultatkapitlet 4r indelat i fyra avsnitt; Att sjunga och spela,
Att leka, Att arbeta i grupp, samt Att redovisa, bedomas och examineras.
Direfter foljer kapitel 7 vilket 4r avhandlingens diskussionskapitel. I
detta kapitel diskuteras resultatet med utgingspunke i avhandlingens
teoretiska ramverk och problematiseras i relation till tidigare forskning.
Efter en dterblickande reflektion kring studien avslutas avhandlingen
med en epilog och forslag till vidare forskning i kapitel 8.
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KAPITEL 2

En historisk tillbakablick pa

svensk utbildningskontext

Min intention med detta kapitel ér att ge en bakgrund till forsknings-
filtet, som jag senare kommer att presentera i kapitel 3. De tvé forsta
avsnitten (2.1 och 2.2) innefattar dirfor en redogorelse for framvixten
av svensk barnomsorg, forskola och skola. I det tredje och sista avsnit-
tet i detta kapitel (2.3) beskrivs framvixten av svensk forskollirar- och
lararutbildning. I denna historiska dterblick pa framvixten av nimnda
barnomsorgs- och utbildningskontexter beskriver jag ocksa ett antal
diskursiva forskjutningar som har skett genom aren i dessa kontexter, i
synnerhet gillande musikomradet.

2.1 BARNOMSORGEN OCH FORSKOLAN

Avsikten med detta avsnitt ir att jag dels ska ge en generell redogérelse
for framvixten av barnsomsorgen med dess olika reformer i Sverige,
fran de forsta smabarnsskolorna till och med dagens forskola, dels ge
en mer specifik redogorelse for vilket utrymme estetik och musik har
haft i de olika reformerna.
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2.1.1 Frin smabarnsskolan via barntridgarden...

Den historiska aterblicken tar sin startpunkt i smibarnsskolan som in-
rittades i Sverige ar 1836. Smibarnsskolorna syftade till att barn mellan
tva och sex ar skulle skyddas frin barnarbete men innefattade ocksa en
pedagogisk, moralisk och social verksamhet med sang som éterkommande
inslag. Carl af Forsell var en huvudakt6r for smabarnsskolorna vilka in-
rittades efter forebilder i industrialismens England, med stor paverkan av
béde militirvisendet och kyrkan. Det avspeglades aven i Forsells styrande
handbécker for smibarnsskolan vilka gjorde gillande att barn skulle
fostras bland annat genom att sjunga sedelirande singer. Barnen sjong
ackompanjerade av marschmusik singer som innefattade varning for
lek eller uppmaning till strid, fostrande singer om kung och fosterland,
samt sanger till uppmuntran eller som omvixling till annan undervisning
(Vallberg Roth, 2001, 2006, 2019). I forsta hand sjongs dock formedlande
singer om det kristna budskapet, sasom psalmer, hymner, andliga sanger
eller lekvisor med religidst innehall (Forsell, 1837, Forsell, 1841, Morgens-
tern, 1861/1867). Smabarnsskolan karaktiriserades dirmed av en kyrklig
diskurs med en undervisning och uppfostran byggd pa kristendomens
etiska och moraliska grundvalar, framtridande 4ven i singundervisningen.
Den férsta barnkrubban grundades ar 1854 i Sverige med syfte att
stodja forvarvsarbetande médrar. Barnkrubborna, som ar 1944 dndrade
namn till daghem, var en barnomsorgsform med mer vardande karaktir
an smabarnsskolans undervisande inriktning. I de tidiga barnkrubbornas
singundervisning utékades psalmerna och de andliga singerna, vilka
kompletterades med mer vardande inslag dir barnen fick vara delaktiga
i gemensamma rytmik-, sang- och sagostunder. Ar 1887 inrittades ar-
betsstugor som drevs ideellt av kyrkan. Verksamheten riktades mot barn
till fattiga modrar och kan ses som foregingare till fritidshemmen. Sing
var en del i aftonbonen och vid sidan om de andliga inslagen anvindes
sing bdde som en stimningshojare under hogtids- och bemirkelsedagar,
samt for att hoja stimningen och arbetsmoralen under tiden barnen
arbetade med hantverk eller skétte andra sysslor i arbetsstugorna (En
forestandarinnas redogorelse for lasaret 1928—1929, ur Historik 1929
Stiftelsen Visterbotten lins arbetsstugor, Kvinnohistoriskt museum).
Den sé kallade kindergarten grundades i Sverige for forsta gangen
ar 1896 och blev en foregingare till den svenska forskolan. Kindergarten,
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senare benamnd barntridgird, var en pedagogisk verksamhet for barn
och etablerades efter en forebild som inrattades ar 1837 i Tyskland. Hu-
vudaktorer i utformandet av de svenska barntridgardarna var systrarna
Maria och Ellen Moberg som var utbildade vid The Pestalozzi- Froebel
Haus i Berlin. De svenska barntridgirdarnas pedagogik hade sitt ur-
sprung i Friedrich Froebels filosofi dir barnets fria lek och vistelse i
naturen var dominerande element. Skolvisorna med dess sedelirande,
fostrande och moraliska innehall fick stor betydelse for framvixten av
singerna i barntridgardarna och barnstugorna (Pramling Samuelsson
m.fl,, 2008). Framtridande i Froebels smibarnspedagogik var dven an-
vandandet av ramsor, rim, lekfulla singer och sanglekar dir musik och
lek smilte samman till en helhet. Froebels tanke om att de minsta bar-
nens lirande har sitt ursprung i sinneserfarenheten (Froebel, 1826/1912)
kan hirledas till Alexander Gottlieb Baumgartens (Baumgarten, 1750)
beteckning pa den sinnliga kunskapen, estetik. Denna tanke blev tydlig
i de sanglekar och fingerlekar som kombinerade sing och kroppsliga
erfarenheter (Pramling Samuelsson m.fl., 2008). Framtridande under
denna period var en estetisk diskurs dar sinneserfarenheter, estetik och
lek fick stort utrymme, dven i singpraktiken.

Under 1930- och 1940-talen skedde en samhillelig reformering med
en paborjande sekulariseringsprocess. Religionen reducerades medan
vetenskap och rationalitet foresprikades i hogre grad och sekulariseringen
paverkade dven sangaktiviteterna i de ridande barnomsorgsformerna.
Reformeringen forordades bland andra av Alva Myrdal som pladerade
for storbarnkammaren som barnomsorgsform, vilken innefattade bade
barnkrubban och barntridgirden. Den stérsta delen av dagen i stor-
barnkammaren skulle nu besti av fri lek men mellan varven skedde
gemensamma aktiviteter i form av rytmik-, sing- och sagostunder. Under
1940- och 1950-talen borjade rytmikmetoden enligt Emile Jaques-Dalc-
roze att ta fart i den pedagogiska verksamheten for barn. Det innebar att
den tidigare smabarnsskolans andligt sanginriktade verksamhet utokades
till en bredare musikverksamhet med sing och singlekar, musik, rorelse,
kroppsévningar och improvisationsvningar (Gustavsson, 2000; Strand-
berg, 2007). Ar 1944 reformerades barnkrubborna och blev Daghem, en
mer pedagogiske inriktad barnomsorgsform finansierad genom statsbidrag
och med Socialstyrelsen som ansvarig myndighet. Daghemmen blev
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foregingare till Lekskolan och si sminingom Forskolan. Under denna
period skedde en diskursiv forskjutning frin andlig sing till musikalisk

bildning och mer sckulira inslag med vetenskap som utgingspunkt.

2.1.2 ...till forskolan

Barnstugeutredningen (SOU 1972:26, 1972:27, 1974:42, 1975:67, 1975:94))
genomfordes ar 1968-1975 och utmynnade &r 1975 i Forskolelagen, en
lag om en avgiftsfri forskola for alla 6-aringar i varje kommun. Socialsty-
relsen gav sedan ut ett antal anvisningar och arbetsplaner skrivna ur ett
psykologiskt perspektiv, texter som blev styrande dokument for forskolans
verksamhet. Den forsta av dessa anvisningar, "Arbetsplan f6r forskolan 1”
(Socialstyrelsen, 1975a) baserades frimst pa utvecklingspsykologiska
teorier av Jean Piaget och E.H. Erikson och forordade ett dialogpeda-
gogiskt forhallningssitt. Musik framholls som vikeigt i férskolan och
arbetsplanen innehall instruktioner for musikaktiviteterna vilka skulle
omfatta ljudupplevelser och musiklyssning, instrumentspel och eget mu-
sicerande. Det skulle dven finnas tillgéng till musik pa barnens hemsprak
(Socialstyrelsen, 1975a, s. 80). Hir framtrider dirmed begrepp sisom
musikalisk bildning, geh6r och kultur.

I den senaste av ovan nimnda anvisningar, "Pedagogiskt program
for forskolan”, (Socialstyrelsen, 1987) féresprikades att en helhetssyn pa
barnens uppvixt, sociala vardag och kulturella verklighet (Socialstyrelsen,
1987, s. 9) och barnens personlighetsutveckling, fysiska och sociala ut-
veckling skulle frimjas (Socialstyrelsen, 1987, s. 14). Det innebar att den
verksamhet som foresprakades skulle erbjuda bade kunskapsutvecklande
och personlighetsutvecklande aktiviteter.

Innehéllet i forskolans verksamhet uppdelades i tre teman; natur,
kultur och samhille (Socialstyrelsen, 1987, s. 26). Kulturdiskursen byggdes
upp av en retorik kring barns kulturella milj6, kulturarv eller barns egen
kultur (Socialstyrelsen, 1987, s. 30). Barnen skulle fa utveckla site sprak
och andra uttrycksmedel sisom ”Sprik och litteratur, Bild och form,
Sang och musik, Rérelse samt Drama” (Socialstyrelsen, 1987, s. 30). Hir
framtridde en inrikening mot de uttrycksformer som idag benimns som
estetiska. Vidare talades i det pedagogiska programmet om en lekkultur
innefattande bland annat lekar, sanger och danslekar. Vuxna kunde leda
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dessa lekar men lekarna behévde ocksi “leva vidare och utvecklas barn
emellan som barnens egen lekkultur.” (Socialstyrelsen, 1987, s. 31). Musik
framholls som essentiellt i alla kulturer och det beskrevs som sjalvklart
att barn uttrycker kinslor genom sing, musik, dans och drama. Det
klargjordes aven att musikaktiviteterna i forskolan skulle innefatta sing,
musik, rytm, musiklyssning av olika musikstilar, musikskapande, rytmik,
ramsor, sang- och danslek, spel pa rytm- och musikinstrument, enklare
musikbegrepp, gemensamt musikutévande, konsertbesok samt samtal om
barnens musikupplevelser (Socialstyrelsen, 1987, s. 34-35), vilket gjorde
att en inriktning mot musikalisk bildning var framtradande.

I det pedagogiska programmet framtridde dven en diskurs kring
temaarbete, mer synligt dn i barnomsorgens tidigare handbocker och
styrdokument. Temaarbete beskrevs som ett centralt arbetssitt utan
amnesgranser, innefattande berittelser och sagor, samtal, lek och drama,
sing och musik, bild och form.” (Socialstyrelsen, 1987, s. 43—46). I sam-
band med instruktionerna for temaarbetet blev dven en individualise-
ringsdiskurs synlig i formuleringar sisom: "En individuell anpassning
maste goras si att alla barn som berdrs av temat kan bli delaktiga utifrin
sina forutsittningar och sin mognadsniva.” (Socialstyrelsen, 1987, s. 45).

Aven kinslor bérjade fa storre utrymme i formuleringar sisom:
”Barnen bor fa uttrycka, fundera 6ver och samtala om kinslor, t ex hur
vi uttrycker kinslor genom kroppshillning, ansiktsuttryck och rost.”
(Socialstyrelsen, 1987, s. 27). Barnen forvintades dven kunna kinna upp-
tickargladje, stolthet, trygghet, samhorighet, rorelseglidje och forvintan.
Framskrivningar av kinslor relaterades aven till aktiviteter sisom sing,
musik, danslekar och rytmik genom att dessa beskrevs vara forknippade
med “glidje och gemenskap” (Socialstyrelsen, 1987, s. 34). Det talades
om "lyssnandets noje”, "glidjen i att spela och sjunga” och "det spontana
sing- och ljudskapandet” (Socialstyrelsen, 1987, s. 35). Musik forknippa-
des med gliddje och spontanitet i det pedagogiska programmet.

En storre reformering av forskolans verksamhet skedde ar 1991
da Skoloverstyrelsen och linsskolnimnderna upphorde, Skolverket
inrdttades och forskolan fick en egen liroplan, “Liroplan for forskolan,
Lpfo 98” (1998). Liroplanens innehall kinns igen fran féregiende
styrdokument vad giller exempelvis natur, kultur och samhille, men i
Lpfo 98 beskrivs innehall och arbetssitt pa ett bredare plan under tva
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huvudrubriker som beskriver forskolans viardegrund och dess mal och
rikelinjer (Lpfé 98, 1998, sid. 3). Aven om Lpfd 98 betonar att "Férsko-
lans verksamhet skall priglas av en pedagogik, dir omvardnad, omsorg,
fostran och lirande bildar en helhet.” (Lpfé 98, 1998, sid. 3) reduceras
begrepp sasom fostran, omvardnad och omsorg i bade antal nimnda
tillfillen och i omfing fran 1987 till 1998. Aven utvecklingsbegreppet
och kunskapsbegreppet reduceras rejilt i Lpfo 98 i jamférelse med
toregiende styrdokument. Personlighetsbegreppet ar helt borttaget,
identitets-, kultur- och lekbegreppet minskar i omfing och kinslor
omniamns i Lpfo 98 vid ett tillfille i samband med lek. Estetikbegreppet
minskar ocksd innehillsmissigt i Lpfo 98, dir exempelvis bildbegreppet
minskar frin 151 tillfillen i pedagogiska programmet till 2 tillfillen i
Lpfo 98, singbegreppet minskar fran 29 tillfillen till 2 och musikbe-
greppet minskar frin 27 tillfillen till 2. Férskolans innehall gallande
de uttrycksformer som benimns som estetiska komprimeras istillet
i en formulering: "Att skapa och kommunicera med hjilp av olika
uttrycksformer sisom bild, sing och musik, drama, rytmik, dans och
rorelse liksom med hjilp av tal- och skriftsprak utgér bade innehéll och
metod i forskolans stravan att frimja barns utveckling och lirande.”
(Lpfo 98, 1998, sid. 3).

En av de storre diskursiva forandringarna i Lpfo 98 dr att de spe-
cifika musikaktiviteterna och musikbegreppen som fanns framskrivna i
”Pedagogiskt program for forskolan” (1987) nu kraftigt reduceras. Séng,
musik och dans nimns vid tva tillfillen vardera i Lpfo 98 och rytmik
vid ett tillfille, medan alla musikbegrepp sisom rytm, musiklyssning,
musikstilar, musikskapande, ramsor, saing- och danslek, spel pa rytm- och
musikinstrument, enklare musikbegrepp, gemensamt musikutovande,
konsertbesok samt samtal om barnens musikupplevelser ar helt borttagna
i Lpfo 98. Det musikaliska bildningsbegreppet kan dirmed sigas lysa
med sin frinvaro i denna liroplan 4ven om musikbegreppet omnamns.

Istallet borjar nu begreppet lirande att 6ka och for forsta gingen
omnimns begreppet “ett livslangt lirande” (Lpfo 98, 1998, sid. 4). Lpfo
98 fick dven nagra tilligg frin och med 2010 dir bide utveckling och
lirande ater 6kar (Lpfd 98, 2010) och for forsta gingen omnimns be-
greppet utbildning i forskolans styrdokument. En allmin lirandediskurs
borjar dirmed framtrida i forskolans styrdokument.
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Ar 2018 utkom ytterligare en reviderad liroplan for forskolan,
(Liroplan for forskolan, Lpfo 18, 2018), i vilken bade omsorg, lek och
kunskap ater expanderar. Aven begreppen lirande och utveckling utékas
rejalt f6r varje revidering. En storre diskursiv forindring framtrader da
undervisning for forsta gingen niamns i forskolans liroplan (Lpfd 18,
2018). I Lpfo 18 foreskrivs dven att undervisningen ska vara “saklig, all-
sidig och icke-konfessionell” (Lpfé 18, 2018, 5. 6). Detta ir forsta gingen
som ett icke-konfessionellt forhallningssitt omnamns i ett styrdokument
for forskolan vilket innebar att den kyrkliga diskursen inte lingre finns
kvar i svensk forskola frin och med ar 2018.

Ytterligare en stor forandring pd det musikaliska omradet 4r att dven
rytmik ir helt borttaget i Lpfo 18. Sing och musik nimns vid tv4 tillfallen
vardera medan alla musikbegrepp frin det pedagogiska programmet fran
1987 (det vill siga rytm, musiklyssning, musikstilar, musikskapande,
ramsor, sang- och danslek, spel pa rytm- och musikinstrument, enklare
musikbegrepp, gemensamt musikutovande, konsertbesok samt samtal
om barnens musikupplevelser) fortfarande ir borttagna i Lpfo 18. Det
musikaliska bildningsbegreppet 4r dirmed fortfarande franvarande.

Sammantaget kan sigas att det under de tre senaste decennierna
sker en markant diskursiv forskjutning fran en betoning pa utveckling och
kunskap, bland annat genom olika uttrycksformer som omniamns i storre
utstrickning (sang/musik, rytmik, bild/form, drama, rorelse/dans, lek),
via erfarenheter av estetiska uttrycksformer, till en betoning pa lirande,
undervisning och utbildning, bland annat genom olika uttrycksformer
som omnimns i mindre utstrickning (sing/musik, bild/form, drama,
rorelse/dans, lek- dock inte lingre rytmik). For att fortydliga denna
diskursiva forskjutning beskrivs nu varje begrepp i antal tillfillen som det
omnamns. Den forsta siffran i varje parentes ar himtad ur Pedagogiskt
program for forskolan 1987 medan den andra siffran r himtad ur Lpfo
18. Begrepp i bokstavsordning som minskat i antal omnamnda tillfallen
ar: Dans (26/2); Drama (30/2); Form (32/4); Sing (29/2); Kunskap
(131/26); Lek (146/42); Musik (27/2); Rytmik (4/0); Rérelse (33/3);
Utveckling (262/70). Begrepp i bokstavsordning som 6kat i antal om-
nimnda tillfillen 4r: Bild (30/42); Lirande (2/47); Utbildning (23/69).

En liknande rérelse beskrivs av Pramling Samuelsson m.fl. (2008,
s. 16): "Sammanfattningsvis har allesd estetiken i forskolan sin grund i,
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for det forsta, upplysningstidens idealistiska epistemologi, for det andra,
romantikens syn pa fostran av barnen — nimligen att de lir genom
sinneserfarenhet som att smaka, lukta och kinna pa virlden — och, for
det tredje, 1880-talets kvinnoemancipation, nir den unga kvinnan ur
borgarklassen, som ér fostrad att mala, musicera och skriva poesi, borjar

arbeta i barnomsorgen.”

2.2 SKOLAN

I kommande avsnitt kommer jag att ge en redogorelse for skolans fram-
vixt med dess olika reformer, frin de forsta smiskolorna och folksko-
lorna till dagens grundskola. Fokus laggs i avsnittet dels pa de diskursiva
forskjutningar som har skett i dessa kontexter, dels pa vilket utrymme

som estetik och musik har haft i dessa reformer.

2.2.1 Fran folkskolan...

Med kyrkliga fortecken

For att kunna rikta den historiska tillbakablicken mot de statliga och
pedagogiska verksamheterna med skolplikt for barn mellan 6 och 12 ar,
behover vi backa ete sekel till ar 1842 di folkskolorna vixte fram i samband
med att undervisningsplikten overgick i skolplike. Ar 1858 uppdelades
folkskolorna i tvi-ariga smaskolor for yngre barn och fyra-ariga folkskolor
for dldre barn. Den kyrkliga diskursen var genom kyrkoséng och psalmer
fortsatt tongivande i bade smaskolornas och i de tidiga folkskolornas
singundervisning. Frin och med slutet av 1870-talet skedde dock en
forskjutning gillande sing och musik i den pedagogiska verksamheten
for barn i samband med att “Folkskolans normalplan” (Normalplan,
1878) blev ett styrande dokument for folkskolans verksamhet. Vid sidan
av de sedeldrande, fostrande, andliga och omsorgsbetonade aspekterna
av sing i smibarnsskolorna och barnkrubborna, fick sang ett mer riktat
musikaliskt innehdll och en musikalisk bildningsdiskurs borjade framtrida.

Folkskolans normalplan (Normalplan, 1878) var foregingare till
grundskolans nutida liroplaner och féreskrev att singundervisningen
skulle besta av psalmer vid morgonandakten och dagens avslutande
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bonestund men i normalplanen betonades dven vikten av tonbildning,
skalor, tontriffnings- och taktovningar i syfte att barnen skulle fa ut-
veckla sina roster och lara sig att sjunga rent. Skolvisornas innehall gick
fran andliga singer och fosterlandssinger via sedelirande och fostrande
sanger till folkvisor om natur och érstider (Netterstad, 1982; Pramling
Samuelsson m.fl., 2008). Frin 1890-talet och runt sekelskiftet fick sedan
de sé kallade barnvisorna en bred spridning i skolorna.

Sang i folkskolan anvindes ocksd “till omvexling och uppmuntran”
i andra imnen in sing (Normalplan, 1878, 1889, 1900). I de reviderade
normalplanerna klargjordes att syftet med singundervisningen var att
barnen skulle utveckla sina réster och sitt gehor, samt forberedas for
deltagande i den svenska missan. I revideringen fran ir 1900 pabjods
koral- och liturgisk sing varje vecka (Normalplan, 1900, s. 48) och 1905
utgavs en gemensam sangbok i Sverige, Sjung svenska folk! Singbok for
skola och samhille (utgiven av Samfundet for unison sing och Musikli-
rarnas Riksforbund). I bade 1878 ars normalplan och i den reviderade
versionen frin ir 1900 framtrider dirmed dels de andliga inslagen men
aven tilltagande inslag av musikalisk bildning.

Forskjutningen mot ett musikaliskt bildningsinnehall framerader
annu tydligare ar 1919 da smiskolan och folkskolan bildade en gemensam
skolform for klasserna 1-6 och blev foregingare till dagens grundskola.
Undervisningsplanen f6r denna skolform (Undervisningsplan, 1919)
innefattade detaljerade foreskrifter for singundervisningens mal och
innehill, dir psalmsang forordades under kristendomslektioner och
dagliga morgonboner medan sanglekar foresprikades i hembygds- och
gymnastikundervisning. Utéver de tonbildningsévningar och taktov-
ningar som forordades i normalplanen frin 1900, inbegreps i 1919 ars
undervisningsplan dven rytmdovningar, taktering, noter, geh6rsovningar,
rostvard samt en samlad skatt av melodier; psalmsanger, singer ingaende
i den svenska missan, hembygdssinger och fosterlandssinger. 1943 skrevs
20 stamsanger in i liroplanen som obligatoriska moment i singunder-
visningen. Aven om dessa singer togs bort ur liroplanen 1969, var de en
del av vissa skolors singrepertoar ytterligare ett par decennier.

Malet for singundervisningen var att “vicka hag for sing samt sinne
for tonkonsten, att bilda rosten och det musikaliska gehoret same ate tillfora
barnen ett f6rrad av singer och psalmer att sjunga inom och utom skolan.”
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(Undervisningsplan, 1919). Den stimningshéjande funktionen skrevs fram
aven hir och avslutades med att sang kan ge “storre intresse, 6kad livak-
tighet eller en hogre stimning 4t skolarbetet.” (Undervisningsplan, 1919).

Undervisningsplanen gjorde gillande att om nigot barn "pa grund
av bristande gehor inverkar stérande pa singen” skulle barnet istillet
for att sjilv sjunga "ahora de andra barnens sing samt deltaga i sidana
6vningar, som icke kriva musikaliskt geh6r” (Undervisningsplan, 1919).
Hir framstélls bristande gehér som nagot som inverkar negativt pa
singformagan samtidigt som lyssnandet, att "3héra’, framstills som en
forutsittning for utveckling av singfardighet. Huruvida barnen tillits att
delta i aktiviteterna i sing eller inte blev ddrmed avhingigt en viss niva av
musikalisk fardighet, varvid en skiljelinje framtridde mellan barn med
“bristande geh6r” och barn med “musikaliske gehor”. Liraren forvintades
dé och dé undersoka huruvida barnets gehor "vunnit en sadan utveckling
att det kan f4 sjunga tillsamman med kamraterna.” (Undervisningsplan,
1919). Relationen mellan ett musikaliskt gehér och firdigheter i sang
betonades inte tidigare pé detta sitt, vilket gor att daven gehorsbegreppet
framtrider inom diskursen kring musikalisk bildning, med patagliga
konsekvenser for folkskolans singpraktik. Storre krav skulle dock stallas

pi de mer forsigkomna eleverna (Undervisningsplan, 1919, s. 122-123).

Ml, medel och grupparbete

En diskursiv vindning med stor betydelse for singundervisningen fram-
tradde i 1955 drs reformering da dmnet sing breddades och utbyttes
till amnet musik, vilket innebar att musik framstills som ett mél i sig.
I 1955 4rs undervisningsplan (Undervisningsplan for rikets folkskolor
den 22 januari 1955, U-55, 1955) betonades musikens sociala virde och
en personlig musikupplevelse relaterad till kinslor. Musiklyssning var en
del av kursinnehéllet upp till tredje klass. Betoningen lig pa att eleverna
skulle fa utveckla sitt intresse for musik, sina musikaliska anlag och
kunskaper samt att de skulle f& bekantas med “god musik” (Undervis-
ningsplan, U-ss, 1955). Psalmer stod inte lingre med i malbeskrivningen
for musik, dock fanns psalmsang med i de allminna beskrivningarna
for ett flertal andra dmnen. Fran och med denna reformering bérjade

elevernas kunskaper i musik att betygsittas i bide andra och tredje klass.
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Audiovisuella hjalpmedel sisom grammofon, magnetofon och ljudfilm
foreslogs som hjilpmedel i musikundervisningen och skolan skulle nu
formedla kontakt med musiklivet utanfor skolan. Hir startade den era
da frivillig undervisning i korsing eller instrumentalmusik tilldts att
anordnas under skoltid. Kontrasterande mot 1919 ars betoning pa gehor
var att i anvisningarna for musik i 1955 drs undervisningsplan faststalldes
att svagheter i vissa imnesmoment i musik kunde kompenseras av styrkor
i andra moment, vilket gjorde att en kompensatorisk diskurs framtradde.

I tidigare undervisningsplaner forordades sang som omvixling
och uppmuntran under andra lirotimmar. I 1955 ars undervisningsplan
foresprakades musik dven som hjilpmedel i andra dmnen; kyrkans his-
toria kunde levandegéras med andlig musik fran en viss epok, geografi
kunde illustreras med hjalp av folksinger och det engelska spriket kunde
utvecklas nir barnen fick sjunga engelska singer. Musik framstills som
medel for att utveckla andra amnesomraden. Bide diskursen kring musik
som négot roligt och omvixlande och diskursen kring musik som medel
och som "hjilpgumma” &t undervisning i andra dmnen ir centrala dven i
dagens skola (Lindgren, 2006). Aven uppfattningen att naturvetenskap,
matematik och sprik dr de mest nodvindiga kunskaperna att utveckla i
skolan ir framtridande i dagens skola (Pramling Samuelsson m.fl., 2008).

I Kungl. Maj:ts kungérelse den 4 juni 1954 (nr 570, s. 8, 16) som blev
en del av 1955 &rs undervisningsplan (Undervisningsplan, U-ss, 1955) fram-
holls en ny arbetsform, grupparbetet, inom vilket de “svagare” eleverna
kunde fa hjilp av de "duktiga” cleverna (Undervisningsplan, U-ss, 195s:
Kungl. Maj:ts kungorelse den 4 juni 1954, nr 570, s. 18, 22, 1 U-s5). Hir
framholls dven gruppundervisning som arbetsform, vilken ansags 6ka moj-
ligheterna till individualisering av skolarbetet. Individualiseringen fram-
holls sarskilt i musik eftersom elevernas begavning i musik ansags variera.
Sang kunde exempelvis in6vas i mindre grupper dir vissa singer transpo-
nerades for att tillgodose de barn som sjong med ett avvikande tonomfang
(Undervisningsplan, 1955: Kungl. Maj:ts kungérelse den 4 juni 1954, nr
570 s. 17,1 U-s5). Grupparbete ir en arbetsform som sedan dess inforande
pa 1950-talet kan ses som forgivettagen i bade skola och lirarutbildning.

Ar 1955 faststilldes dven Timplaner och huvudmoment vid for-
soksverksambet med niodrig enhetsskola av Kungliga Skoloverstyrelsen
for lasaret 1955/1958 (Skoloverstyrelsen, 195s). I malbeskrivningen for
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musik i enhetsskolan, foregingaren till grundskolan, betonas den per-
sonliga musikupplevelsen, aktivt musicerande och musiklyssning medan
innchallet i de musikaliska elementen for lagstadiet forordas vara: Sang,
Rérelse, Instrument, Lyssnande och Skapande (Skoloverstyrelsen, 1955, s.
85). Hir beskrivs ocksa att "P4 lagstadict dgnas sirskild uppmirksamhet
at ett naturligt st att sjunga samt &t rostens vard och tonens klang”
(Skoloverstyrelsen, 1955, s. 87).

2.2.2 ...till grundskolan

Kinslor, personlighet och konstnérliga uttryck

Styrdokumentet f6r skolan bytte &r 1962 namn frin Undervisningsplan
till "Liroplan for grundskolan, Lgr-62” (1962), som inledningsvis betonar
att slutmélet f6r skolans verksamhet ar “individens utveckling till en
sjalvstindig personlighet” (Lgr-62, 1962, s. 32). I de nya anvisningarna
for musik betonades att musik, rytmik, rorelsesinger och lekvisor kunde
bidra till frigdrelse och personlighetsutveckling (Lgr-62, 1962, s. 302). En
diskurs som 4n idag i samband med musikutovning ar ett aterkommande
inslag i skola och lirarutbildning 4r den personlighetsutvecklande dis-
kursen, vilken byggs upp genom retoriken kring musikens inneboende
forméga att i positiv riktning utveckla elevers och studenters personlighet
och sociala kompetens (Lindgren & Ericsson, 2013; Lgr-62, 1962). Aven
grupparbete och individualisering fanns kvar som begrepp i Lgr-62 och
ar 4n idag framtridande i skolan.

Aven i Lgr-62 foreskrevs att eleverna i lagstadiet skulle ha betyg i
amnet musik. Musik omnimndes hir bide som ett imne, som ett eget
tillvalsimne och som en del i ett estetiskt specialimne med musik, rytmik
och dramatik (de tva sistnimnda dock enbart f6r hogstadiet). Diarmed
gjorde estetikbegreppet dterigen sitt intdg men utifrin en amnesmassigt
bredare synvinkel 4n i barntridgirdarnas estetikdiskurs. Estetisk fostran
ingick i den grundliggande bildningen f6r de sma barnen och skulle
bidra till barnens utveckling och kulturorientering i alla imnen och en
estetisk iamnesdiskurs framtrider.

I méilbeskrivningen for musikimnet i ligstadiet betonades person-
lig musikupplevelse, instrumentspel, sing, skapande, aktivt musicerande,
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musiklyssning, melodiskt och rytmiskt gestaltande, rorelse, melodi-
lasning och gehorsutbildning. Gehérsbegreppet fran Undervisnings-
planen ar 1919 blev ater synligt. Ett lustfyllt skapande skulle bidra till
clevers personlighetsutveckling och sjilvfértroende (Lgr-62, 1962, s.
293). Musikundervisningen skulle ocksa innefatta lekbetonade och
glidjefyllda aktiviteter vilka ansigs ha “stor betydelse for skolarbetet
och skolprestationen.” (Lgr-62, 1962, s. 295). Den lustbetonade leken
blev dirmed framtridande i liroplanen for barn i lagstadiet. Aven det
sjdlvstindiga grupparbetet lyftes fram som arbetsform (Lgr-62, 1962, s.
45). och vad gillde grupparbete for barn i de yngre aldrarna betonades
att det borde ske i samband med "lek och annan spontan sysselsittning”
(Lgr-62, 1962, s. 54). vilket gjorde att leken framtrider ocksé i samband
med grupparbete. Aven i Lgr-62 fick individualiseringen stort utrymme
inom grupparbetet samtidigt som betydelsen av gemenskap genom
grupparbete betonades.

En tydlig forindring fran foregiende undervisningsplan ér att nu
omnimns kinslostimningar pa ett annat sitt an tidigare i anvisningarna
for musik. I U-ss omnidmndes vid enbart ett tillfille ordet “sangglidje”
(Undervisningsplan, U-ss, 1955, s. 134). I Lgr-62 omnimns diremot en
rad positivt laddade kinslor i samband med musikutévande, och det
tidigare namnda kinslobegreppet framtrader i texten. En diskurs relaterad
till kinslor byggs upp av en retorik innefattande uttryck kring barnens
“spontana glidje”, "musikaliska verksamhetslust”, "lust att frambringa ljud”
och s vidare. Barnen skulle genom rytmisk rorelse fa uppleva “frigorelse
och utveckling” och genom instrumentspel fi "uppticka sammusiceran-
dets tjusning” dir spel kan fa “vicka en lingtan” hos barnen att delta i
musicerandet. Barnen skulle genom musik i uppleva “gladje” och "entu-
siasm” och for att utveckla gehéret behovde barnen fa kinna “trygghet”
och vara “avspanda och frimodiga”. "Gladje” skrevs dven fram som en
forutsittning for “framging i tonbildningsarbetet” (Lgr-62, 1962, s. 298).
Liroplanen gjorde aven gillande att det inte torde vara skadligt for barnen
att sjunga en visa som sangtekniskt ar nagot for svar, om det bara ir en
sang som gor att “alla dlskar att gnola den”. Slutligen papekades att om
eleverna var glada, fick de bittre tonbildning i sing: “Dir eleverna med
glidje gar till sanglektionen, finns de bésta forutsittningar for framging
i tonbildningsarbetet.” (Lgr-62, 1962, s. 298).
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I Lgr-62 skrevs en till synes divergerande diskurs fram, en disci-
plineringsdiskurs, vilken byggs upp med en retorik kring hur barn i
ett gott syfte kunde disciplineras med hjilp av goda rérelsevanor eller
gemensamt instrumentspel. Disciplin och sjalvdisciplin omnimns pé ett
flertal stillen i Lgr-62. Disciplineringsdiskursen kan 4 ena sidan ses som
en motdiskurs mot kinslodiskursen i och med att disciplin inte alltid
forknippas med positiva kinslor, men 4 andra sidan omnimns disciplin
pa ett flertal stillen i liroplanen just i samband med positiva ordalag
(Lgr-62, 1962, 5. 300-302).

Ar 1969 reviderades aterigen liroplanen for grundskolan, (Liroplan
for grundskolan, Lgr-69, 1969) och i dess mal och riktlinjer lades stort
fokus pé individuell och social utveckling. Den personlighetsutvecklande
diskursen tilltar i denna liroplan som dock gor gillande att det ar av
underordnad betydelse inom vilket amne som personlighetsutvecklingen
sker (Lgr-69, 1969, s. 293). I féregaende liroplan patalades att teoretiska
arbetsmoment i skolan behéver varieras med estetiska och att all estetisk
fostran syftar till att eleven ska fa uppleva “konstnirliga kvaliteter” (Lgr-62,
1962, 5. 293). I Lgr-69 talas istillet om “konstnirliga uttrycksformer” sa-
som bild, miljo, litteratur, teater, musik och rorelse (Lgr-69, 1969, s. 206).
Eleven skulle fa bekanta sig med konstnirliga verksamhetsomraden och
konstnarliga uttrycksmedel, samt fa kunskap om konstnarliga grund-
begrepp och tekniska forfaringssitt inom konstnirlig verksamhet. Vid
sidan av den estetiska amnesdiskursen i Lgr-69 framtridde dirmed 4ven
en konstnirlig amnesdiskurs.

I Lgr-69 aterfinns gehorsbegreppet, nu med betoning pa lyssning,
det inre lyssnandet och formagan att “tinka musik” (Lgr-69, 1969,
s. 147). Betoningen pa lek reduceras till en tredjedel och kinslobegrep-
pet dr fortfarande framtridande dven om den positivt laddade retori-
ken i samband med musik mildras i denna revidering. Slutligen gors
fortfarande kopplingen mellan glada elever och goda studieresultat:
”Dir eleverna med gladje gér till undervisningen, finns de bista for-
utsittningarna for framging i rostvardsarbetet.” (Lgr-69, 1969, s. 147).
Disciplineringsdiskursen i Lgr-62 dr helt borttagen i samband med

musikimnet i Lgr-69.
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Kritik, musikalisk bildning och kultur

I 1980 ars revidering av liroplanen, "Liroplan for grundskolan, Lgr 8o,
Allmin del: mal och rikelinjer: kursplaner: timplaner” (1980), finns de
personlighetsutvecklande aspekeerna relaterade till musik kvar (Lgr 8o,
1980, s. 26,108). Grupparbete och individualisering finns kvar men nu
infinner sig i musikimnet dven en kritisk diskurs inom vilken eleverna
uppmanas att granska musikens roll och musikutbudets styrande krafter
(Lgr 80, 1980, s. 108). Musikalisk bildning dr ocksd framtridande och
i syftesbeskrivningen f6r musikimnet liggs betoning pd musikintresse,
musikalisk forméga, musikens olika uttrycksmedel och olika musikarter,
samt olika kulturers och epokers musikstilar (Lgr 80, 1980, s. 108). Syftet
uppnas genom att eleverna i ligstadiet fir arbeta med tre huvudteman:
Att musicera tillsammans, Att skapa musik, Musiken i samhillet och
virlden (Lgr 80, 1980, s. 109—112). Eleverna far arbeta med rorelse och
dans, melodi och text, stimning och ljud, tillverkning av och spel pa
musikinstrument, medvetandegoras om musik i samhillet genom mu-
siklyssning samt sjunga singer och psalmer. Begreppet gehor nimns
vid ett tillfille i samband med musikundervisningen for lagstadiet (Lgr
80, 1980, s. 109). men undervisningen uppmanas att innefatta flertalet
gehorsrelaterade 6vningar vilket betyder att gehorsdiskursen fortfarande
kan sagas vara framtridande i Lgr 8o. Lekdiskursen finns kvar, men
vare sig det konstnirliga begreppet, estetikbegreppet eller det estetiska
amnesbegreppet ir synliga i samband med musik i Lgr 80 (dven om den
sistnimnda framtrider i bildimnet).

Ytterligare en tydlig forskjutning sker i Lgr 80 i och med att kiins-
lodiskursen inte lingre 4r synlig i kursplanen for musik i lagstadiet.
Diremot okar kulturbegreppet markant och en ny diskurs framtrider
som innefattar kultur. I de allmanna malen och riktlinjerna beskrivs
skolan som ett “kulturcentrum” och det talas om “kulturyttringar”, kul-
turevenemang’, kulturomriden” och kulturarbetare” (Lgr 80, 1980, 5. 29).
I Lgr-69 omnimns inte kultur ngonstans i kursplanen for musik, men
i Lgr 80 betonas redan i den inledande motiveringen for musikimnet
att eleverna ska fa kunskap om olika “kulturers och epokers musikstilar”
och olika "kulturtraditioner” (Lgr 80, 1980, s. 108).
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Lek, kinslor och sekularisering

En storre reformering sker i nista reviderade liroplan "Laroplan for det
obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet Lpo 94”
(1994) genom att den fran ir 1994 skulle gilla for bade det obligatoriska
skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet. Foregiende liroplans
metodiska anvisningar gillande grupparbete ar borttagna och av begrep-
pet individualiseringsprocess syns intet i Lpo 94. I de allminna mélen och
riktlinjerna i Lpo 94 reduceras omfattningen av kulturbegreppet nagot
medan betoningen ligger pé skapande arbete, lek och fysisk aktivitet,
samt pé kritisk granskning, kommunikation och problemlésning. Sarskilt
lek betonas som en nédvindig aktivitet i ligstadiet och intellektuella,
praktiska, sinnliga och estetiska aspekter ska uppmarksammas i skolarbe-
tet (Lpo 94,1994, s. 6). Nu synliggérs ater en betoning pa kinslor (vilken
varit franvarande i foregiende liroplan). Hir betonas att eleverna ska
fa "utveckla olika uttrycksformer och uppleva kinslor och stimningar”
samt att “Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text
och form skall vara inslag i skolans verksamhet.” (Lpo 94, 1994, 5. 7). I
det inledande kapitlet syns spar av ett flertal tidigare nimnda begrepp
och diskurser, sisom lek-, estetik- och kianslobegreppet, det estetiska
amnesbegreppet och den kritiska diskursen.

I denna laroplan sker dock en reformerande diskursiv forskjut-
ning fran en genomgaende kyrklig diskurs som, om 4n i olika former,
har varit framtridande i styrdokumenten f6r svensk barnomsorg och
skola sedan 1836. Den sckulariseringsprocess som borjade framtrida
under 1930- och 1940-talet nir nu sin kulmen dé det for forsta gingen
gors gillande i liroplanens texter om skolans virdegrund att "Un-
dervisningen i skolan ska vara icke-konfessionell” (Lpo 94, 1994,
s. 5). I den text som foregar denna formulering fastslas att formed-
lingen av skolans virdegrund ska vara ”I Gverensstimmelse med den
etik som forvaltats av kristen tradition och visterlindsk humanism”
(Lpo 94, 1994, s. 5). Denna formulering har varit omstridd i olika
utbildningspolitiska motioner, diskussioner och beslut. Sisom den
har formuleras ligger den dock i forsta hand betoningen pa de etiska
aspekterna. Genom denna retorik styrs den kyrkliga diskursen fran sin
tongivande plats i svensk barnomsorg och skolverksamhet och blir en
tystad diskurs med forlorad dignitet i styrdokumenten. Istillet betonas
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nu betydelsen av forméga till kritisk granskning, argumentation och
problemlésning, varvid den vetenskapliga diskursens retorik ter gor
sitt intdg i liroplanen fér grundskolan och 6kar i omfang i Lpo 94.

Kursplanen f6r musik klargor att musiken ska bidra till elevernas
personliga och sociala utveckling genom “musicerande, musiklyssnande,
musikkunnande och musikskapande” (Utbildningsdepartementet, 1994, s.
36). Kulturdiskursen ir fortfarande framtridande och byggs upp genom en
retorik dér kultur pa olika sitt har en tongivande roll, sasom: "Genom sin
kulturbarande och kulturskapande roll kan musikundervisningen befrimja
den kulturella miljon i skolan och den musikaliska bildningen i samhallet”
(Utbildningsdepartementet, 1994, s. 36). Hir bérjar dven medicteknikens
intrade i skolan att patalas och musikundervisningen relateras till kunskaps-
och informationssamhillets utveckling. Grupparbete som metod ir inte
langre synlig i Lpo 94, vare sig i de allminna mélen och riktlinjerna eller i
kursplanen i musik. Det enda som skulle kunna relateras till grupparbete
ar att det stir i kursplanen att eleverna ska kunna musicera gemensamt.

Vetenskap, digitalisering och konsmanster

Ar 2011 ersattes Lpo 94 av den till dags dato senaste liroplanen, "Liro-
plan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2011, Lgrir”
(2011), som utkom i en sjitte upplaga ar 2019 och giller for grund-
skolan, forskoleklassen och fritidshemmet (Lgr11, 2019). Liroplanens
inledande del gillande skolans virdegrund och uppdrag ir till stora
delar lik den foregiende och giller for alla ovanstaende skolformer,
saisom de overgripande mélen och riktlinjerna. Den vetenskapliga
och den kritiska diskursen ar tydligt framskrivna i riktlinjerna medan
lek-, kultur- estetik- och i viss man dven kinslobegreppet ar framtri-
dande bade i liroplanens riktlinjer och i kursplanen f6r musik. Den
kyrkliga diskursen ar fortfarande osynlig forutom att kursplanen gor
gillande att eleverna ska sjunga nagra av de vanligaste psalmerna.

I texten kring syfte och centralt innehall for forskoleklassen
framtrider ett flertal tidigare nimnda diskurser, sasom estetikdis-
kursen, den kritiska diskursen och lekdiskursen. I syftesbeskriv-
ningen f6r musik, vilken giller bade forskoleklass och grundskola,
sammanfattas musikundervisningens innehall i nedanstiende tre
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punkeer: “spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer”, ”
skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tan-
kar och idéer” samt "analysera och samtala om musikens uttryck i
olika sociala, kulturella och historiska sammanhang” (Lgr11, 2011, s.
157) och dven musikalisk bildning ges en framtridande plats i Lgri1.

Ar 2017 reviderades denna liroplan for att fortydliga forfaran-
det kring elevernas utveckling av digital kompetens i ett samhille med
okad digitalisering (Lgri1, 2017) vilket géor att digitaliseringsbegreppet
framtrader. En diskurs kring digitalisering byggs upp av en retorik kring
utvecklingen av “digitala verkeyg”, “digital teknik” och kring utvecklingen
av ett kritiske forhallningssitt till denna teknik, det vill siga utvecklingen
av “digital kompetens” (Lgri1, 2017, s. 8, 12). I kursplanen f6r musik
star ocksa framskrivet att eleverna ska fa utveckla kunskaper i "digitala
verktyg” (Lgriy, 2017, s. 157).

I Lgr 80 stod skrivet att "konsrollsfrigor” och fragor kring sexu-
alitet och samlevnad” skulle diskuteras (Lgr 80, 1980, s. 61) i skolan. I
Lpo-94 avsmalnas den tidigare och mer bredare beskrivningen att disku-
tera konsrollsfragor och blir mer styrande. Nu foreskriver liroplanen att
det i skolans virdegrund och uppdrag ingar att “motverka traditionella
kénsmonster” (Lpo 94, 1994, s. 6). Ar 2018 reviderades Lgrit i syfte
att fortydliga skolans uppdrag att frimja jamstalldhet och motverka
konsmonster. Skolan ska enligt denna femte upplaga av Lgrir utveckla
clevernas formaga att “kritiskt granska konsménster” (Lgriz, 2018, s. 7)
medan det av ldraren forvintas att denne ska ha formaga att bade kunna
synliggora och diskutera med eleverna hur kénsménster "kan begrinsa
egna livsval och livsvillkor” (Lgriz, 2018, s. 11). Denna diskurs pa framfart

kan utifrdn liroplanens retorik benimnas som en konsménsterdiskurs.

2.3 LARARUTBILDNINGEN

Min intention med kapitlets avslutande avsnitt ar dels att redogéra for
framvixten av svensk forskolldrar- och lirarutbildning och den estetiska
verksamhetens plats i utbildningen och dess reformer, dels att redogéora
for vilka krav gillande musikalisk bildning som genom aren har stillts pa
pedagoger som har arbetat med sang och musik i svensk barnomsorg och
skola. Slutligen belyser jag de tva senaste lirarutbildningsreformerna, de
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diskursiva forskjutningar som har skett i dessa reformer och vad de har
inneburit for den estetiska verksamheten och for musikverksamheten i

svensk lararutbildning.

2.3.1 Frin smabarnslirarinna till forskollirare

En glad, gudfruktig och outbildad smaibarnslirarinna

Denna historiska tillbakablick tar sin bérjan hos lirarinnorna i sma-
barnsskolorna under 1800-talet. Det krivdes ingen formell utbildning
for att undervisa vid smabarnsskolorna. I Forsells handbok klargjordes
dock att det av en ldrarinna fordrades att hon var gudfruktig och kun-
nig i alla amnen i smibarnsskolan, vilket innefattade 4ven dmnet sang.
Lararinnan skulle enligt handboken 4ven besitta en ovanlig skicklighet
for att kunna undervisa barnen (Forsell, 1841). Ar 1861 utkom Lina Mor-
gensterns handbok for lirarinnorna vid sméabarnsskolorna (Morgenstern,
1861). Denna handbok blev vid sidan av Forsells handbocker ocksi ett
betydande styrdokument for lirarinnorna i smabarnsskolan och beskrev
de karaktirsdrag som smabarnslirarinnorna skulle besitta. Vid sidan
av att de var gudfruktiga skulle de ha ett glatt sinnelag och samtidigt
vara sjalvbehirskade och beslutsamma. En likhet mellan smabarnssko-
lornas och de tidiga barnkrubbornas verksamhet var att ingen av dessa
verksamheter hade nigra krav pi att pedagogerna skulle vara formellt
utbildade. Inledningsvis krivdes inte heller nagon formell utbildning for
pedagogerna som ledde verksamheten i arbetsstugorna, vilka till stor del

drevs som en ideell verksamhet av kyrkan.

En pedagogisk, sekulir och utbildad pedagog

Under 1900-talets borjan skedde en reformering gallande utbildning for
lararinnorna i den tidiga barnomsorgen. Denna reformering kan sigas
ta sin startpunkt i och med att Maria Moberg dels ar 1899 6ppnade en
kindergarten i sitt hem i Norrkoping, dels dr 1904 inrittade en avgiftsfri
folkkindergarten for arbetarklassens barn. P4 initiativ av Maria Moberg
och hennes syster invigdes sedan Froebelinstitutet ar 1909, en utbild-
ning for barntridgardsledarinnorna, som lirarna vid barntridgardarna
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benimndes (Froebelféreningen i Norrképing, Norrképings stadsarkiv,
Riksarkivet). Aven om utbildningen for barntridgirdsledarinnorna star-
tade redan i det forsta decenniet av 1900-talet, drojde det till &r 1935 innan
ett seminarium inrittades med syfte att utbilda barnkrubbornas sa kallade
smabarnsfostrarinnor, vilket reducerade den fattigvardsstimpel som varit
karakearistisk for de tidiga barnkrubborna. Detta blev ater startskottet for
en mer pedagogiskt inriktad verksamhet och &r 1944 dndrade barnkrub-
borna namn till daghem. Under 1930- och 1940-talen tog kommunerna
over ansvaret for arbetsstugorna som tidigare drevs av kyrkan. Nu bérjade
aven kommunerna att utbilda pedagoger for att de skulle kunna hjilpa
arbetsstugornas barn med sina lixor. Pedagogerna skulle aven kunna
leka med barnen nir det fanns tid for det i arbetsstugorna. Musikverk-
samheten, som under 1940- och 1950-talen bérjade innefatta inslag av
rytmikmetoder enligt Dalcroze, skulle nu utformas under utbildade ryt-
mikpedagogers ledning medan de andliga inslagen utbyttes mot sekulira
inslag bottnande i vetenskap (Gustavsson, 20005 Strandberg, 2007).

En barncentrerad, utvecklingspsykologisk och omsorgsfull
forskollirare

I samband med att barnkrubborna &r 194 4 borjade kallas daghem, for-
andrades dven yrkestitlarna i takt med barnomsorgens reformeringar.
I Socialstyrelsens anvisningar kallades barnomsorgens pedagoger frin
mitten av 1940-talet till 1960-talet for allt frin barntridgardslirarinna,
smabarnsfostrarinna och forestindarinna till barnskotare och forskol-
lirare. Ar 1946 inrittades en anstalt for utbildning av forskollarare,
forskoleseminariet, vilket var en realitet till och med 1976. Fler seminarier
inrdttades i Sverige och i dessa forskoleseminarier utbildades de blivande
forskolldrarna dels ur ett teoretiskt perspektiv med anknytning till psy-
kologisk forskning, dels ur ett praktiskt omsorgsperspektiv.

Nir Forskolelagen &r 1975 realiserades som en f6ljd av Barnstu-
geutredningen (SOU 1972:26, 1972:27, 1974:42, 1975:67, 1975:94) Var
genomgangen forskollarar- eller barnskétarutbildning enligt arbetsplanen
ett krav for anstillning i forskola. Det var dock efterstriavansvirt att dven
assistenter och medhjilpare kunde engageras i forskolans verksamhet
(Socialstyrelsen 197sa, s. 98). Ar 1975 fanns ca 8200 forskollirare med
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forskollararutbildning och ca 6000 barnskotare med barnskotarutbild-
ning (Socialstyrelsen 1975a, s. 12) men i arbetsplanen framholls ocksa
betydelsen av ett nirmande mellan forskollarar- och ligstadieldrarut-
bildningen. De skillnader i utbildningarna som omnamns ar att den
barncentrerade och utvecklingspsykologiske inriktade forskollirarutbild-
ningen betonar personlighetsutveckling, medan den kunskapsinriktade
lagstadielararutbildningen betonar en lrarstyrd pedagogik. Trots dessa
skillnader framholls i arbetsplanen fran 1975 betydelsen av en fordjupad
samverkan mellan utbildningarna (Socialstyrelsen 1975a, s. 142-144).

En higskoleutbildad, teoretisk och praktisk forskollirare

En storre forandring for blivande forskollirare skedde i samband med
1977 ars hogskolereform dé forskoleseminariet inte lingre var en realitet,
utan utbildningarna for blivande forskollirare och fritidspedagoger istal-
let uppgick i hogskolan. 1968 ars Barnstugeutrednings betinkande, Ut-
bildning i samspel (SOU 1975:67) innefattade tankegingar om utbildning
av forskolans och fritidshemmens personal. En utbildning i samverkan
och samspel som tog sin utgangspunke i de blivande forskollararnas egna
erfarenheter, var huvudsakliga ingredienser i betinkandet. Teoretiska och
praktiska moment skulle integreras i de problemorienterade studierna i
utbildningen som skulle innefatta 1) kommunikation, 2) omvirldsori-
entering och 3) pedagogik.

Det pedagogiska programmet som var forskolans styrdokument fran
ar 1987 klargjorde att forskolans verksamhet skulle priglas av "en helhets-
syn pa barnens uppvixtsituation och utveckling, férmedla demokratiska
virderingar och utveckla en medveten pedagogik som utgar fran barnens
sociala och kulturella verklighet” (Socialstyrelsen, 1987, s. 9). Utvecklings-
begreppet var en stor del av detta styrdokument och omnimndes vid 262
tillfallen, s dven kunskapsbegreppet som omnamndes vid 131 tillfallen.
Har hinvisades till personalens yrkesskicklighet vad gillde utformningen
av en verksamhet med utgangspunke i deras kunskaper om teorier kring
barns utveckling. Verksamheten skulle priglas av en milj6 inom vilken
barnens kunskapsutveckling och personlighetsutveckling kunde frimjas.

Vad giller krav pa personalen fanns tydliga instruktioner: "Forsko-
lans verksamhet bor ledas av forskolepedagogiske utbildad personal med
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savil teoretisk som praktisk kompetens.” (Socialstyrelsen, 1987, s. 72).
Personalens kunskaper och erfarenheter beskrevs som den viktigaste till-
gangen for verksamheten. I det pedagogiska programmet fanns flersidiga
anvisningar om hur personalen skulle arbeta pa ett sitt som “leder till
inlarning och utveckling for alla barn i gruppen” (Socialstyrelsen, 1987, s.
52) och personalen forvintades ocksa kunna tillse att barnen fick uppleva
gladje i forskolan. Kanslobegreppet framtridde dven i formuleringar sisom
att personalen forvintades kunna kinna arbetsglidje, engagemang och
yrkesstolthet (Socialstyrelsen, 1987). Forskollirarutbildningen vid hog-
skolan gavs under aren 1977-2001 och utbildningen skulle nu bygga pa
vetenskaplig grund. Sedan 2001 ges forskollararutbildningen som en egen

inriktning och som en del i lirarutbildningen vid hégskola/universitet.

En vetenskaplig, demokratisk och laroplansstyrd forskollirare

De uttalade krav pé personalen som omnimns i Lpfo 98 i tillagget fran
2010 dr ndgot utdkade (Lpfo 98, 2010). Att personalen bor kunna samspela
med barnen och skapa fortroende hos forildrarna 4r omnidmnt i bada ver-
sionerna av ldroplanen. I den senare versionen fran 2010 finns dock utokade
krav just for forskollirarna, vilka inte omnimns alls i (Lpfé 98, 1998). For
forskollirarna galler nu specifike i den reviderade versionen frin 2010 att
de ska ansvara for samverkan med personalen i forskoleklass, skola och
fritidshem, samt for att barnens lirande dokumenteras och analyseras (Lpfo
98, 2010, 5. 14). De ska dven ansvara for att arbetet styrs av liroplanens mal,
for att barnens behov respekteras och tillgodoses genom ett demokratiske
arbetsstt, for att utveckla normer for arbetet, for att barnen far inflytande
over verksamhetens innehill och arbetssitt, samt for samverkan med
forildrarna och hemmet (Lpfo 98, 2010, s. 8, 12, 13). Det finns dven ett
avsnitt med tio punkter som galler forskollirarens ansvar for att arbetet i
barngruppen genomfors si att barnen “ges forutsittningar for utveckling
och lirande” (Lpf6 98, 2010, s. 11). I dessa rikelinjer omnimns forskollirares
ansvar for att stimulera barnens utveckling i sprik och kommunikation,
matematik, naturvetenskap och teknik, samt barnens motorik. Det finns
dock ingen punkt i dessa riktlinjer som anger forskolldrares ansvar for att
stimulera barnens utveckling inom nigon estetisk uttrycksform. Diremot
star skrivet i riktlinjerna for arbetslaget att de ska ansvara for att ge barn
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mojlighet att “utveckla sin formaga att kommunicera, dokumentera och
formedla upplevelser, erfarenheter, idéer och tankegingar med hjilp av
[...] estetiska och andra uttrycksformer” (Lpfd 98, 2010, s. 11).

Utéver de ansvarsomraden som kommer an pé forskolldrarna i Lpfo
98, reviderad 2010, beskrivs nigra ytterligare ansvarsomraden i nista
liroplan, Lpf6 18 (2018). I texten kring forskolans uppdrag betonas att
undervisningen syftar till lirande och utveckling hos barnen samt att
“Riktlinjerna anger forskolldrares ansvar for att undervisningen bedrivs
i enlighet med malen i liroplanen.” (Lpfo 18, 2018, s. 12). Hir finns
ocksa ett eget avsnitt vad galler forskolldrares ansvar i undervisningen.
Nu betonas att forskolldrarna ska “ansvara for det pedagogiska inne-
hallet i undervisningen och for att det malinriktade arbetet frimjar
barns utveckling och lirande” (Lpfé 18, 2018, s. 7), “aktivt inkludera
ett jamstilldhetsperspektiv” (Lpf6 18, 2018, s. 12) samt tillgodose att
barnen far "anvinda digitala verktyg pa ett sitt som stimulerar utveckling
och lirande” (Lpfo 18, 2018, s. 15). Arbetslagets ansvar for att barnen
ska fa kommunicera och férmedla upplevelser med hjilp av estetiska
uttrycksformer dr nu borttaget. Nu star enbart att detta ska ske “med
hjilp av olika uttrycksformer” (Lpfd 18, 2018, s. 15). Virt att notera ir
att det i Lpfo 18 betonas att "Utbildningen ska ge barnen méjlighet att
uppleva, gestalta och kommunicera genom olika estetiska uttrycksformer
som bild, form, drama, rorelse, sing, musik och dans” (Lpfé 18, 2018, s.
9) men att ansvaret for att barnen ska fa kommunicera genom estetiska
uttrycksformer nu ir frintaget bade personalen i arbetslaget och de
enskilda forskolldrarna. Det innebar att det inte lingre finns nigon
person eller grupp bland forskolans personal som anses vara ansvariga
for att barnen fir kommunicera genom estetiska uttrycksformer.

2.3.2 Lararutbildningens framvixt

Ett folkskoleseminarium i en kyrklig diskurs

I det Kungliga Majestitets Folkskolestadga fran ar 1842 foreskrevs att
Domkapitlet i varje Stiftsstad skulle anordna ett seminarium dir blivande
larare i folkskolan skulle utbildas. Diskussioner pagick kring huruvida

aven statsmakten, och inte enbart kyrkan, skulle f3 inflytande over
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folkskollararutbildningen, eftersom staten ansags som ytterst ansvarig
for utbildningen. Det fanns inga antagningskrav vad giller vare sig mu-
sikkunskaper eller musikfirdigheter for de blivande folkskollararna. I
seminariet fick de blivande lirarna exempelvis undervisning i fyrstimmig
kyrkosang som en forberedelse infor sin lirargirning i folkskolan (SFs
1842:19, § 5). De som erhallit godkinda betyg frin seminariet kunde
sedan arbeta som folkskolldrare. I Folkskolestadgan foreskrevs att: ”Wid
folk-skole-lirares antagande fastes i forsta rummet afseende & deras guds-
fruktan och sedliga wandel.” (SFs 1842:19, § 6) och det foreskrevs dven att
de firdigutbildade folkskolldrarna efter genomganget seminarium skulle
ha erhallit skicklighet att undervisa barnen i Lilla Katekesen, den bibliska
historien och i kyrkosang, vilket exemplifierar hur de kyrkliga inslagen
inledningsvis var framtridande bade i folkskolorna i allméinhet och i
singundervisningen i synnerhet. Ar 1859 fick dven kvinnorna tilleride
till seminariet vilket inte var fallet i de tidigare seminarierna.

Ar 1937 var antagningskravet for folkskollirarutbildningen real-
examen och 1938 hojdes kraven dven for blivande smaskollarare, av vilka
det nu ocks3 krivdes realexamen eller motsvarande (Emanuelson, 1990).
I seminariet fick de blivande smaskol- och folkskollirarna undervisning i
alla imnen, dven de estetiska. I musik fick de arbeta med tonbildningsov-
ningar och sjunga koraler och singer ur den svenska missan. De fick dven
kinnedom om liturgisk kyrkomusik och kyrkotonarter. Pianoundervisning
och spel pa orgelharmonium eller pedalorgel var dven en del av semina-
riets innehall, liksom flerstimmig sdng. Hir 4r den kyrkliga diskursen en
mycket framtridande diskurs i seminariernas verksamhet.

Seminarieelevernas bristande forkunskaper i musik

Det fanns inga sirskilda antagningskrav gillande musik eller krav pa
tidigare musikaliska kunskaper, fardigheter eller examina for tillerade
till seminarierna. 1946 ars skolkommissions betinkande (SOU 1948:27)
gjorde dessutom gillande att musikimnet var det amne som var simst
tillgodosett i seminarieundervisningen for enhetsskolan. I detta dokument,
som kan ses som en forkommentar till 1947 &rs musikutredning (sou
1954:2), problematiseras musikimnet i seminarieundervisningen och
den brist pa antagningskrav pa forkunskaper i musik som gillde for de

36



2. En historisk tillbakablick p4 svensk utbildningskontext

blivande smaskol- och folkskolldrarna vid antagningen till seminariet. I
kommentaren betonas att eftersom undervisningen i musik kommer att
skotas av klasslararen, vilken bara i sillsynta fall kommer att ha nigon
annan musikutbildning utéver den som erhallits vid lararhogskolan,
kommer lararhgskolornas musikundervisning att vara fundamental for
hela landets musikkultur. "Med forvaning har utredningen erfarit att
kraven pd musikkunskap for intride i seminarium icke ens motsvarar
kursen for andra skolaret. I allmanhet torde for nirvarande de gillande
kursplanerna icke kunna foljas pa grund av de katastrofalt liga kunskaps-
matt varmed seminarieeleverna borja sina studier i musik. Den begransade
tid som i seminarieundervisningen stir till buds for musik maste upptas
av inldrandet av musikens enklaste elementa. Detta hindrar avsevirt for-
beredelserna for sjilva larareuppgiften. For att lirareutbildningen i storre
grad dn hittills ska kunna inrymma praktiska 6vningar ir en hojning av
intradesfordringarna obetingat nédvindig.” (SOU 1948:27, 5. 545-546).

I anvisningarna for musik i 1955 ars undervisningsplan faststilldes
att svagheter i vissa amnesmoment i musik kunde kompenseras av styrkor
i andra moment, vilket innebar att den kompensatoriska diskursen blev
framtradande och inverkade aven pé lirarnas arbete. I anvisningarna
alades visserligen lararna att dgna sirskild omtanke at de barn som hade
bristande gehor och de barn som inte sjong rent, men inte frimst med
utgangspunkt i att barnen skulle utveckla sitt gehor och sin musikaliska
formaga, utan uttryckligen utifran det faktum att dessa elever ibland
bedomdes som omusikaliska. Kompensationstankandet speglade sig darfor
aven i betygssittningen dir svaghet i vissa moment, sisom exempelvis
gehor, kunde kompenseras av styrkor i andra moment sa att eleven kunde
erhilla ett godkint betyg; "Gehorssvaghet bor saledes inte i och for sig
utgora hinder for godkint betyg i musik.” (Undervisningsplan, U-ss, 1955)

Musik i folkskoleseminariets undervisningsplan och i
grundskolans laroplan

Ar 1961 utkom *Undervisningsplaner for folkskoleseminarierna” (Skol-
overstyrelsen, 1961). Dessa planer skulle vara kompatibla med kommande
ars liroplan for grundskolan vilken utkom 1962 (Lgr-62, 1962). I folk-
skoleseminariets undervisningsplan var inga storre skillnader framskrivna
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gillande musikundervisningen, i jimforelse med den foregiende under-
visningsplanen, ”Stadga och undervisningsplan for folkskoleseminarierna
av den 18 juni 1937: med forfattningsindringar intill den 1 januari 1947
jamte Sversike over folkskoleseminarierna” (1947). En skillnad 4r dock
att stamsangerna omnamns i undervisningsplanen frin 1961 men inte
i planen fran 1937. I det som betecknas som "Allméinna kursmoment”
ingick musikimnets moment sisom musikbegrepp och tonbildnings- och
andningsovningar. I "Sang” ingick koraler, sanger ur den svenska missan,
stamsangerna och 6vningar for dynamik och nyansering. I "Musikkun-
skap” ingick allt frin musikhistoria till musikanalys och harmonisering
och i "Metodik” ingick metodiska musikévningar och praktiska moment.
Den starka kopplingen till kyrkomusiken finns fortfarande kvar, vilket
synliggor att den kyrkliga diskursen fortfarande ér stark dven 1961. Vad
giller lagstadielirarens musikundervisning betonades i liroplanen for
grundskolan att "Lirarens uppgift pa ligstadiet blir i frimsta rummet
att skapa goda lyssnarvanor och pé sa sitt forbereda det musiklyssnande
som skall ge barnen en positiv attityd till musik...” (Lgr-62, 1962, s. 301).
Studentexamen eller gymnasickompetens var nu antagningskravet for
blivande larare vid lararutbildningen.

I grundskolans liroplan éterfinns ett flertal sidor som ingaende
diskuterar elevens och lirarens relationella forhallande och samspel,
vilka krav som stills pa pedagogerna i allminhet och vilken utbildning
som lirarna bor besitta (Lgr-62, 1962, s. 31-35). "Vid sidan av inga-
ende fackkunskaper méste en lirare ha en god teoretisk och praktisk
utbildning i pedagogik och metodik.” (Lgr-62, 1962, s. 34). Vad giller
de krav som stills pa pedagogerna i musikundervisningen sa genom-
syras ocksa de av kinslodiskursen och positivt laddade ord. Liraren
forviantas kunna sjunga med “inlevelse” och "engagemang” och skapa
“lockande” 6vningstillfillen. En forutsittning for att barnen ska kunna
sjunga med en “mjuk och vackert klingande sangton” ir att liraren kan
skapa trivsel och avspanning” for eleverna och "inspirera” eleverna till
musikskapande. Lirarna anmodas dven att erbjuda stodundervisning for
de elever som beskrivs som “gehérssvaga” och anvisningarna gillande
denna stodundervisning avslutas med: "For ett gott resultat kravs ett
eggande och fantasifullt arbetssitt, humor och talamod.” Liroplanen
gor dven gillande att lararen i samband med instrumentspel “noggrant
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organiserar sitt arbete” och "ger tydliga anvisningar och klar ledning”
(Lgr-62, 1962, 5. 297-300).

Vad giller de krav som stalls pa liraren foreskrivs virdet av en
uppdaterad metodik i de allminna riktlinjerna i nista liroplan, Lgr-69:
"Det ar av utomordentlig betydelse, att liraren standigt ar i takt med
utvecklingen savil pd den allminna undervisningsmetodikens som pa
amnesmetodikens omrdde...” (Lgr-69, 1969, s. 15). Gillande kraven pa
lararna i musikundervisningen finns ocksé en del forindringar i Lgr-69.
De positivt laddade kinslorelaterade ord som genomsyrade beskrivningen
av de krav som stilldes pé lirarna i foregiende liroplan mildras och 4r
till stor del borttagna i den reviderade versionen, sisom exempelvis att
lararen bor kunna “inspirera’, sjunga med “inlevelse”, ha ett “eggande
och fantasifullt arbetssitt” eller undervisa med “humor och tilamod”
(Lgr-62, 1962, s. 297-300). Dock betonas fortfarande betydelsen av att
liraren kan skapa en positiv arbetsmiljo, att liraren bor vara medveten
om att dennes egen tal- och singrost paverkar klassens klang samt att

lararens objektivitet 4r av betydelse, exempelvis gillande repertoarval

(Lgr-69, 1969, s. 147-149).

Lirarutbildningens anpassning till grundskolans verksambet
och krav pa de blivande lirarna

Ar 1965 utkom 1960-ars lararutbildningssakkunniga med tva betinkan-
den gillande lirarutbildningen (SOU 1965:25; SOU 1965:29). Dessa skulle
forbereda lirarutbildningarna f6r en béttre anpassning till grundskolans
verksamhet. De sakkunniga forordade intridesprov i musik men det
forslaget gick inte igenom. Dessa betinkanden blev dock startskottet
till en ny lararutbildning.

Ar 1971 utkom ”Utbildningsplan for klasslirarlinjer vid lararhog-
skola”, (Skoléverstyrelsen, 1971). Denna utbildningsplan reviderades
bade 1974 och 1975. Studiemomenten kinns till stor del igen sedan
tidigare, men de blivande lirarna ska nu exempelvis fi undervisning i
melodispel pa blockfléjt och piano. Dock finns inga krav péd tvahindigt
pianospel, dven om det foreslds som 6nskvirt. Hir betonas att begreppen
musikalisk kontra omusikalisk inte lingre bér anvindas. Ar 1978 utkom
ett betinkande gillande lirarutbildningen (sou 1978) vilket bottnade i
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1974 ars lirarutbildningsutredning (LU T-74). Hir beskrivs bakgrunden
till beteckningar sasom praktiskt-estetiska dmnen och 6vningsimnen,
till vilka musik hérde (soU 1978, s. 86). Eftersom hogskolorna fick stor
frihet i utformningen av lirarutbildningen varierade dven antalet timmar
i musik kraftigt i olika lirarutbildningar.

I grundskolans liroplan frin ar 1980 foreskrivs i de allmdnna méalen
och riktlinjerna att liraren méste vinnligga sig om saklighet och allsi-
dighet samt arbeta aktivt for att eleverna ska arbeta kritiskt och stilla
frigor (Lgr 80, 1980, s. 32,48). Flera krav som uttrycks i Lgr 80 ir att
clevaktiva arbetssitt tillimpas, att ensidig katederundervisning utesluts
och att undervisningen priglas av individualisering gillande bade intresse,
tidsram och studiesitt. Lararen forvintas ocksa skaffa sig overblick over
hela utbildningens innehall i grundskolan.

1980-talets lararutbildning blev mer resultat- och prestationsinriktad
an tidigare (Lindgren & Ericsson, 2013) och var till stor del kopplad till
grundskolans utbildning, medan musik finns med som kortare delmo-
ment i korta kurser vilket forsvarar en tydlig progression inom musi-
kimnet. Kulturbegreppet var en stor del av innehéllet i ett antal olika
moment. Vinder vi blicken mot 1990-talets lirarutbildning ser vi att i
grundskollirarutbildningen (fran och med 1988/1989) finns musik med
som ett tillval i en kurs. Efter genomgangen kurs fick lirarna behorighet
att undervisa i musik. Musik med inslag av sing, och datoranvindning,
var aterkommande inslag i dessa kurser.

En forindring i retoriken gillande de krav som stills pa lirarna
ar att liroplanen inte lingre betonar undervisningsskicklighet som i de
forsta handbockerna, utan att lararen ska vara kapabel att “diskutera
det svenska samhillets virdegrund”, “diskutera skiljaktiga virderingar,
uppfattningar och problem’, *férebygga och motverka alla former av
krinkande behandling”, "utveckla regler for arbetet och samvaron i den
egna gruppen’, samt “samarbeta med hemmen i elevernas fostran och dar-
vid klargora skolans normer och regler som en grund for arbetet och for
samarbete” (Lpo 94, 1994, s. 9). Hir framtrider en storre forandring vad
giller tidigare uttryckea krav pé lirarens undervisningsskicklighet. Nu be-
tonas istallet lararens formaga att kunna diskutera samhillets virdegrund,
forebygga krinkande behandling och utveckla regler for samvaro, samt
lirarens formaga att samarbeta med 6vrig skolpersonal och med hemmen.
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Under 1990-talet priglades styrningen av lararutbildningen ocksd av en
marknadsorientering, vilket medférde storre valfrihet for de blivande
lararna vad gillde deras kunskapsmissiga profilering (Krantz, 2009).

I den senaste liroplansreformen f6r grundskolan, férskoleklassen
och fritidshemmet (Lgri1, reviderad 2019) framskrivs gillande forvin-
tade krav pa lararen, att denne nu ska “ta hiansyn till varje enskild elevs
behov?, “stirka elevernas vilja att lira’, “ge utrymme f6r elevens forméiga
att sjilv skapa”, ge “sdrskilt stod till elever som har svirigheter” och
“samverka med andra lirare”, men dven kunna “organisera och genomféra
arbetet s att eleven far anvinda digitala verkeyg pa ett sitt som fraimjar
kunskapsutveckling” (Lgri1, 2019, s. 13). Digitaliseringen framstar hir

som en viktig del i lirarnas uppdrag och i elevers kunskapsutveckling.

2.3.3 De tvd senaste lirarutbildningsreformerna och

estetikens plats

En fornyad lararutbildning

De senaste decennierna har den svenska lararutbildningen varit foremal
for ett antal reformeringar och forindringar i utvecklingssyfte. Den
foregiende lararutbildningsreformen, vilken genomférdes 2001, byggde
pa regeringens proposition fran ir 1999 (Prop. 1999/2000:135). I denna
proposition ges forslag pa en ny strukeur for lararutbildningen med en
gemensam lirarexamen som tar sin utgingspunke i tre utbildningsom-
riden: ett allmént utbildningsomride vilket innefattar de moment som
lirarstudenterna har gemensamt, ett amnesinriktat utbildningsomrade
vilket anger profilen for den aktuella lirarexamen samt ett specialiserat
utbildningsomrade inom vilket varje lirarstudent kan fordjupa sina
tidigare studier inom sina specialiserade omraden. I propositionen be-
tonas det livslinga lirandet och att det vid varje lrosite som erbjuder
lararutbildning ska inrittas ett organ vars uppgift r att ansvara for bade
grundutbildning och forskning vid det aktuella larositet.

Tre huvudsakliga utgingspunkeer skrivs fram i propositionen som
grund for den foreslagna fornyelsen inom lararutbildningen. Den férsta
utgingpunkten 4r att vi lever i ett samhille i omvandling och att det
forinderliga kunskapssamhillet kraver allt hogre grad av kunskaper och
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kompetens hos samhillsmedborgarna. Utbildning beskrivs som grunden
till vilfird, vilket gor lirarutbildningen till en viktig plattform pi den
politiska arenan. I framskrivningen av det forinderliga kunskapssamhillet
namns ocksa ytterligare aspekeer, sisom att samhillet forindras till ett
informationssamhille vilket kriver ett storre mitt av ett kritiske forhall-
ningssitt, samt att samhillet forandras till ett mangkulturellt samhaille
vilket kriver storre grad av respekt och forstielse. Aven globaliseringen,
den tekniska utvecklingen och den okande segregationen mellan fat-
tiga och rika, skrivs, tillsammans med de vixande miljéproblemen och
storre krav pa ckologisk uthéllighet, fram som delar av det féranderliga
kunskapssamhillet. Dessa aspekter utgor i propositionen den forsta
legitimeringsgrunden for en fornyad lararutbildning, beredd att mota
de allt snabbare samhillsférindringarna.

Forindringarna i savil forskola som skola och vuxenutbildning
samt kravet pa kvalitet 4r den andra utgingspunkten som skrivs fram
som grund for den fornyade lirarutbildningen, och det betonas att det
kravs valutbildade lirare for att kvalitet ska kunna uppnas i utbildning-
arna. Decentraliseringen av utbildningarna har inneburit att hogre krav
stalls pa professionalitet, dels pA kommunernas utvecklingsarbete, dels
pa skolledarna och dels pa lirarna. Vikten av att lirare kan samarbeta
pa lika villkor 6ver granserna for forskola, skola och vuxenutbildning
skrivs fram som en forutsittning for att ett livslangt lirande ska komma
till stind. Skolvisendets utveckling kriver en fornyad och forindrad
lararroll och dirmed stalls storre krav pd en fornyad och forindrad
lararutbildning. Dessa aspekter utgér i propositionen den andra legi-
timeringsgrunden for en fornyad lirarutbildning, beredd att méta de
allt storre kraven pa kvalitet i utbildningsvasendet och det leder dven
fram till den tredje utgingspunkten som skrivs fram som grund for den
fornyade lirarutbildningen.

Det forandrade lararuppdraget r den tredje utgangspunkten i
propositionen. Beteckningen syftar pa att de stindiga och snabba sam-
hallsforandringarna kréaver att lirarna sjilva ar beredda pé att utveckla
sina kompetenser i det livslanga lirandet. Hir betonas dock inte enbart
det forinderliga kunskapssamhillet som styrande for utbildningsvisendet
utan dven det motsatta, det vill siga att utbildningsvisendet i sig r en
starkt samhillsférindrande kraft och att lirarna dirmed har en viktig
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roll i att manniskors kunskaper och fardigheter kan utvecklas. Samhallets
vardegrund som bottnar i alla manniskors lika virde skrivs fram som
det huvudsakliga fundamentet f6r pedagogisk yrkesverksamhet. Dir-
med krivs professionella lirare som hos barn och elever kan férankra
virdegrunden om minniskors lika virde och vikten av ett demokratiske
samhille. Lararen beskrivs i denna proposition som en handledare vars
uppdrag dr att gora eleverna delaktiga, snarare 4n en lirare som ensidigt
ar styrande i undervisningen. Decentraliseringen av utbildningarna har
aven inneburit att hogre krav stills pa lararutbildningarna och pd en
gemensam yrkesidentitet hos lirare inriktade mot olika aldersgrupper.
Dessa aspekter utgor i propositionen den tredje legitimeringsgrunden
for en fornyad lararutbildning, beredd att méta de allt storre kraven pa
lararnas livslinga kompetensutveckling.

Sammanfattningsvis kan sigas att ovan nimnda utgingspunkter for
en ny lirarutbildning i propositionen infor 2001 ars lararutbildningsre-
form bottnar i en framskrivning av kunskapssamhillets forindringar pa
tre nivéer: forindringar i samhillet, férandringar i utbildningsvisendet
samt forindringar i liraruppdraget. Utifrin ovan nimnda utgangspunk-
ter beskrivs sedan motiven for den nya lirarutbildningen. Hir nimns
decentraliseringen av skolan, mal- och resultatstyrning, kritik mot la-
rarutbildningen i tidigare utvirderingar, kravet pa fornyad kompetens
hos larare, att lirarutbildningen ska vila pa vetenskaplig grund och att
antalet forskarutbildade lirare ska 6ka inom lararutbildningen. Allt for
att lararutbildningen ska kunna bidra till det livslanga lirandet.

Bist i klassen - en ny lirarutbildning

Den senaste lirarutbildningsreformen, vilken genomférdes 2011 (det
vill siga tio ar efter genomforandet av féregiende reform), bygger pa
regeringens proposition fran ar 2009 (Prop. 2009/10:89). I denna pro-
position ges aterigen forslag pa en ny strukeur for lirarutbildningen,
vilket innebir att den gemensamma lirarexamen som var ett resultat
av den foregiende lararutbildningsreformen istillet ska delas upp i fyra
olika examina: forskollirarexamen, grundlirarexamen, dmneslirarexa-
men samt yrkeslirarexamen. I denna proposition foreslas vidare att det
tidigare kravet pa ett organ med ansvar for bide grundutbildning och
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forskning vid de lirositen som utfirdar lirarexamen, ska utga. Aven i
denna proposition skrivs ett antal huvudsakliga utgingspunkter fram
som grund for den foreslagna fornyelsen inom lararutbildningen.

Den forsta utgangspunkten som hir skrivs fram ar vissa elevers
bristande maluppfyllelse. Texten tar avstamp i skolvisendets utmaningar
i och med att en fjirdedel av eleverna i grundskolan, vid tidpunkten
nir propositionen skrevs, inte hade uppnétt méilen i alla imnen. Vidare
beskrivs att en tiondel av eleverna i grundskolan inte nidde behérighet
till gymnasieskolan samt att en tredjedel av eleverna i gymnasieskolan inte
nidde behorighet till hogskolan. Om eleverna ska kunna fordjupa sina
kunskaper s att de nar mélen, krévs larare i skolan som har kompetens
for att kunna stotta eleverna i sitt fortsatta lirande. Det innebir i sin tur
att det behover finnas lararutbildningar dar blivande lirare kan utbildas
sa att de kan stotra de elever som inte nir milen. Att en andel av eleverna
i grundskolan och gymnasiet inte har uppnatt malen i alla amnen, att
en andel av dem inte har nitt behorighet for vidare studier samt att
kraven i och med det 6kar pé lararna, skrivs dirmed fram som den forsta
legitimeringsgrunden for en fornyad lararutbildning. Detta i syfte att
forbereda de blivande lirarna f6r de utmaningar som skolvasendet star
infor i och med den bristande miluppfyllelsen hos vissa elever i skolan.

Det forinderliga samhillet dr den andra utgédngspunkten som
skrivs fram for en ny lararutbildning och denna utgangspunkt kinns
igen fran den foregiende propositionen “En férnyad lararutbildning”
(Prop. 1999/2000:135). I den senare propositionen "Bist i klassen — en ny
lirarutbildning” (Prop. 2009/10:89) beskrivs hur samhillet blivit allemer
mangfacetterat med en okad social, kulturell och spraklig méangfald, vilket
innebir att kraven 6kar pa kvalitet i utbildningsvisendet gillande sociala,
ckonomiska, kulturella och miljomissiga aspekter. Detta medfor dven att
kraven pa kompetens hos lirarna och forskollararna yteerligare okar. Ate
skolan ska medverka till forindring av beteendeménster hos kommande
generationer skrivs fram som en av de viktigaste utgingspunkterna for
en ny lararutbildning i denna proposition. Denna utgingspunkt medfor
att om kraven pa kompetens hos lirarna och forskolldrarna 6kar sa
okar aven kraven pé lararutbildningarna for att de ska kunna méta upp
skolornas och forskolornas 6kade kompetensbehov. Det férinderliga
samhallet och det forindrade liraruppdraget, vilket 4r en f6ljd av ett
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samhalle i férvandling, samt de 6kade kraven pa lirarnas och forskolla-
rarnas livslinga kompetensutveckling skrivs dirmed fram som den andra
legitimeringsgrunden for en fornyad lararutbildning.

De innchéllsmissiga och strukturella kvalitetsbrister i lirarutbild-
ningen som har pétalats i olika granskningar ir den tredje utgngspunkten
for en fornyad lirarutbildning som skrivs fram i propositionen. I texten
framgér att det krivs en fornyelse av lirarutbildningen for att regeringen
ska kunna garantera att den innchéllsmassiga och strukeurella utform-
ningen i lararutbildningen har en hog kvalitet. Dessa aspekter utgor i
propositionen den tredje legitimeringsgrunden for en fornyad lararut-
bildning, beredd att méta utbildningsvisendets allt hogre krav pa kvalitet.

Estetikens plats i de tva senaste lararutbildningsreformerna

I den ldrarutbildning som blev resultatet av lirarutbildningsreformen som
genomfordes ar 2001 ingick, som tidigare ndmnts, estetisk kursverksamhet
i det allminna utbildningsomridet for alla lirarstudenter inom alla kate-
gorier. Har framtrider en diskursiv forskjutning mot estetiska perspektiv
i jimforelse med tidigare lirarutbildningsreformer som inte betonade
det estetiska lika starke i allmidnpedagogiskt sammanhang. De estetiska
kunskaperna och uttrycksformerna betonades som viktiga for samtliga
lararstudenter att ta del av och omtalades i samma stycke som kulturella
uttrycksformer. "Flera myndigheter, hogskolor och organisationer betonar
att estetiska kunskaper 4r viktiga och foreslar bl.a. att lararstudenter far
kunskaper om kulturpolitikens omraden och lir sig att hantera kulturella
uttrycksformer och att dessa uttrycksformer integreras i det allminna
omridet.” (Prop. 1999/2000:135, 5. 85). Den nuvarande lirarutbildningen
har sitt ursprung i lirarutbildningsreformen som genomférdes 2011. Efter
denna reformering ingar den estetiska kursverksamheten inte lingre i den
gemensamma delen av det allmédnna utbildningsomradet, nu betecknat ut-
bildningsvetenskaplig kirna (Prop. 2009/10:89). I propositionen betonas
att regeringens bedomning 4r att kompetenser inom det estetiska omradet
ar viktiga for lararstudenterna att utveckla, inte enbart for dess egenvirde
utan ocksd med utgingspunke i att det estetiska omradet kan stirka
kunskapsutvecklingen i andra dmnen. I denna lararutbildningsreform 4r
dock den estetiska kursverksamheten som tidigare bedrevs inom ramen

45



2. En historisk tillbakablick pé svensk utbildningskontext

for det allminna utbildningsomradet borttagen och lirarstudenterna far
istallet vilja mellan att férdjupa sina amneskunskaper i naturorienterande
amnen och teknik, samhillsorienterande dmnen eller nigot eller nagra
estetiska amnen. De blivande grundskollirarna med inriktning mot yngre
aldrar har inte heller samma mojlighet efter denna lirarutbildningsreform,
att valja kurser med estetiskt innehéll. Det estetiska omradet har dirmed
tonats ned i denna lararutbildningsreform i jaimférelse med den forra.
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KAPITEL 3

Forskning om lararutbildningens
estetiska verksamhet och musikprakeik

I detta kapitel kommer jag att presentera forskning med relevans for
toreliggande avhandlings syfte och forskningsfokus, lirarutbildning-
ens estetiska verksamhet, eftersom en dylik kontextualisering av denna
studie ar nédvindig for forstielsen av dess resultat. I detta kapitel gor
jag dock inga ansprak pé att kartldgga ett helt utbildningsvetenskapligt
forskningsfalt relaterat till lirarutbildning eller estetisk verksamhet
eftersom det skulle bli allefor omfattande. I syfte att ligga en bakgrund
till avhandlingens empiriska studie redogor jag istillet for de studier
som jag anser vara relevanta, med utgingspunke i dessa studiers huvud-
sakliga forskningsomraden. Kapitlet inrymmer dirmed en beskrivning
av forskningsliget frimst med utgingspunkt i studiernas fokus och
forskningsresultat. I den storsta delen av kapitlet kommer foretridesvis
forskning som belyser musikomridet att fokuseras. Dessa studier kan pa
olika stt relateras till avhandlingens forskningsresultat, vilket jag pa olika
sitt kommer att diskutera och belysa i avhandlingens diskussionskapitel.

Jag har valt att inte enbart diskutera forskning som dr genomford
i lararutbildningskontext, utan kommer 4ven att diskutera nagra studier
som dr gjorda i andra utbildningskontexter sdsom forskola och skola.
Forskningen visar att liknande teman tas upp i bade lirarutbildnings-
forskning och skolforskning, dir minga gemensamma nimnare kan
skonjas och ett flertal liknande fragestillningar undersoks. Exempelvis
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lyfts fragestillningar kring den estetiska verksamhetens legitimitet i for-
skola, skola och lirarutbildning, olika spérsmal kring yrkesidentitet eller
frigor kring lirarstudenters eller yrkesutévande forskollarares och lirares
sjalvfortroende infor att undervisa i estetiska dmnen. I foreliggande
kapitel presenteras dirfor studier frin olika utbildningskontexter som
anda kan anses ha relevans f6r avhandlingens syfte och forskningsfokus.

Tidigare forskning i den estetiska verksamheten i svensk lirarut-
bildning har till stor del bestatt av forskning vid amneslirarutbildningen
eller vid den allménna lirarutbildningen med inriktning mot aldre aldrar.
Aven internationellt har lirarutbildningars estetiska filt beforskats pa olika
sitt genom éren, och slutligen har 4ven det estetiska faltet i gymnasium,
grundskola och forskola studerats bade internationellt och i svensk kontext
de senaste decennierna. Forskning i den allminna lirarutbildningens mu-
sikpraktik med inriktning mot yngre aldrar har dock beforskats i mindre
omfattning och forefaller vara ett forskningsfalt som fortfarande ér i behov
av ytterligare problematisering i svensk kontext. I de studier som har gjorts
i denna kontext har exempelvis fokusgruppsintervjuer, djupintervjuer
och studier av politiska dokument anvints (Lindgren & Ericsson, 2011,
2012, 2013), men jag har inte identifierat ndgon studie som har observerat
musikundervisningspraktiken i den svenska lirarutbildningen med inrike-
ning mot yngre &ldrar. De diskurser som materialiseras och den under-
visningspraktik som konstrueras i den diskursiva och sociala praktik som
musikpraktiken kan beskrivas som, ir dirmed i behov av en mer fordjupad

problematisering utifran empiriskt underlag frin undervisningssituationer.

3.1 KAMPEN OM DEN ESTETISKA VERKSAMHETENS
IDENTITET OCH LEGITIMITET

Med utgingspunkt i en forskningsstudie i den allminna lirarutbild-
ningens estetiska verksamhet med inriktning mot grundskola och for-
skola under 2008-2011, diskuterar Lindgren och Ericsson (2013) vilka
diskurser som framtrader i intervjuer med akeorer i dessa kontexter
samt hur den estetiska verksamheten i lararutbildningen legitimeras
av lirarutbildare och studenter vid tio svenska lirositen. Denna studie
ar sdrskilt relevant i relation till syftet i min avhandling, det vill siga
att problematisera de diskurser och konstruktioner som framtrader i
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falestudier av lararutbildningens undervisningsprakeiker i musik. Re-
sultatet i nimnda studie (Lindgren & Ericsson, 2013) visar att det i
lararutbildningarna rader en akademisk diskurs dér teori och akademisk
kunskap premieras tillsammans med produktion av och reflektion kring
text, en terapeutisk diskurs inom vilken lirarstudenternas personliga
utveckling fokuseras och dir lararnas egen trygghet i sig sjilva framfors
som en forutsittning for att kunna undervisa, samt ytterligare en diskurs
inom vilken begreppet kvalitet karaktiriseras av att vara subjektivt och
relativt. Inom denna diskurs artikuleras exempelvis bristande amneskun-
skaper som pedagogiska verktyg. Vad giller fragan kring hur den estetiska
verksamheten i lirarutbildningen legitimeras, framtrider i studien fyra
legitimeringsstrategier (Lindgren & Ericsson, 2013:17):

e Estetisk verksamhet som kommunikativ kompetens

o  Estetisk verksamhet som praktiska firdigheter

e Estetisk verksamhet som terapi och personlig utveckling

e Estetisk verksamhet som relativisering av kvalitet

Den forstnimnda kategorin innebir att praktiskt musicerande har 6ver-
gate till didakeiska samtal om musik och om studenternas lirandeprocess
i amnet, medan den andra kategorin innefattar det praktiska gorandet
eller musicerandet. I den tredje kategorin betonas de blivande lirarnas
personliga utveckling till att bli trygga i sin lararidentitet, medan den
sistnaimnda kategorin i korthet kan sigas innefatta en diskurs som ex-
empelvis betonar att dven lirare med bristande dmneskunskaper ska vaga
uttrycka sig i musik. Denna diskurs artikuleras utifrin en retorik som
har sin grund i uppfattningen att att nir lirarstudenterna trots bristande
amneskunskaper dndé vigar uttrycka sig med musik nir de ir fardiga med
sin utbildning, si skapas en milj6 dér dven barnen vagar uttrycka sig med
musik. Med hjilp av innehéllet i dessa kategorier legitimeras den estetiska
verksamheten, enligt Lindgren och Ericsson, av de intervjuade aktorerna
i lirarutbildningen. Négra frigor som kan instilla sig med utgangspunket
i denna studie ar fragor kring vilka faktorer som ligger till grund for
att den estetiska verksamheten behover legitimeras i lararutbildningen,
huruvida andra forskolepedagogiska omraden eller skolimnen ocksa
omfattas av ett liknande legitimeringsbehov samt fragor kring huruvida
liknande legitimeringsstrategier och diskurser som identifieras i studien
dven ir framtridande i andra internationella eller nationella studier.
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3.1.1 Musikimnets reducerade identitet

Delar av de diskurser som identifierats i nimnda studie inom lirarutbild-
ningen har visat sig vara identiska med nigra av de diskurser som har iden-
tifierats i grundskolans undervisningspraktiker i musik, i tidigare studier
som har problematiserat diskursiva gransdragningar kring estetisk verksam-
het i svensk grundskola (Ericsson, 2006; Lindgren, 2006). I dessa studier
framtrider en bild av hur en tidigare diskurs kring estetisk verksamhet som
en del i elevernas bildningsprocess till goda samhallsmedborgare har fatt
trada tillbaka till fsrman for en diskurs om de estetiska dmnenas frigorande
funktion i elevernas personliga utveckling. Har finns alltsd patagliga lik-
heter mellan dessa resultat ur en grundskolekontext och resultaten i ovan
nimnda lirarutbildningsstudie. Lindgren och Ericsson (2013) patalar att
lararutbildningens diskursiva falt dels innefattar resursfragor och sporsmal
gillande kompetenser, dels frigor som har att gora med lrarstudenternas
utveckling personligt och socialt. Konstruktionerna kan betraktas som
strategier att legitimera en verksamhet som i en lrarutbildningskontext
inte lingre har en sjilvklar identitet” (Lindgren & Ericsson, 2013, s. 33).

I Sverige finns dven flera studier som belyser att musikundervis-
ning i skolan legitimeras genom betoningen pa musik som medel for
undervisning i andra émnen (Lindgren, 2006; Lindstrém, 2008, 2012).
Pramling Samuelsson med flera betonar att i en diskurs som framhaver
exempelvis matematik och sprak som de mest nédvindiga kunskaperna
att utveckla i skolan, kan musikundervisning legitimeras genom beto-
ningen pa musik som medel f6r utveckling av barns kunskaper och
fardigheter i de mnen som framhivs som viktigare (Pramling Samuelsson
m.fl., 2008). I en diskursanalytisk intervjustudie med grundlirare i
arskurs 1-3 legitimeras estetiska uttrycksformer sasom bild, musik och
rorelse, av intervjuade ldrare i studien utifrin mojligheten att genom
dessa uttrycksformer arbeta med barns sprikutveckling, deras sociala
inkludering och gemenskapsfrimjande aktiviteter (Dahlbick, 2016, s.
10). Svenskimnet beskrivs av en del lirare i studien som ett imne inom
vilket “estetiska uttrycksformer har legitimitet som didakeiska verkeyg”
och framhéller ocksa estetiska uttrycksformer som vigar in i det svenska
spraket, i synnerhet in i skriftspriket (Dahlbick, 2016, s. 1).

En liknande identitetsproblematik gallande estetisk verksamhet fram-
trader i fler utbildningskontexter utéver den svenska lirarutbildningen.
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Aven i tidigare internationella studier frin motsvarigheten till svensk
grundskola, framtrader en bild av bade musikimnets reducerade identi-
tet och musikimnets reducering vad giller tid och resurser. Sedan den
amerikanska regeringen i bérjan av 2000-talet tog kongressbeslutet No
Child Left Behind Act, 2001, angdende barns ritt till undervisning och
rittvis bedéomning i skolan, ett beslut som tridde i kraft ar 2002, har
undersokningar gjorts och diskussioner forts i amerikanska utbildnings-
vetenskapliga sammanhang kring hur denna standardbaserade utbild-
ningsreform har inverkat pa musikimnet i motsvarigheten till svensk
grundskola och gymnasium, och pé elevernas prestationer i musikimnet.
Aven om skolan i amerikansk kontext givetvis i manga delar skiljer sig
fran skolan i svensk kontext, ar det av relevans att lyfta ngra amerikanska
studier som diskuterar musikimnets reducerade identitet eftersom dessa
diskussioner dven fors i Sverige.

Delar av den kritik som har lyfts i utbildningsvetenskapliga sam-
manhang gillande NCLB:s inverkan pa musikimnet har sin bakgrund i
NcLB:s huvudfokus: att barnens utveckling i fardigheter sisom att lisa,
skriva och rikna skulle mitas med hjilp av standardiserade matningar
kallade "adequate yearly progress” eller "aYP”. Att den statliga finansie-
ringen till skolorna sedan skulle ta sin utgingspunke i dessa testresultat
var en konsekvens av NCLB som enligt flera av ovanstaende forskare
hade en negativ inverkan pd musikimnet. Genom att de standardise-
rade mitningarna péverkade skolornas statliga finansiering reducerades
estetiska skolimnen bide gillande resurser och tid i samband med den
lagkonjunktur som radde i flera linder under 2000-talet. De resurser
som kunde sparas genom reducering av dessa estetiska amnen kunde dels
anvindas for att utveckla de imnen som var mitbara via AYP, sisom
engelska och matematik, dels anvindas for att forbereda eleverna for
de standardiserade tester som foljde i sparen av NCLB.

Det rider bland flera forskare relativt stor enighet om att dessa
standardiserade tester och mitningar har inverkat negativt pa de este-
tiska amnesomradena sisom musik, bland annat med hanvisning till
att resurserna for estetiska amnen i ett flertal skolor har reducerats
till f6rman fér utveckling av andra dmnesomriden sisom sprik och
matematik (Abril & Gault, 2006, 2008; Beveridge, 2010, s. 4; Gerber
& Gerrity, 2007, s. 17; Gerrity, 2009, s. 88; Pederson, 2007; Persellin,
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2007). Ett exempel pd en sidan kritik som har lyfts stir att ldsa i en
artikel av Beveridge (2010) som diskuterar vilka effekter NCLB har haft
pa skolimnen som inte 4r mitbara med standardbaserade mitningar, i
synnerhet musikimnet. NCLB har enligt Beveridge haft stora effekter
pa undervisningen i konstnirliga dmnen sisom musik. En effekt har
att gora med ckonomiska aspekter, eftersom finansieringen till skolorna
ar beroende av resultaten av de standardiserade mitningarna i mitbara
amnen. En annan aspeke har att géra med schemamassiga och prakeiska
sporsmal, eftersom elever mitt i terminerna kan tas ur sina valbara
imnen sisom musikensemble for att istillet undervisas i de imnen dir
eleverna enligt mitningarna har presterat simre resultat. Det finns dock
forskare som inte dr odelat kritiska. Ett exempel dr Elpus (2014) som
har undersokt huruvida NcLB har haft négra effekter pa antalet antagna
elever i musikkurser pa gymnasiet. Enligt Elpus har NCcLB:s inforande
inte har haft nigon mirkbar effeke pa frekvensen av antagna elever i
dessa musikkurser. Daremot betonar Elpus att NCLB:s implementerande
forefaller ha forvirrat den redan existerande underrepresentationen
i musikkurserna av spansktalande och engelsktalande elever samt av
elever med individuella studieplaner.

Hur grundskolans undervisningspraktiker i musik har paverkats
av dylika resultatmitningar har diskuterats i flertalet studier. Genom
att intervjua rektorer i Ohios kommunala skolor gav Gerrity (2009)
rektorerna mojlighet att med egna ord uttrycka sina uppfattningar
gillande vilken paverkan NcLB har haft pa musikundervisningen.
Gerrity menar att rektorernas svar kan tolkas som nigot motsigelse-
fulla. Trots att 93% av de av de 179 intervjuade rektorerna uttryckte
en positiv attityd mot musikimnet rankade 71% av rektorerna musik
och andra estetiska amnen som de minst viktiga amnena i skolan,
medan lisning och rikning rankades hogst (Gerrity, 2009, s. 87-90).
60% av rektorerna i studien uttryckte ocksd att de forvintade sig att
musikldrarna skulle reservera en del av sin tid i musikundervisningen
till forman for utveckling av sprik och matematik, det vill siga mnen
som var mitbara via AYP (Gerber & Gerrity, 2007, s. 19; Gerrity, 20009,
s. 90). Studien visade dven att ett flertal av rektorerna dirmed i storre
grad valde att anstilla musikldrare med kompetens for att integrera
matematik och sprak i sin musikundervisning. Resultaten i Gerritys
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(2009) studie visar att 43 % av Ohios kommunala skolor till foljd av
NCLB utsattes for reducering av musikimnet genom en minskning
av tid och resurser, medan ytterligare 40 % av skolorna férvintades
genomga liknande forindringar i syfte att hoja testresultaten i de mer
mitbara imnena i AYp. West (2012) framhaller att eftersom estetiska
amnen inte ir medtagna i NCLB bland de dmnen som skolorna halls
ansvariga for i nationella mitningar av elevernas resultat, har de es-
tetiska amnenas status reducerats i jimforelse med de mer mitbara
amnena som betecknats som kdrnimnen, det vill siga sprik och ma-
tematik (West, 2012, s. 75). Att musiklirares anstillningsbarhet 6kade
om de satsade pa kompetensutveckling inom sprak och matematik,
kan ocksi forstds som att musikimnets identitet och legitimitet var
avhingigt graden av implementering av mitbara amnen i AYP. En
liknande identitetsproblematik som den som Lindgren och Ericsson
(2013) uppmirksammade i svensk lirarutbildningskontext kan dirmed
sigas framtrada dven i amerikansk skolkontext.

Ovanstaende forskning visar att sprak och matematik far sin legi-
timitet dels genom att de besitter kirnimnesstatus, dels genom att de
ar matbara amnen i AYP som kan generera 6kad finansiering till skolan.
Estetiska amnen sdsom musik, framtrader diremot enligt ovanstiende
forskning med en reducerad status i egenskap av mindre mitbart amne
(West, 2012) och genom minskningen av tid och resurser till férmén
for sprak och matematik (Gerrity, 2009). Det faktum att musikimnet
pa det sittet bade tidsmissigt och resursmissigt reducerades, och det
faktum att musiklarares anstillningsbarhet 6kade om de satsade pa
kompetensutveckling inom sprak och matematik, kan siledes forstas som
att musikdmnets legitimitet blev avhingigt graden av implementering
av mitbara imnen i AYP.

En liknande reducering av estetik som nimnts ovan i en amerikansk
kontext, kopplad till utveckling av andra kunskapsomraden, har dven
framtritt i forskolans verksamhet i svensk kontext. Persellin (2007) fram-
héller i sin artikel att personalen i ménga forskolor upplever det stressande
att redan i forskolan forsoka forbereda barnen infor de standardiserade
resultatmitningar som sedan vantar barnen i grundskolan. Dessa forbere-
delser infor resultatmitningar som har genomférts i forskolan har, enligt
Persellin, skett pa bekostnad av musikpraktiken (Persellin, 2007. s. 54).
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3.1.2 Forckomst av estetiska amnen i grundskolan

I en studie av Gara m.fl. (2018) undersokees férindringar gillande £5-
rekomsten av estetiska amnen i huvudsakligen arskurs 1 i grundskolor i
USA fran ar 1999 till ar 2012, det vill siga under perioden sedan imple-
menteringen av NCLB. Resultatet visar en minskning av antalet barn i
arskurs 1 som erbjods undervisningstid i musik, bild, dans och teater, samt
att reduktionen av estetiska amnen var som storst for skolbarn i de lagre
samhillsklasserna. Studien visar 4 ena sidan att forekomsten av dans- och
teateraktiviteter i skolan har minskat frin 1999 men 3 andra sidan att
i de skolor dir aktiviteter i musik, dans och teater erbjods, okade dnda
klassrumstiden per vecka for dessa uttrycksformer (Gara m.fl., 2018, s.
263). Aven om denna studie huvudsakligen genomfordes i arskurs 1 kan
dess resultat ses som bade bekriftande och nagot kontrasterande mot
ovanstaende studier som pavisar en mer entydig reducering av estetiska
amnen i skolan. Har kan ytterligare en kontrasterande jamforelse goras
med lirarutbildningen pa Kuba. Aven om ett land som Kuba har helt
andra forutsittningar och musikeraditioner d4n UsA, kan det vara intres-
sant med en liten jimforelse i detta sammanhang. Det tar fem ar for
lararstudenter pa Kuba att utbilda sig till forskollarare eller till lirare for
barn i tidiga aldrar (6-11 &r). Tre ar av dessa fem ér i lirarutbildningen
innefattar utbildning i musik. Musikundervisningen syftar dels till att
utveckla lararstudenternas teoretiska kunskaper inom exempelvis mu-
sikteori och musikhistoria och dels till att utveckla de blivande lirarnas
praktiska firdigheter inom musikmetodik (Lorenzino, 2011, s. 204).
Dessa forutsateningar skiljer sig alltsi markant fran svensk lirarutbildning
dir lararstudenterna erbjuds betydligt mindre musikundervisning efter
den senaste lirarutbildningsreformen, dé inte lingre estetisk verksamhet
ingar i ett allmint utbildningsomrade for lirarstudenterna.

I Gruhn's (2004) kartliggning av forskning gillande musik i Tysk-
land beskrivs ett flertal empiriska forskningsprojeke, vilka innefattar
studier av barn som fitt extra musikundervisning i skolan och vars sociala
utveckling och prestationer i skolan har jamforts med barn i klasser
som inte har fitt extra musikundervisning. I resultaten av dessa studier
framholls positiva sidoeffekter pa barns sociala férméga som en direke
f6ljd av den utdkade musikundervisningen (Gruhn, 2004, s. 216). Aven
hir legitimeras alltsd musikundervisningen inte i forsta hand utifrin
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elevernas utveckling i sjilva musikimnet som sddant utan utifran pre-
stationer i andra mer mitbara dmnen eller utifrin social utveckling. Hir
framtrider ater den diskurs som omnidmndes i borjan av detta avsnitt,
namligen diskursen kring de estetiska amnenas funktion for elevernas
personliga utveckling (Ericsson, 2006; Lindgren, 2006).
Diskussionen kring elevernas personliga och sociala utveckling i
samband med estetiska uttrycksformer kan 4ven sigas ha beréringspunkter
med diskursen kring musikundervisningens inneboende forméaga att bidra
till utvecklingen av ett humant och omsorgstagande samhille. Bide denna
diskurs och grundtanken till framvixten av NCLB, barns ratt till likartad
undervisning i skolan, kinns igen dven fran en skandinavisk kontext gil-
lande det estetiska omridet. Heimonen (2006) lyfter utifran ett musikfi-
losofiskt perspektiv, fraigan om alla barns ritt till musikutbildning i skolan
och vad den ritten i si fall innebér. Heimonen menar att alla barn enligt
lag i de skandinaviska linderna har samma ritt till ett visst antal musiklek-
tioner i skolan och understryker att all musikundervisning i sin forlingning
har som syfte att skapa ett mer humant samhille. En av Heimomens
konklusioner ir att barnen i skolan behover fa kinna sig omhindertagna,
att grunden for social interaktion i skolan bor vara att barnen far uppleva
kirlek, respekt och rittvisa samt att de kan fi uppleva detta i samband
med musik. Musikundervisning kan, menar Heimonen, gora varlden
bittre i en anda av ctisk omsorg (Heimonen, 2006, s. 134-135). [ artikeln
legitimeras musikundervisningen didrmed utifrin dess formiga att bidra
béde till samhillsutvecklingen i stort och till barns personliga utveckling.
Diskurser kring den estetiska verksamhetens identitet och legiti-
mitet framtrader dven i andra estetiska omraden 4n musik, exempelvis i
dans. I en artikel av Green Gilbert (2005) belyses en gemensam fakeor for
manga linders skolpraktik; att den kommunala och obligatoriska skolan
inte har dans som ett eget amne, vilket gor att forekomsten av regelbun-
den dansundervisning varierar vid olika skolor. Green Gilbert belyser i
sin artikel fyra problemomraden som, enligt henne, ir gemensamma i ett
internationellt perspektiv. Det forsta problemomradet som lyfts i artikeln
ar bristen pé ckonomiska resurser f6r dansundervisning och bristen pa
forskningsmedel for dansforskning. Det andra ér att de lirare som arbetar
med dans i skolan mer sillan ar utbildade danspedagoger och mer ofta
ar idrotesldrare, klasslirare eller musiklarare. Ett tredje problemomride
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ar att det, enligt Green, inte finns ndgon som tar ansvar for vem som
ska undervisa och kompetensutveckla de larare som undervisar i dans
i skolan. Det fjarde omradet som artikeln lyfter handlar om liroplanen
och om vad som ska liras ut i dansundervisningen i skolan, medan
det femte omradet handlar om hur dansen ska liras ut, det vill siga
vilken pedagogisk metod som bor anvindas. Liknande sporsmal som fors
fram i forskningen kring NCLB:s inverkan pid musikimnet diskuteras
dirmed dven gillande dansutbildning i grundskolan, exempelvis bristen
pé resurser, innehéllet i kompetensutveckling for lirare och frigor kring
imnesinnehillet.

Sammantaget visar ovanstiende forskning hur det sker en stindig
kamp om de estetiska amnesomradenas identitet och legitimitet i olika
utbildningskontexter, fran forskolan upp till lirarutbildningen. Aven om
ovanstiende studier dr genomforda i olika utbildningskontexter, och dven
om studierna fokuserar andra estetiska uttryck dn musik, kan de alla ses
som relevanta utifrin min avhandlings syfte och fragestillningar. Forskning
om diskurser, identitetsproblematik och legitimitetsstrategier i estetiska
praktiker i lararutbildnings- och skolkontext, kan ses som betydande for
denna studie med syfte att problematisera diskurser och konstruktioner

av musik i lirarutbildningens undervisningspraktiker i musik.

3.2 ORGANISATION OCH STYRNING

Frigor kring hur ldrarutbildningarna for blivande lirare bor organiseras,
vilket amnesinnehall dessa utbildningar bér ha och huruvida kunskaps-
innehéllet som fokuseras bor vara mer subjektivt och upplevelsebaserat
cller mer akademiskt och dmnesorienterat, ir exempel pa frigor som
under de senaste decennierna har diskuterats och problematiserats i
nigra av de utbildningsvetenskapliga studier som har identifierats gil-
lande svensk lararutbildning. Andra exempel pa frigestillningar som
har fokuserats dr sporsmal kring institutionskultur vid olika lirositen,
styrningsmekanismer i lararutbildningen samt kontextens betydelse for
utbildningen. I nedanstiende avsnitt (3.2.1 och 3.2.2) belyses studier med

detta forskningsfokus.
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3.2.1 Lirarutbildningens organisation och uppfattningar
om densamma

Detta avsnitt tar sin utgangspunke i Lindbergs (2003) litteraturgenom-
gang Samtal eller parallella monologer som ir en genomgang av svenska
avhandlingar om lirarutbildning under perioden 1953-2000. Denna
sammanstillning ir en del av Lindbergs avhandling (Lindberg, 2002).
Enligt Lindberg har tidigare forskning (det vill siga forskning publicerad
fore 2002) om lararutbildning huvudsakligen fokuserat konstruktion av
lararutbildningar och lirarstudenters uppfattningar om utbildningen.
Lindbergs litteraturgenomgang innefattar totalt 47 avhandlingar. I sin
genomgang av den svenska lirarutbildningsforskningen beskriver Lind-
berg (2003) inledningsvis 11 avhandlingar vilka utgérs av en vid spridning
i forskningsfokus och teoretiska utgangspunkeer eller perspektiv varvid
de, enligt Lindberg, knappast kan inlemmas i ett fortlopande forsknings-
samtal om lirarutbildningen. Dessutom behandlar dessa avhandlingar
frigestallningar som var aktuella vid den tidpunkten som avhandlingarna
skrevs men som inte lingre anses aktuella. I 12 av de aterstdende 36
avhandlingarna berérs lirarutbildning enbart perifert. I yteerligare 12
avhandlingar fokuseras lirarutbildningsfrigor men inom sa vitt skilda
lararutbildningssammanhang att de av Lindberg inte heller anses ha nagra
gemensamma orienteringspunkter. I litteraturgenomgéngen fokuseras
nigra gemensamma intresseomraden for de 12 dterstdende avhandlingar
som utgor det huvudsakliga intressefilt som litteraturgenomgingen
asyftar. Enligt Lindberg kan innchallet i dessa avhandlingar indelas
i tvd huvudomraden. Inom dessa omriden studeras ”(i) hur lirarut-
bildningar varit, ir och kan vara konstruerade same (ii) hur blivande
larare uppfattar virlden, framférallt sin egen utbildning” (Lindberg,
2003, 8. 167). Sju av studierna fokuserar fragor ur ett studentperspektiv.
Lindberg framhaller att antalet gemensamma referenser for dessa 12
avhandlingar utgor ca s %, (106 referenser) av de cirka 2000 referenser
som sammanlagt forekommer i avhandlingarna. En referens forekommer
i sex avhandlingar (Molander, 1996) och ir dirmed den referens som
torekommer i flest avhandlingar av dessa 12. Fem av avhandlingarna
har refererat till ytterligare gemensamma referenser: Bourdieu, 1993;
Carlgren, 1992; Hult, 1990; Kuhn, 1970 samt Odman, 1979. Av dessa
fem referenser har ez (Carlgren, 1992) koppling till lirarutbildningen.
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Anmirkningsvirt i sammanhanget ir att Molanders (1996) bok utgor
den starkaste orienteringspunkten, trots att han med utgangspunke i
Schén (1987) diskuterar kunskapsformer sisom praktisk kunskap och
kunskap i handling utifrin ett teoretiskt filosofiskt perspektiv men inte
specifike kopplat till lirarutbildningen.

Vid en sokning pa svenska avhandlingar om lararutbildningen
mellan ar 2000 och 2020 framtrider olika forskningsstudier med bade
skiftande och likartat fokus. Nedanstiende 6versikt innefattar den 6ver-
vigande delen av de svenska avhandlingar med lirarutbildningsfokus som
utkommit efter ar 2000. Utéver nedanstdende har nagra fa avhandlingar
utkommit med ett fokus som visserligen tangerar lirarutbildningen men
som anda kan anses vara sa perifert eller brett att de inte ar av relevans
for min avhandling. Dessa ir inte medtagna i nedanstiende 6versikt. De
28 dterstdende svenska doktorsavhandlingar med lararutbildningsfokus
som ocksd har relevans f6r min avhandling ar studier med fokus pa:

1 Konstruktion av lararutbildningens innebill (Rade, 2016)

2 Ldrarstudenters uppfattningar om, meningsskapande och larande i,
erfarenheter av eller forvintningar pa utbildningen (Amhag, 2010;
Emsheimer, 2000; Hanell, 2019; Leijon, 2010; Persson, 2016; Oberg
Tuleus, 2008)

3 Ldrarstudenters utveckling frin student till lirare, forestillningar om
lirarrollen och konstruktion av lirarsubjekt och liraridentitet (Bayati,
2014; Lindqvist, 2019; Sjoberg, 2020; Abcrg, 2008) samt dito
forskningsfokus relaterat till imnesdidaktik sdsom lis- och skrivun-
dervisning (Alatalo, 20115 Svensson, 2011) matematik (Persson, 2009;
Player-Koro, 2012) naturvetenskap (Nilsson, 2008; Sjoberg, 2020)
idrottsdidaktik (Schenker, 2011) och bild (Skireus, 2007)

4 Bedomning i examinationer eller i verksambetsforlagd utbildning
(Hegender, 2010; Jénsson, 2008)

s Yrkesetik och moral (Cronqvist, 2015; Hogberg, 2015)

6 Policytexter och policyfragor (Eriksson, 2009; Hallsén, 2013; Sjéberg,
2011; Strémberg Jimsvi, 2019)

7 Makt och styrning (Emsheimer, 2000; Erixon Arreman, 200s;
Krantz, 2009; Aberg, 2008)

Ovanstiende 6versikter tyder pa att ingen av dessa studier handlar om

det estetiska omrédet i lirarutbildningen och de visar pa en diskursiv
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forskjutning i svenska avhandlingars forskningsfokus frin konstruktion
av lararutbildningar och lirarstudenters uppfattningar om sin utbildning
innan ar 2000, till efter ar 2000 riktas mot konstruktion av Liraridentitet,
bedomning, yrkesetik, policy samt makt och styrning. Dessa oversikter
innefattar doktorsavhandlingar fran 1953 till dags dato men dock inte
ovrig forskning. Ahlstrom & Kallds (1996) har gjort en komparativ lit-
teraturgenomgéng av svensk och internationell lararutbildningsforskning
under dren 1980-1996. Denna 6versikt fokuserar forskning i grundskol-
lararutbildning och Ahlstrém & Kallds delar in forskningen i sex teman:
1) Historiske orienterade studier 2) Studier med fokus pa rekrytering till
lararutbildning 3) Vem vill bli lirare idag? Praktikens roll i grundutbild-
ningen 4) Innehallet i den grundliaggande lirarutbildningens hogskoleba-
serade studier s) Grundutbildningens effekter 6) Fortbildning av lirare.

Det som gér ovanstiende litteraturgenomgingar relevanta for min
studie 4r dels att tidigare forskning inom det falt som ska studeras alltid ar
av intresse, for att sikerstilla att den nya forskningen kompletterar och be-
rikar det befintliga forskningsfaltet, dels att kunskap om forskningsfaltet
(och dirmed dven om aktuella referenser) ér en forutsitening for ace £3 till
stind ett konstruktivt och innovativt forskningssamtal. Diskussioner kring
lararutbildningsforskningens gemensamma referenser och koppling till
tidigare forskning behover aven kopplas till diskussioner kring nédvand-
igheten av att fortlopande praktikforankra detta utbildningsvetenskapliga
forskningsfalt i lararutbildningspraktiken. Om lirarutbildningsforskning
sker utan koppling till lirarutbildningen och de som dir arbetar i den
dagliga verksamheten ar risken stor att lararutbildarnas och lararstuden-
ternas trovirdighet for forskning reduceras. Konsekvenserna av ett sadant
scenario ar en okad risk for att det skapas en klyfta mellan lirarutbildning-
ens forskningsfilt och lararutbildningens dagliga utovare. Det skulle i sin
tur innebira att utvecklingen av forskningsfiltets innehéllsliga stringens
genom tydlig empiriforankring, och utvecklingen av lirarutbildningens
innehallsliga skirpa genom tydlig vetenskaplig forankring, dirmed skulle
reduceras. I sin forlingning innebar detta dven att den lirarutbildnings-
vetenskapliga teoriforankringen reduceras, eftersom forskningsfaltet
i sa fall inte utokas med relevant forskningslitteratur att referera till i
framtida forskning. Bade lirarutbildningens vetenskapliga forankring
och empiriférankringen i lirarstudenters vetenskapliga uppsatser belyses
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dock av Baneviciute och Kudinoviene (2015). De har gjort en éversike av
studier som lararstudenter har genomfort i Litauen frin 2009 till 2013,
i varierande lirarutbildningar inom konstnirliga omriden sisom dans,
teater, bildkonst och musik. Denna 6versikt inkluderar 131 studier och
ger en indikation pa vilka forskningsomraden som lararstudenterna sjilva
intresserar sig for. Enligt Baneviciute och Kudinoviene visar resultatet att
det, oberoende av vilken konstform och vilka forskningsproblem som har
varit i fokus for studierna, andé i dessa studier kan skonjas ett gemensamt
utbildningsvetenskapligt intresseomrade: okad kvalitet i utbildning.
I artikeln betonas att det i ett flertal studier varlden 6ver understryks
att en forutsittning for okad kvalitet i utbildning dr kompetenta lirare
som inte enbart ir skickliga i sina respektive amneskunskaper, utan som
aven besitter pedagogisk skicklighet och férmaga att stétta elever och
studenter. Av de studier som ingick i 6versikten var 28 relaterade till
musikutbildning. Inom dessa studier fokuserades forskningsproblem inom
omriden som exempelvis motivation, musik i skolan, musikutbildning for
personer med sirskilda behov, professionell musikutbildning for vuxna
och musik som medel i utbildning.

Liknande omraden som lirarstudenterna i Litauen intresserade sig
for i musikutbildning, framtrider 4ven i Jorgensens oversikt av forskning
i musikutbildning i Skandinavien mellan aren 1990—2002. I Jorgensens
oversike kan ldsas att forskningen riktades mot fyra huvudomréiden: 1)
barns, ungdomars och vuxnas musikaliska utveckling, 2) genusaspekter
i olika utbildningskontexter, 3) hur musik lirs ut och studeras fran for-
skolan till hogskoleutbildning, samt 4) pa vilket sitt forskning har tagit
upp grundlidggande frigor inom musikundervisning, sisom exempelvis
forhallandet mellan forskning och praktik (Jorgensen, 2004, s. 291).
Nagra av dessa aspekter sdsom barns musikaliska utveckling, hur musik
lars ut och lirarrollen i musikundervisning diskuteras i en artikel av
Georgii-Hemming och Westvall (2010a). De belyser diskurser gillande
musikundervisning i svensk grundskola med hjilp av musikpedagogisk
forskning fran ar 2000 till ar 2010 och ger dven négra illustrerande exem-
pel frin gymnasieskolan i Sverige. Georgii-Hemming och Westvall talar
om en ¢kad anvindning av populidrmusik i grundskolans musikunder-
visning och en 6kning av undervisningsstrategier himtade ur informella
musikpraktiker utanfor skolkontexten, vilket dven har uppmiarksammats i
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en studie av Ericsson och Lindgren (2010). Artikeln av Georgii-Hemming
och Westvall (2010a) belyser konsckvenser av denna pedagogik ur ett
kritiske perspektiv. De betonar att fokuseringen pa personlig utveckling
och pa elevernas egna musikaliska preferenser och intresseomraden, bade
har inneburit en begrinsning gillande repertoar samt en innehallslig
och didaktisk begrinsning (Georgii-Hemming & Westvall, 2010a:21).
Frigor om undervisningsmetoder och musiklarares musikaliska och
pedagogiska kompetenser ar fragor som har varit i fokus i nationella
pedagogiska diskussioner dven vad giller amneslirare i musik (Geor-
gii-Hemming & Westvall, 2010b). Georgii-Hemming och Westvall har
med hjilp av 2 fokusgruppsintervjuer med 15 deltagare vardera undersoke
musiklirarstudenters uppfattningar om deras pigiende lirarutbildning
(lirarutbildningen efter reformeringen 2001) samt deras uppfattningar
om huruvida och i si fall hur utbildningen férberedde dem f6r uppdraget
att undervisa i musik. Resultaten visade att studenterna under intervju-
erna lyfte tre huvudomraden; deras intryck frin sin praktik i skolan, sina
egna asikter om att undervisa i musik, samt deras egna erfarenheter av
att undervisa i musik i borjan av utbildningen i jimforelse med i slutet
av utbildningen. Studenterna upplevde under sin praktik det som ett
problem att musiklirarna i skolan inte anvinde sig av laroplanen, samt
att bade syftet och de langsiktiga milen med musikundervisningen var
oklara. Ett annat omride som diskuterades var huruvida mailet med
musikundervisningen i férsta hand borde vara att den skulle vara under-
hillande och om detta i s fall kunde leda till en brist pa kontinuitet och
progression. Lirarstudenterna ansag att en musiklirares uppdrag ar att
erbjuda eleverna individuella och kinslomissiga musikupplevelser i en
social kontext, samt att musikundervisningen behévde leda framét och
att den girna skulle vara projektbaserad. Vad gillde studenternas egen
musikutbildning i lirarutbildningen, upplevde lirarstudenterna att deras
mentorer under praktiken, det vill siga de fardigutbildade musiklirarna
i skolan, gav uttryck for att deras egen gamla lirarutbildning hade hogre
status dn den nya som lirarstudenterna sjilva genomgick, vilket skapade
en oro hos studenterna. Slutligen betonade lirarstudenterna att de med
hjalp av sina larare vid lirarutbildningen fick bra guidning i att omforma
laroplanens mal till praktik men de upplevde inte att mentorerna under
praktiken sig detta som intressant.
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Trots att nigra av ovanstiende studier har genomforts i en annan ut-
bildningskontext 4n i forskollararutbildning eller grundlararutbildning kan
dessa studier indé anses vara av relevans for min avhandling dd detta urval
sammantaget ger en bild av aspekter och spérsmél som framtrider i forskning
kring lararutbildningens organisation eller uppfattningar om densamma.

3.2.2 Institutionskultur och styrningsmekanism

Kontextens betydelse i utbildningen ér en central frigestillning som sedan
slutet pd 1900-talet har beforskats bade internationellt och nationellt vid
hégre musikutbildning, amneslararutbildning i estetiska amnen, allmin
lararutbildning och skola. I flertalet studier har diskuterats hur den
radande kulturen vid olika utbildningskontexter inverkar pa aktorerna
i den aktuella utbildningen, samt vilka faktorer som verkar styrande for
verksamheten. Som ett exempel kan nimnas Kingsburys studie (Kings-
bury, 1988) vars resultat publicerades i slutet av 1980-talet och visade att
musikkonservatoriekulturens outtalade normer och strukturer verkade
styrande vid det amerikanska lirosite dir han genomférde sin studie.
Resultaten visade ocksa att vissa begrepp sasom exempelvis musikalitet
och begévning var forgivettagna i denna kontext utan att problematiseras
yteerligare (Kingsbury, 1988). En jimforelse kan goras med en annan
studie (Nettl, 1995) som ocksd genomférdes i en amerikansk kontext, i
vilken det framkom hur tidigare normer och strukturer fick en styrande
funktion i utbildningen. Resultaten i Nettls studie visade att olika kom-
positorer och deras musikaliska verk verkar styrande for verksamheten
vid hégre musikutbildningar (Nettl, 1995). Aven de diskurser inom li-
rarutbildningens musikpraktik som framtriadde i Lindgren och Ericsson
(2013) det vill siga den akademiska, den terapeutiska, samt den diskurs
dir kvalitetsbegreppet karaketiriserades av subjektivitet och relativism,
kan beskrivas som styrande for lararutbildningens verksamhet.

Under de senaste decennierna har ett flertal forskare gjort forsok
att sitta ord pa det som i dagligt tal ibland beskrivs som dez som sitter i
viggarna, det vill siga en slags institutionskultur dér vissa forestillningar,
strukturer eller strategier tas for givna. Jorgensen (2009, s. 32) talar om
tre aspekeer av institutionell kultur, 1) artefakeer 2) virden och 3) anta-
ganden, dir den tredje aspekten syftar bland annat till forestillningar
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som ir outtalade och dolda. Broady (1981/1995) talar om konstskolors
dolda liroplaner med funktionen att disciplinera elever, medan Olsson
(1993) talar om hégre musikutbildningars frusna ideologier. Lindgren
och Ericsson, som ocksa diskuterar olika tekniker for styrning i lirarut-
bildning (Lindgren & Ericsson, 2013) bekriftar Olssons beskrivning av
de frusna ideologierna nir de framhaller att ideologiska faktorer sasom
utbildningsideologier eller ideologier kring lirande fortfarande inverkar
pa konstruktionen av lirarutbildningens estetiska verksamhet och den
samtida diskursen kring densamma.

Lindgren (2013, s. 20-21) framhaller dels att kontexten kan vara
konstituerande for diskurser, dels att “diskursiva forestillningar och
kontextberoende faktorer bildar granser for vad som dr majligt att uppfatta
och ddrmed ocksa att lira”. Lindgren betonar aven i sin artikel att uttalade
eller outtalade normer kan vara grundliggande for var forstaclse av hog
kvalitet i estetiska och pedagogiska kontexter, vilket ger konsekvenser
for vart sitt att tala och handla. Detta behéover bide lirarutbildare och
forskare inom det estetiska faltet, enligt Lindgren, stindigt vara medvetna
om (Lindgren, 2013, 5. 24). Styrning i utbildning har dven diskuterats av
andra forskare. Ett exempel 4r Player-Koro (2012) som i sin avhandling
belyser hur olika former av social interaktion paverkar vad som dr majlige
att tinka och siga och gora i lararutbildningskontexten. I avhandlingen
diskuteras den politiska styrningen av lirarutbildningen, effekterna av
svensk lararutbildning i matematikimnet och hur lirare reproducerar tra-
ditionella larandediskurser. Player-Koro menar att olika krav pé forindring
i lararutbildningen i hogre grad ir en konsekvens av politiska makespel
och i ligre grad beslut som ir grundade i forskning (Player-Koro, 2012,
s. 80). Likas i en tidigare avhandling av Krantz (2009) fokuseras dels
politisk styrning av lararutbildning och skola, dels dess implikationer for
dessa utbildningskontexter. Krantz pétalar att det finns en problematik i
politiska ansprik pa professionellt handlande i lararutbildning och skola
gillande akademiska dmnen respektive skolimnen och skriver: "Ett didak-
tiskt spanningsfalt framtrader i det empiriska materialet som en diskursiv
kamp om innehallets disciplinira, gmnesdidaktiska, tvirvetenskapliga
och allmindidaktiska inriktning. Jag har pavisat att ansprak pa kritisk
bildning, virdegrund och demokrati alltmer framstills som separerade

frin kunskapskvalificering och som orealistiska mal givet betoningen pa
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bedombarhet och utvirderbarhet. Sarskilt intressant ar att argumenten mot
en mer integrativ professionalitet motiveras med att demokrati och virde-

grundsaspekeer ar svéra att utvirdera och bedoma.” (Krantz, 2009, s. 230).

3.3 KULTUR, ESTETIK, TEORI OCH PRAKTIK

3.3.1 Kultur i skolan och teorier kring estetikbegreppet

Spanningsfilt mellan didaktiska och vetenskapliga inriktningar i la-
rarutbildningen framtriader dven inom det estetiska faltet. De senaste
decennierna har forskare diskuterat och debatterat didaktiska och veten-
skapliga frigor inom det estetiska faltet och flera forsok har gjorts att ur
ett utbildningsvetenskapligt perspektiv skapa teorier kring estetik som
kan vara gingbara i lirarutbildning och skola. I svensk skolkontext har
estetikbegreppet inrymt varierande innebérder. I Thorgersens ( Thorger-
sen, 2007) licentiatavhandling granskas liroplaner f6r det obligatoriska
skolvasendet i Sverige och Thorgersen finner sju definitioner for ordet
estetik. Estetik som; ett virderingsverktyg och ett verktyg for bedémning,
en firdighet, en erfarenhet och/eller en upplevelse, ett uttrycksmedel,
en specifik kunskap, ett medel eller verkeyg for att skaffa sig fardigheter
och kunskaper inom andra amnen, och slutligen ett sitt att beskriva ett
amne. Ett flertal forskare har pa olika sitt forsoke att definiera estetik-
begreppet. I Saar (2005) omtalas den svaga och den starka estetiken.
Med den svaga estetiken asyftas ett retrospektivt lirande, det vill siga ett
aterblickande gestaltande av nigot som redan finns men som gestaltas
med nya tillvigagingssitt. Konstnirliga aktiviteter motiveras som verk-
ningsfulla redskap for inlirning. Kunskapsinnehall kan dirmed erfaras
ur nya synvinklar men forandras inte, menar Saar. I den starka estetiken
ddremot, tillats kunskapsinnehallet att forandras. Den starka estetiken
beskrivs foljaktligen som prospektiv och framatblickande. Konstnarliga
aktiviteter erbjuds som redskap for utmaning och forandring av det
givna kunskapsinnehéllets ramverk. Darmed, framhaller Saar, erbjuder
den starka estetiken dven en férandring av den lirande individen. Tha-
venius (2003) talar om den modesta och radikala estetiken och beskriver
skolans modesta estetik just som modest med hinvisning till att den 4r
marginaliserad, himmad och ointresserad av innehéllet samt bottnande

64



3. Forskning om lararutbildningens estetiska verksamhet och musikpraktik

i skolans svaga definitioner av estetik. En ytlig kunskap blir foljaktligen
det simsta scenariot, menar Thavenius (2003). Den radikala estetiken
beskrivs istallet som en konventionsutmanande motvikt inrymmande
nyfikenhet, motsigelser, fantasi, emotioner och intellekt. En motvikt
som i basta fall tillits att frimmandegora det sjilvklara.

Estetikbegreppet vandrar fran forskolans pedagogik med fokus
pa lek, gestaltning och drama (Lindqvist, 1996, 2000), fokus pa konst
och bild (Paulsen, 1994) eller fokus pa poesi, dans och musik (Pramling
Samuelsson m.fl., 2008) och genom grundskolans estetiska amnen bild,
musik, slojd och drama, vilka ofta bendmns i skolkontexten som praktiska
imnen och lika ofta kontrasteras mot de mer teoretiska imnena sisom
matematik, sprik och samhillskunskap.

Marner och Ortegren (2003) gér utifran semiotikens funktionsbe-
grepp atskillnad pa instrumentella och estetiska larprocesser. Det som
skiljer dessa processer at r i korthet att lirprocessens instrumentella
funktion tar sig uttryck genom vanor och rutiner medan lirprocessens
estetiska dimension genom frimmandegérandebegreppet vill finna nya
vagar att se saker med nya 6gon, med hjilp av nya medel eller medier.
Forfattarna hinvisar till semiotikens begrepp frimmandegorande vil-
ket i korthet syftar till att ge nya perspektiv genom avautomatisering
av perceptionen. Marner och Ortegren framhaller dock vikten av det
teoretiska perspektivet i de estetiska lirprocesserna, och betonar att de
instrumentella och de estetiska processerna bade samspelar och i viss
man forutsitter varandra.

Estetikbegreppet dterkommer i sammanhang dar det talas om
estetisk verksamhet och estetiska upplevelser (S6rbom, 1993; Lind-
strand & Selander, 2009), estetiska praktiker och estetiska liropro-
cesser (Lindstrand & Selander, 2009). Saar (2005) benimner estetiskt
lirande som inlirningsstd, fostran och som subjektiva upplevelser.
Det gemensamma dr, forutom att estetikbegreppet benamns pa skilda
stt i olika skolkontexter, att estetikbegreppet kopplas till konstnirliga
amnen och inryms i en amnesdidaktisk diskurs dir varje amne har sin
grund i sin egen specifika sirart, ett sa kallat mediespecifikt perspektiv
(Lindstrom, 20125 Sundin, 2003). Marner (2008) gor atskillnad mellan
kompetens 7 och om ett mediespecifikt amne. Liknande distinktioner
gors av Lindstrom (Lindstrém, 2012) som inte enbart talar om att lira
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i och om estetik utan dven om att lira med och att lira genom estetik.
Sett ur ett medieneutralt perspektiv kan estetiska aspekter tydas in i
vardagliga ssmmanhang och i liroprocesser oberoende av dmnestill-
hérighet (Aulin-Grihamn, mfl., 2002; Lindgren, 2006; Marner &
Ortegren, 2003; Sundin, 2003).

Den svenska diskussionen om det mediencutrala eller det mediespe-
cifika perspektivet betriffande estetikbegreppet har beréringspunkter med
diskussioner inom den anglosaxiska rorelsen som under slutet av 1990-talet
benimndes den nyestetiska rorelsen. I dessa diskussioner framhalls 4 ena
sidan ett estetiskt helhetsperspektiv och 4 andra sidan konstformernas
utmirkande och specifika sirprigel (Elsner, 1999). Genom att lita barnen
utvecklas konstnirligt i skolan inforlivas huvudsyftet inom denna rérelse;
att fostra konstintresserade minniskor och kulturkonsumenter (Saar,
200s). Den nyestetiska rorelsen har enligt Elsner (1999) kritiserat det
sd kallade fria skapandet och framhirdat att estetiska dmnen forlorar sin
identitet genom detta arbetssitt. Undervisningen som genom denna tera-
peutiska lirandemodell syftar till emotionell utveckling, borde enligt den
nyestetiska rorelsen istillet fokusera estetiska aspekter och konstformernas
kulturella egenvirde och symbolsprak, samt dess kritiska, historiska och
samhilleliga aspekter (Elsner, 1999; Marner & Ortegren, 2003).

I nordamerikansk forskning sirskiljs begreppet arss learning frin
arts education (Bumgarner, 2002; Lindgren, 2006). Som orden antyder,
innefattar arts learning ett estetiskt eller konstnirligt larande som sker
oberoende av yttre kontext. Det méste alltsd inte ske inom ramen for
skola och utbildning, utan kan ske i vilken vardaglig miljé som helst.
Diremot innefattar arts education i huvudsak utbildning eller lirande
inom ramen for skol- eller utbildningskontext. Begrepp som arts learning
och arts education, det vill sdga lirande och utbildning inom konst-
omréidet, har pa senare tid fate sta tillbaka for mer subjektsrelaterade
begrepp relaterat till konstbegreppet. Exempelvis begrepp som delta-
gande, upplevelser, exponering och engagemang. Bumgarner (2002)
framhéller risken for att konsten genom liknande begreppsforskjutningar
reduceras i nordamerikanska skolor. Hir syns tydliga paralleller mellan
den anglosaxiska, nyestetiska rorelsens kritik mot undervisning som
syftar till emotionell utveckling genom det fria skapandet i engelska
skolor (Elsner, 1999) och den kritik mot subjekesperspektivet i de nya
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konstbegreppen som lyfts i amerikanska skolor (Bumgarner, 2002). I
bada fall uttrycks risken for att konstens utrymme ska reduceras och de
estetiska dmnena forlora sin identitet, nir undervisning i estetisk verk-
samhet enligt nimnda kritik istillet borde fokusera konstens kulturella
och historiska virde och dess estetiska aspekter. Efter detta avsnitt av
forskningsgenomgingen, vilket tog sin utgdngspunkt i spanningsfalt
mellan didaktiska och vetenskapliga inriktningar i lirarutbildningen,
star det klart att estetikbegreppet fortfarande definieras pa ett flertal
satt och att det inte dnnu ir sjalvklart eller entydigt.

3.3.2 Teori och praktik — motsatser eller komplement?

Den problematik som Krantz (2009) belyste gillande didaktiska och
vetenskapliga inriktningar kinns igen fran ett tangerande omrade i
den diskursiva kampen om innehéllet i lirarutbildningen, nimligen
relationen mellan teori och praktik. Detta relationella forhillande har
anda sedan mitten av 1800-talet diskuterats och problematiserats bade
i nationell och internationell forskning (Cheng m.fl., 2010; Eriksson,
2009; Hegender, 2010; Lindgren, 2006; Lindgyvist, 2019; Ogden m.fl,,
2010; Onnismaa m.fl,, 2015; Rade, 2016; Westbury m.fl., 2005). Be-
greppen teori och praktik kan anvindas i olika syfte och kan forstas pa
olika sitt. I vissa sammanhang asyftas exempelvis relationen mellan de
skolimnen som benimns som teoretiska, exempelvis matematik eller
sprak, kontra andra amnen som betecknas som praktiska, exempelvis
estetiska dmnen sisom musik eller bild. Dessa uppdelningar kan dock
betraktats som problematiska eftersom varje praktisk handling byg-
ger pa en teori och varje teori genererar praktiska handlingar. I andra
sammanhang asyftas relationen mellan den mer teoretiske inriktade
undervisning och kunskapsproduktion som sker i lirarutbildningens
HFU-kurser (hogskoleforlagd utbildning) kontra den mer prakeiske
inriktade kunskapsproduktion som sker i VFU (verksamhetsforlagd ut-
bildning), det vill siga lirarstudenternas prakeik ute i forskola och skola.
Forhallandet mellan teori och praktik beskrivs dven som forhillandet
mellan tanke och handling, som férhillandet mellan vad lirare vet i
forhallande till vad de kan géra (Hegender, 2010) eller som férhéllandet
mellan akademiska och professionella mal i utbildningen (Rade, 2016).
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I svensk hogskolelag (SFS 1992:1434) lagstadgades att lirarutbild-
ningen ska vila pa bide beprovad erfarenhet och vetenskaplig grund.
Under 1990-talet fick dock grundskollararutbildningen utstd en hel
del kritik for att relationen mellan teori och praktik var for svag (Gran,
199s; Eriksson, 2009). I lirarutbildningsreformen som genomfordes
ar 2001 betonades betydelsen av att utbildningen maste vila pa bade
beprovad erfarenhet och vetenskaplig grund (Prop. 1999/2000:135)
enligt den 6verensstimmande skrivningen i hogskolelagen. Intentio-
nerna i lirarutbildningen att integrera vetenskaplig grund och beprovad
erfarenhet har dock inte alltid fatc 6nskvirt genomslag (Alatalo, 2011, s.
199). Integrationen av de delar som vilar pa beprovad erfarenhetsgrund
och de delar som vilar pa vetenskaplig grund i lararutbildningen 4r ocksa
nigot som lirarstudenterna behover erfarna lirares och lararutbildares
hjilp med, enligt en studie om teori och praktik i lirarutbildningen av
Eriksson (2009). Resultatet av studien visar bland annat att lirarstuden-
terna onskar mer hjilp av HFU-lararna med att relatera vissa olika delar
av utbildningsinnehéllet till varandra, helst genom att lirarutbildaren
inledningsvis redogér for sitt eget synsitt och sedan relaterar detta till
den teoretiska utgingspunke som ligger till grund for detta synsitt for
att slutligen relatera det till dess praktiska inverkan pa planering och
genomférande av undervisning (Eriksson, 2009, s. 241).

Réide (2016) som i sin avhandling diskuterar integreringen av pro-
fessionella och akademiska maél for lirarutbildningens examensarbeten
och forhallandet mellan teori och praktik i lirarutbildningen, belyser
pa ett liknande sitt en problematik i relationen mellan teoretiska och
praktiska delar i lirarutbildningen och mellan ambitioner och forsok att
integrera dessa delar med varandra i utbildningen (Réde, 2016, s. 14). I
en kanadensisk studie (Ogden m.fl., 2010) beskrivs hur studenterna vid
lararutbildningen i Queen's University i Ontario upplevde en bristande
koppling mellan universitetets campusforlagda utbildning i form av
teoretiska kurser och den praktiska, verksamhetsforlagda utbildningen
i skolan. For att mota upp mot denna upplevda diskrepans och minska
konstrasten mellan teori och praktik, erbjods studenterna dirfor att delta
i en studie med utgingspunke i en pedagogisk metod kallad “authentic
learning” (Ogden, mAl., 2010) vilken syftade till att ge lirarstudenterna
upplevelser av ett meningsskapande och konstbaserat lirande med stérre

68



3. Forskning om lararutbildningens estetiska verksamhet och musikpraktik

koppling mellan teori och praktik. Detta skedde genom att lirarstuden-
terna fick delta i en musikteaterproduktion med musik, sing, dans och
talad dialog. En studie av dramalararstudenters upplevelser av sin praktik
i lararutbildningen visade att nir lirarstudenternas 6vertygelser och
forestillningar om liraruppdraget i sin verksamhetsforlagda utbildning
stimde 6verens med den verklighet som de métte i praktiken, fick de
en positiv upplevelse av sitt liraruppdrag och de uppvisade en storre
sjalvstindighet i lararuppdraget i praktiken. I de fall dar lirarstudenternas
forestallningar om liraruppdraget i sin verksamhetsforlagda utbildning
inte stimde overens med praktiken, upplevde lirarstudenterna istillet
en stor press och stressfylld praktik (Gray, 2016).

Relationen mellan ambitioner och praktiskt genomférande samt
integrationen mellan teori och praktik beskrivs i en intervjustudie frin
Hong Kong (Cheng m.fl,, 2010). Studiens resultat visar att det 4ven finns
ett gap mellan lirarstudenternas bista undervisningsmetoder och deras
vanligaste. Forfattarna till artikeln betonar att gapet mellan teori och
praktik i undervisning inte 4r en nationell problematik utan en interna-
tionell. Med utgingspunke i studiens resultat och utifrin internationell
forskning ges fyra rekommendationer: 1) lirarna rekommenderas kom-
petensutveckling for att kunna hjilpa lirarstudenterna att med hjalp av
reflekterande metoder minska klyftan mellan teori och praktik 2) lirarna
rekommenderas att frimja lirarstudenternas sjilvstindiga lirande och att
detta dr grundliaggande for att lararstudenterna ska kunna utvecklas i sitt
agentskap som aktiva och sjilvstindiga lirare 3) lirarna rekommenderas
att i storre utstrickning sjilva modellera och exemplifiera i sin under-
visning eftersom detta har visat sig vara avgérande for lararstudenternas
utveckling till lirare 4) lirarstudenterna rekommenderas att dven studera
utomlands for att utifrdn ett internationellt perspektiv kunna fa hjilp
att utvecklas till sjilvstindiga lirare (Cheng ml., 2010, s. 102).

3.4 FRAN LARARUTBILDNING TILL LARARPROFESSION

Hur lirarstudenternas kunskapskonstruktion i lirarutbildningen framera-
der samt hur studenternas forberedelse for yrket och deras utveckling till
sjalvstindiga ldrare ter sig, dr nigot som forskare inom varierande omraden
i lararutbildningen pa senare &r har intresserat sig for. I foljande avsnitt
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kommer i huvudsak forskning som relaterar till dessa forskningsfokus
inom det estetiska faltet att beroras, eftersom denna avhandling fokuserar
diskurser och konstruktioner i lirarutbildningens estetiska kursverksam-
het, i synnerhet i dess undervisningspraktik i musik och dess musikklass-
rum. [ avsnittet berérs forskning fran olika linder och virldsdelar, vilket
givetvis innebir att bide kontexterna och forutsittningarna skiljer sig at.
Dock finns beroringspunkter mellan dessa studier som ar vérda att belysa
vad giller lirarstudenters forberedelse infor lararprofessionen.

3.4.1 Lirarstudenters forberedelse inf6r lirarprofessionen

Betydelsen av att lirarstudenter i Hong Kong utvecklar autonomi och
sjalvstindighet i sin blivande profession i har redan omnimnts (Cheng
m.fl,, 2010). Trots att kontexterna ir olika i olika linder uppvisar Wright
och Kanellopoulos (2010) liknande forskningsresultat i en grekisk studie.
Wright och Kanellopoulos har studerat betydelsen av improvisation som
informellt lirande i musikpraktiken i tva lararutbildningar i Grekland
med sammanlagt 91 deltagare. Forskarna undersokte effekten av en
kurs i fri improvisation under musiklararutbildningen och huruvida
improvisation kan forstas som en informell musikutbildningsprocess
i lararstudenternas professionsutveckling. I studien identifieras tre ka-
tegorier inom vilka improvisation kan bidra positivt till studenternas
pedagogiska utveckling och forberedelse infor liraryrket: autonomi,
personlighetsutveckling och utvecklandet av en 6ppen attityd gentemot
barn och deras musik (Wright & Kanellopoulos, 2010, s. 81).
Lararstudenters formaga att undervisa barn i musik har studerats i
en annan grekisk studie (Koutsoupidou, 2010) och resultatet visade att
blivande forskollarare upplevde stress under den verksamhetsforlagda
utbildningen. I studien fick deltagarna arbeta med sjilvbedémningar av sin
egen formaga att undervisa forskolebarn i musik. Forskollararstudenterna
ombads att designa tre tillfillen med musikaktiviteter for forskolebarn och
gora en reflekterande portfolio som sedan analyserades med kvalitativ ana-
lys. Trots den stress som lararstudenterna gav uttryck for i studien visade
resultatet att den stora majoriteten av forskollrarstudenterna uttryckee po-
sitiva kinslor efter de genomférda musikaktiviteterna, vilka beskrevs som
stunder av gladjefyllt lirande for bade barnen och forskollararstudenterna
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(Koutsoupidou, 2010, s. 107). Aven i en australiensisk artikel av Gray m.fl.
(2017b) diskuteras lirarstudenters upplevda stress under sin prakeik i sko-
lan under den verksamhetsforlagda utbildningen, med utgingspunkt i en
studie som forskarna genomforde med blivande dramalirare (Gray m.fl.,
2017a). Den upplevda stressen under lirarstudenternas praktik hirleddes
dels till bristen pa forberedelse, dels till en upplevd kinsla av ensamhet och
brist pa tillhérighet under praktiken. Detta paverkade deras engagemang,
deras grad av deltagande och deras formaga att utvecklas under sin praktik,
vilket i motsats till forskollararstudenterna som uttryckte positiva kinslor
efter aktiviteter i praktiken med barnen (Koutsoupidou, 2010), skapade
en kinsla av sdrbarhet for de blivande lirarna. Detta ska dock inte, enligt
Gray mAl. (2017b, s. 271, 276) tolkas som att lirarstudenterna inte skulle
passa for ldraryrket, utan resultaten av den studie som diskuteras i artikeln
visar istallet pa att praktiken i liraryrket ar komplex och utmanande.

I en annan studie frin imneslirarutbildningen i drama (Gray m.fl.,
2018) problematiseras lirarstudenters overtygelser och idéer om lira-
ryrket. I artikeln diskuteras hur lirarstudenternas férestillningar och
idéer om lararyrket kan inverka pa deras sitt att konstruera kunskap i
lararutbildningen infor deras kommande larargirning. Tre huvudsakliga
uppfattningar och forestillningar om dramaliraryrket framtradde i
intervjuerna i studien. For det forsta ansdgs aktiviteter i drama skapa
en kinsla av samhorighet vilket i studien omtalas som det viktigaste
for dramaldrarna att uppna tillsammans med barnen. For det andra
sags lararutbildningen i drama kunna frimja sjilvinsikt och bidra till
personlighetsutveckling, vilket i forlangningen innebir att drama har en
inneboende potential att forindra liv. For det tredje virderades dramala-
rare som hért arbetande och mycket skickliga yrkesverksamma lirare som
ar dedikerade &t att locka fram elevernas potential (Gray m.fl,, 2018).
I studien betonas betydelsen av att lararstudenter medvetandegors om
hur deras egen forforstaelse och deras egna subjektiva forestillningar
kan inverka pa deras sitt att arbeta med sina elever i drama.

Gray m.fl. relaterar sitt resultat till en tidigare genomférd nord-
amerikansk avhandlingsstudie med liknande resultat, en studie som
problematiserar lirarstudenters kunskapskonstruktion i den allminna
lirarutbildningen i Kalifornien (Gray m.fl., 2018; Olsen, 2002). Olsen
foljde lararstudenter under tva ars tid, ett r i utbildningen och ett &r nar
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de undervisade i den verksamhetsforlagda praktiken. Resultaten visade
att varje student bar pa tidigare personliga influenser, antaganden och
forvintningar gallande lrares och elevers tankar och handlingar samt
att dessa inverkade pa bade lirarstudenternas egen kunskapsbildning
och pa deras sitt att undervisa. Resultaten visade ocksé att den storsta
delen av studenternas kunskapskonstruktion i lirarutbildningen var en
upprepande process av appropriering och forhandling. Olsen betonar att
lararutbildningen pé ett battre sitt behover anpassa sin praxis till larar-
studenternas lirandeprocesser (Olsen, 2002). I likhet med Olsen betonar
Gray m.fl. (2018) den roll som lirarutbildningen spelar i lirarstudenternas
larandeprocesser och understryker betydelsen av att lirarutbildarna ar
medvetna om lararstudenters forforstaelse och antaganden eftersom de
har en pataglig inverkan pa lirarstudenternas egna lirandeprocesser, pa
deras undervisningsmetoder och den klassrumspraktik dir de kommer
att verka (Gray m.l.,, 2018, s. 18-19).

I en studie gjord i Litauen diskuteras komplexa aspekter av li-
raryrket dven av Baneviciute och Kudinoviene (2015) som betonar
att blivande lirare i konstnirliga amnen behover utbilda sig till bade
konsulter, radgivare och assistenter, samtidigt som de bér tilligna sig
tillrickliga vetenskapliga kunskaper och fardigheter for att kunna bedriva
evidensbaserad forskning (Baneviciute & Kudinoviene, 2015, s. 302). En
forutsittning for okad kvalitet i utbildning ar, enligt Baneviciute och
Kudinoviene, att det dir finns kompetenta lirare som besitter bade goda
amneskunskaper och pedagogisk skicklighet.

Joseph (2015) har genomfort en intervjustudie med 143 deltagare
i den allménna lararutbildningens estetiska kurser i musik i Australien.
Studien visar att bade lirarutbildare och lirarstudenter uttrycker att det
inte finns tillrickligt med tid i lirarutbildningens kurser i musik for att
skickliggora studenterna infor deras kommande lararprofession i skolan,
vilket kan vara sirskilt utmanande for de studenter som saknar férkun-
skaper i musik. Joseph hinvisar ocksi till att en tidigare studie (Hennessy,
2006) har uppvisat samma resultat dven i Storbritannien. Det saknas
ocksa, enligt Joseph (2015), méjlighet for vissa studenter att arbeta med
musikaktiviteter under den verksamhetstérlagda utbildningen i skolan.
For lararutbildarna var det en utmaning att kunna hjilpa studenterna
till en battre tilltro till sin egen formaga att undervisa i musik och till
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att i hogre grad tro pa sina egna formagor att klara av att sjunga, spela
och skapa musik (Joseph, 2015, s. 9).

Aven i svensk kontext har lirarstudenters perspektiv och aspekter
infor den blivande professionen uppmarksammats i forskning. Geor-
gii-Hemming och Westvall (2010b, s. 358) betonar att relationen mellan de
svenska lararstudenternas férvantningar pé sig sjilva som blivande ldrare
i musik och pa vad deras profession sa smaningom kommer att innebira
ar en central friga, samt att det dr avgorande for de blivande lararnas
profession att de sa sminingom fir slippa studentrollen for att istallet
anamma lararrollen. Pedagogiska diskurser i lirarutbildningen ar nagot
som under de senare dren har fokuserats i forskning inom grundskolla-
rarutbildningen och forskollararutbildningen. Player-Koro och Sjoberg
(2018) betonar att utbildningssystemen idag omformas av neoliberala
idéer. Med utgangspunkt i detta faktum har Player-Koro och Sjoberg i
syfte att identifiera hur kunskap och liraridentitet konstrueras i grund-
skollararutbildning, studerat 322 examinationsuppgifter i grundlararut-
bildningen, med en kvalitativ, kvantitativ och teoretiskt baserad analys for
att identifiera vilka pedagogiska diskurser som opererar i de formulerade
examinationsuppgiﬁcrna. Resultaten visar att det som examinationsupp-
gifterna i huvudsak examinerar, 4r de metodiska och didaktiska kunskaper
och firdigheter som kan relateras till lirarstudenternas klassrumspraktik,
men att det saknas examinationsuppgifter dir studenterna far trina sina
analytiska firdigheter (Player-Koro & Sjoberg, 2018). Med fokus pa
pedagogiska diskurser har Sjéberg (2018) dven studerat examinations-
uppgifter i bedomningspraktiken i forskollararutbildningen. Resultatet
visar dven hir att studenterna i huvudsak examineras i imnesdidaktiska
formégor, det vill siga hur de formér att planera, genomféra och utvérdera
didaktiska uppgifter tillsammans med barn. Sjoberg framhiller att en
mojlig konsekvens av detta ar att studenterna inte far tillricklig trining
i kritisk analys (Sjoberg, 2018) vilket visar pa ett liknande resultat bade
i grundskollirarutbildningen och forskollirarutbildningen.

Ehtlin och Gustavsson (2015) har genomfért en intervjustudie
med forskollirarstudenter, i en forskollirarutbildning med musikprofil i
Sverige. Resultatet visade att 3/4 av de intervjuade studenterna inte hade
valt denna forskollararutbildning pa grund av dess musikprofil, utan pa
grund av var i landet den var placerad eller pa grund av att de helt enkelt
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kom in pa just den utbildningen. De flesta uttryckte dock att de hade
ett stort musikintresse och att musik var viktigt i deras liv. Ehrlin och
Gustavsson lyfter dock frigan kring hur man designar en yrkesforbere-
dande musikprofil som kan forbereda forskollararstudenterna till ate bli
skickliga ledare och inspirationskallor for musik i forskolorna under dessa
forutsattningar. Vid frigan kring vad forskolldrarstudenterna sjilva tyckee
att de hade utvecklat hittills under sin utbildning var det tva omriden
som framtridde i hogre utstrickning 4n andra. Ett av de tva omréden
som studenterna lyfte fram var att de ur ett didaktiske perspektiv hade
fatt en djupare forstielse for varfor musik borde vara en del i forskolans
verksamhet. Studenterna framholl att musiken kunde anvindas for att
utveckla sprakforstaelse, matematikforstielse, motorik eller som ett
redskap for att infora kulturella aspekter i forskolans verksamhet. Det
andra omridet som studenterna lyfte fram var att de hade utvecklat sina
egna roster, bade i tal och i sang, vilket bland annat 6kade studenternas
sjalvfortroende infor att tala i storre grupper. Ett fatal av studenterna
lyfte fram musikens inneboende virde. Musik beskrivs i studien som
ett verktyg for att utveckla andra dmnen eller som en aktivitet som
genomfdrs bara for att det ir roligt (Ehrlin & Gustavsson, 2015, s. 37)
vilket har belysts dven i andra studier med liknande resultat (Ehrlin,
2012; Lindgren & Ericsson, 2013; Pramling Samuelsson m.fl., 2008).

Skéreus (2007) problematiserade begreppet lirarroll i en un-
dersokning om svenska lirarstudenters férestillningar om lararrol-
len och konstruktion av kon med bild som utgangspunkt. Skareus
betonar att begreppet lararroll i relation till begreppet liraryrke kan
uppfattas som begrinsande och normativt, medan begreppet yrkes-
roll dr vidare och inrymmer hela praktiken (Skéreus, 2007, s. 109).
Ett annat exempel pa forskning inom ett liknande forskningsom-
rade ir en studie av Ericsson (2006) inom vilken han har intervjuat
musiklararstudenter och yrkesverksamma musiklarare om vilka un-
dervisningsideologier och diskurser som ligger till grund for deras
yrkesprofession. Resultaten ar inordnade i tre teman som innefattar
konstruktion av liraren, eleven och imnet. Liraridentiteten illustreras i
studiens resultat med hjilp av metaforer, sdsom exempelvis lararen som
tvingsmatare, medium, missiondr, forsiljare, motivator, brobyggare,
servitor, dorroppnare, ryttare, odlare eller tjinare (Ericsson, 2006).
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Liknelsen med lraren som radgivare anvinds dven i en artikel av
Lindstrom (2012) dir lirare i konstnirliga imnen beskrivs som “the
instructor, the facilitator, the advisor and the educator” (Lindstrém,
2012, 5. 166). Som en motbild mot dessa komplexa aspekter av liraryrket
dér lararen beskrivs utifrin en rad av varierande positioneringar sasom
konsulter eller utbildare, beskriver Lindgren och Ericsson (2013) i en
lararutbildningsstudie en helt annan sida av lararyrket. I resultatet fram-
trader en diskurs inom vilken kvalitetsbegreppet relativiseras genom att
bristande amneskunskaper beskrivs som nigot positivt som kan anvindas
som pedagogiska verktyg. Inom denna diskurs beskrivs en lirare med
sjalvkinnedom som en lirare som vagar anvinda estetiska uttrycksformer
och uttrycka sig via dessa trots bristande kunskaper i desamma. Lindgren
och Ericsson beskriver detta pé foljande satt:

Att artikulera bristande amneskunskaper som ett pedagogiskt verktyg, genom
att organisera undervisningen s att eleverna blir mera aktiva i sitt larande, har
ocksé en terapeutisk dimension. Genom en éppen och tillatande atmosfar,
dar till och med lararen végar bekdnna bristande &mneskompetens, elimineras
kvalitet som en parameter i exempelvis ett musikaliskt framférande eller en
skapandeprocess, vilket torde vara en gynnsam milj6 for att dven barnen ska
vaga uttrycka sig. Ddrmed kan bristande dmneskunskaper artikuleras som en
pedagogisk kompetens eller atminstone inte som en problematisk faktor for
larandet (Lindgren & Ericsson, 2013, s. 26).

Samtidigt som estetiska uttrycksformer har tonats ned i den senaste
lirarutbildningsreformen som genomfordes 2011 (prop. 2009/10:89)
framerider i studien av Lindgren och Ericsson (2013) diskurser inom
det estetiska faltet som innefattar forestillningar om de estetiska ut-
trycksformernas formaga att frigora lararstudenterna fran foraldrade
lararidentiteter och att ingjuta mod och sjilvfortroende.

3.4.2 Bristande tilltro till sin egen formaga att undervisa

i estetiska Amnen

I relation till de studier som betonar att estetisk verksamhet kan bidra
till ett okat sjalvfortroende och till lirarstudenters personlighetsut-
veckling kan stillas de studier vars resultat visar pa lirarstudenters och

undervisande larares bristande tilltro till sin egen formaga att undervisa
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i estetiska amnen. En stor miangd internationell forskning har under
de senaste 30 aren undersokt och diskuterat villkoren for musikaliskt
lirande for lararstudenter i den allminna lirarutbildningen, studier i
vilka ett flertal forskare genom aren har betonat lirarstudenters brist pa
sjalvfortroende eller brist pa tillit till sina egna formagor att undervisa i
musik (Beauchamp, 2010; Bresler, 1993; Dobrowen, 2020; Gifford, 1993;
Hallam m.fl., 2009; Hennessy, 2000; Hennessy m.fl., 2010; Heyning,
2011; Heyworth, 2011; Holden & Button, 2006; Mills, 1996; Munday &
Smith, 2010; Oreck, 2004; Russell-Bowie, 2010; Russell-Bowie, 2012).
Liknande resultat framtrader i forskning som ér gjord bland under-
visande ldrare i grundskolan (Beauchamp, 1997; Holden & Button,
2006; Kilig, 2009; Mills, 1989; Rogers m.fl., 2008; Russell-Bowie, 2009;
Stunell, 2010).

I en intervjustudie med grundskollirare med inriktning mot yngre
ildrar i Australien (Alter m.fl., 2009, s. 5), beskriver ett flertal av de
intervjuade ldrarna att tidsmissig reducering av estetiska dmnen i la-
rarutbildningen, har inneburit att lirarna upplevde bristande kunskap,
forstaclse, fardigheter och en brist pa tillit till sin formaga att undervisa
i musik i skolan efter genomgangen utbildning. Bide Alter m.fl. (2009)
och Collins (2014) beskriver att klasslirare som har genomgatt den
allminna lararutbildningen forvintas arbeta med musikimnet for yngre
aldrar trots att musik endast utgor en mindre del av lirarutbildningen.
Manga klasslirare upplever, enligt Collins, en bristande musikalisk kom-
petens och en utbildning i musikimnet som inte ar tidsmassigt tillracklig.
Collins framhéller att forskning relaterad till musikundervisning i lirar-
utbildningen for lararstudenter med inriktning mot grundskolans yngre
aldrar, under de tre senaste decennierna visar pd fyra omraden som verkar
begrinsande for studenterna: 1) influenser fran tidigare erfarenheter 2)
brist pa tilltro till sin egen férméga 3) bristande musikalisk kompetens
4) brist p tid att arbeta med dessa fragor under utbildningen.

Mot bakgrund av att internationell forskning genom éren har pavi-
sat en tidsmassig reducering av estetiska amnen i lararutbildningen och
att forskning dven visat att lirarstudenters tilltro till sin egen formaga
brister vad giller undervisning i estetiska imnen sisom musik, har flera
projeke startats i syfte att 6ka lararstudenters och lirares kompetens
och sjilvfortroende infor att undervisa i musik, exempelvis i England
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(Hallam mfl., 2009), Wales (Baldwin & Beauchamp, 2014) Australien
(Collins, 2014, 2016) Osterrike, Italien, Nederlinderna och Slovenien
(Biasutti m.fl,, 2015). I syfte att se om lirarstudenternas tilltro till den
egna férmagan och kompetens vad giller undervisning i musik skulle
oka om de fick undervisning i musik och dans, samt om de fick lisa
hjarnforskning som pévisade musikens fordelar for individers utveck-
ling, genomférdes en studie under en 10-veckors period med praktiska
musikaktiviteter och med undervisning om hjirnforskning om musi-
kens inverkan pa individer (Collins, 2014). Resultatet visade dels att
lararstudenternas tilltro till sin egen formaga att undervisa okade med
hjilp av skriddarsydda kursplaner och undervisningsmetoder, dels att
studenterna uttryckee att de virdesatte musikutbildning hogre efter
projektets avslut (Collins, 2014, s. 14). I en senare artikel beskriver
Collins (2016) hur lirarutbildare for lirarstudenter med inrikening
mot barn i yngre aldrar kimpar med ett flertal forvintningar gillande
estetiska amnen som upplevs svara att leva upp till. Collins beskriver
fyra problemomriden: 1) lirarstudenternas frinvaro av forkunska-
per i estetiska dmnen 2) lirarstudenterna erbjuds for lite tid under
sin utbildning f6r att hinna med att utvecklas i estetiska amnen 3)
de forvintas kunna undervisa i estetiska imnen med samma kvalitet
som amneslirare i samma dmnen. En studie genomfordes med ldrar-
utbildare dir de intervjuades gillande undervisning i fyra estetiska
imnen; dans, drama, musik och bild (Collins, 2016). En del i studien
undersokee lirarnas egna kunskaper och firdigheter i de estetiska 4m-
nena medan den andra delen i studien undersokte deras tilltro till sin
forméga att undervisa i dessa amnen. I studien ingick 4ven praktisk
fortbildning for lararutbildarna. Resultaten péavisade en 6kning bade i
kunskaps- och firdighetsniva samt en 6kning av deltagarnas tilltro till
sin egen formaga att undervisa i estetiska amnen (Collins, 2016, s. 11, 17).

I Italien startades ett internationellt projekt i form av en som-
marskola for blivande grundskollirare; 1SSEMT, International Summer
School in Eduating Music Teachers (Biasutti m.fl., 2015). Syftet med
projektet var att utveckla lirarstudenternas kunskaper i musik och oka
deras sjalvfortroende gillande musikundervisning f6r barn. Under pro-
jektets gang genomfordes skriftliga och muntliga utvirderingar med
projekeets deltagare, 23 studenter fran Osterrike, Italien, Nederlinderna
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och Slovenien. Resultaten visade en signifikant skillnad frin projektets
borjan till projektets slut vad gillde studenternas upplevda sjilvfortroende
infor att undervisa i musik och tillimpa kreativa metoder. Tv r och fem
manader efter projektets avslut gjordes uppfoljande intervjuer med delta-
garna och dessa undersokningar befiste resultatet. Efter genomférandet
av de uppféljande undersokningarna pekade forskarna pa behovet av nya
studier inom vilka lirandeprocesserna i lirarutbildningens musikpraktik
studeras. Biasutti m.fl. (2015) hiinvisar till andra studier som visar ett
liknande resultat dir ett okat sjilvfortroende framtradde efter kurser
med musikaktiviteter (Jeanneret, 1997; Mills, 1989; Seddon & Biasutti,
2008), men efterlyser dven komparativa studier dar jamforelser gors
mellan kurser som ér utspridda 6ver tid och tidsmissigt komprimerade
intensivkurser (Biasutti m.fl,, 2015, s. 157).

Istillet for den nationella liroplanen for barn mellan fem och
sju ar lagstadgades i Wales ar 2010 The Foundation Phase (FP) som
genomfordes till fullo &r 2011 (Baldwin & Beauchamp, 2014). FP ir ett
program som kan beskrivas som en laroplan for alla tre- till sjudringar i
Wales, med syfte att gora lirandet mer roligt och mer effektivt genom
att uppmuntra barnen till kreativitet och fantasi. Ar 2014 genomfordes
en forskningsstudie i syfte att undersoka musikundervisningen efter
introduktionen av Fp. Studien visade bland annat att dokumentationen
relaterat till Fp underlittade for lirarna att forstd hur de skulle kunna
genomféra musikaktiviteter med barn och att lirarnas sjilvfortroende
infor att planera och genomfora musikaktiviteter hade 6kat efter att Fp
inrittats (Baldwin & Beauchamp, 2014, s. 206).

Aven i svensk kontext lyfts i forskning problematiken kring blivande
forskollarares bristande sjalvfortroende infor att undervisa i musik. Re-
sultatet i intervjustudien som Ehrlin och Gustavsson (2015) genomférde
med forskollirarstudenter, visade att tvi av de femton studenterna som
besvarade fragan kring sitt sjalvfortroende infor att undervisa i musik
uttryckee att de hade tillrickligt sjalvfortroende for att sjunga eller spela
med barn i forskolan. Dessa studenter gick sin fjarde termin i utbild-
ningen. P4 frigan kring vad studenterna sjilva upplevde att de behévde
for att oka sitt sjalvfortroende infor att leda musikaktiviteter med barn
i forskolan, framholl studenterna tidsaspekten och att de behovde bade
mer tid, storre mojligheter att f3 trina med barn under praktiken, samt
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att de behovde utveckla sitt didaktiska tinkande i samband med musik-
utévande genom att f4 mer kunskap om vad man kan géra med barnen
och hur det bér goras (Ehrlin & Gustavsson, 2015, s. 38-39).

Slutligen kan konstateras att ingen studie har identifierats som har
filmat undervisningspraktik i musik i lirarutbildningen och pa det sittet
beforskat den, efter introduktionen av den senaste lararutbildningsre-
formen som implementerades i Sverige ér 2011.

3.5 SUMMERING AV FORSKNINGSLAGET

Estetisk verksamhet i lirarutbildning och skola ir som forskningsover-
sikten i detta kapitel visar, ett forskningsfilt som ar i behov av ytterligare
belysning. De nationella och internationella studier som har berorts i
detta forskningskapitel har inledningsvis fokuserat utbildningsveten-
skapliga och damnesovergripande fragor i allmin lararutbildning, vidare
det estetiska forskningsfiltet i amneslirarutbildning med inriktning
mot aldre aldrar, samt dven i viss min estetisk verksamhet i gymna-
sium, grundskola och férskola. Dock har firre studier genomforts i
den allminna lararutbildningens estetiska falt varvid dnnu farre studier
genomforts i undervisningspraktiker i musik i lirarutbildning med in-
rikening mot yngre aldrar, i synnerhet i svensk kontext.

En tidigare genomford forskningsoversike gillande svensk lirar-
utbildning belyser svenska avhandlingars innehall mellan &r 1953—2000
(Lindberg, 2003) och visar att forskningen har berért frimst tvi teman;
1) konstruktion av lirarutbildning och 2) lirarstudenters uppfatiningar om
densamma. En annan forskningséversikt som belyser innehéllet i svensk
och internationell forskning mellan dr 1980-1996 (Ahlstrém & Kallds,
1996) visar att forskningen berdr frimst sex teman relaterade till lirarut-
bildning 1) historik, 2) rekrytering, 3) praktikens roll, 4) utbildningsinne-
héll, s) effekter av utbildningen, samt 6) forthildning av lirare. Yeterligare
en oversike av forskning gillande musikutbildning i Skandinavien mellan
ar 1990-2002 (Jorgensen, 2004) visar att forskningen ir relaterad till fyra
huvudomraden 1) barns, ungdomars och vuxnas musikaliska utveckling ».)
hur olika sociala aspekter sasom exempelvis kon framtrider i utbildnings-
kontext 3) undervisning och lirande i utbildning frin forskola till hogre
utbildning, samt 4) hur forskning har belyst fragor kring musikutbildning.
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Efter en vidare sokning pé svenska avhandlingar som kan relateras
till lararutbildning mellan aren 2000-2020 har avhandlingar identifie-
rats som har belyst ytterligare fem teman, utover de tva omriden som
redan har beskrivits 1) konstruktion av lararutbildning och 2) studen-
ters uppfattningar om utbildningen. De resterande fem temana som
har identifierats ir; 3) konstruktion av lirarsubjekt och lirarstudenters
utveckling fran student till lirare (samt dmnesdidaktiska studier inom
liknande omride) 4) verksambetsforlagd utbildning (samt bedomning i
densamma) s) yrkesetik och moral 6) policytexter och policyfragor, samt
7) makt och styrning. 1 vidare sokningar pa nationell och internationell
forskning som kan relateras till lirarutbildning (utéver avhandlingar)
har f6ljande sju teman identifierats 1) diskurser kring och legitimitet for
estetisk verksamhet, 2) lararutbildningens organisation, innehdll och
uppfattningar om utbildningen 3) institutionskultur, makt och styrnings-
mekanismer 4) teorier kring kultur- och estetikbegrepper s) relationen
mellan zeori och praktik 6) lirarstudenters forberedelse for lirarprofessionen,
samt 7) lararstudenters och lirares sj@lvfortroende infor att undervisa i
estetiska dmnen.

Vid en overblick av den lirarutbildningsforskning som har identi-
fierats och belysts i detta kapitel framtrider sju sammanfattande teman:
1) den historiska framvixten av lararutbildning, dess organisation, innehall
och effekter samt hur forskningen har belyst frigor kring utbildning 2)
uppfatiningar om eller av lirarutbildning 3) relationen mellan teori och
praktik, higskoleforlagd och verksambetsforlagd utbildning samt bedom-
ningsfragor 4) lirarstudenters utveckling och forberedelse for lirarprofes-
sionen, yrkesetik och moral samt fortbildning av lirare s) policyfrigor,
institutionskultur, makt- och styrningsmekanismer 6) teorier kring kultur
och estetikbegreppet 7) sjilvfortroende infor att undervisa i estetiska dmnen.

Ovanstiende sammanfattningar visar att det i de senaste decen-
niernas lararutbildningsforskning har skett diskursiva forskjutningar
frin forskningsintressen som innefattar konstruktion av utbildning och
uppfattningar om den, mot forskningsintressen som aven inbegriper
exempelvis policyfragor, makt- och styrningsmekanismer samt konstruk-
tion av lararidentitet och lirarstudenters forberedelse for professionen.
Enligt min uppfattning ar forskning bide 7, 072 och for lirarutbildningens
estetiska verksamhet angeliget. Att ideologiska stromningar har vixlat
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under de senaste decennierna har resulterat i olika utbildningspolitiska
beslut gillande lararutbildningens estetiska verksamhet. Detta paverkar
bade samhiille, lirarutbildning, skola och férskola, vilket 4ven studier som
belyser estetisk verksamhet i skolan visar. Aven om inte alla studier som
har identifierats i detta kapitel explicit ror sig inom lirarutbildningen
ar de anda pa olika sitt relevanta for denna avhandling. Ovanstaende
forskningskapitel belyser darmed studier som pé olika sitt kan anses ha
relevans for denna avhandlings syfte och forskningsfragor.

Sammanfattningsvis tyder forskningslaget pa att estetisk verksamhet
i lararutbildning och skola ar ett forskningsfalt som i svensk kontext ar i
behov av ytterligare belysning, i synnerhet dess undervisningspraktiker i
musik. Eftersom ingen studie har identifierats som har observerat musik-
aktiviteter i svensk lararutbildning med inriktning mot de yngre dldrarna
ar det angeldget att bidra till forskningsfiltet med en sadan studie.

81






KAPITEL 4

En teoretisk blick pa sociala
konstruktioner och diskursiva praktiker

D4 studien syftar till att identifiera och problematisera diskurser i un-
dervisningspraktiker i musik i den sociala kontext som den estetiska
kursverksamheten i lirarutbildningen utgor, har jag valt att utgd fran
en socialkonstruktionistisk teoribildning (Burr, 2003; Hacking, 1999)
och ett diskursanalytiskt ramverk (Howarth, 2007). Dirmed uppfattas
undervisningspraktikerna som socialt konstruerade och som diskursiva
praktiker. Till grund for studien ligger dven ett diskurspsykologiskt
perspektiv da jag anvinder mig av en diskurspsykologisk analysmetod
(Potter, 1996; Potter & Wetherell, 1987) varvid diskurser uppfattas
framtrida i sociala handlingar i en social praktik.

I detta kapitel avser jag att redogora for de centrala begrepp och
utgingspunkter som utgor avhandlingens teoretiska fundament. Kapitlet
tar avstamp i det teoretiska ramverk som ligger till grund for studien,
socialkonstruktionism. Sedan foljer en beskrivning av hur lirarutbildning-
ens undervisningspraktiker i musik kan uppfattas med utgingspunkt
i detta ramverk vad giller synen pa spriket, historiska och kulturella
aspekter samt forgivettagna forestillningar. Slutligen ges en definition
av diskursbegrepper och vidare en presentation av avhandlingens diskurs-
begrepp. I kapitlet ges dven l6pande beskrivningar av hur de teoretiska
utgingspunkterna konkret anvinds i studien.
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4.1 DET SPRAKLIGA

Utgangspunkten att undervisningspraktikerna i musik konstrueras i
sociala processer i interaktion mellan manniskor inrymmer uppfattningen
att interaktion forutsitter kommunikation. Spraket placeras dirmed i en
framtridande position i studiens valda perspektiv och undervisningsprak-
tiken ses som retorisk. Detta medfor att sprakliga begrepp och sprikliga
kategorier uppfattas som fundamentala forutsittningar for aktorernas
tinkande och handlande (Burr, 2003). Diskurser produceras med hjilp
av vardagligt tal och handlingsbirande sprik men materialiseras i in-
stitutionella system (Potter, 1996). For att det ska vara majligt for mig
att identifiera och problematisera de diskurser som materialiseras under
observationerna i studien, blir det darfor aven nédvandigt att problema-
tisera de sprikliga konstruktioner genom vilka diskurserna skapas. Med
inspiration av Wittgensteins sprakspelsteori (Wittgenstein, 1953/1992)
inrymmer mitt valda forskningsfokus ett intresse for hur spraket kan
ses som social aktivitet och som underlag for handling, samt ett intresse
for sprakets legitimerande funktion (Potter, 2001). Att studera och
analysera hur spriket i kommunikation och interaktion anvinds reto-
riskt for olika syften 4r i avhandlingen centralt, i avsikt att undersoka
gransdragningar och analysera hur ndgot gors overtygande med hjilp av
spriket. Enligt Burr (2003) konstrueras virlden nir minniskor talar med
varandra och dirmed far spriket praktiska konsekvenser. Den sa kallade
sprikliga vindningen (Burr, 2003; Kvale, 1997) satte under 1980-talet
sprakets betydelse som redskap for mediering och spraklig interaktion
i fokus i vetenskapsteoretiska samtal. Idag anvinds ofta uttrycket dez
vidgade textbegreppet istillet for begreppet sprak, for att inkludera fler
medieringsformer 4n de verbala och skriftliga kommunikationsformerna
(Lindgren & Ericsson, 2013).

Att gd in i ett musikklassrum i lirarutbildningen for att som fors-
kare studera det skeende som dir forsiggar, innebar i allra hogsta grad
bade att ta del av och att anvinda sig av spraket. Den interaktion som
forsiggar mellan larare och studenter ar dock inte enbart spraklig i
verbal mening. De kommunicerar verbalt med varandra och interagerar
bide med hjilp av det talade och det skrivna spriket, men de kommu-
nicerar dven icke-verbalt med kroppsliga uttryck sisom kroppsrérelser
och hillning, minspel och ansiktsuttryck, tonfall och rostlige, med
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kanslomissiga uttryck sisom skratt eller ljudliga suckar, samt med
musikaliska uttryck sdsom exempelvis ljud, toner och rytmer som pro-
duceras i klassrummet. Dessa icke-verbala uttryck ses i avhandlingen
som sprakliga och retoriska medieringsformer, av virde for interaktionen
tillsammans med de explicit verbala uttrycken. I denna avhandling
ligger inte fokus pa att studera enbart spraket i sig, men spriket 4r en
del av den interaktion som i sin tur utgér en del av de diskurser som
materialiseras och de undervisningspraktiker i musik som konstrueras i
klassrummet. Min ambition ir dirfor att inte enbart studera de verbala
sprakliga uttrycken utan att dven ta hinsyn till, och i viss man analysera,
icke sprakliga medieringsformer.

Mina méjligheter att till lisaren formedla multimodala uttryck
av interaktionen i klassrummet 4r dock begrinsade till skriftspraket i
avhandlingen och till den text som den utgor. Om lisaren kunde fa ta
del av det dokumenterade materialet som film, skulle lisaren kunna ta del
av fler aspekeer i interaktionen och av vad som férsiggar i klassrummet,
men detta ar inte mojligt av etiska skil. De icke verbala uttrycken i
klassrummen, ses dock i avhandlingen som en sa pass relevant aspekt av
interaktionen, att de inte kan forbises i redovisningen av empirin. Dirfor
ar ambitionen att sa rikt som mgjligt aterge dven icke verbala uttryck i
analysen, aven om det dr en omajlighet att férmedla all den komplexitet
som interaktioner mellan minniskor i sociala kontexter utgor.

Da sociala interaktioner star i fokus i denna teoribildning 4r spr-
ket av stort intresse, vilket ses som en social handling och dirmed som
handlingsbarande (Potter, 1996). Spraket far i och med det en betydande
legitimerande funktion, dels for varierande verklighets- och sannings-
ansprik, dels for kommunikation och kunskapsproduktion (Burr, 2003;
Holmberg, 2010; Lindgren, 2006). En grundliggande utgangspunke for
avhandlingen ar dirmed att spraket med dess retoriska, handlingsbarande
och skapande funktioner betraktas som ett centralt begrepp (Burr, 2003;
Potter, 1996) samt att undervisningspraktiken i musik utformas i en
standigt fordnderlig, social, diskursiv och retorisk praktik dar larare
och studenter ses som aktiva aktorer och medkonstruktorer av den

utbildningskontext som de befinner sig i.
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4.2 DET HISTORISKA, KULTURELLA OCH FORGIVETTAGNA

En ontologisk utgingspunke for teoribildningen som ligger till grund for
denna studie 4r dven att virlden ses som historiskt och kulturellt priglad
(Burr, 2003). Denna utgingspunkt framtrider i avhandlingen exempelvis
genom min intention att diskutera resultatet av avhandlingens empiriska
studie utifran en historisk tillbakablick pa framvixten av barnomsorg,
skola och lirarutbildning frin 1830-talet fram till idag (framskriven
i kapitel 2). Utgangspunkten framtrider dven i avhandlingen genom
avsikten att problematisera utbildningspraktiken och istillet inta en
kritisk hillning till det som kan ses som sjalvklart i den institutions-
kultur som framtrader i undervisningspraktiken i musik. Jag nimnde i
problemformuleringen att ingen forandring vixer fram kontextlos och
att grunden till musikpraktiken i dagens lirarutbildning, samt det som
inte syns och det som dr nedtystat, ar av intresse for att fi perspekeiv
pa verksamheten. Hir vill jag dven ligga till att ingen férindring vixer
fram historields, varvid bide de kontextuella, kulturella och historiska
rotterna till undervisningspraktiken dr av betydelse for forstaelsen
av dess resultat. Avhandlingens teoretiska utgingspunkter inrymmer
harmed 4 ena sidan uppfattningen att bade lirarutbildning, skola och
forskola dr en produke av samhillets styrning genom utbildningspolitiska
beslut och reformeringar, 4 andra sidan uppfattningen att aktorerna i
dessa utbildningssammanhang kan forstas som aktiva individer och
medkonstruktorer av det samhille inom vilket de verkar, vilket medfor
att ocksa samhillet kan ses som en produke av aktiva individers styrning
genom exempelvis de konstruktioner och omdanande implemente-
ringar av reformeringarna som de 4r en del av i utbildningskontexten.

En epistemologisk utgingspunkt inom denna teoribildning inbe-
griper dven en kritisk héllning till och ett ifrdgasittande av vara forgivet-
tagna forestillningar om virlden och till forgivettagen kunskap (Burr,
2003). Denna utgangspunkt beskrivs av Hacking (1999) dels som ett
ifragasittande av det sjalvklara och forgivettagna, dels som ett skarpt kri-
tiske ifrigasittande av huruvida det som ses som sjilvklart och forgivet-
taget har nigot existensberittigande 6verhuvudtaget. Sjalvklara forestall-
ningar om virlden bygger pd att minniskor uppfattar och kategoriserar
den genom ett historiskt och socialt regelverk. Burr (2003) framhéller
att de kategorier genom vilka ménniskor uppfattar och forstir virlden
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inte nodvindigtvis visar pd verkliga uppdelningar som bor betraktas
som de enda sanna. Varje kategori kan medféra ett antal ytterligare
forestallningar om virlden. Ett forhallningssitt enligt studiens teori ar
att forgivettagna kategoriindelningar eller forestillningar om virlden
bor ifragasittas och diskuteras utifrin ett kritiske perspektiv (Burr, 2003;
Ericsson, 2006; Hacking, 1999; Holmberg, 2010; Lindgren, 2006). Den
kritiska instillningen till det som ses som sjalvklart gir hand i hand med
uppfattningen om att den praktik som studeras, dirmed dven undersoks
under premisserna att den skulle kunna utforskas pa ett annat sitt. Det
skulle i sin tur innebira att dven det forgivettagna och sjalvklara skulle
kunna uppfattas pi ett annat sitt (Borjesson, 2003). Det innebir kon-
kret att jag kritiskt granskar, problematiserar och ifragasitter det som
kan ses som sjilvklart gillande exempelvis de pedagogiska och didaktiska
forgivettaganden som framtrider i utbildningskontexten eller de sociala,
interaktionella och retoriska handlingar som kan ses som sjalvklara i
undervisningspraktiken. Det som jag enligt denna utgingspunke dére-
mot inte kan siga ngot om dr exempelvis de upplevelser, uppfattningar
eller erfarenheter som aktérerna sjilva inte ger uttryck for i studien.

Den epistemologiska utgingspunkten innebar aven att kunskap
i detta perspektiv inte ses som négot fast och fixerat som en minniska
besitter, utan som nagot standigt foranderligt som skapas i interaktion
mellan minniskor genom sociala handlingar och processer. Det innebér
att jag behover forhélla mig sa kritisk och reflexiv som mojligt i de
utbildningssammanhang jag studerar, for att inte mina egna for-givet-
tagna forestillningar om férskole-, skol- eller lirarutbildningskontexten
ska ligga mig till last i mina analyser. Lindgren (2006) diskuterar hur
olika kunskapsideal uppritthills i skolan, samt hur aktorerna i skolan
genom varierande strategier uppratthaller grinssittningar for vad som
anses vara viktig kontra mindre viktig kunskap i skolan. Intresset i
denna avhandling riktas pa ett liknande sitt mot vad som framtra-
der som viktigt i de diskurser som materialiseras och mot liknande
grinsdragningar gillande konstruktion av undervisningspraktiken
i musik. For att kunna diskutera de diskurser och konstruktioner
som materialiseras i lararutbildningen kan det dirmed 4ven vara av
vike att belysa de grinsdragningar for vad som anses vara relevant
kontra irrelevant i den estetiska verksamheten i lararutbildningen.
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Aven om inte begrepp som kunskap eller kunskapskonstruktion
i sig sjilva utgor forskningsfokus i denna avhandling, kan de 4nda
betraktas som fundamentala aspekter av lirarutbildning och som
en del av hur musikpraktiken konstrueras i utbildningspraktiken.

Genom att inta en kritisk hillning till hur samhillets och mina
egna forgivettagna forestillningar och uppfattningar konstrueras, kan
jag utmana dels mitt sitt att forsta lararprofessionen, dels mitt sate att
forsta den utbildningskontext i vilken jag verkar, det vill siga lararut-
bildning, skola och férskola med dess givna strukturer. Gergen (1996)
havdar att det huvudsakliga syftet med studier som inte soker pavisa
generella principer utan undersoker pé vilka olika sitt verkligheten
konstrueras i samhallet 4r att dskadliggora de problem som skapas ge-
nom diskursiva konventioner och forgivettagna sociala regler. Darmed
konstaterar Gergen att forgivettagna regler och vedertagna sedvinjor
inte ir oproblematiska fo6r samhillet, utan behover belysas i ljuset av
forskning gillande konstruktioner av verkligheten. I avhandlingen gor
jag inga ansprak pd generalisering, dock pé att genom en kritisk héllning
identifiera och problematisera diskurser, konstruktioner och dilemman

i lararutbildning och dess undervisningspraktiker i musik.

4.3 DET DISKURSIVA

Diskursbegreppet ar komplext och innefattar ett flertal olika inneborder
och betydelser, emedan det anvinds inom vitt skilda vetenskapliga dis-
cipliner, bide som férklaringsmodell och i problemdefinieringssyfte
(Howarth, 2007). Diskursanalys hirstammar frin semiotik och lingvistik
och grundas foretriadesvis pé socialkonstruktionism, strukturalism och
poststrukturalism (Burr, 2003; Ericsson, 2006). Inom diskursanalytisk
forskning formar, avgransar och definierar varje forskare begreppet enligt
sina syften (Burr, 2003), varvid diskursbegreppet kan f3 olika betydelse
beroende pa vilka skilda teoretiska, ontologiska och epistemologiska
utgdngspunkter som det inbaddas i.

Howarth beskriver hur “diskursen om diskursen” (Howarth, 2007,
s. 10) har inneburit en férindring av diskursbegreppets innebord. Vissa
diskursanalytiker snavar in begreppet till att innefatta ett yttrande eller
ett samtal i interaktion genom spraklig kommunikation. Andra breddar
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begreppet till att omfatta ett socialt system ”...i vilket diskurser bokstavli-
gen skapar den sociala och politiska virlden” (Howarth, 2007, s. 10). Wint-
her Jorgensen och Phillips uttrycker det som att diskurs ar “ett bestimt
sitt att tala om och forstd virlden” (Winther Jorgensen & Phillips, 2000,
s. 7), medan Borjesson och Palmblad menar att diskurser ir repertoarer
som ir sammanlinkade med social kontext och kulturella filt. "Diskurser
ar dd inte bara vad som sigs i olika sammanhang, utan ocksi vad som gor
det mojligt att siga det” (Borjesson & Palmblad, 2007, s. 12). Burr menar
att begreppet inom diskurspsykologin definieras som en “forekomst av
situerade sprakbruk” (Burr, 2003, s. 63) och ytterligare en beskrivning fir
vi av Potter; "I am taking a focus on discourse to mean that the concern
is with zalk and texts as parts of social practices.” (Potter, 1996, s. 105).

Diskursbegreppet kan alltsa innefatta en miangd aspekeer, allt fran
det som uttalas verbalt och kommuniceras mellan minniskor i inter-
aktion, till det som inryms i de storre diskurser som konstruerar det
sambhille vi lever i. Komplexiteten i diskursbegreppet beror dven pa att
forskare inom varierande vetenskapliga filt numera anvinder sig av ett
flertal olika diskursanalytiska perspeketiv, vilket resulterar i att diskurs-
begreppet kan ha olika innebérd beroende pa vilka ontologiska och
epistemologiska utgangspunkter som ligger till grund for den forskning
som bedrivs (Howarth, 2007). I foreliggande studie ses diskurs som nagot
relationellt som skapas i ett socialt och samhilleligt system, samtidigt

som diskurser ses som bade konstituerade och konstituerande.

4.3.1 Diskurs — makronivi och mikronivi

Howarth (2007) beskriver diskursanalys som beteckningen pa den process
inom vilken “meningsskapande praktiker” analyseras som “diskursiva
former” (Howarth, 2007, s. 18). Som redan nimnts innebir detta att
forskaren har “ett brett spektrum av sprakligt och icke-sprakligt material”
att analysera (Howarth, 2007, s. 18). Howarth talar dven om analys av
mindre och storre diskurser. Det forsta tillvigagingssittet, analys av
mindre diskurser, utgdr frn synen pa diskurs som social handling i social
praktik (Howarth, 2007). Hir studeras den sprikliga interaktionen i tal
och text i ett mer mikrobetonat perspektiv. I dylika studier fokuseras

anvindningen av retorik och hur ndgot gérs dvertygande (ex. i syfte att
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dvertyga, overtala, disciplinera, inspirera, uppmuntra eller legitimera)
samt att synliggora hur olika representationer uppnas (Potter, 1996),
hur kunskap retoriskt konstrueras och framstills eller vilka motsagelser
som i tal eller text synliggérs och vilka effekter som det kan ge (Parker,
2002). Det andra forhillningssittet 4r mer ontologiske inriktat och hir
studeras makrobetonade diskurser och mer overgripande sociala strukturer
utifran maktaspekter och historisk eller politisk funktion (Howarth,
2007). Hir ar det inte de sprakliga strukturerna i sig som ér i fokus utan
utdvandet av dem, exempelvis i ett maktperspektiv. Aven Burr (2003) delar
in diskursfaltet i tva skilda synsitt pa diskursbegreppet nir hon talar om
diskursanalys och om analys av diskurser. Med diskursanalys isyfras hir
det utforskande och analyserande av mindre diskurser, social interaktion
och retoriska framstillningar som iven kan relateras till Howarths (2007)
forsta forhillningssate till diskursbegreppet. Howarths (2007) andra
synsitt pa diskursbegreppet kan relateras till Burrs (2003) analyser av dis-
kurser, vilka avser ett undersokande av ideologiskt verkande diskurser som
opererar i olika praktiker, hur de relaterar till varandra och historiske har
verkat eller verkar i dagens samhille (Burr, 2003; Borjesson & Palmblad,
2007). I avhandlingen fokuseras huvudsakligen de mindre diskurserna,

men i viss mdn kommer dven storre diskurser att belysas och diskuteras.

4.3.2 Avhandlingens diskursbegrepp och teoriernas

funktion i studien

Utgangspunkten for anvindningen av diskursbegreppet i avhandlingen
ar att i studien problematiseras de diskurser som materialiseras och
de konstruktioner som framtrader via tal och handlingar i undervis-
ningspraktiken, dir 4ven tal ses som handlingsbirande. Konstruktion
av undervisningspraktiken sker genom att aktorerna, i form av lirare
och lirarstudenter, retoriskt utformar den genom verbal eller icke verbal
interaktion och kommunikation, styrda av de villkor som ingar i lirarut-
bildningens sociala kontext. Lararutbildningen ar styrd av samhilleliga
lagar, utbildningspolitiska ramverk och storre diskurser, men konstrueras
ocksa av aktérer inom lararutbildningens lokala kontext. Diskursbe-
greppet i avhandlingen begrinsas inte till att innefatta enbart tal och
handlingar, utan innefattar dven kontextuella faktorer. Detta synsitt pa
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diskurs innebir att det som ses som en del i diskursen kan vara allt frin
materiella saker sisom klassrumsinredning, instrument och notmaterial,
till det som aktorerna uttrycker antingen verbalt eller genom det sitt
som de positionerar sig i klassrummet med hjilp av exempelvis kladval,
rorelsemonster eller musikaliska uttryck.

Allt detta gor att det inte 4r mojligt att placera denna studies dis-
kursbegrepp helt och héllet i den ena eller den andra av diskursbegrepps-
definitionerna enligt Burr (1995, 2003) eller Howarth (2007). Istillet
placeras studiens diskursbegrepp mitt emellan dessa definitioner, vilket
ocksa har gjorts i ett antal tidigare studier inom det estetiskt pedago-
giska forskningsomradet (Ericsson & Lindgren, 2010; Holmberg, 2010;
Lindgren, 2006).

I avhandlingen tas utgangspunkten forst och frimst i ett inter-
aktionistiskt perspektiv pd diskurs, dir tal ses som handling och som
medskapare av den sociala praktiken. Potters (1996) syn pi diskurs som
tal eller text sisom delar av en social praktik bildar ockséd utgingspunke
for foreliggande studie. Denna utgangspunkt kan definieras som mikro-
sociologisk i och med att den fokuserar spraket som handling och hur det
retoriskt anvinds av aktorerna i studien, utifran en social utbildningsprak-
tik. Diskurser kan dirmed sigas vara olika sitt att definiera och tala om
samma saker. Det innefattar uppfattningen att manniskor genom tal
eller text konstruerar mening i interaktion med varandra. En diskurs kan
siledes inte skapas utifrin en enda minniskas tolkning, utan konstitueras
genom ett system av flera akeorers tolkningar och sprikliga konstruktioner.

Potter och Wetherell (1987) menar att det inte ar tillrickligt att
enbart identifiera olika diskurser, olika sitt att anvinda spriket eller
varierande former av retorik. Denna identifikation behover vidare kom-
pletteras med ett utforskande av hur olika diskurser anvinds och vilka
implikationer de kan fi i en social kontext. Vilka eventuella problem
och dilemman som diskurserna for med sig, dr darfor relevanta att syn-
liggora, diskutera och problematisera (Potter & Wetherell, 1987). Synen
pa sprak som handling innebar under 1980- och 1990-talet att det ur
socialpsykologin utvecklades en ny riktning, diskurspsykologin, vilken
med sitt fokus pa spriket och pa vad ménniskor siger och gor med sitt
tal, innefattade en kritik mot psykologins mer kognitiva inrikening mot
minniskors inre mentala processer (Potter, 1996; Potter & Wetherell,
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1987). Diskurspsykologins intresse riktas mer mot talet i sig och mot tal
som aktiv handling istillet f6r mot individers tankar och kinslor samt
mot de bakomliggande aspekterna av talet.

Genom att anta ett diskurspsykologiskt perspektiv dir tal analyseras
som handling (Potter, 1996) kan analyserna i studien fokuseras dels pa
vilka diskurser som materialiseras och hur de legitimeras i lararutbild-
ningens undervisningspraktiker i musik, dels pa hur aktorerna interagerar
med varandra och konstruerar undervisningspraktiken, dels pa hur
studenternas kunskaper och firdigheter i musik kommer att examine-
ras i tal och dirmed i handling. Med hjilp av ett diskurspsykologiskt
perspektiv blir det dven mojligt att utforska den retorik som aktorerna i
lirarutbildningen anvinder sig av i syfte att legitimera sig sjilva, 6vertala
nigon eller i syfte att skapa trovirdighet. Darmed definieras och preci-
seras diskursbegreppet i avhandlingen som ez social praktik dir kunskap
och subjekt skapas och konstrueras i intevaktion och handling.

Foucaults uppfattning om subjektet kan sigas utgora en grund for
diskursanalysens subjektsuppfattning (Foucault, 1984/1990. Winther
Jorgensen & Phillips, 2000). Foucault diskuterar subjektet pa en éver-
gripande niva och talar om ett subjekt som 4 ena sidan kan beskrivas
vara styrt av diskurserna, men 4 andra sidan kan beskrivas vara kapabel
till motstand mot diskurserna (Foucault, 1984/1990). Alvesson och
Skoldberg (2008) beskriver hur de positioneringar som subjektet erbjuds
i olika sammanhang kan ses som relationella i och med att subjektet
definieras dven i relation till andra grupper av subjekt. Exempelvis rela-
terar definitionen de andra till definitionen vi. Olika aktorer kan ibland
uttrycka sig olika beroende pé vilka positioner som dessa aktorer talar
utifrin. Deras forstaelse av sig sjilva och av omvirlden ir ofta avhingiga
dessa varierande och forinderliga positioner och kategorier (Davies &
Harr¢, 1990). Gergen och Gergen (1988) betonar en instabilitet i det
minskliga sjilvet och framhaller att manniskors framstéllan av sitt eget
eller andras inre jag kan syfta till att vinna trovirdighet och legitimitet.
Gergen och Gergen pavisar att jaget astadkommes genom dialogiska
processer i stindig rorelse.

Inom diskursanalys ses inte subjektet och samhallet som tva skilda
enheter eller verkligheter, som var for sig ska utforskas och analyseras

oberoende av varandra. Istillet bor de betraktas som relationella och
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beroende av varandra. Istillet for att analysera subjekt och samhille skiljc
ifrin varandra, riktas intresset inom diskursanalys mot vad det 4r som
formar oss till subjeke, hur sociala praktiker paverkar och konstituerar
oss, hur olika positioner formas som en produkt av varierande diskursiva
praktiker, samt mot hur subjekten genom handling och i interaktion med
andra subjekt positionerar sig i varierande sociala praktiker (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000).

Ovanstiende beskrivning av synen pé subjektet bor betraktas som en
beskrivning av vilken syn pa subjektet som denna avhandling utgr fran.
Dock kommer inte subjektspositionsbegreppet att anvindas for att beskriva
den forinderliga position som liraren och studenten for tillfallet tillskri-
ver sig eller varandra. Den 6vergripande subjektsposition som aktdrerna
kommer att tillskrivas i lirarutbildningspraktiken ar lirare och student,
aven om deras positioner gillande exempelvis aukroritet 4r foranderliga.

Nir ordet aktor anvinds, syftar det pa bade lirare och studenter.
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KAPITEL §

Studiens diskurspsykologiska

design och metod

Vid en nirmare anblick av klassrumskontexten i studien har aktorerna,
bestiende frimst av lirarstudenterna och de undervisande lirarna i
lararutbildningens undervisningspraktik i musik, fokuserats. Pa denna
aktorsniva har fokus lagts pa de diskurser som materialiserats och den
undervisningspraktik som konstruerats med utgangspunke i den inter-
aktion som har skett mellan aktdrerna. De konstruktioner av undervis-
ningspraktiken som har framtritt har ven varit en del i produktionen av
de diskurser pa aktorsniva som har betraktats utifran ett mikrobetonat
perspektiv, i och med att de tydligare fokuserat vad som har skett i
interaktionen mellan aktorerna i klassrummet. Avhandlingens teoretiska
utgingspunkter har dirmed utgjort grunden f6r mitt val av analysme-
tod. Jag menar att det inte finns nigon objektiv observation genom
filtstudier. Observationer ir dels socialt situerade, dels historiskt och
kulturellt betingade och dels formade av forskaren som medskapare av
empirin. Med andra ord, forskaren "gor” nagot med den “verklighet”
som denne befinner sig i vid exempelvis en videoinspelning, bara genom
att befinna sig i klassrummet. Aktorerna kanske omedvetet borjar bete
sig annorlunda f6r att de blir paminda om forskaren eller om kameran
i klassrummet, eller medvetet for att visa upp en annan verklighet infor
kameran. Situationen forindras oavsett i samma 6gonblick som forskaren
med sin videokamera trider in i klassrummet och blir inte densamma
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som den skulle ha varit utan forskare och utan videokamera. Dirmed
sillar jag mig till skaran som menar att forskaren, om #n ack sa subtil,
ar med och konstruerar den empiri som denne utforskar. Mitt intresse
har riktats mot hur olika typer av diskurser har producerats och ma-
terialiserats och hur undervisningspraktiker i musik har konstruerats,
vilka dilemman och strategier som har framtritt, samt hur olika typer
av verklighets- och sanningsansprak har legitimerats via spraket.

I ett klargorande av Potter och Wetherell (1987) gillande diskur-
sanalytiska studier konstateras att de grundar sig pa ett brett teoretiskt
ramverk, eftersom teori och metod ar titt forbundna i diskursanalytiska
studier (Potter & Wetherell, 1987). Aven Lindgren (2006) poingterar
att diskursanalys inte erbjuder en specifik metod att f6lja, aven om det
exempelvis inom diskurspsykologin gar att "urskilja klara metodiska
resonemang och redskap” (Lindgren, 2006, s. 70).

Utifran utgangspunkten att forskningsintresset i avhandlingen
har riktats mot diskursproduktioner och konstruktioner av undervis-
ningspraktik, har analysforfarandet dock begrinsats till fraimst ett dis-
kurspsykologiskt angreppssitt (Potter, 1996) med fokus pa sprak som
handling i ett interaktionistiskt aktdrsperspektiv (Burr, 2003; Howarth,
2007; Potter, 1996). Dirmed fokuseras dels mindre diskurser inom vilka
aktorerna retoriskt organiserar spriket i tal och handling, dels hur nigot
gors dvertygande i interaktion och samtal (Holmberg, 2010; Lindgren,
2006; Potter, 1996; Potter & Wetherell, 1987; Wetherell & Potter, 1992).
I kapitlet nedan redogér jag for studiens metod och design. Efter en
inledande introduktion till diskurspsykologi, ges en nidrmare beskrivning
av de diskurspsykologiska analysverktygens funktion i avhandlingen.
Vidare redogérs for studiens design och genomforande innan slutligen

kapitlet avslutas med en beskrivning av den genomforda analysprocessen.

5.1  DISKURSPSYKOLOGI

Avhandlingens datamaterial har analyserats via en diskurspsykologisk
mikroorienterad analysmetod frimst fokuserad pa mindre diskurser.
Dock har den mikroorienterade analysen lyfts i en diskussion som
relaterar till ett vidare samhilleligt perspektiv. Detta har skett exem-
pelvis genom att resultaten har diskuterats utifrin tidigare forskning
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som aven behandlar storre diskurser ur ett samhilleligt perspekeiv. I
en diskurspsykologisk analys utforskas spriket och sprakbruket i social
interaktion, exempelvis genom granskningar av hur olika konstruktioner
blir till, hur faktakonstruktioner gors dvertygande genom sprikliga
utsagor eller varierande handlingar, samt hur vissa utsagor retoriskt
fastliggs som sanningar medan sanningsanspraket utesluts i andra ut-
sagor (Potter, 1996). Inom diskurspsykologin utforskas dven subjek-
tens strategier for att i social interaktion konstruera och positionera
sig sjilva pa olika sitt, strategier for hur dessa val legitimeras, samt
dessa strategiers funktioner och effekter (Jorgensen & Phillips, 2000).

Diskurspsykologiska analysverktyg har beskrivits i ett flertal tidigare
studier inom skilda omraden, sisom inom socialpsykologi (Potter, 1996;
Potter, 2006; Potter & Wetherell, 1987; Wetherell & Potter, 1992) och
inom musikpedagogik (Ericsson, 2006; Ericsson & Lindgren, 2010;
Holmberg, 2010; Lindgren, 2006; Sandberg Jurstrém, 2009; Séderman,
2007). Genom att stilla varierande fragor till det empiriska materialet
kan varierande konstruktioner av samma tema urskiljas. Det innebar
att aktorerna kan tala om samma sak men pé varierande satt. Nagra
exempel pa dylika frigor beskrivs i nistkommande avsnitt. Med ut-
gangspunke i diskurspsykologin anses dock inte dessa variationer utga
i forsta hand frin de olika aktorernas asikter, utan fran de diskurser
som aktorerna har som utgingspunke for sitt tal eller sina handlingar.
Detta innebir att motstridiga diskurser i samma samtal inte ses som
ett sdrskilt besynnerligt fenomen och dessa variationer kan istillet be-
traktas som ett resultat. Ambitionen 4r inte att ga, si att siga, bakom
eller bortom spriket for att utrona olika aktérers asikter gallande ett
sarskilt tema. Syftet ar istallet att utforska vilka varierande diskurser som
erbjuds inom ett specifikt omrade eller vilka varierande konstruktioner
som gors mojliga i en specifik kontext och som i tal och handling kan
urskiljas. Konstruktionsbegreppet kan harmed relateras till aktorskap
och utgér fran diskurspsykologins interaktionsfokus och pa hur ak-
torerna konstruerar den virld och de praktiker inom vilka de verkar.

En f6rdjupning av analysen kan ske genom skapandet av hypote-
ser gillande funktioner av de varierande konstruktioner som urskiljs i
materialet. Ett uttalande kan till exempel syfta till att vertyga nagon,
att legitimera ett stallningstagande eller att forsvara ett visst handlande.
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Intentionen med dylika analyser 4r inte att utréna huruvida aktoren gor
ritt eller fel eller uttalar sig rice eller fel gillande en viss konstruktion,
utan enbart att studera hur olika uttalanden konstrueras och legitime-
ras. Nista steg innefattar att belysa vilka foljder vissa uttalanden eller
argument kan fi. Vissa yttranden ar dock inte explicit framskrivna eller
uttalade, utan ir mer implicit inbaddade i den sociala kontexten, vilket
innebar att dven kontexten kan vara betydelsebirande.
Diskursbegreppet har redogjorts for i foregaende kapitel (Burr,
2003; Potter & Wetherell, 1987; Wetherell & Potter, 1992), men nigra
ytterligare centrala begrepp som forekommer i analysen kan hir vara av
viarde att belysa. Styrning kan betraktas ur olika synvinklar. Dels kan
styrning beskrivas som Gvergripande regelverk som exempelvis utbild-
ningsreformer eller policydokument vilka far en samhilleligt styrande
funktion for lararutbildning och skola. Dels kan styrning beskrivas utifran
ett Foucaultianske perspektiv (Foucault, 1978/1991, 1986) som implicita,
underforstidda och ibland omedvetna styrningsstrategier for utévarna av
den. Bada dessa infallsvinklar pa styrningsbegreppet har anvints i analy-
serna i studien. Retorik och faktakonstruktion ir tvi ytterligare begrepp
som forekommer i analysen. Dessa begrepp forstas i studien som nagot
som bidrar till aktorernas forstaelse och dirmed som inte har enbart med
kommunikation eller 6vertygelse att gora. Faktakonstruktion handlar
dels om hur fakta retoriskt skapas och byggs upp, dels om hur dessa
fakta relateras till handlingsbarande aspekter. Faktakonstruktioner och
berittelser ses som redan nimnts i diskurspsykologin som handlingsbi-

rande. Bada dessa begrepp har ocksé anvints under studiens analysarbete.

s...1 Analysverktygens och begreppens funktion i avhandlingen

Utifran intresset for sprakets legitimerande funktion och utifrén ut-
gangspunkten att spraket kan ses som underlag for handling och som
social aktivitet, framstod diskurspsykologiska verktyg som anvindbara i
arbetet med att ifrdgasitta det forgivettagna i undervisningssituationerna
i studien. I detta avsnitt kommer de analysverktyg att redogéras for som
funnits anvindbara for foreliggande studies analyser. Dessa analysverk-
tyg ir himtade ur Potter (1996), dven om inte alla analysfrfaranden
som redogors for i Potter (1996) har anvints i avhandlingen. Fér en
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grundligare genomgang av dessa diskurspsykologiska verktyg, samt av ett
antal yteerligare dylika analysredskap, hinvisas dirfor till Potter (1996).

Analysverktygen valdes utifran forskningsintresset i avhandlingen och
utifran dess limplighet for att undersoka hur diskurser materialiseras och
hur lararutbildningens undervisningspraktik i musik konstrueras av akto-
rerna. Analyserna i foreliggande avhandling har fokuserat sprik och hand-
lingar och genomf6rts dels genom tematisering, kategorisering, analys och
diskussion av olika diskurser och konstruktioner genom att belysa vilka ord
eller begrepp som retoriskt framstod som dominanta. De overgripande ana-
lysverktyg som har anvints dr himtade ur en trestegsmodell (Parker, 2002)
som dven har anvints av Lindgren (2006). Det forsta steget i denna modell
innefattar att soka efter motsigelser/6verrensstimmelser och stalla sig fréa-
gan; Vad star pa spel? Det andra steget innebar att stilla frigor till "texten”
som exempelvis; Vilka dilemman kan identifieras? eller; Hur konstrueras
nigot som overtygande och sant? Det tredje steget innebir att skildra
hur diskurser produceras, exempelvis gillande konstruktion av undervis-
ningspraktikerna i musik, eller konstruktion av lirar- eller yrkesidentitet.

Konstruktionsbegreppet i avhandlingen ir ett dvergripande teore-
tiskt begrepp, vilket har ett interaktionsfokus som relaterar till aktorsskap
och pé hur aktorerna konstruerar undervisningspraktikerna i musik.
Styrningsbegreppet relaterar i huvudsak till samhalleligt styrande funk-
tioner och overgripande regelverk, men syftar dven till en beskrivning
av aktérernas ibland omedvetna styrningsstrategier. Frigan om vad som
stdr pd spel var behjilplig for att komma it de retoriska faktakonstruktio-
nerna i materialet (Parker, 2002; Potter, 1996). Vid analyserna har dven
ytterligare ett verktyg anvints, inkludering eller exkludering av aktéren
eller subjektet. Med hjilp av en retorik dir aktoren inkluderas eller
exkluderas i en berittelse kan faktastatusen, det vill siga trovirdigheten
i en framstillning, hojas eller sinkas. Om det i berittelsen kan anas ett
ansprik eller egenintresse hos aktoren att uppna ett visst resultat med
berittelsen kan faktastatusen i berittelsen sinkas och trovirdigheten
minska (Holmberg, 2010; Potter, 1996).

Sammanfattningsvis innebir ovanstiende att jag i avhandlingen har
problematiserat de diskurser som har framtritt genom att med hjalp av
Parkers trestegsmodell (Parker, 2002) och ovan nimnda analysverktyg
sisom styrning, retorik, faktakonstruktion, inkludering och exkludering,
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stilla fragor till materialet, analysera hur nigot konstrueras och framstalls
som fakta med hjilp av olika retoriska grepp, och belysa hur dessa fakta-
konstruktioner gors évertygande (Potter, 1996). Med hjilp av dessa ana-
lysverktyg har min intention varit att urskilja vilka diskurser, konstruktio-
ner, dilemman och strategier som framtrider som signifikanta i materialet.

5.2 METOD OCH DESIGN

Som jag redan har nimnt ir teori och metod i diskursanalytiska studier tatt
forknippade med varandra. Studiens teoretiska, ontologiska och epistemo-
logiska utgingspunkter har betydelse for vilken metodologi jag har valt och
for studiens design. I avhandlingen har synen pa sprik som handling varit
relevant for studiens design. I foljande avsnitt kommer jag att redogora for
vilka metoder jag har anvint i konstruktionen av studiens empiriska ma-
terial. Avsnittet kommer dven att innefatta hur de deltagande lirarutbild-
ningarna har valts ut och vilka transkriberingsmetoder som anvinds, for
att sedan avslutas med en reflektion kring forskningsetiska overviaganden.

I syftet och forskningsfragorna tydliggors att det som ska identifie-
ras och problematiseras i studien, ar de diskurser som materialiseras, de
undervisningspraktiker i musik som konstrueras, samt de dilemman och
hanteringsstrategier som framtrader i materialet. Om syftet hade varit
att utforska hur lirarstudenter uppfattar den musik som materialiseras,
hur de erfar musik, eller hur de beskriver sin kunskapsutveckling, hade
en intervjustudie med lararstudenter legat nirmast till hands. Detta 4r
dock inte avsikten med denna studie. Syftet dr heller inte att undersoka
intentionerna med ldrarutbildningens estetiska kursverksamhet, vilket
hade latit sig goras med hjilp av intervjuer med lararutbildare. Jag har
med utgingspunke i studiens forskningsintresse istillet valt att anvinda
mig av videodokumentation som forskningsmetod, samt av komplette-
rande observationsanteckningar. Denna studie ir en deskriptiv, tolkande
och icke-experimentell studie.

Diskursanalys erbjod relevanta och rationella verktyg for ate dels
fi grepp om vilka diskurser som materialiserades inom lararutbild-
ningen och hur de kunde ta sig i uttryck, dels fa grepp om hur under-
visningspraktiker i musik konstruerades. P s vis erbjods mojlighet att
utforska lirarstudenternas praktik och dess sociala kontext. Genom
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att videodokumentera aktérerna i den sociala kontext som lirarutbild-
ningen utgdr, det vill siga under lektioner i undervisningspraktikerna
i musik, si skapades mojlighet att fi en inblick i hur aktérerna kon-
struerade undervisningspraktiken genom det sociala samspel och den
interaktion som skedde. Det blev dirmed mgjligt att undersoka hur
lararstudenterna i tal och handling sprikliggjorde de diskurser som
materialiserades vilket innebar bidde en innehallslig, situationell och
processinriktad fokusering. Det blev dven majligt att med utgings-
punket i detta perspektiv fa grepp om hur diskurser materialiserades och
legitimerades, hur undervisningspraktikerna i musik konstruerades i

estetisk kursverksamhet, samt hur dessa uttrycktes och kommunicerades.

s.2.1 Videodokumentation

For att i studien kunna fokusera s& méinga variabler som mojligt och
interaktionen diaremellan; hur diskurser producerades, hur undervis-
ningspraktiker i musik konstruerades, hur aktérerna uttryckee sig re-
toriske, interagerade och kommunicerade med varandra, samt hur de
anvinde fysiska material sisom musikinstrument och sociala verktyg som
spraket, valde jag att anvinda mig av videodokumentation fér datapro-
duktion. Genom en videobaserad analys gavs mojlighet att uppfatta fler
uttryck an enbart det verbala hos lararstudenterna. Observation med
filmkamera gav mig som forskare mojlighet att inte enbart utforska hur
lirarstudenterna uttalade sig om sina kunskaper, utan dven att utforska
hur dessa kunskaper uttrycktes i handling. Jag anser dérfor att denna
metod var limplig for att jag skulle kunna fullgéra mitt syfte med fore-
liggande studie. Ovanstaende resonemang blir foljaktligen mitt motiv till

att jag anvinde mig av videodokumentation som dataproduktionsmetod.

5.2.2 Genomférande

Den empiriska studien bestir av videodokumentationer fran lektioner
vid tre svenska lirarutbildningar. Dataproduktionen har skett under tre
perioder, den forsta under hosten 2011, den andra under hésten 2013 och
den tredje under hosten 2014. Orsakerna till att videodokumentatio-
nerna har skett vid tre skilda tillfillen ir flera. Den forsta orsaken hirror
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sig till intresset att videodokumentera undervisningspraktiker i musik
i brytningsperioden fér den senaste lirarutbildningsreformens genom-
forande ar 2011, vid det diskursiva brott da den estetiska verksamheten
ter reformerades. Perioden for detta diskursiva brott var av intresse
eftersom den innefattar en del motsigelser gillande estetisk verksamhet.
Kompetenser inom det estetiska omradet ansigs viktiga att utveckla for
lararstudenterna, samtidigt som den estetiska kursverksamheten inom ra-
men for det allminna utbildningsomradet i denna reformering togs bort
och det estetiska omradet tonades ned. Att de blivande grundskolldrarna
med inriktning mot yngre &ldrar nu hade fatt forindrade forutsattningar
for att utveckla sina kunskaper och firdigheter inom de utbildnings-
vetenskapliga kirnimnena 4n vad de hade inom det tidigare allminna
utbildningsomridet, gjorde att intresset var stort for att identifiera
vilka diskurser som framtridde i lirarutbildningen samt att observera
hur undervisningspraktiken i musik konstruerades under denna period.

Dataproduktionen i denna studie har dirmed skett bade i kurser
som varit styrda av den foregaende reformen och av den senare. Trots att
studien inte 4r komparativ, dir olika utbildningar med olika styrdoku-
ment jamfors med varandra, kan det betraktas som intressant att rikta
blicken mot vilka diskurser och dilemman som framstar som betydande i
dessa kontexter vid denna tid. Den andra orsaken harrér sig till en ovilja
hos ett flertal lararutbildningar att delta i studien; i ett inledande skede
var itta lirositen kontaktade for forfragan om deltagande i studien. Av
dessa atta tackade sju lirositen ja till deltagande, medan ett lirosite
tackade nej. Av de sju lirositena som var villiga att delta i studien drog
sig fem av dem ur och tog tillbaka sitt medgivande till deltagande nir
tiden nirmade sig for videodokumentation. Tvé lirositen aterstod
som villiga att delta i studien. Nar analysprocessen av det empiriska
material som producerats vid dessa tvé lirositen hade pibérjats och
fortgact under en tid, vixte behovet av ytterligare empiriske material till
studien. Annu ett lirosite kontaktades som tackade ja till deltagande,
varvid antalet deltagande lararutbildningar i studien utokades till tre.

Genomforandet av studien sag ut som foljer: jag borjade med att
soka upp potentiella lirarutbildningar genom att ta del av respektive
universitets hemsida pa internet. Nir jag dar funnit ett antal lirositen
som uppfyllde kraven enligt urvalsintentionerna, sokte jag forst upp de
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aktuella musiklararna per telefon for att se om det verhuvudtaget fanns
intresse hos dem att delta i studien. Nar jag fatt ett jakande besked frin
musikldrarna skickade jag ett informationsmail om avhandlingsprojektet
till respektive prefekt. Om prefekeen gav sitt samtycke till deltagande,
gick jag vidare genom att dels skicka ett informationsmail till respek-
tive kursansvarig med en forfrigan om samtycke, dels ett mail med
samma information till respektive musiklirare, for att slutligen skicka
ett informationsmail och en forfrigan om samtycke till de potentiella
deltagarna i studien. Jag erbjod dven varje lrosite att sjilv besoka res-
pektive lararutbildning i forvag for att informera om projektet, men alla
avbojde med hianvisning till att den information som skickades via mail
var tillricklig. Innan videodokumentationen pabérjades triffade jag varje
studentgrupp och informerade om avhandlingsprojektet. Alla lirare och
studenter som har deltagit i studien har gett sitt skriftliga samtycke till
deltagande. Jag informerade dven om hur det praktiske skulle ga till med
videodokumentationen. Jag berittade 4ven att det under hela projekeet
skulle finnas en kamerafri zon i klassrummet som vem som helst var
fri att utnyttja nirhelst behovet infann sig. Deltagandet i studien var
frivilligt och den som inte ville delta var fri att siga nej. Dock kunde
denne deltagare dnda delta i all undervisning genom att befinna sig i den
kamerafria zonen om si 6nskades. Om néagon student inte ville video-
dokumenteras under redovisningar av grupparbeten, filmades inte den
gruppen dir den aktuella studenten befann sig. Videodokumentationerna
skedde med hjilp av tvd kameror; en fast videokamera pd stativ samt
en rorlig som jag holl i handen nir jag rorde mig i klassrummet for att

kunna filma vid de vinklar som inte den fasta kameran nadde.
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Sammanfattande matris jver studiens dataproduktion

I nedanstiende matris beskrivs antalet lirositen, lirare, studenter och
grupper som har observerats i studien. For att anonymisera lirositena

har jag benimnt dem genom att anvinda mig av siffrorna 1, 2 och 3.

Datamaterial Lirosite 1 Lirosite 2 Lirosite 3 Sammanlagt
Klass A Klass B Klass E 3 larosaten
20 studenter 16 studenter 19 studenter 5 helklasser
4 grupper 5 grupper 7 grupper 26 studentgrupper
91 studenter
Klass C 3 lararutbildare
17 studenter
5 grupper
Klass D
19 studenter
5 grupper
Nirvaro 48 timmar
Observation i 14,5 timmar 9 timmar 3 timmar 26,5 timmar
undervisning
Videofilmad S timmar 3 timmar 1 timma 11 timmar
undervisning 44 minuter 30 minuter 22 minuter 5 minuter
36 sekunder 28 sekunder 18 sekunder 22 sekunder
5.2.3 Urval

Urvalet av larositen till studien skedde utifran foljande urvalskriterier;
(1) lararutbildning med inriktning mot barn i tidigare aldrar, (2) lirar-
utbildning inrymmande estetisk kursverksamhet med musikinnehall (3)
storlek, samt (4) regional placering. Att estetisk kursverksamhet var ett
av urvalskriterierna i studien trots att jag riktade mitt forskningsintresse
mot undervisningspraktik i musik, har sin férklaring i den svenska li-
rarutbildningens organisation av musik i utbildningen dér musik inte
ar ett eget amne i renodlade musikkurser utan istallet ett amnesomrade
bland ménga i estetisk kursverksamhet.

I studien deltog, som ovan nimnts, sammanlagt 3 lirositen, s
helklasser med sammanlagt 91 lirarstudenter och 3 lirarutbildare, for-
delade pd 26 studentgrupper. Sammanlagt befann jag mig i de studerade
praktikerna under 48 timmar varav jag observerade lektioner under
26,5 timmar. Videodokumentation med filmkamera skedde under 11

timmar, s minuter och 22 sekunder.
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5.2.4 Transkribering

I studien anvinds en transkriberingsmetod inom mikroorienterad dis-
kursanalys, dock har jag inte anvint samtalsanalys som ar ett vanligt
transkriptionsférfarande inom diskurspsykologi. Transkriptionerna dr
nedtecknade exakta pa sa site att allt tal har transkriberats ordagrant,
inklusive upprepningar, stakningar och forkortade ord. Det har dven setts
som betydelsefullt att nedteckna icke verbala handlingar i interaktionerna
dir detta kan betraktas som relevant for studiens forskningsintresse. De
icke verbala handlingar som nedtecknats har s gjorts med hinvisning
till relevansen for studiens syfte och forskningsfragor samt for att kunna
relateras till studiens teoretiska perspektiv.

I de fall ndr citat inkluderas i sekvenserna s har jag valt att stryka
under vissa ord som sirskilt betonas av aktorerna i filmsekvenserna. I
sekvens 9 har jag strukit under dessa betonade ord eftersom de mar-
kerar var i takten orden sigs i en rytmisk rap, vilket har betydelse for
forstaelsen av sekvensen. I sekvens 10 har jag ocksa strukit under vissa
ord som betonas med eftertryck av aktorerna. I denna sekvens ir det
ocksd av betydelse for sammanhanget att lisaren far veta hur aktérerna
betonade vissa ord i samtalet, eftersom den kunskapen bidrar till en
storre forstielse for sammanhanget. Jag har dock valt att inte stryka
under alla ord som betonades i alla sekvenser i resultatet, dels eftersom
det skulle stora lisningen, dels eftersom det enligt min bedomning inte

ar av samma betydelse for forstaelsen av sammanhanget och min analys.

5.2.5 Forskningsetik

De forskningsetiska 6verviganden som ligger till grund for denna studie
ar gjorda i enlighet med Vetenskapsradets regler, riktlinjer och rekom-
mendationer kring forskningsetik (Vetenskapsridet, 2017). I denna studie
har individskyddskravet, vilket innebar att individer som medverkar i
forskning ska skyddas fran skada och krinkning (Vetenskapsradet, 2017,
s. 13) samt kravet pa att individens integritet ska respekteras (Vetenskaps-
ridet, 2017, 5. 27) uppfyllts genom att forskningen har bedrivits med
respeke for individen. I de fall dir krinkande uttalanden har artikulerats
av akeorer i klassrummet har dessa uttalanden inte tagits med for analys
i studien. Deltagarna i studien har avidentifierats och anonymiserats

105



s. Studiens diskurspsykologiska design och metod

exempelvis genom att namn pa personer, kurser, hogskolor, universitet
och orter har fingerats. Det har under hela processen funnits kamerafria
zoner i klassrummen som studenterna har varit fria att anvinda nirhelst
de har velat. Studenterna blev informerade om att ingenting av det som
sker i de kamerafria zonerna, varken ljudligt eller rérelsemissigt, kommer
att tas med for analys i studien.

Informationskravet, vilket innebar att forskaren har ett krav pé sig
att informera undersokningsdeltagarna muntligt och skriftligt och att
videoinspelningen foregds av en utforlig information (Vetenskapsradet,
2017, 5. 27), har tagits hinsyn till genom att deltagarna i projekeet infor-
merades muntligt och skriftligt innan projektet pabérjades (se bilaga 1).

Samtyckeskravet, vilket innebir att forskaren maste inhdmta upp-
giftslimnarens samtycke (Vetenskapsradet, 2017, s. 27), har beaktats
genom att alla deltagare i studien innan projektets genomforande delgavs
muntlig och skriftlig information om projektet, medan de som sedan
valde att delta i projektet fick ge sitt skriftliga samtycke innan projekeets
start (se bilaga 2). Alla deltagare gavs dessutom tillfille att triffa mig och
stilla frigor innan de gav sitt skriftliga samtycke till deltagande i studien.

Konfidentialitetskravet, en forpliktelse att inte sprida uppgifter
man fitt i fortroende, innebir ett skydd mot att obehoriga far del av
uppgifterna (Vetenskapsradet, 2017, s. 40). Detta krav har beaktats i
studien genom att alla lirarutbildare i projektet gav ett skriftligt samtycke
till tystnadsplikt for att férhindra att de pa nagot sitt skulle kunna
r6ja deltagarnas identitet. Deltagarna i studien fick aven muntlig och
skriftlig information fore projektets start om att de inspelade filmer
som producerats under projektets genomférande skulle forvaras si att
obehoriga inte kunde komma at dem. Det innebar att de filmer som
producerades under studiens ging inte har sparats i nigon molntjinst,
utan pé fristdende USB-stickor och sD-minnen, pa datorns harddisk samt
pa en extern dubbel harddisk som en back-up. Allt detta har forvarats
inlist pa institutionen och oitkomligt for obehoriga.
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5.3 ANALYSPROCESS

Analysprocessen har bestatt av féljande sex steg. Det forsta steget (1)
startade redan under den forsta tiden for studiens empiriproduktion,
genom att jag riktade filmkameran mot de aspekter jag fann intressanta
under observationen. Sidana aspekter kunde exempelvis vara situationer
nér lararna och studenterna talade ur motstridiga diskurser, eller nir nigon
av dem hamnade i ett dilemma och anvinde sig av olika strategier for
att hantera detta dilemma. Den diskurspsykologiska, inledande frigan
Vad stdr pa spel? utgjorde en grund for urvalet och fanns med genom
hela analysprocessen. Urvalet av vad som kan betraktas som relevant
kan givetvis diskuteras. Lektionerna dokumenterades i sin helhet med
den fasta filmkameran, forutom vid ett par tillfallen d& filmkameran
stangde av sig sjilv pa grund av att den blev 6verhettad. Vid de tillfil-
lena filmade jag med en rorlig kamera i form av en mobilkamera istallet.
De aspekter som grundades i avhandlingens forskningsfrigor och sags
som sirskilt intressanta dokumenterades med bide den fasta och den
rorliga kameran. Under lektionerna gjordes dven faltanteckningar i syfte
att komplettera det videodokumenterade materialet. Dessa faltanteck-
ningar var dels av det slag att jag exempelvis noterade klockslag eller
tidpunkeer i filmerna nir nagot skedde i klassrummet som jag trodde
kunde vara av sirskilt intresse att analysera vidare, dels av det slag att jag
exempelvis gjorde kortare minnesanteckningar gillande sirskilt intressanta
hindelser, ordval och handlingar for vidare analys. Vid négra tillfillen
antecknade jag dven de instruktioner som liraren skrev ner pa whitebo-
arden i klassrummet, samt ordagranna konversationer av kortare slag. Av
forklarliga skal kunde jag dock inte anteckna och hélla en rérlig kamera i
handen pi samma gang varvid ett urval var tvunget att goras redan hir.

Det andra steget (2) i analysprocessen bestod i en forsta genomging
av filmerna. Hir tittade jag pé filmerna i ett dvergripande perspektiv for att
urskilja relevanta aspekter. Urval av vilka sekvenser som betraktades som
sarskilt intressanta gjordes dven hir, liksom i steg ett, med utgangspunkt
i studiens syfte och forskningsfragor varvid urvalet skedde dels utifrin
produktion av diskurser och dess legitimeringar, dels utifrin hur musik
konstruerades och examinerades. Foljande frigestillningar r exempel
pa fragor som stilldes till materialet, det vill siga till de filmade sekven-
serna: Vilka diskurser materialiseras i de olika lektionssekvenserna? Hur
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legitimeras dessa diskurser? Hur konstrueras och gors musik i de olika
lektionssekvenserna? Hur talar aktorerna om musik? Hur legitimeras
estetisk verksamhet i allminhet och musik i synnerhet? Hur examineras
studenternas kunskaper och firdigheter i musik? Framtriader nagra di-
lemman under lektionssekvenserna och hur hanteras dessa i s fall? Vilka
strategier anvands i s fall for att hantera dessa eventuella dilemman?

Det tredje (3) steget i analysprocessen kan sigas ha gitt hand i
hand med det fjirde. De utvalda sckvenserna tematiserades och kate-
goriserades i det tredje steget medan detta steg ocksa varvades med det
fjirde (4) steget, inom vilket en detaljerad transkription av utvalda lek-
tionssekvenser gjordes. Inledningsvis laborerade jag med kategorier som
till stor del var teoristyrda, sisom exempelvis; Az positionera studenter,
Att kategorisera barn och Att begreppsliggora eller inte begreppsliggora.
Utifran transkriptionerna framstod efterhand ytterligare aspekter som
intressanta varvid de vid vissa tillfallen fick omplaceras fran de teman
och kategorier dir de forst placerades, vilket innebar att det efter re-
transkriptionerna fick goras retematiseringar och rekategoriseringar. De
kategorier som jag laborerade med i detta steg var ocksa de teoristyrda,
men innefattade dven en del didaktiska aspekter gillande kunskaps-
konstruktion. Négra exempel pa dessa kategorier ar; Azt konstruera
kunskap, Att konstruera musikverksambet, Kontextuella faktorer och
Styrningsmetoder. Efter ytterligare nagra teoristyrda rekategoriseringar
och retematiseringar riktades kategorierna mot sprakliga och detaljstyrda
handlingar sdsom; Azt anvinda spriket, Att argumentera och forklara,
Att stiilla ledande frigor och Att befalla eller be om dtlydnad. Slutligen
landade jag dock i de slutgiltiga kategoriseringarna dir jag gick ifrin
de mer teoristyrda kategoriseringarna till mer empiristyrda sidana. Det
innebar att jag istillet for att kategorisera datamaterialet med begrepp
himtade ur det teoretiska ramverket, nu skrev fram mer praktiknira och
musikcentrerade kategorier himtade ur empirin, vilket gjorde att jag i
analysen fick en storre bredd som ldg nirmare mitt syfte med studien.
De slutgiltiga kategoriseringarna blev; Azt sjunga och spela, Att leka, Azt
arbeta i grupp, samt Att redovisa, bedomas och examineras.

I det femte (s) steget skedde den detaljerade analysen med utgings-
punke i avhandlingens metodologiska perspektiv, diskurspsykologi. Den
diskurspsykologiska, inledande fragan Vad stir pa spel, fick utgéra en grund
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for analysen, medan begreppen diskurs, konstruktion, dilemma, strategi,
retorik, faktakonstruktion och legitimering utgjorde det raster genom vilket
materialet belystes. I det sjitte (6) och sista steget, skedde en sammanfat-
tande analys dir de diskurspsykologiska analyserna relaterades till de his-
toriska perspektiv som jag presenterade i avhandlingens bakgrundskapitel.

I resultatet ir ett antal sekvenser frin de filmade lektionerna under
observationstillfillena beskrivna. Dessa sekvenser 4r numrerade och utgor
sammanlagt 26 sckvenser. Jag har valt ut dessa sekvenser eftersom de ar sig-
nifikativa for den diskurs som beskrivs, eller for att de ir kinnetecknande
for dterkommande och liknande situationer vid andra lirositen. Sekven-
serna dr deskriptiva men innefattar dven citat frén lirare och studenter,
for att lasaren ska fa en djupare forstaelse for hur undervisningspraktiken
konstrueras. Jag har rubricerat varje sekvens med ett citat frin nagon av
aktorerna, antingen en larare eller en student, ett citat som enligt mig
ocksa dr kinnetecknande f6r exempelvis den diskurs som materialiseras,
for den undervisningspraktik som konstrueras, for det dilemma som
framtrider eller for den strategi som anvinds for att hantera dilemmat.

Det hinder att jag anvinder samma ord for att beskriva bade en
strategi och en diskurs (exempelvis vilvillighetsstrategi och vilvillighetsdis-
kurs). Avhandlingens diskursbegrepp har redan definierats i kapitel 4 som
en social praktik dir kunskap och subjekt skapas och konstrueras i interaktion
och handling. Strategibegreppet har dock inte definierats. Skillnaden mellan
dessa begrepp i avhandlingen ér att strategibegreppet anvinds nir jag vill
beskriva hur akt6rerna hanterar ett dilemma. Med hjilp av vilket tillviga-
gangssitt, det vill siga, med hjilp av vilken strategi forsoker aktorerna att
hantera det uppkomna dilemmat? Aktérernas hanteringsstrategier forefaller
dock inte alltid vara medvetna eller avsiktliga, 4ven om jag givetvis inte kan
uttala mig om graden av medvetenhet hos vare sig lirare eller studenter.
Ibland tycks dock anvindningen av strategierna folja ett dterkommande
monster och ibland forefaller de anvindas spontant och situerat i stunden.
Att jag har anvint samma ord for att beskriva en strategi och en diskurs,
beror pa att strategin ar sd pass framtridande hos alla lirare och vid alla
lirositen, si att den genomsyrar hela den sociala praktik som beforskas.
Nir strategin far en si pass framtriadande roll i interaktion och handling
sa att den genomtringer hela undervisningspraktiken sa till den grad
att den till slut blir en del av den, s& beskrivs den dven som en diskurs.
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KAPITEL 6

Lararutbildningens

undervisningsprakeik i musik

I detta kapitel presenterar jag resultatet i avhandlingen med utgingspunke
i fyra teman, vilka identifieras som de diskurser som produceras i de
studerade lirarutbildningspraktikerna. Med avstamp i avhandlingens
syfte, forskningsfrigor och teoretiska ramverk, samt utifran analys av
de filmer och filtanteckningar som har producerats, beskrivs dessa dis-
kurser utifrin hur de byggs upp och legitimeras i interaktionen mellan
undersokningsdeltagarna i musikverksamheten i svensk forskollirar- och
lararutbildningskontext.

Valet att inte presentera lirarutbildningspraktikerna var och en for
sig bottnar i att de framtridande diskurser som kan urskiljas, i hogre
eller lagre grad, kan identifieras i varje praktik som har studerats. Jag
presenterar diskurserna i inledningen av varje avsnitt (i kap. 6.1 Az sjunga
och spela, beskrivs exempelvis en diskurs inom vilken musikhantverk ar
centralt) varpa ett antal underrubriker med metaforer, liknelser eller
bevingade uttryck belyser olika aspekter av vad som ir karaktariserande
for respektive diskurs (i kap. 6.1.1 utgér exempelvis Den dmma tin me-
taforen for rubriken). Varje underrubrik inleds med en analys av de
overgripande diskurser som framtrader varpé de utvalda sekvenser som
ar beskrivna analyseras pa mikronivé och exemplifierar dels vad som
star pa spel inom diskursens ramar, dels vilka olika dilemman som kan
identifieras (till exempel s& beskrivs i kap 6.1.1 lirarens dilemma kring

III



6. Lararutbildningens undervisningspraktik i musik

att ge konstruktiv kritik till studenter som signalerar bristande sjalv-
fortroende) och slutligen de varierande strategier som lirarutbildarna
och studenterna anvinder for att hantera dessa dilemman (ett exempel
pa en dylik strategi som beskrivs i kap 6.1.1 4r att lararen framstaller sig
som vilvillig och férstiende). De varierande klassrumssituationer som
beskrivs inrymmer pa sina stillen dven undersokningsdeltagarnas olika
sdtt att positionera sig sjilva eller varandra. Nar si sker ges i kapitlet dven
en redogorelse for hur dessa positioneringar skapas och uppratthalls av
bade lirarutbildare och studenter.

De studenter som deltar i studien ir lirarstudenter som har hunnit
olika langt i sin utbildning. Nigot som ir gemensamt for alla studerade
prakeiker ar att studenternas forkunskaper i musik ar kraftigt varierande.
De grupper som har studerats inrymmer dels studenter som har vissa
forkunskaper i musik, till exempel genom att de har sjungit i kor eller
trakterat instrument hemma eller i kulturskolan, dels studenter som
har begrinsade eller inga forkunskaper alls i musik. Gemensamt for de
studerade praktikerna dr dven att studentgrupperna till Gvervigande del
bestdr av de sistnimnda studenterna, det vill siga de som har begrinsade
forkunskaper i musik.

De deltagande lirarutbildarna i studien har samtliga en musiklarar-
utbildning bakom sig och besitter teoretiska och praktiska hantverkskun-
skaper och fardigheter i musik. De ir alla fortrogna med undervisning i
musik i forskola eller grundskola och samtliga har pedagogisk erfaren-
het av arbete med barn och musik. Samtliga har 4ven ytterligare hogre
studier bakom sig som ger dem kompetens att bedriva undervisning
vid férskolldrar- och lararutbildning och de har alla ling erfarenhet av
undervisning i musik vid densamma.

For att underlitta lasningen si kommer i detta kapitel den eller
de ldrarutbildare som ésyftas i sckvenserna och i analyserna helt enkelt
att bendmnas som liraren eller lirarna, medan de studenter som asyftas
kommer att bendmnas vid fingerade zamn och som studenterna eller de
blivande forskollirarna/lirarna.
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6.1 ATT SJUNGA OCH SPELA

[ lirarutbildningen kan sing och spel pd instrument ses som en sjilvklar
del i musikundervisningen. Under lektionerna i de studerade praktikerna
framtriader en bild av en undervisningspraktik i musik dér praktisk
firdighetstrining kombineras med teoretisk kunskapsbildning och i
samtliga av de observerade praktikerna framtrider dirmed en diskurs
dir musikhantverk 4r centralt. Hantverksdiskursen produceras med
utgangspunke i tankesittet att studenterna sjilva behover vara skickliga
i musikhantverk och kunna sjunga, spela och reflektera kring musik
innan de ir redo for att arbeta med musik i en forskola eller grundskola.
Diskursen byggs upp retoriskt genom att lirarna genomgaende
betonar for studenterna att bade deras praktiska fardighetstrining i
musik och deras musikteoretiska kunskapsbildning ir en forutsittning
for att de blivande forskollirarna och lirarna ska kunna undervisa i
musik nir de ar firdiga med sin utbildning. Kunskapsbildning i musik-
hantverk kan dirmed ses som en forgivettagen del av lirarutbildningens
undervisningspraktik i musik och framstills som ett primart mal for
studenterna att uppné under utbildningen. Lirarna anvinder sig av
musikteoretiska begrepp och samtliga lirare sjunger och spelar sjilva
instrument sdsom exempelvis gitarr, djembetrummor och rytminstrument
under de observerade lektionerna. Genom de retoriska grepp som lirarna
tar under lektionerna nir de framstiller studenternas kunskapsbildning i
musikhantverk som en forutsittning for deras kommande lirargirning,
legitimeras 4ven lektionsinnehallet med musik i lirarutbildningen.
Under lektionerna anvinder sig lirarna av musikteoretiska begrepp i
positionen som musiklarare och kopplar samtidigt den teoretiska forstacl-
sen till ett praktiskt utévande i musik genom sang och spel pa instrument.
Larandet styrs mot ett amnesinriktat lektionsinnehall genom att de mu-
sikteoretiska begreppen relateras till varandra och studenterna far under
lektionerna trina pé att omsitta dessa begrepp i praktisk handling. De
musikteoretiska begreppen ingér inte enbart i lirarnas vokabuldr under
lektionerna utan dven i studenternas. Samtalen i klassrummet rér sig inte
alltid kring sjilva betydelsen av de musikteoretiska begreppen utan kring
anvindningen och den musikaliska tillimpningen av dem. Ett exempel
pa detta kan vara att studenterna med utgangspunke i kvintcirkeln far
trina pa att vilja limpliga tonarter for barnsanger. Vid andra tillfillen far
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studenterna sjunga enkla barnvisor och ackompanjera sig sjilva pa gitarr.
Lirarna kan di uppmana till praktisk fardighetstrining i musik genom att
studenterna ombeds att stimma sina gitarrer, vilket dven kriver ett métt
av musikteoretisk kunskapsbildning vad giller gitarrens uppbyggnad. I
den praktiska firdighetstraningen ingér dven gehorstrining genom att stu-
denterna far lyssna tillsammans sa att gitarrerna klingar vil med varandra.
Studenterna fir sedan arbeta vidare med musikteoretisk kunskapsbildning,
praktisk fardighetstraning och gehorstrining genom att de far spela efter
noter och ackord. Med hjilp av detta sitt att genomfora musikaktiviteter
under lektionen far studenterna trina sig i anvindningen av en korreke
musikteoretisk terminologi i kombination med ett praktiskt musicerande
infor deras kommande arbete med barn och musik i forskola eller skola.

Lektionsinnehallet legitimeras ofta av lirarna genom en faktafram-
stillning om att studenterna sjilva behover trina sig i musikhantverket
for att de ska kunna arbeta med musik i en barngrupp i forskola eller
skola. Lektionerna avslutas dirmed inte sillan med reflektioner kring
pa vilket sitt lirarstudenterna ska kunna omsitta sina kunskaper och
fardigheter i musik for att leda en barngrupp.

Det finns dock en viss problematik forknippad med hantverksdis-
kursen som har att géra med studenternas hantverkskunskaper och den
osiakerhet eller det bristande sjalvfortroende i musik som de signalerar i
studien. Dessa ir ofta relaterade till varandra pa s sitt, att om studenter-
nas fiardigheter i musikhantverket brister sa blir foljden 4ven ett bristande
sjalvfortroende i musikimnet eller en bristande tilltro till sina musikaliska
eller musikdidaktiska formagor. Detta kan vara ett kinsligt omride for
de studenter som helst inte exponerar sina brister vare sig infor varandra
eller infor ldraren, vilket forsitter lirarna i ett antal dilemman som kan
paverka bade studenternas och lirarnas beteenden i undervisningssitu-
ationen. Nagra exempel pd dilemman for lirarna ar hur de ska kunna
ge respons till studenter med bristande hantverkskunskaper i musik
utan att ber6ra deras kinsliga omraden, eller hur lirarna ska kunna ge
konstruktiv kritik till studenterna utan att linda in den. Det som stér
pa spel hir ar studenternas kunskapsutveckling och sjalvfortroende vad
giller musik, varvid dessa dilemman hanteras av aktorerna med hjilp
av en vilvillighetsstrategi och en avledningsstrategi som i nedanstiende
avsnitt kommer att beskrivas mer ingéende.
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6.1.1 Den 6mma tan

Gemensamt for alla praktiker som har observerats i denna studie ar att
det talas om vissa studenter som oroliga eller ridda for musikaktiviteterna
i lirarutbildningen. Positioneringen av studenter som oroliga eller ridda
framtrider under ett flertal av de observerade lektionerna. Vid vissa
tillfallen ar det studenterna sjilva som intar eller forsitter varandra i
denna position och under andra tillfillen ar det lararna som positionerar
studenterna pa detta sitt. Vid upprepade tillfallen berittar lirarna under
kafferasterna mellan lektionerna att minga av studenterna ar ridda eller
till och med livridda f6r musikimnet och att mycket av uppdraget
som ldrarutbildare i musik handlar om att hjilpa studenterna att kinna
trygghet under lektionerna i musik. Positioneringen av studenterna som
oroliga eller ridda ar ofta forknippad med talet om studenternas bris-
tande sjalvfortroende vad giller musikteoretiska kunskaper eller praktiske
musicerande. Det kan vara ett kinsligt omréade for vissa studenter och
bli nagot som stindigt gor sig pamint genom utbildningen.
Dilemmat innebir att om studenternas osikerhet infér musik-
utévande och deras bristande hantverkskunskaper i musik exponeras
offentligt infér de andra studenterna i klassen s kan lirarna och/eller
studenterna nir de i utvecklingssyfte ska delge varandra konstruktiv
kritik, riskera att sira de musikutovande eller redovisande studenterna
och géra dem ledsna. Dirmed ir det bade studenternas potentiella kun-
skapsutveckling i musikhantverket samt deras kinslor och sjalvfortroende
gillande musik som star pa spel i dessa situationer. I dilemmat ingér dven
tidsaspekten i lirarnas uppdrag, det vill siga att konstruera lirsituationer
dir studenter med mindre eller inga forkunskaper alls i musik kan lira
sig att spela under den tid som stér till forfogande under utbildningen.
I materialet framtrader olika strategier med vars hjilp lararna och
studenterna forsoker att hantera olika dilemman. Vid aterkommande
tillfallen under de observerade lektionstillfallena hanteras de pedago-
giska och emotionella dilemman som har nimnts ovan med hjilp av
en valvillighetsstrategi dir lirarna eller studenterna framstaller sig sjilva
som vilvilliga och forstaende. Detta forfarande skulle eventuellt kunna
reducera risken for att offentliggérandet av studenternas bristande hant-
verkskunskaper eller potentiellt bristande sjilvfortroende, ska riskera att
sira de musikut6vande eller redovisande studenterna. Denna strategi tar
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sig olika fysiska eller verbala uttryck. Ett fysiske uttryck kan exempelvis
vara att lararen lagger en hand pa axeln eller ligger armen om den student
som vidtalas medan ett verbalt uttryck kan vara att liraren talar lugnande
till studenterna med uppmuntrande ord och férklarar att de inte behéver
oroa sig. Nagot som kinns igen frin alla de observerade praktikerna
ar att lararna ofta ger uttryck it valvillighetsstrategin 6ppet infér hela
klassen i syfte att inte peka ut enskilda studenters osikerhet, bristande
sjalvfortroende eller bristande kompetens inom ett visst omrade. Lararna
talar da lugnande eller uppmuntrande till hela klassen istillet for till en
sarskild student som har uttrycke oro infor ndgot musikaliskt moment.

Ytterligare ett uttryck for valvillighetsstrategin ar att ett par av
lararna vid upprepade tillfillen talar om sina egna tillkortakommanden
eller misstag vad giller musikhantverket som nagot som kan gagna stu-
denterna i deras kunskapsutveckling i kurserna. Denna faktakonstruktion
bygger pa idén om att ldrarnas egna bristande hantverkskunskaper kan
motivera oroliga eller ridda studenter att viga utféra de musikaliska
moment som verkar svéra att genomfora. Med utgingspunke i lararnas
tal om uppdraget att skapa trygghet for livridda studenter skapas en
retorik kring att musik 4r svart dven for lararna och att studenterna
ddrmed kan f6rsoka musicera aven om man skulle misslyckas i sina egna
ogon. Retoriken bygger pa devisen: Om lararen vigar gora fel sa vagar
studenterna ocksa gora det. Med hjilp av faktaframstillningen kring att
musik ir svirt och kring att lirarens musikaliska tillkortakommanden
kan gagna studenterna, gors lararnas misstag i musik i undervisningsprak-
tiken till pedagogiska poidnger i undervisningssituationerna. En sidan
retorik framtrider i materialet exempelvis under en gitarrlektion nir
lararen leende kommenterar: “Jag hade inte limpistolen med si att jag
kunde sitta fast stringarna... Det ar lite svart...”. Ett annat exempel ar
nir studenterna fir i uppdrag att 6va hemma pa att sjunga en sang och
ackompanjera sig sjilva pé gitarr och liraren forklarar for studenterna att
de far std ut med att liraren “sjunger lite falskt” men att de i alla fall kan
spela med i tempot hemma med gitarren om de vill 6va. Ytterligare ett
exempel kommer frén en lektion dar en lirare sjunger en visa tillsammans
med studenterna. Nir det kommer héga toner i singen stricker liraren
pa ryggen, lattar lite fran stolen, hojer pa 6gonbrynen och forklarar for
studenterna med ett skratt: "Det ar vildigt hogt for froken ocksa... sa
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det blir liksom... 4334ahhhh... man tar i med hela kroppen... 6gonbrynen
och alltihop... s& kommer ni nistan fram [...]. Tyvirr foljer inte rosten
alla ginger med 6gonbrynen... det kinner jag... men...”

Att lararna pa detta sitt ger uttryck for valvillighetsstrategin genom
att leende pétala att musik ar svért eller genom att framhalla sina egna
musikaliska misstag, kan ses som nagot motsigelsefullt i en diskurs
dir kunskapsbildning i musikhantverk ses som ett primart mal for stu-
denterna att uppné under utbildningen. Samtidigt som lararna lyfter
fram hantverkskunnandet som viktigt for studenterna att utveckla, ses
bristande hantverkskunskap som nigot positivt. Med hjilp av liknande
uttryck for valvillighetsstrategin kan lirarna framstilla sig som vilvilliga
och forstiende lirare som sjilva ibland brister i musikhantverket, for

att genom denna retorik kunna skapa en trygghet for osikra studenter.

Inspelning

Nedanstiende sekvens (sekvens 1) visar hur en lirare i samband med
en genomgang under ett musikprojekt positionerar studenterna som
potentiellt oroliga for att deras musiktekniska kunskaper inte ska vara
tillrickliga infor ett kommande handledningstillfille. Har synliggors
hur vilvillighetsstrategin tar sig uttryck nir lararen talar lugnande till
studenterna infor den kommande handledningen under projekeet. I klass-
rummet sitter studenter som har arbetat i grupper med forberedelser och
repetitioner infér ett musikprojekt ute pd en av kommunens forskolor.
Utover den handledning som studenterna redan har fitt av liraren under
grupparbetets ging erbjuds studenterna teknisk handledning gillande
inspelning, vilket kommer att ske med hjilp av ytterligare en lirare. Idén
med denna handledning ér att de studenter som har bristande kunskaper
eller signalerar osikerhet vad giller inspelning ska kunna erbjudas extra
hjalp gillande dessa tekniska sporsmaél infor musikprojekeet. I sekvens 1
fir studenterna en beskrivning av hur den kommande handledningen

infor projektet kommer att fortlopa.
(Sekvens 1, ”Ni behover inte oroa er”)

I klassrummet sitter en halvklass med forskollirar- och lirarstuden-

ter som nu fir en genomging av liraren infor det fortsatta arbetet
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med ett musikprojekt. Nagra av studenterna sitter med raka ryggar
och med hinderna knippta i knidt medan néigra studenter sitter
med block och penna i hinderna och antecknar. Liraren sitter pd
katedern och bérjar beritta om den kommande handledningssitu-
ationen. ’Om imorgon... Petter kommer ju till er som ska ut och
spela in... grupp ett till tre... visst var det det?”. Studenterna nickar.
Liraren tar upp ett papper och fortsitter: "P4 schemat ser jag att det
star: Petter handledning.. och det star: rum Xi1r”. Lararen lagger ner
papperet pa katedern och fortsitter: "Han kommer allts3 att beritta
di vad ni ska gora for nanting... och hur ni ska gora det har... si
att... ni behover inte oroa er... han kommer och... och samma sak s3
blir det ju da for er som... som ska ut senare dé. S& gir han igenom
det med er. Det hir ar inte kringligt... och det 4r dessutom nénting
som ni kan anvianda om det ar sa att ni bestimmer er for att ha ljud
under erat musikprojeke... vi pratade ju lite grann om det... att ha
ljudbakgrund... si kan ni anvinda den hir prylen som ni far lina av
Petter och spela in. Den gar dven att anvinda till det, tinker jag...
for det som ni anvinder ir alltsd en zoom om ni vet vad det ir for
nanting. Det ir alltsa en vildigt liten inspelningsmanick som man
stoppar in som ett USB-minne i datorn och sa fors det over och blir
en MP3 pa en gang. S& det ar vildigt enkelt att liksom spela in ett
ljud... och s spelar jag in det och sé stoppar jag in det i min dator
och s& brinner jag ut en skiva och sa stoppar jag in den hir (liraren

pekar pa cD-spelaren i rummet). Sa enkelt ir det liksom att fixa”

Lararens framtoning och placering pd katedern kan karaktiriseras som
avspiand, avslappnad och personlig och skulle kunna beskrivas som ett
motstand mot mer auktoritira lirarpositioneringar. Den avspinda och
personliga framtoningen understryks av att lararen stiller fragor till
studenterna som ddrmed tidigt involveras i lararens genomging infor
den kommande handledningen. Med hjilp av denna retorik kan liraren
konstruera legitimitet for den kommande handledningen genom att
studenterna sjilva jakande far bekrifta vilka grupper som star pa tur
for handledning som svar pa lirarens ledande fraga: “grupp ett ill tre...
visst var det det...”? Genom att studenterna sjilva far bekrifta vilka
grupper som ska delta i handledningen elimineras risken for eventuella
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protester frin studenterna infor handledningstillfillet. Den avspinda
framtoningen i lararens inledning skulle aven kunna bidra till att lugna
osikra studenter som kinner sig oroliga for att exponera sina kinsliga
omraden, sdsom exempelvis deras bristande tekniska kunskaper infor
den stundande musikinspelningssituationen.

Den kommande handledningen legitimeras sedan ytterligare av
liraren genom att denne laser innantill frin ett papper och beskriver att
det star i schemat vem som ska ha handledningen och i vilken lokal de
ska befinna sig. Detta signalerar till studenterna att det inte enbart 4r
lararen som tycker att studenterna ska ha handledning. Genom uttrycket
”Pa schemat ser jag att det star...” sd betonar lararen dels att studenterna
ska ha handledning eftersom det stir pa schemat, dels att ansvaret for
att studenterna ska ha handledning inte ar ldrarens utan den person som
har skrivit schemat. Uttrycket “ser jag att det star” signalerar dessutom
till studenterna att det inte ar sjalvklart ate det ar lararen sjilv som har
skrivit schemat. Genom att hinvisa till att handledningen stir pa schemat
sa kan ldraren dven pa det sittet friskriva sig frin eventuella protester
fran studenterna. Nir liraren berittar for studenterna om handled-
ningstillfallet framgar det att studenterna inte behover besitta tekniska
hantverkskunskaper infor handledningstillfillet gillande inspelning.
Istallet lagger lararen ansvaret pa liraren Petter for att studenterna far
hjilp med det som behévs under handledningen. Genom att betona den
hjilp som lararen Petter erbjuder kan liraren lugna eventuellt oroliga
studenter gillande deras bristande hantverkskunskaper. Dessa formule-
ringar understryker att de studenter som eventuellt kinner oro inte har
fog for att kidnna sig oroliga eftersom det ér liraren Petter som kommer
att beritta vad som ska goras och hur det ska goras.

Vidare synliggors i sekvens 1 hur vilvillighetsstrategin kommer
till uttryck genom att liraren talar lugnande till studenterna och talar
om att de inte behéver oroa sig. Hir positionerar liraren studenterna
som potentiellt oroliga infér den kommande handledningen trots att
ingen av studenterna under lektionen har uttrycke oro infér den &stun-
dande handledningssituationen. Att liraren pa detta indd betonar for
studenterna att det inte finns nagon anledning att oroa sig signalerar
hur djupt rotad positioneringen av de oroliga och ridda studenterna i
lararutbildningen ér. Lararen fortsitter sedan med att betona hur enkelt
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det dr att anvinda inspelningsutrustningen. Valvillighetsstrategin tar
sig hir uttryck genom att lararen pd detta site talar lugnande till hela
klassen genom att betona hur enkelt momentet 4r att genomféra. Om
det finns nagon enskild student som tidigare har uttryckt oro infor
momentet vad giller inspelning si kan liraren dimpa studentens oro
genom att tala lugnande infor hela klassen.

Ytterligare ett uttryck for vilvillighetsstrategin som framtrader i sek-
vens 1 r ndr lararen forenklar beskrivningen av den tekniska utrustningen
som ska anvindas. Genom att anvinda vardagliga ord som liknar studen-
ternas sitt att uttrycka sig, sisom “prylen” och ”inspelningsmanick”, si
kan lararen positionera sig som forstiende infor studenter med bristande
hantverkskunskaper utan att exponera dessa infor hela klassen. Lararen
legitimerar dven lektionsinnehallet genom att betona den tekniska ut-
rustningens anvindningsomrade infor genomférandet av musikprojekeet.

Vid upprepade tillfillen under de inspelade lektionerna framerader
liknande scenarion dir lirare positionerar studenterna som oroliga och
hanterar dilemmat med studenternas kinsliga omraden med hjilp av
vilvillighetsstrategin. Denna tar sig vid ett flertal tillfillen uttryck genom
att ldrarna talar till hela klassen i syfte att inte peka ut enskilda osikra
studenter eller deras bristande kompetens inom ett visst omrade.

6.1.2 Katten kring het grot

Ytterligare nigot som ir gemensamt for de observerade lararutbild-
ningspraktikerna i studien ir att det ocksa framtrider en undvikande
positionering hos lirarna. Denna positionering kan i vissa fall dven skonjas
hos en del av studenterna. Positionen som den undvikande liraren eller
de undvikande studenterna, framtrider under ett flertal av de observerade
lektionerna och innebir att aktérerna i klassrummet ibland undviker att
papeka eller tala om uppenbara och utvecklingsbara aspekter i undervis-
ningssituationerna, sisom exempelvis att studenterna sjunger i en tonart
samtidigt som de spelar i en annan. Observationerna i nedanstiende
sekvens (2) tyder pa ett liknande pedagogiskt och emotionellt dilemma
som i sckvens 1, nimligen dilemmat kring att som lrare eller studickamrat
kunna ge rak och konstruktiv kritik till studenter i undervisnings- och/
eller redovisningssituationer utan att uttrycka sig snirigt och inlindat.
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Aven om kritiken som liraren ger till studenterna efter deras
musikutovande dr konstruktiv si kan lraren riskera att uppfattas som
kritisk till de musikutévande studenternas kunskaper och firdigheter
i musik 6verlag, vilket strider mot intagandet av positionen som den
uppmuntrande och bekriftande liraren och dennes 6nskan om en visad
vilvillighet. Darmed star bade lararens relationer med studenterna och
studenternas sjalvfortroende i musik pé spel i dessa situationer. Det gor
att ldraren och i vissa fall dven studiekamraterna ibland undviker att
tala om studenternas bristande hantverkskunskaper och pa vilka sitt
studenterna skulle kunna utvecklas i musik, for att istallet styra uppmirk-
samheten till andra omriden 4n studenternas uppenbara utvecklingsbara
omraden. Med hjilp av ett sidant handlande kan fakta manipuleras
och en kompletterande trovirdig framstillning eller berittelse skapas.

Pi ett liknande sitt som positionen som den oroliga studenten kan
forknippas med studenternas osikerhet vad giller utévande av musik, sa
kan positionen som den undvikande liraren eller studenten forknippas
med f6rsok frin den undvikande att inte ytterligare sinka studenternas
bristande sjalvfortroende i musik. Av observationerna framgar hur lirarna
anvander sig av en avledningsstrategi for att hantera dilemmat kring att
kunna ge rak och konstruktiv kritik till studenter i undervisnings- och/
eller redovisningssituationer utan att uttrycka sig snarigt och inlindat.
Om ldrarna kinner empati for studenterna och dirfor inte vill forsitea
dem i en situation dir deras sjalvfortroende reduceras, sé kan lararna
med hjilp av nimnda avledningsstrategi avleda diskussionerna frin
studenternas utvecklingsbara omriden i undervisningssituationen men
anda framstilla sig sjilva som stttande och uppmuntrande lirare. Dis-
kussionerna kan da forskjutas till de aspekter av studenternas musikut-
ovande som dr mojliga att ge positiv respons pa, for att reducera risken
for att den konstruktiva kritiken ska skada fortroendet och relationerna
mellan lraren och studenterna och sinka deras sjilvfortroende i musik.

Sekvensen nedan (sckvens 2) visar hur en lirare under en gitarrlektion
hanterar det pedagogiska och emotionella dilemmat med delgivandet av
konstruktiv kritik genom att inta positionen som den undvikande liraren
och anvinda sig av ovan nimnda avledningsstrategi. Det framgér dven av
sekvensen hur en av studenterna stodjer lirarens avledningsstrategi vilket
forstarker avledningsfunktionen ytterligare och gor den 4nnu mer effektiv.
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Olika tonarter

Nedanstiende sekvens ir himtad ur en lektion i en musikkurs i lirarut-
bildningen som rikear sig mot bade férskola och grundskolans tidigare
aldrar. Sex studenter och en lirare sitter i ett klassrum i fird med att
sjunga barnsinger och ackompanjera dem pa gitarr. Studenterna sitter i en
halvcirkel och héller i varsin gitarr. Liraren sitter framf6r studenterna som
har haft i lixa att 6va pa singerna hemma for att sedan under lektionen
kunna leda gruppen i en av singerna som de sjilva har valt. Lararen ger
ordet till en av studenterna som nu ska redovisa sin hemlixa genom att

sjunga och spela singen pa gitarr och samtidigt leda gruppen i singen.

(Sekvens 2, “Ett ritardando?”)

Studenten bérjar spela men sjunger singen i en annan tonart in
vad som spelas pa gitarren. Resten av studenterna sjunger dock i
samma tonart som sangen spelas, vilket innebir att hela singen
klingar i tva olika tonarter samtidigt. Nir de har sjungit och spelat
sangen fardigt tittar lararen upp och siger drojande: "Frigan ar
hur man ska avsluta den hir laten”. Nigon svarar dréjande... "Ett
ritardando?” varpa ldraren svarar: "Man brukar ofta sluta denna
laten snabbare och snabbare och till sist si drisar man bara ihop...
da blir det ett naturligt avslut!”

I sekvens 2 synliggors det handlingsmonster som inledningsvis nimndes i
detta avsnitt, nimligen hur lirarna i studien vid dterkommande tillfillen
anvinder sig av avledningsstrategin och flyttar fokus frin de musikaliska
handlingar som skulle kunna diskuteras som utvecklingsbara, till andra
aspekter av det musikaliska skeendet i klassrummet. Det forefaller vara
mer legitimt att fora diskussioner i klassrummet rérande mer allmén-
giltiga musikaliska aspekter sdsom exempelvis hur en sing kan avslutas,
an betriffande de mer specifika musikaliska aspekter som involverar
studenternas genomforande av musikaliska handlingar och hur dessa
skulle kunna forbittras eller utvecklas. Detta handlingsménster, att flytta
fokus frin studenternas musikaliska handlingar och darigenom utesluta
diskussioner och problematiseringar kring utvecklingsbara aspekter av
desamma, kan beskrivas som en retorisk strategi av lirarna med hinvis-
ning till att den ir ett dterkommande inslag i studiens samtliga lirosaten.
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Lirarnas anvandning av denna strategi skulle kunna ha sitt ursprung i
uppfattningen om att nir det finns studenter som inte beharskar musik-
hantverket s 4r det tabu att tala om det, men anvindningen av strategin
skulle aven kunna bottna i att det i gruppundervisning som metod
foreligger en inbidddad risk for att studenterna upplever det som extra
jobbigt att bli utsatta for kritik nar andra studenter lyssnar. Ytterligare en
tolkning skulle kunna vara att det i gruppundervisning som metod dven
foreligger en risk for att lirarna sjilva upplever det som extra jobbigt att
ge kritik eftersom de behéver ge den offentligt i gruppen.

Nir ldraren tittar upp och staller frigan kring hur man ska avsluta
den hér liten synliggors det hur den frekvent forekommande avlednings-
strategin tar sig uttryck. Nir studenterna har sjungit och spelat fardigt
kommenterar inte liraren vare sig fortjanster och utvecklingsbara aspekter
rérande studentens utforda musikaliska handlingar i sing och gitarrspel
eller det faktum att studenten sjong och spelade sangen i olika tonarter,
utan kommenterar istillet hur singen kan avslutas. Detta forefaller vara
en strategi som lararen dterkommande anvinder sig av under lektionen.
Nir studenterna samtidigt spelar och sjunger i olika tonarter, spelar i
olika tempi, inte sjunger rent eller spelar ackord som inte 4r gingbara
i vissa tonarter, sa lyfter liraren andra fragor som studenterna fir foku-
sera pa och diskutera istillet for att lyfta de utvecklingsbara aspekter
i det musikaliska skeende som precis har 4gt rum i klassrummet. En
annan tolkning av situationen skulle kunna vara att lararen fakriskt inte
hérde att singen spelades i olika tonarter dven om jag menar att denna
tolkning ar mindre trolig med utgingspunkt i lirarens profession som
hogutbildad musiklirare.

Sckvensen visar hur liraren med sin dréjande friga avleder studen-
ternas uppmirksamhet fran det faktum att de sjong och spelade i olika
tonarter, till frigan om hur singen ska kunna avslutas. Diskussionen styrs
ddrmed till att handla om séngens utforande och potentiella framtida
funktion istallet for att handla om det som nyss har skett. Genom att
lararen ger talutrymme till studenterna kan lararen undvika den eventu-
ella problematik som det skulle kunna innebara att behéva kommentera
studenternas sing och spel. Liraren kan dirmed hantera dilemmat kring
att behova ge konstruktiv kritik som kan riskera att sira studenternas
sjalvkinsla. Lararen staller istillet en allméin fraga om det musikaliska
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utférandet av singen utan att pa nigot sitt kommentera studenternas
genomforande av musikhantverket. P4 detta sitt kan liraren dels fokusera
studenternas uppmarksamhet pd musikaliska aspekter hemmahérande
i en undervisningspraktik i musik och dirmed bade framstilla sig som
en musikaliskt kunnig lirare och legitimera lektionsinnehallet, dels
forebygga risken for att studenterna upplever att liraren kritiserar stu-
denternas musikutévande i sig. Avledningsstrategin far dirmed 4ven en
forebyggande funktion mot att studenterna eventuellt skulle utsittas for
kritik infor varandra vilket skulle kunna leda till att deras sjalvkansla
reduceras. Genom att inta den undvikande positionen och genom att
anvinda sig av avledningsstrategin kan liraren dirmed bade vaka 6ver
studenternas sjalvkinsla och framstilla sig som en empatisk larare som

vill ha goda relationer med studenterna.

6.2 ATT LEKA

Négot som ocksé framtrader i samtliga av de studerade lararutbild-
ningspraktikerna dr en undervisningspraktik med fokus pa lek. Att
musikundervisningen ir lekfull ses som en forutsittning for att de bli-
vande forskollirarna och lirarna ska kunna inspirera barnen till att s3
smaningom utvecklas i musik. Lekdiskursen produceras dirmed utifrin
idén om musikpraktiken som en lekfull miljo, med utgingspunke i
att barnens larande i musik sker genom lek, samt i konstruktionen av
musik som nigot lustfyllt och roligt. Framstillningen av musik som
lek ar alltsd framtradande varvid bade lekfulla 6vningar och musiklekar
ingar som en viktig del. T ett flertal av dessa 6vningar och lekar ingar
spel pé instrument, ofta djembetrummor och rytminstrument, men
inom lekdiskursen fokuseras inte frimst utvecklandet av studenternas
hantverkskunnande i musik. Vad giller studenternas lirande ligger fokus
i hogre grad pé att utveckla deras pedagogiska kunnande infor deras
kommande arbete med lekbaserade 6vningar tillsammans med barnen
i forskola och skola.

Lekdiskursen uttrycks i lirarutbildningen genom att musiklekar
kombineras med talet om att musik ska vara nigot lustfyllt f6r barnen.
Under lektionerna arbetar studenterna med grupparbeten vars slutresultat
ska kunna anvindas vid eventuella besok i forskolan eller skolan. Dessa
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grupparbeten kan exempelvis utmynna i att studenterna iscensitter en
liten musikal med ett passande tema som ska visas upp for barnen. Vid
andra tillfallen fir studenterna arbeta med musik och drama, exempelvis
genom att dramatisera ett klassiskt musikstycke. Undervisningspraktiken
i musik framstills di som en lekfull miljé dir studenter eller barn kan
trina sin formaga till musiklyssning.

I de studerade praktikerna framtrider en aterkommande reto-
rik som innefattar framstallningen av musik som kul eller roligt. Nar
studenterna samtalar med varandra i positionen som blivande lirare i
skolan synliggors i deras diskussioner ett sokande efter konsensus kring
att det ar barnens upplevelser och kinslor i samband med musik som
ar det primira. I studenternas resonemang ar det dirmed inte barnens
musikaliska kunskapsutveckling eller lirande i musik som fokuseras
frimst utan barnens positiva kinslor i samband med musik. I planeringen
av olika aktiviteter for barn i forskola eller skola, framstills barnen dels
som i behov av att ha roligt i samband med musik, dels som i behov
av spanning. I studenternas samtal kring aktiviteter for barn, kopplas
ofta barns behov av positiva kinslor i samband med musik ihop med
barns behov av lek. Resonemanget kring att det som bor fokuseras i
musikundervisningen ar positiva kinslor, kinner jag dven igen fran olika
samtal som jag hade med lararna, dar de uttrycker sig pa ett liknande
sitt men dé gillande studenterna och undervisningspraktiken i musik
i lararutbildningskontexten.

Det lekrelaterade undervisningsinnehallet i utbildningen legitimeras
av en faktaframstillning som tar sin utgangspunke i barns lekbehov och
lustfyllda musikakeiviteter. Att leken ar central signaleras exempelvis
genom att det ror sig om ganska kravlosa musikaliska aktiviteter och
att det inte efterstravas nigon vedertagen musikalisk terminologi nir
fokus i lirandet ir barn och elever.

Det finns dock en viss problematik forknippad daven med lek-
diskursen, en problematik som har att géra med diskrepansen mellan
aktorernas intentioner med utbildningens lekrelaterade innehall och
det praktiska utférandet av detsamma. Om man skrapar pé ytan pa lek-
diskursen sa synliggors hur den i praktiken inrymmer bade pedagogiska
sporsmél och disciplinering, vilket kan paverka bade studenternas och
lararnas beteenden och undervisningsinnehéllet i utbildningen. Denna
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problematik forsatter lirarna i flera pedagogiska dilemman, exempelvis
kring huruvida musikens funktion ska verbaliseras som lek, pedagogik
cller uppfostran, eller kring huruvida leken ska regelstyras eller inte.
Det som star pa spel hir dr bide musikimnets lekfulla och pedagogiska
dimensioner men ocksa de blivande lirarnas framtida méjligheter att
arbeta i en lekrelaterad musikpraktik med barn, varvid detta dilemma
hanteras av aktorerna med hjilp av en disciplineringsstrategi som beskrivs

mer ingdende i nedanstaende avsnitt.

6.2.1 Om man skrapar pa ytan

I lararutbildningspraktikerna i denna studie talas det om musik som
lek men ocksi om lek som en aspekt av lirande, vilket gor att det inom
den lekfulla praktiken dven kan skonjas en pedagogisk diskurs och en
disciplineringsdiskurs, om 4n lite mer dolda. Efter beskrivningar av
musik som lek foljer ofta bisatser om att musikhantverket inte ar det
viktigaste att ldra ut till barnen. Att barn lir sig exempelvis noter eller
musikteoretiska begrepp ses inom lekdiskursen inte som det primira.
Det som istillet beskrivs som det viktigaste dr att barnen fir uppleva
musiklektionerna som lekfulla och lustfyllda. Efter beskrivningar av lek
som en aspeke av larande foljer dock ofta bisatser om att barnens lirande
ofta sker genom lek och att barnens forméga att lira sig exempelvis
noter eller musikteoretiska begrepp inte ska underskattas. Aven om
lekdiskursen och den pedagogiska diskursen darféor skulle kunna ses som
motsigelsefulla artikuleras de tillsammans genom argumentet att lek ar
en aspekt av lirande och silunda har leken en pedagogisk dimension
och styrs av en disciplineringsdiskurs. Bade lirarna och studenterna
talar under lektionerna om lekens betydelse for lirandet i musik och
om lirandedimensionen i leken. Pa det sittet beskrivs lek som en viktig
bestandsdel i musik, vilket ses som en nédvindig komponent i skolans
musikpraktik for att barnen ska kunna utvecklas i musikimnet. Lirarna
berittar dven innan och efter lektionerna om hur den lekfulla miljon
kan hjilpa de studenter som ir ridda for musiklektionerna att kinna
trygghet, att slappna av och att viga musicera. Dirmed legitimeras le-
kens plats inom skolans undervisningspraktik, i talet om att larandet
ska vara lustfyllt.
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Ett dterkommande dilemma som lirarna hamnar i under de obser-
verade lektionerna ar dock det ideologiska dilemmat kring hur musikens
funktion i forskolan och skolan ska presenteras for studenterna; musik
som lek, musik som pedagogik eller musik som uppfostran/disciplinering.
Om ldrarna talar om musik som lek si kan de riskera att musikimnets
status minskar i vissa studenters eller i andra lirares 6gon. Talet om musik
som lek skulle kunna riskera att betydelsen av musikimnet forringas
eftersom det viktiga da inte 4r om studenterna 4r duktiga i musik eller
inte, utan att de ir lekfulla. P4 motsvarande sitt ser vi att om lirarna
talar om musik som didaktik s riskerar de 4 ena sidan att musikimnets
status minskar eftersom det viktiga da inte ar om studenterna ar duktiga i
musik eller inte, utan att de ar pedagogiska och didaktiska. A andra sidan
skulle ldrarnas tal om musik som pedagogik kunna héja musikimnets
status i andras 6gon genom att den pedagogiska dimensionen av musik
betonas. P4 motsvarande sitt ser vi att om lirarna talar om musik som
uppfostran/disciplinering s riskerar de 4 ena sidan att musikimnets
status minskar eftersom det viktiga d4 inte ar om studenterna ar duktiga i
musik eller inte, utan att de ar pedagoger med f6rméga att uppfostra och
disciplinera barnen. A andra sidan sa skulle lirarnas tal om musik som
uppfostran/disciplinering kunna héja musikdmnets status i andra lirares
6gon genom att den disciplinerande dimensionen av musik betonas,
och liraren skulle dd kunna positionera sig som en ordningsam larare
med kontroll i klassrummet. Nagot som ocksa ir virt att poingtera ar
att musik som musikaliskt kunnande eller som musikalisk kunskap, det
vill siga musik for musikens skull, forefaller ligga utanfor det som ar
mojligt att fora fram i sammanhanget.

Ytterligare ett dilemma som framtrider under observationerna
ar det pedagogiska dilemmat kring huruvida leken ska regelstyras eller
inte. Dilemmat handlar di dels om huruvida lekens regler ska verbali-
seras for studenterna i instruktionerna innan lekens genomférande eller
inte, dels om pa vilket sitt lekens regler i sa fall ska verbaliseras. Detta
dilemma handlar dirmed om verbalisering av musikens funktion och
om verbalisering av lekens regelverk. Det som stir pé spel hir ar dirmed
musikdmnets status, musikens lekfulla dimension och lekens pedagogiska
dimension men 4ven de blivande lararnas framtida méjligheter att inom
musikimnet genomféra lek med barn och fa leken att fungera.
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Aven inom lekdiskursen framtrider det under lektionerna, pa
samma sitt som inom hantverksdiskursen, olika strategier med vars
hjalp akeorerna forsoker hantera olika dilemman. Vid ett flertal tillfillen
hanteras de ideologiska och pedagogiska dilemman som ovan nimnts
med hjilp av en disciplineringsstrategi dir lirarna och studenterna hjilps
at med att disciplinera leken utifrén en forestillning om att bade musik
och lek i ett pedagogiske syfte bor regelstyras. Act lekars regler i hog grad
ar disciplinerande och att pedagogik aven kan ses ha med uppfostran
att gora, innebir att disciplineringsstrategin blir tydlig inom den peda-
gogiska diskursen.

Det poppar i grytan

Sekvensen nedan (sekvens 3) visar hur lekdiskursen produceras i kom-
bination med en pedagogisk diskurs under en lektion dir en halvklass
med grundlirarstudenter ska spela pd djembetrummor. I sekvensen
synliggors dven de nimnda dilemmana samt hur uppkomsten av dessa
resulterar i att disciplineringsstrategin framtrader nir studenterna och
lararen diskuterar olika méjligheter for att regelstyra 6vningen.

Alla sitter i en ring med var sin djembetrumma framfér sig. Stu-
denterna har i mindre grupper provat pd nigra olika lekfulla 6vningar
som innefattar olika sitt att anvinda trummorna och studenterna har
nu fitt instruktioner om att blunda. De har fatt veta att den 6vning som
nu ska utforas gar ut pa att alla studenter ska spela pa sina instrument
men mélet 4r att ingen ska spela samtidigt som nigon annan. Ovningens
instruktioner innefattar inga foreskrifter om hur studenterna ska spela
betriffande musikaliska aspekter sisom puls, tempo eller rytm, utan
studenterna uppmanas att lyssna pa varandras spel, att ta plats och spela

pa sin trumma nir utrymme ges i tystnaden.

(Sckvens 3, "Bara for att det ir kul [...] i pedagogiske syfte ocksa”)
Studenterna sitter och blundar vid sina trummor. Nigra ler medan
de blundar. En student bérjar med att spela nagra slag pa sin
trumma och det blir tyst nigon sekund innan nista student tar
vid. Fortsittningsvis spelar studenterna ibland var f6r sig och ibland
samtidigt. Varje ging nigra spelar samtidigt sa ler eller fnissar nagra
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av studenterna till. Mellan varven blir det tyst i rummet. Efter nigra
minuter avbryter liraren 6vningen och alla tittar upp och skrattar
medan de r6r pé sig pd olika sitt pé sina stolar. Liraren kommen-
terar leende: "Jag blir alltid sa sugen pa popcorn nir man kor den
hir 6vningen... det liter som om det poppar i grytan sa har...” Alla
skrattar hogt och smépratar lite med varandra. Lararen illustrerar
sin kommentar om popcorn genom att spela med oregelbundna
och snabba slag pi djembetrumman, for att sedan fortsitta: I bida
de hir 6vningarna s har vi ju lite likhet... om vi ska tinka pé vad
man.... Liraren skakar lite pa huvudet och rycker pa axlarna: "For
vi gor det ju bara for att det dr kul...”. Flera av studenterna tittar
pa varandra, ler och nickar. Lararen fortsitter: "... men sen kan
man ju anvinda det i pedagogiske syfte ocksa... och ha en tanke...”.
Under tiden som ldraren talar tystnar studenternas skratt och de
flesta blickar mot golvet. Lararen vinder sig till Kimberly: ”Vad
skulle man kunna anvinda det till...”. Kimberly tittar tyst ner i
golvet och svarar inte pa fragan, varpd lraren liter blicken vandra
runt i gruppen. Det blir tyst i ca fem sekunder innan nagon av de
andra studenterna (inte synlig pa filmen) svarar med svag rost:
"Lyssna...”. Liraren bojer sig fram. Efter nagra fortsatta sckunders
tystnad fortsatter Jan, lika tyst: "’Koncentration...”. Liraren verkar
inte uppfatta svaret utan bojer sig fram, fister blicken pa Jan och
frigar: "Vad sa du...” varpa Jan fortfarande med svag rést upprepar:
"Koncentration”. Lararen upprepar svaret och nickar medan Marie
foreslar: ”Vinta in de andra... eller ja... liksom... vinta pa sin tur...”.
Lararen nickar bekriftande ett flertal ganger under Maries svar och
upprepar: ~ Vinta pa sin tur”.

Liraren later dter blicken vandra mellan studenterna och
fragar: "Ar det samarbete nanting?”. Studenterna sitter tysta och de
flesta tittar fortfarande ner i golvet. Efter ytterligare nagra sekunder
frigar en av studenterna (inte synlig pa inspelningen): "Nir d&?”
och lararen svarar: “Ja... i de hir 6vningarna...”. Eva spelar med
hinderna i luften ovanfor sin djembetrumma och svarar: “Ja... man
maste ju limna over till de andra... for borjar man sa kan man ju
liksom inte halla pé hela tiden...” Lararen nickar och fortsatter:
”Ja men det kunde ha varit sa att nigon i klassen... har svért... nar
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man ska borja och niar man ska sluta... och kanske inte kan gora
ett slag utan det blir att jag spelar jattemycket...”. Samtidigt som
lararen talar sa ger denne exempel pa hur det kan lita, genom att
spela forst ett slag pa trumman och sedan ménga i en foljd, for att
sedan fortsitta: “Ja... hur ska man tinka da... ska man aldrig ta
fram djembetrummorna da...". Liraren talar starkare och forstaller
rosten: Vi har en i vir klass... han dr si jobbig... och bara fortsiitter
och spela.... Det blir tyst i gruppen innan Anna svarar: "Ja... men
man kanske kan gora andra 6vningar... dir man fir spela mycket...
typ som i den forra... att man far spela hela tiden...”. Aven Anna
demonstrerar pa trumman och spelar under tiden hon talar. "Man
kanske kan begrinsa och siga innan att nar det ar tyst sd fir man
spela tva slag... och sen kanske man kan bygga pa det mer och
mer och sen till slut si 4r det helt fritt... men si att man kommer
iging liksom...”. Liraren nickar och avslutar diskussionen: ”Ja det
ar klart... hade ni varit i en grupp med fyraaringar... sa hade ni
ju inte latit alla g& och himta en djembetrumma... och satt sig sa
hir... utan d4 hade ni ju ofta byggt upp... sa att man bekantar sig...”

Nir 6vningen ir genomford inleder liraren diskussionen pé ett avspant
och ledigt sitt, genom att relatera 6vningen till popcorn som poppar
i en gryta. Inledningsvis framtrader den lekfulla musikpraktiken ge-
nom det littsamma forhéllningssittet som lararen intar i inledningen
av diskussionen. Lirarens forhéllningssitt forstirker tillsammans med
studenternas skrattsalvor intrycket av att 6vningen har en lekfull ka-
rakedr. Nar liraren sedan jaimfor denna uppgift med den foregiende,
formuleras inledningsvis tvi syften med 6vningarna. Det forsta syftet,
att studenterna far genomféra 6vningen “bara for att det ar kul” rela-
terar till den littsamma stimningen och formedlar att det r vikeigt
att det ska vara roligt att utéva évningar med djembetrummor, medan
kategorin "vi” i detta fall kan forstas som de aktorer som ingér i lirar-
utbildningskontexten, dvs. liraren och de nirvarande lararstudenterna.
Hir framtrider pa ett liknande sitt som i sekvens 1 och 2 talet om att
musik ska vara kul eller roligt. Det andra syftet som liraren formulerar,
att man kan genomfora 6vningen med “ett pedagogiske syfte ocksa...
och ha en tanke...” betonar vikten av att ha en medveten tanke bakom
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ovningen om den ska utforas i ett pedagogiske syfte. Att utfora Gvningen
med djembetrummorna for att det ar kul 4r alltsd inte en pedagogisk
tanke enligt lirarens resonemang. Kategorin som anvinds i detta fall
uttrycker en stérre allmingiltighet. "Man” skulle antingen kunna syfta
till lararen sjilv i rollen som lararutbildare i lararutbildningskontexten,
eller till lirarstudenterna i deras kommande roll som grundskollarare.
Hir synliggors i sekvensen hur liraren bérjar tala om den pedagogiska
dimensionen av den lekfulla 6vningen. Om négon skulle uppfatta det
som att musikimnets status reduceras utifrin forestillningen om att
det ska vara kul” med musik sa skulle liraren med hjilp av att belysa
den pedagogiska dimensionen av 6vningen kunna 6ka musikimnets
status i andras 6gon. Den musikaliska dimensionen i 6vningen eller
utvecklandet av hantverksmissiga fardigheter omnamns inte som ett
syfte med denna 6vning.

I samband med att ldraren borjar tala om ett pedagogiske syfte,
forindras den littsamma stimningen dramatiskt och skulle istillet
kunna beskrivas som tryckt. Studenternas skratt utbyts till tystnad och
de fister blickarna pa golvet istillet for att fokusera pa liraren. Detta
kan forstds som att det ar kopplingen till det pedagogiska syftet som ar
orsaken till den foérindrade stimningen, vilken studenterna ger uttryck
for bade verbalt och kroppsligt. Nar studenterna si smaningom svarar
liraren pa frigan gillande vad 6vningarna skulle kunna anvindas till,
talar de tyst med mycket svaga roster och blickar som riktas mot golvet
medan svaren ir korta och fiordiga. Studenterna uttrycker att 6vningen
skulle kunna innefatta en trining inom omréiden sdsom koncentration,
lyssnande och att vinta pd sin tur. Inga av dessa anvindningsomraden
kan sdgas relatera till lek trots att 6vningen enligt liraren gors bara for
att det dr kul. De anvindningsomriden som studenterna nimner kan
istallet ses som aspekter av en disciplinerande skolkultur. Studenterna ger
sjalva uttryck for denna mer disciplinerande skolkultur nir de svarar pa
lararens fraga, vilket kontrasterar mot det uppsluppna genomférandet av
den lekbetonade 6vningen som nyss genomfordes i klassrummet. Detta
kan forstds som om de tvé syftena med 6vningen som liraren nimner,
att ha kul eller att gora dem i ett pedagogiske syfte, inte sammanfors i
lararutbildningspraktiken till ett bide/och utan istillet fungerar som ett
antingen/eller bade retoriskt och i praktiken. Hir synliggérs i sekvens 3
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lararens ideologiska dilemma kring hur musikens funktion ska verbaliseras
for studenterna; musik som lek, musik som pedagogik eller musik som
uppfostran/disciplinering. Pa detta sitt framstér lekdiskursen och den
pedagogiska diskursen som nagot motsigelsefulla aven om de artikuleras
av ldraren i samma andetag.

Liraren stiller sedan frigan till studenterna, huruvida samarbete
kan vara ytterligare ett syfte med Gvningarna. Evas jakande svar om
betydelsen av att limna 6ver instrumentspelandet till andra eftersom
man inte kan spela oavbrutet, belyser en didaktisk problematik som
sedan pa olika satt ventileras i diskussionen. Liraren tar upp triden
och fortydligar problematiken, genom att hinvisa till det potentiella
dilemmat med en pojkes oavbrutna trumspel i en klassrumssituation dar
pojken inte har fitt instruktioner gillande nir man ska borja och nar
man ska sluta. Om eleverna inte far foreskrifter gallande hur mycket de
ska spela, sa kan det alltsi medfora att nagon elev inte klarar uppdraget
att enbart spela ett slag utan att denne spelar “jattemycket”. I 6vning-
ens instruktioner uppmanas studenterna att spela pd sin trumma nir
utrymme ges i tystnaden, men inga foreskrifter ges gillande nir, hur
eller hur mycket studenterna ska spela. Detta innebir att studenterna
forvintas spela pa sina trummor, men under forutsittning att de gor
det under disciplinerade former, det vill siga att de borjar och slutar
pa rite stille samt spelar lagom mycket. Lararen illustrerar med sitt
trumspel hur ett slag pa trumman ljuder, i kontrast till hur det later
nir manga och snabba slag spelas pa trumman. Nir liraren efterlyser
16sningar pa problematiken genom att friga studenterna om de aldrig
ska ta fram djembetrummorna och ater anvinder det allmingiltiga
ordet "man” for de lirare som hamnar i en liknande situation, framstar
fragan som ett sokande efter konsensus gillande disciplineringsproble-
matiken vid trumspel. Frigan kan uppfattas som ett sokande efter en
allmingiltig regel som kan hjilpa till att eliminera problematiken med
elever som inte vet nir det ar dags att bérja och sluta, eller elever som
spelar jattemycket. Nar lararen med forstalld rost uttrycker frustration
infor situationen genom kommentaren ”Vi har en i var klass... han idr
s jobbig... och bara fortsitter och spela...” likstalls elevens beteende
eller trumspelande med elevens person. Liraren uttrycker inte att det

ar ljudet av trummorna som ir jobbigt, utan att det ir eleven som ér
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jobbig. Eleven som i citatet bara fortsitter att spela och pé det sittet
framstills som jobbig, forutsitts dessutom vara en pojke; “han r sa
jobbig”. Liraren kan dock ga fri frin eventuell kritik av sitt uttalande
genom att forstilla rosten och didrmed externalisera berittelsen frin
sitt eget agentskap. Liraren anvinder pluralformerna vi och vir i det
fiktiva citatet ovan, men vem eller vilka det r som egentligen uttalar
sig i citatet forblir oklart. Genom att konstruera berittelsen utifrin ett
“vi’, hojs faktastatusen i berittelsen och pastaendet att eleven ar jobbig,
blir 6vertygande. Hir synliggors i sekvens 3 bade lirarens pedagogiska
dilemma kring huruvida leken ska regelstyras och hur liraren anvander
sig av den efterfoljande disciplineringsstrategin.

Nir Eva svarar pa lararens fraga gillande hur man ska tinka vid en
liknande situation, forflyttar hon problematiken fran pojken till metoden.
Evas forslag pa losningar av den potentiella problematiken, innefattar
inte nagra strategier for att forindra pojken eller hans beteende. Istillet
forordar Eva en férindring av lektionsinnehallet genom att foresla att
andra 6vningar ska introduceras som bejakar pojkens lust att spela. Hon
foreslar att man kanske kan gora andra évningar déir man far spela mycket
eller hela tiden. Darefter beméter Eva lararens tidigare efterfrigan om
ett allmingiltigt regelverk for eliminering av den potentiella discipline-
ringsproblematiken, genom att foresla ett inforande av begransningar
for antal slag pa trumman samt en pibyggnad av 6vningen si att barnen
inledningsvis far ett visst antal slag att spela och bara nir det ar tyst,
for att sedan fa spela mer. Aven hir framtrider disciplineringsstrategin
i studenten Evas forslag om att begrinsa trumspelandet.

I lirarens avslutande kommentar bejakas Evas forslag om en metod
dir trumspelandet utvecklas fran begrinsat till mer utvecklat, men i
kommentaren tydliggors dven hur samma 6vning kan ha ett flertal syften
och olika tillvigagingssitt. Har relateras 6vningen inte till hur den
utfors, utan till en grupp med fyradringar, vilket i sin tur hade inneburit
en forandring i 6vningens tillvigagingssitt. Nir liraren talar om hur
ovningen hade kunnat goras tillsammans med fyradringar s nimns inte
nigot av de tvé syften som har diskuterats. Istillet talar liraren om att
djembetrummorna inte skulle anvindas pa samma sitt som lirarstuden-
terna nyss fick prova pa. Anvindningen av djembetrummor skulle inte i
en kontext med fyradringar ske genom att barnen i forsta hand tilldelas
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varsin djembetrumma att spela pa, utan genom att barnen kunde fi en
introducerande instrumentkidnnedom genom att de far bekanta sig med
djembetrumman som instrument.

I sekvens 3 synliggors hur lekdiskursen artikuleras tillsammans med
pedagogikdiskursen, hur dilemmat vad giller musikens funktion och le-
kens regelverk framtrader under lektionen, samt hur bade lararen och stu-
denterna anvinder sig av disciplineringsstrategin for att hantera nimnda
dilemma. Samtidigt som 6vningen sigs genomforas bara for att det ar
kul sa framstalls disciplinering som en viktig komponent i musikleken,
med en forebyggande funktion mot att 6vningen skulle *spara ur” genom
att nagot barn kanske vill spela hela tiden pa sitt instrument. Forloppet i
sekvensen kan dirmed beskrivas pé sd satt att lekdiskursen inledningsvis ar
tydligt framtridande i och med att leken framstills som central och sigs
genomforas for nojes skull. Ju lingre leken framskrider forindras dock
forloppet si att pedagogik och disciplinering blir alltmer framtridande
for att s& smaningom Overta den centrala platsen i sckvensen. Om man
tittar under ytan pé leken sa framtrider istallet, den lekfulla inramningen
till trots, pedagogik och disciplinering som det huvudsakliga andamalet
medan leken visar sig vara medlet som anvinds for att né det pedagogiska
malet. Pa det sattet blir inte leken s att siga en fri lek bara for att det 4r

roligt, utan nagot som dven den behéver disciplineras i pedagogiske syfte.

6.3 ATT ARBETA I GRUPP

Vid alla larositen i denna studie anvinds grupparbete regelbundet som
arbetssitt i lararutbildningens musikundervisning. I samtliga av de stu-
derade praktikerna har observationer gjorts under introduktioner till
grupparbeten, under arbetet i grupperna samt under redovisningar av
grupparbeten. Detta avsnitt syftar dock inte till att belysa sjilva redo-
visningssituationerna eftersom de exemplifieras och belyses narmare
under rubriken 6.4 Att redovisa, bedomas och examineras. En del av
grupparbetsdiskursen utgors emellertid av diskussioner kring redovis-
ningssituationerna varvid de kort kommer att beréras dven i detta avsnitt.

Grupparbetsdiskursen produceras dels genom den strukturella upp-
byggnaden av utbildningen dir grupparbete som arbetsform premieras
som en betydelsefull del av arbetssittet, dels genom de varierande sitt
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som aktorerna under grupparbetet verkar inom diskursen. Den retoriska
uppbyggnaden av diskursen sker genom att lirarna framhéller gruppar-
bete som en arbetsform genom vilken studenterna kan erbjudas pedago-
giska vinster. Grupparbete framhalls dels som ett arbetssitt som gynnar
studenternas amnesinriktade kunskapsutveckling, eftersom studenter
med bristande kunskaper inom musik kan fa hjilp av andra studenter i
gruppen med mer utvecklade kunskaper, dels som en lirorik arbetsform
som framjar deras sociala fardighetstraning, eftersom studenterna fir
trina pd att samarbeta med andra under grupparbetet. Kunskapsbildning
i musik med hjilp av grupparbete kan ses som en vanligt forekommande
del av lirarutbildningens undervisningspraktik i musik och framhalls
som en viktig och givande arbetsform for studenterna att arbeta med
infor deras framtida profession.

Grupparbetsdiskursen kommer till uttryck genom praktiskt arbete
i mindre grupper, vilket vanligtvis innebir att lrarna introducerar en
uppgift med ett imnesinriktat innehall som studenterna sedan forvintas
utféra i grupp. Forst ger lirarna en muntlig introduktion for att sedan
hanvisa till skriftliga instruktioner som studenterna far med sig ut i
grupperna. Ett vanligt forekommande scenario ir att grupparbetet inleds
med att studenterna forst far prova pé att utfora delar av uppgiften i
helklass for att sedan utféra hela uppgiften i mindre grupper.

I lirarnas retorik betonas grupparbete som en styrka for studenterna
i och med att de inte lamnas, som en larare uttrycker det, "helt sjilva”
med uppgiften utan fir samarbeta i grupp. Grupparbetet framstills med
hjilp av denna retorik som en motvike till att limnas helt pa egen hand
med en uppgift. P4 det sittet kan lirarna framhalla grupparbete som
ndgot positivt och som en trygghet for de studenter som eventuellt kin-
ner oro infor att sjilva utfora liknande uppgifter med ett dmnesinriktat
innehéll. Larandet styrs dirmed mot en gemensam kunskapsbildning i
ett amnesinriktat lektionsinnehall, vilket legitimeras av lirarna genom en
faktaframstillning om grupparbetets inneboende potential att erbjuda
pedagogiska vinster.

Ett flertal av observationerna i denna studie pekar mot att gruppar-
bete som arbetsform har en lugnande inverkan pa vissa oroliga studenter
i och med att samarbetet med sina studickamrater tycks erbjuda dem

en trygghet infor arbetet med uppgifterna infor redovisningarna. Andra
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studenter uttrycker dock en frustration 6ver grupparbete som arbetsform
pa grund av att inte alla i gruppen bidrar lika mycket under processens
gang. Ytterligare nagra studenter som inte har si mycket férkunskaper
i musik uttrycker dven en frustration ver att den planerade tiden for
grupparbeten inte ér tillricklig for de uppgifter som ska genomforas i
grupperna. Samtidigt framtrider i studien dven en bild av grupparbetet
som en miljo dar kritik mot undervisningen eller lirarna kan frodas,
vilket kommer att diskuteras senare i detta avsnitt.

Ovanstiende beskrivning belyser nagra aspekter som gor att
grupparbete som arbetsform inte verkar vara en helt oproblematisk
foreteelse i lirarutbildningen. Observationerna visar att det i samband
med grupparbete framtrader ett flertal dilemman, vilka hir omnidmns
kort for att sedan diskuteras lingre fram i avsnittet. Dels framtrider ett
kontextuellt dilemma kring lirarnas bristande méjligheter att nirvara i
alla grupper samtidigt vilket reducerar lirarnas méjligheter att positio-
nera sig som stottande ldrare. Detta dilemma innebar for vissa studenter
aven ett pedagogiskt dilemma dir deras potentiella kunskapsutveckling
och sjilvfortroende utmanas. Lararnas dilemma hanteras i studien med
hjilp av uppgiftsstyrning, medan studenternas dilemma hanteras med
hjilp av sjilvstyrning. Ett annat emotionellt och pedagogiskt dilemma
for akeorerna har att gora med diskrepansen mellan de uppgifter som
ska genomf6ras och den tid som finns till férfogande for grupparbetet,
vilket ocks sitter studenternas potentiella kunskapsbildning pa spel.
Detta dilemma hanteras av studenterna genom att de forcerar genom
grupparbetet, medan lirarna hanterar detta genom att de hinvisar till
skriftliga dokument, stéttar och peppar studenterna, eller framstiller
sig sjilva som flexibla lirare som ir 6ppna for alternativa losningar
eftersom deras anseende som flexibla och vil planerande lirare annars
kan sta pa spel.

Ytterligare ett dilemma som framtrader ir ett pedagogiske och etiskt
dilemma som har att géra med studenternas varierande ambitionsniva,
vilket i vissa fall leder till maktkamp och ett informellt ledarskap i grup-
perna. Detta dilemma sitter studenternas potentiella kunskapsutveckling
och relationer med varandra pa spel och hanteras av studenterna med
hjilp av en ansvarsstrategi. Dilemmat kan 4ven sitta lirarnas anseende
som empatiska och forstiende lirare pd spel och hanteras av lirarna
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genom att de limnar studenternas varierande ambitionsniva dirhin
genom att negligera och bortse fran problematiken som ibland uppstar
ur detta dilemma. Lararna hanterar dirmed dilemmat med hjilp av en
strategi som innefattar negligering. Nagot som tangerar detta dr ocksa
ett dilemma som kan beskrivas som bide pedagogiskt, relationellt och
emotionellt, nimligen dilemmat gillande ledarskap kontra demokrati i
grupperna, vilket hanteras av studenterna med en ledarstrategi samt av
lararna genom negligering.

Slutligen framtrader ett pedagogiskt och etiskt dilemma for lirarna
kring huruvida de bor lta studenterna vilja grupper sjilva eller inte, vilket
kan sitta lirarnas anseende som flexibla lirare pd spel. Detta hanteras
av lararna genom styrning. Dessa dilemman och strategier kommer att

belysas ytterligare i nedanstdende avsnitt.

6.3.1 Pa egen hand

Som ovan namnts dr ett genomgiende drag i denna studie att studen-
terna regelbundet uppmanas att arbeta tillsammans i studentgrupper
pa egen hand, utan ldrare, under vissa lektioner i musikundervisningen.
Olika former av grupparbeten férekommer vid alla lirositen i studien.
Dessa grupparbeten ir sillan platsbundna och var grupparbetet sker
framstalls inte som avgdrande for vare sig arbetsprocessen eller resultatet.
I studien forekommer grupparbete exempelvis i klassrum, grupprum,
gemensamhetsutrymmen, caféer och i studenternas egna hemmiljoer. Att
studenter arbetar samtidigt i olika lokaler innebir att ldraren inte kan
vara nirvarande i varje grupp under hela lektionen, varvid studenterna
forvintas kunna arbeta sjilvstindigt i sina grupper utan lararens hjlp.

I en utbildningskontext med grupparbete som arbetsform forsitts
dock lararen i ett praktiskt dilemma som har att géra med dennes bris-
tande mojligheter till nirvaro i alla grupprum (Eriksson & Lindgren,
2010). Om ldrarens ambition ér att kunna vara behjilplig for de grup-
per som ar i behov av stottning, behover alla grupper av praktiska skal
befinna sig i samma lokal eller &tminstone i olika lokaler som ligger i
nirheten av varandra. Att olika grupper samtidigt ska arbeta med musik-
relaterade uppgifter i samma lokal anses dock av ldrarna i studien som en
omdjlighet av arbetsmiljoskil. Eftersom uppgifterna ar musikrelaterade
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behover studenterna dirfor arbeta i varsin lokal, vilket forsvarar for
lararen att stindigt finnas behjilplig i grupperna for de studenter som
behover extra stottning. Det innebir att lirarens nirvaro kan bli sa
sporadisk i de olika grupperna att dennes yrkesstolthet och anseende som
nirvarande och stottande larare sitts pa spel. Detta dilemma innefattar
aven en problematik for studenterna nir olika grupper samtidigt har
behov av lirarens hjalp. Det gor att studenternas kunskapsutveckling
kan st pé spel om de inte far stotening i tid, vilket i sin tur kan paverka
studenternas sjalvfortroende i musikhantverket om de fastnar i uppgif-
terna utan att komma vidare.

Dilemmat kring att liraren inte kan befinna sig i fler 4n ett
grupprum i taget, hanteras av samtliga larare i studien med hjilp av
en tydlig uppgiftsstyrning. Detta sitt att hantera dilemmat ingar i en
skoldiskurs dir forhillningssittet till skolarbetet bottnar i en slags
uppgiftskultur (Ericsson & Lindgren, 2010) inom vilken lirarna for-
bereder dmnesinriktade uppgifter, vilka studenterna sedan forvintas
utféra pi egen hand i mindre grupper. Ett vanligt férekommande
scenario vid grupparbete som arbetsform ér att liraren styr arbetet
genom att forst ge en muntlig introduktion med instruktioner kring
syfte, genomforande och redovisning. Studenterna delas sedan in i
grupper och tilldelas ett papper dir uppgifterna férmedlats skriftligt.
Grupperna sprids till olika lokaler och férvintas sedan arbeta med
uppgifterna, for att slutligen dterkomma och pa ett eller annat sitt
redovisa resultatet av grupparbetet infor liraren och resten av klassen.
Studenterna forvintas ocksa att klara av att arbeta sjilvstindigt, dels
eftersom lararens muntliga introduktion i inledningen av grupparbetet
ger tillfille for studenterna att stilla eventuella fragor kring genom-
forandet, dels eftersom uppgiften finns nedskriven i instruktionerna
om nagon grupp skulle ha missat nagot i introduktionen. Nigot som
kanns igen fran alla praktiker i studien r att lirarna legitimerar ar-
betsformen dir grupparbetet bygger pa en uppgiftsstyrning, med hjilp
av en faktaframstillning om att uppgiftsstyrningen har en stottande
funktion for studenterna nir liraren inte ir i nirheten.

Observationerna i studien visar dock att vissa studenter trots en
muntlig introduktion och skriftliga instruktioner till uppgifterna, ger
uttryck for en kinsla av att vara utlimnade utan stottning av vare sig
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larare eller studiekamrater under grupparbetet, nir grupperna limnas
for att arbeta pa egen hand. I studien framgér 4ven att det inte alltid
kommer till lirarens kinnedom om hur grupparbetet forloper i grup-
perna. I vissa fall tenderar studenterna att infor liraren bekrifta bilden
av ett val fungerande grupparbete trots att studenterna stott pa problem
i lirarens frinvaro. Det innebir att i de fall dir studenterna inte hamnar
i en fungerande grupp och inte upplever att de fir tillgang till lirarens
hjilp, kan studenterna riskera att inte né den kunskapsutveckling som
ar planerad, vilket kommer att belysas ytterligare i nista avsnitt 6.3.3
Aka sndlskjuts eller samdika.

Det pedagogiska dilemmat kring grupparbete utan lirarens nir-
varo hanteras av studenterna i de observerade praktikerna, med hjilp
av en sjilvstyrningsstrategi dar de fogar in sig i utbildningssystemet pa
varierande satt. I vissa grupper tar nagra studenter snabbt kommandot,
sarskilt i de grupper dar det finns studenter med rikliga forkunskaper
i musik. Dessa studenter styr gruppen sa att de sjilvstindigt och utan
lirarens hjilp kan genomféra uppgifterna, medan de andra studenterna
i gruppen upplater styrningen av bade gruppens arbetsprocess och av
larandeprocessen till sina studickamrater. I andra grupper som endast
bestar av studenter med bristande forkunskaper i musik fungerar inte
sjalvstyrningen pd samma satt. I dessa grupper 4r inte alltid studen-
ternas musikkunskaper tillrickliga for att de sjalvstindigt ska kunna
forsta och genomfora de dmnesinriktade uppgifterna, trots lirarens
genomgang och detaljerade uppgiftsbeskrivningar. Studenterna tar sig
istillet forbi denna problematik genom att helt enkelt gissa sig fram till
hur uppgifterna ska genomforas och utféra dem si snabbt som majligt
s att de kan bocka av uppgifterna en efter en. Dilemmat med ldrarens
franvaro och studenternas bristande amneskunskaper i musik hanteras
ddrmed i dessa grupper med hjilp av en annan sjilvstyrningsstrategi an
den forstnimnda gruppen. I det senare fallet manévrerar studenterna i
utbildningssystemet genom att, vare sig de har forstatt uppgifterna eller
inte, pricka av dem och forcera genomférandet av grupparbetet sa att de
kan siga till liraren att uppdraget dr utfort. Denna sjilvstyrningsstrategi
kommer dock sillan liraren till kinnedom utan stannar inom gruppen.
Det pedagogiska dilemmat kring grupparbete med en sporadisk nirvaro
av ldrarna, hanteras av nigra grupper genom att studenterna tystar ner
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vissa skeenden inom grupparbetet och osynliggor dessa for lararen. Vid
vissa tillfallen i studien framstar detta forfarande som en tyst overenskom-
melse mellan studenterna vilken de utifrin konsensus har enats om att
anvinda. [ andra fall verkar den uppsta i stunden genom att studenterna
hyssjar varandra eller avbryter varandra med blickar, gester eller ord.
Oavsett tycks studenterna foga in sig i utbildningssystemet genom att
uppratthélla bilden av det fungerande grupparbetet infor liraren, nir
denne vil ir nirvarande.

Uppeifierna

I nedanstiende sekvenser (sekvens 4 och s) ges en inblick i hur liraren
i forvig har hanterat dilemmat kring sin frinvaro i grupprummen, med
hjalp av en uppgiftsstyrning som har utmynnat i att en grupp studenter
med varierande musikaliska fardigheter ska genomfora ett antal dmnes-
inriktade uppgifter. Liraren har i borjan av lektionen delat ut skriftliga
instruktioner med uppgifter relaterade till spel pé djembetrumma. Idén
med lektionen ér att studenterna med hjilp av de utdelade uppgifterna
ska fa spela djembetrummor i mindre grupper. Sekvenserna ger dven en
inblick i dels hur studenterna under den tid som finns till forfogande
for grupparbetet tar sig an de uppgifter som de har fatt sig tilldelade,
dels hur studenternas sjalvstyrningsstrategier tar sig uttryck under lek-
tionen. I sekvenserna nedan visas hur en student tar kommandot och
styr gruppens arbetsprocess, samt hur studenterna bockar av uppgifterna
och forcerar genom grupparbetet nir de hanterar dilemmat kring att

arbeta pé egen hand utan larare.

(Sekvens 4, ”’Kan vi inte bara typ”)

Fem studenter sitter i ett grupprum med varsin djembetrumma
framfor sig. En av studenterna, Maria, hojer rosten och laser med
eftertryck ur instruktionerna till uppgifterna: > Trumma namn... en
i taget trummar namn”. Studenterna blir tysta en stund och tittar
med frigande blickar pa varandra. Anna-Lena tittar pi Maria, hojer
péi 6gonbrynen och kommenterar: ”Vad i...”, slar sedan nagra snabba
och ojimna slag pd trumman samtidigt som hon lingsamt siger:
”An-na-Le-na”. Maria tittar pA Anna-Lena, skakar pd huvudet och
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skrattar hogt: ”Ja, men visst blir man...”. Charlotte slir nagra slag pa
sin trumma och Malin tittar upp och suckar: "Ah, mite ir si lingt”
Studenterna bérjar diskutera med varandra om hur uppgiften ska
utforas. De talar i munnen pé varandra och filler kommentarer
som: "Kan..., ’Men Gud...”, ”Ja men... vi kér...”, Kan vi inte bara
typ..., Det blir samma...” samtidigt som alla spelar olika rytmer
pa sina trummor, i olika tempi.

Efter en stund tystnar trumspelet och Eva siger langsamt
sitt namn samtidigt som hon slir en snabb puls pa trumman. Alla
borjar ater sld olika rytmer i varsin puls, tittar upp pa varandra och
gapskrattar. Maria slar plotsligt starkare pa sin trumma s att hon
overrostar de andra. Hon sdger rytmiske: "Hej jag heter Maria...
vad heter du...” och slar samma rytm pa sin trumma som hon talar.
Resten av gruppen tittar upp och hirmar. De siger rytmiske att
de heter Maria och slar samtidigt varsin rytm pa sina trummor.
Maria bojer sig bakit och skrattar hogt: "Nej men nu far ni ju...”.
Studenterna tystnar och Maria kommenderar: “Ja men ok... nu kor
vi..” varefter hela gruppen samtidigt borjar slé olika rytmer med
olika puls en kort stund. Nir Maria slutligen ropar: "Bra” tystnar
studenternas trumspel och de bérjar med nista uppgift.

Under lektionen framtrider en bild av hur musikpraktiken i grupp tar sig
uttryck nir inte nagon larare 4r nirvarande i rummet. Sekvens 4 visar att
liraren har hanterat dilemmat med att inte kunna vara nirvarande i alla
grupper, genom att i forvag styra studenternas arbete sa att de har fact
nedtecknade instruktioner for uppgifter som ska genomféras i grupperna
innan klassen atersamlas. Sekvensen visar ocksa att det framtrider ett
outtalat ledarskap nir det inte finns ett uttalat. Detta fenomen kinns
igen i hela studien och kommer att diskuteras ytterligare under rubriken
6.3.4 Nir katten ir borta.

Lirarens styrningsstrategi visar sig fungera pa s sitt att de skriftliga
instruktionerna fir den styrande funktionen under lektionen, samt genom
att studenternas uppgiftsfokus ar patagligt. Under lektionens gang stir
klart att studenternas intention ir att alla uppgifter pa papperet ska
genomforas innan lektionen ar slut. I inledningen av sekvensen ges
dock exempel pa hur forstaelsen for uppgifterna kan variera trots de
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detaljerade uppgiftsbeskrivningar som studenterna har fatt med sig ut
i grupperna. Nir de lamnas i grupprum utan lirare, framtrider den
osikerhet som studenterna har svirare att délja i mindre grupper in
nir de arbetar i helklass.

I sekvens 4 ar det Maria som initialt intar ledarpositionen och styr
gruppen, dels verbalt nir hon med auktoritet liser instruktionerna med
stark rost for sina studickamrater, dels kroppsligt nir hon med hog volym
slar pa trumman och 6verrostar sina studiekamraters trumspel. Nar upp-
giften ”Trumma namn” ir upplast, synliggors dock en osikerhet och en
brist pd forstaelse for uppgiften genom studenternas handlingar. Vidare
framtrider i studenternas reaktioner dven andra forhillningssitt, allt
fran kommentarer som signalerar frustration, till stressade kommentarer
som tyder pa en 6nskan om att forcera genomférandet av uppgifterna.
Liknande kommentarer signalerar en héllning fran studenternas sida
som innefattar dven spar av ironi och sarkasm.

I diskussionen om uppgiftens genomférande kommer studenterna
inte fram till ndgon konsensus kring hur " Trumma namn” ska utféras,
utan diskussionen avslutas genom att alla samtidigt spelar olika rytmer i
olika tempi. En dterkommande foreteelse i studien nir studenterna inte
har uppnatt konsensus kring en uppgifts genomforande, ir just att de
helt enkelt utfor uppgiften enskilt och som de sjilva uppfattar att den
ska utforas, dven om de befinner sig i samma rum och har uppmanats
att arbeta i grupp. Har framtrider studenternas dilemma kring att arbeta
pa egen hand i gruppen i lirarens franvaro och hur detta dilemma kan
sitta studenternas potentiella kunskapsutveckling och sjalvfortroende i
musik pé spel. Hir synliggors dven studenternas sjalvstyrningsstrategi
dir de fogar in sig i utbildningssystemet genom att till varje pris utféra
de uppgifter som tilldelats. En tolkning av detta forfarande ér att det
primira for studenterna inte ar huruvida de har forstitt uppgiften eller
inte, eller huruvida de har samarbetat eller inte, utan att de kan siga
att de har genomfort uppgifterna enligt lirarens uppmaning. Slutligen
ropar Maria: "Bra”, vilket blir signalen som far gruppen att sluta spela.
Pa det sittet bekriftar gruppen att de bejakar Marias ledaransprak och
att de uppliter styrningen av bide gruppens arbetsprocess och av liran-
deprocessen till Maria. Genomférandet av uppgifterna fortsitter och
i sckvensen nedan (sekvens s) framgir hur studenterna hanterar det
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pedagogiska dilemmat med grupparbete utan lirares nirvaro genom att
anvinda sig av ovan nimnda sjilvstyrningsstrategi trots ifrdgasittanden
och osikerhet.

(Sekvens s, ”Ska man typ gora nat di”)

Maria liser instruktionerna till en uppgift i taget och studenterna
provar att utfora dem, en efter en. Efter varje uppgift som Ma-
ria ldser upp, ligger studenterna nagra minuter pa att diskutera
hur uppgiften ska genomforas. Ett fatal av uppgifterna méts med
kommentarer som: "Den tar vi...” eller "Den ir kul” varvid stu-
denterna tillsammans i gruppen genomfér dem sdsom gruppen
gemensamt uppfattar att de ska utforas. Flertalet uppgifter mots
dock av kommentarer som: "Men hur menar dom da...”, Jaha...
hur dé..”, "Men, det har vi ju gjort redan ju...”, "Ska man typ gora
nit da..”, "Men vaa..., "Men Gud...”, "Jag vet inte hur den gar...”,
"Men jag kommer inte..”, "Neeeej..., "Det hir var svart...”, "Jag
tyckte det hir var svért...”.

De flesta uppgifter som studenterna genomfor tillsammans
klingar av och avslutas genom att Maria spelar starkt och snabbt pa
sin egen trumma for att sedan ldsa beskrivningen av nista uppgift.
Nir studenterna vid ett tillfalle har anvint en lingre tid till efterfol-
jande diskussion kring en av uppgifterna, tar Maria upp papperet
med instruktioner och skyndar pi gruppen genom att papeka: ...
Vi har ju inte s& mycket tid...”, varvid gruppen avslutar diskussionen
och paborjar genomforandet av nista uppgift.

I sekvens s framtrader dterigen dilemmat kring studenternas arbete i
grupperna utan lararens nirvaro, uppgiftsstyrningen och studenternas
patagliga uppgiftsfokus. S fort en uppgift 4r genomford péborjas nista,
varvid de skriftliga instruktionerna kan sigas fi en styrande funktion
under hela lektionen. Studenterna lagger mer tid pa de uppgifter som
forefaller vara begripliga for dem, an pa andra 6vningar vilka forefaller
vara mindre begripliga. Nir studenterna fastnar i en uppgift och filler
kommentarer som signalerar osikerhet kring genomférandet, diskuterar
de i flera fall en stund kring olika uppfattningar om hur uppgiften ska

genomforas. Det visar hur studenternas signalerade osikerhet i musik
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riskerar att begrinsa deras potentiella kunskapsutveckling vilket dven
synliggors genom deras osikra framtoning i kommentarer kring att
uppgiften var svar. I de fall som de inte uppnar konsensus kring upp-
giftens innehall, syfte eller fullfoljande, gor studenterna pi samma sitt
som i sekvens 4. De utfor uppgiften enskilt, samtidigt och i samma
rum, dven om de har uppmanats att arbeta i grupp. De gissar sig fram
till hur uppgifterna ska genomféras, de arbetar med varje uppgift ett
par minuter, de utfor uppgifterna enskilt och bockar av uppgifterna en
efter en. Har framtrader ater studenternas sjalvstyrningsstrategi dar de
i lararens franvaro fogar in sig i utbildningssystemet genom att utfora

de uppgifter som tilldelats.

Tystnaden

[ foregaende exempel belystes det kontextuella och pedagogiska dilemmat
gillande ldrarnas frinvaro i grupprummen under pigaende grupparbete.
Sekvens 4 och 5 exemplifierade hur studenterna tog sig an grupparbetet
i lirarens franvaro.

En annan sida av samma dilemma ir att lirarnas nirvaro, nir de
vil besoker grupperna, kan te sig timligen sporadisk. Liraren kan av
praktiska, logistiska och tidsmissiga skal enbart besoka grupperna under
kortare stunder, vilket innebér att lirarnas insyn i grupparbetsprocessen
blir begrinsad. Det blir da studenterna som viljer i vilken omfattning de
vill dela med sig av skeendet under arbetet till lirarna. Under ett flertal
lektioner i studien framgar tydligt hur studenterna i vissa grupper ger
uttryck for svirigheter under arbetsprocessen, men hur de likafullt i
motet med lararen uppritthaller en bild av ett fungerande grupparbete.
Aven i grupper dir studenterna ger uttryck for att grupparbetet fungerar
bra, hélls liraren ofta utanfor skeendet i sjilva arbetsprocessen. Det
innebir att de processer som pagér i grupperna ofta forblir tystade och
osynliga for lararen.

Att studenterna indrar sitt beteende nir liraren ir nirvarande ir
ett standigt dterkommande scenario i manga av de observerade grup-
perna i studien. Nedanstiende sckvenser (sckvens 6-7) exemplifierar
hur studenter indrar sitt beteende nir liraren ir i annalkande, samt hur

studenter anvinder sjilvstyrningsstrategin och uppritthaller bilden av
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det fungerande grupparbetet infor liraren. Bida sekvenserna dr him-
tade ur en och samma kontext, dir studenter sitter och arbetar med
forberedelser infor ett musikprojekt som ska kunna framforas vid ett
besok vid en forskola.

(Sekvens 6, “Ska vi stilla oss alla”)

En grupp med fyra studenter sitter och arbetar med forberedel-
ser infor ett musikprojekt. Placerat pd bordet finns nagra flaskor
med mineralvatten, en mugg med kaffe, ndgra mobiltelefoner och
anteckningsblock, samt ett antal notbdcker med visor och sanger
anpassade for barn. Lena sitter lutad 6ver bordet och skriver frene-
tiskt pd ett manus i sitt anteckningsblock. Petra klipper i ett papper
medan de smé avklippta pappershornen blir liggande i smé hogar
pa bordet. Arja sitter tyst med armbagarna pa bordet och med
huvudet lutat i hinderna, medan Ruth sitter bakatlutad i stolen och
knappar pa sin mobiltelefon. Lena héjer rosten och siger snabbt:
”Ska vi stilla oss alla...”’. Arja avbryter Lenas kommentar genom att
gora en kvick rorelse med armen och diskret peka mot liraren som
nirmar sig. Petra tittar upp pa liraren och slutar omedelbart upp
med att klippa, medan Lena genast tystnar for att sedan fortsitta
tala langsammare och med svagare rost: "Nir vi sjunger...”. Lararen
kastar en blick pa studenterna i gruppen men fortsitter och gar
forbi dem utan att stanna. Nar lararen har gatt brister alla utom
Petra ut i ett skratt. Lena tittar ner och sméskrattar medan Arja
satter handen for munnen, tittar upp pa liraren och blicken foljer

lararen tills denne ar utom synhall.

I sekvens 6 synliggors hur lirarens annalkande paverkar studenternas
handlingar i olika rikeningar. Nir Arja har uppmirksammat sina stu-
diekamrater pa att lararen ar i antigande, forandrar nagra studenter i
gruppen omedelbart sitt beteende och de pagaende handlingarna. Sek-
vensen visar att lararens nirvaro har en direke disciplinerande inverkan
pa studenterna i gruppen och pé deras handlingar, vilket i sin tur pavisar
vilken central position lararen har i den radande kontexten. Studenternas
pappersklippande och knappande pa mobilerna skulle i kombination

med att de skrattar och haller f6r munnen nir liraren har gate forbi,

145



6. Lararutbildningens undervisningspraktik i musik

kunna tolkas som ointresse fran studenternas sida eller som ett internt
motstand mot grupparbetets och kursens innehall. Situationen skulle i
bida fall kunna forstis som att det ir liraren som har makten och att
studenterna dirfor av respeke for lirarens aukroritet dndé skirper sig
och osynliggor sitt ointresse eller motstand, for att istillet positionera
sig som ambitiosa studenter nér lararen narmar sig. Situationen skulle
aven kunna beskrivas ur ett annat perspektiv. Studenternas forindrade
handlingar nir lararen 4r i antagande skulle istallet kunna forstis som
medvetna handlingar frin studenter som sjilva avgor och sitter grinser
for vilka handlingar som lararen tillats att ta del av. Studenterna har
didrmed make att stinga ldraren ute frin de skeenden som studenterna
inte vill visa for lararen. Denna tolkning innebar att det ar studenterna
som har makten istillet for liraren. Hir framtrader studenternas sjalv-
styrningsstrategi och infogande i utbildningssystemet pé ett annat sitt
an tidigare beskrivet, dir en student tar kommandot och styr gruppen
cller dir studenterna forcerade utforandet av uppgifterna. Har fogar
studenterna istallet in sig i systemet genom att de, nir ldraren ir i an-
tigande, osynliggor vissa handlingar i arbetsprocessen for liraren och
positionerar sig som ambitiosa studenter som under ett val fungerande
grupparbete utfor de uppgifter som tilldelats. Nedanstaende sekvens (7)
illustrerar hur en grupp studenter infor lararen bekriftar bilden av att
grupparbetet med manusforfattande har forlpt vil, trots att det i sekvens
6 forefaller vara en av studenterna som arbetar med manuset medan de

andra studiekamraterna inte 4r synbart delaktiga under grupparbetet.

(Sekvens 7, "Ja... det verkar ju ga jittebra det hir”)

Plotsligt kommer liraren fram till bordet, sitter sig pa huk framfor
studenterna och frigar med ett uppmuntrande tonfall: "Hur gar
det hir d&?” varpa Ruth gor en kvick rérelse med armen och sitter
upp ett pekfinger i luften och utropar med hog rost: "Braaaa”. Alla
studenter i gruppen brister ut i ett gapskratt och under skrattsalv-
orna gungar overkropparna fram och tillbaka 6ver bordet. Petra
gommer huvudet i hinderna och skrattar hejdlost med en rost som
overrostar de andras. Lena blir snabbt allvarlig igen, 6verblickar
scenariot och pekar med pennan pa sitt kollegieblock. ”Vi har
skrivit klart manuset”.
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Liraren upprepar: “Ni har skrivit ma...” och tar sedan tag i
hérnet pa blocket, kastar en snabb blick pa det och utropar: "Ahh...
titta”. Lararen héller blocket framfor ansiktet och bérjar lisa hogt ur
manuset. Under tiden liraren liser ur manuset kastar studenterna
i gruppen snabba blickar pd varandra, ler, gaspar tyst, visar smé
saker for varandra och sméskrattar. Nir liraren hogt har list sista
meningen i manuset, tittar Petra upp och klargor: “Alltsi... det ar
typ sd hér... vi tinker... vi har skrivit... stodpelare... typ... och sen
kan man ju utveckla dom dir”

Lararen héller upp blocket och skakar lite pa det, medan hon
paminner: "Det hir ir ju nanting som ni absolut inte fir gldmma
att limna in sen”. Vidare tittar liraren pé var och en av studenterna
och fortsitter sedan: Ja... det verkar ju g jittebra det hir... och
sd sen sa... lagg till att podngen med det hir ocksa ar att diskutera
efterat... sd att ni nimner det ocksa... att ni kan lyfta diskussionen
omkring de hir sakerna”

Nir ldraren sitter pa huk och frigar gruppen hur det gir, ar det Ruth
som ir den forsta att positionera sig som en ambitids student och ta
till orda genom att med hog rost utropa: "Braaaa”. Ruths uttryck nir
hon med eftertryck betonar att det gir bra, blir gruppens gemensamma
hallning, vilken ar stadigvarande under hela samtalet med liraren. I
sekvens 6 framgick hur Ruth satt bakatlutad och knappade pa sin mo-
biltelefon medan Lena skrev manuset. Nir Lena sedan tar ordet och
forklarar for liraren att gruppen har skrivit klart manuset, artikuleras
manusforfattandet 4ndd som ett gemensamt projeke genom att Lena
talar om ett "vi” i hennes klargérande; Vi har skrivit klart manuset”
och genom lararens respons: "Ni har skrivit ma... h... titta”. Nar sedan
lararen fir en redogorelse for hur tankegingarna kring manusforfattan-
det har gice till, 4r det dock inte Lena som redogor for detta. Det dr
istillet Petra och Ruth som delger liraren gruppens tankar genom att
vid flera tillfallen tala om ett vi. Redogorelsen f6r hur grupparbetet har
forlopt foljs av att lararen vid ett flertal tillfallen nickar och bekraftar
studenterna, for att sedan avsluta med en uppmuntrande kommentar
om att det ju verkar att ga jittebra. Studenternas beteende och hand-
lingar nir de kastar snabba blickar, gaspar och sméaskrattar under tiden
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lararen laser manuset, signalerar dels att lararen inte inbjuds att delta
i de samspel eller forhandlingar som sker mellan studenterna, dels att
de inte tar uppgiften pa allvar utan gor den for att de ar tvungna. Har
synliggors dels hur studenterna markerar en distansering gentemot li-
raren, dels hur studenterna hanterar dilemmat med lirarens sporadiska
nirvaro i grupperna nir de med hjilp av sjalvstyrningsstrategin fogar
in sig i utbildningssystemet och gemensamt uppritthaller bilden av ett
fungerande grupparbete, medan sjilva grupparbetsprocessen blir tystad
och osynlig for liraren.

Studenternas gemensamma héllning nar de infor lararen uttrycker
att grupparbetet gir bra, skulle kunna ge lirare en uppfattning om att
grupparbete inom det estetiska omradet r en positiv arbetsform medan
lararen halls utanfor de tysta skeenden som estetiske inriktat arbete i

grupp kan innebira.

6.3.2 Tidspressen

Ytterligare nigot som framkommer i studien ir att studenterna ger
uttryck for en tidspress infor att hinna med att genomféra det som
forvintas av dem i grupparbetena i kurserna. Av flera studenter beskrivs
denna tidspress utifrin en faktaframstillning om att det ar kidnneteck-
nande for grupparbeten inom flera kurser i lirarutbildningen, att det
sillan erbjuds tillrickligt med tid for att studenterna ska hinna bearbeta
kunskapsinnehallet i de tilldelade uppgifterna. Med utgangspunke i
denna upplevda tidspress i kurserna framstalls grupparbeten av vissa
studenter i studien som en stressfaktor som har negativ inverkan pa
studenternas lirande.

Aven lirarna i studien ger uttryck for en upplevd tidspress, men da
infor allt som ska hinnas med att genomforas i kurserna i utbildningen.
Tidspressen beskrivs av ett par ldrare i studien genom en faktafram-
stillning som bottnar i problematiken kring att kurserna i musik borde
inbegripa ett mer omfattande och fordjupat kunskapsinnehill an det
som tidsmissigt kan inrymmas under den avgrinsade tid som finns till
forfogande i varje kurs, samt i problematiken kring att kursmalen maste
hinnas med att uppnas innan kurserna ar slut trots att det egentligen tar
mer tid i ansprik 4n vad som finns att tillga i utbildningen.
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Studenternas faktaframstallning om att det sillan erbjuds tillracklige
med tid for grupparbeten i utbildningen beméts retoriske av ett par av
lararna i studien genom att grupparbeten inte framstalls som en stressfaktor
som i studenternas fall, utan som en méjlighet genom vilken studenterna
erbjuds att kunna fordjupa sig i delar av kursinnehallet utan att liraren
nodvindigtvis behover vara narvarande. Det fakeum att kurserna planeras
sd att studenterna ska kunna arbeta i grupper utan att liraren ar nirvarande
framstalls dirmed dels utifrin en potentiell pedagogisk vinst for studenter-
nas del, dels utifrin en tidsbesparande aspekt eftersom grupparbeten utan
larare inte tar nagra timmar i ansprik frin den planerade kursbudgeten.

Av observationerna framgér dock att det ofta finns en diskrepans
mellan ldrarnas och studenternas uppfattning om hur mycket tid som
ar nodvindig att avsitta for grupparbeten i musik. Den tid som studen-
terna far till forfogande for att arbeta med grupparbeten ir inte sillan
forlagd till en mindre del av lektionen, sarskilt i de fall som grupparbetet
innefattar exempelvis spel pd instrument eller musikskapande sasom att
skriva en ramsa pd rim. Grupparbeten med ett kort tidsspann legitimeras
av lararna utifrin dess pedagogiska vinster for studenterna. I den retorik
som fors av ldrarna innefattas en faktakonstruktion kring att ju mindre
tid som studenterna har pé sig att arbeta med en gruppuppgift desto mer
okar kreativiteten. Om det inte finns tid for studenterna till att fundera
kring huruvida kvaliteten pa resultatet ar tillricklig anses studenternas
idérikedom, fantasi och skaparférméiga 6ka nir de pé kort tid behéver
prestera ett snabbt resultat i grupperna. I de fall som studenterna ska
arbeta med ett storre projeke sisom ett musikprojeke eller en musikal
erbjuds de dock mer tid 4n vid enbart instrumentspel. Den retorik som
fors i de fall dir studenterna far ett lingre tidsspann till forfogande for
grupparbeten med storre projeke, innefattas istillet av uppmaningar
till studenterna om att de behéver utnyttja den avsatta tiden val for att
kunna prestera ett godkint resultat vid examinationen av musikprojektet
eller musikalen. Lirarna betonar vid dterkommande tillfillen att 6vning
ger fardighet och att det tar tid att lara sig att spela instrument eller att
planera ett estetiskt projeke for barn i forskola och skola.

Vid samtliga observerade praktiker finns studenter som uttrycker
att den tid som de far till forfogande for att arbeta i sina grupper ar
for kort, medan lirarna vidhéller att tiden ar tillricklig och legitimerar
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sin stindpunke utifran att kortare tidsspann innebir 6kad kreativitet
men dven Okad effektivitet. Flera lirare uttrycker exempelvis till mig
vid rasterna att det kan vara bra for studenterna att inte ha for ling tid
pa sig att arbeta med vissa grupparbeten, eftersom grupparbeten som
forvintas utforas under ett kortare tidsspann kan fi en forebyggande
funktion mot en potentiell ineffektivitet hos studenterna. En stor del
av lektionstiden laggs i bada fall pa redovisningar av de grupparbeten
som genomfors i utbildningen.

De olika tidsuppfattningarna i samband med grupparbeten kan
forsatta bade lararna och studenterna i emotionella och pedagogiska di-
lemman. Den upplevda tidspressen forsatter studenterna i ett emotionellt
och pedagogiskt dilemma som har att gora med diskrepansen mellan de
uppgifter som ska genomforas och den tid som finns till férfogande for
grupparbetet, vilket 6kar studenternas stressnivaer och sitter studenternas
potentiella kunskapsbildning pa spel. For vissa studenter blir de olika
tidsuppfattningarna problematiska pé grund av att tidspressen under
grupparbeten kan skapa kinslor av stress eller ridsla for att inte hinna
genomfora ett arbete med godkint resultat under utsatt tid. Radslan for
att inte hinna bli klar med grupparbetet kan for vissa studenter ibland
overskugga foresatsen att genomfora ett grupparbete med kvalitet. For
dessa studenter kan det da bli viktigare att hinna bli klara med uppgif-
terna, 4n hur sjilva lirandeprocessen ter sig eller hur slutresultatet blir.

De olika tidsuppfattningarna kan ocksé bli problematiska for l4-
rarna eftersom de pa grund av studenternas upplevda tidspress med
varierande studieresultat som foljd, ibland far ligga en hel del av sin tid
pa att motivera eller lugna de tidspressade studenterna. Det dilemma som
lararna forsitts i gallande diskrepansen mellan lirarutbildaruppdraget
och den tid som finns till forfogande f6r lararna att utfora sina uppdrag
som kursansvariga i de estetiska kurserna, sitter lirarnas anseende som
flexibla och vil planerande lirare pé spel i utbildningen.

Det som star pa spel for studenterna i dessa situationer ir dirmed
deras potentiella kunskapsutveckling genom grupparbete, medan det som
star pa spel for lirarna dr deras yrkesstolthet som planerande, flexibla
och examinerande ldrare i planerings-, undervisnings- och bedomnings-
situationer. Detta kommer att diskuteras ytterligare i avsnittet 6.4 Azt
redovisa, bedomas och examineras.
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Den strategi som framkommer i materialet for hanteringen av
dilemmat med olika tidsuppfattningar ar i studenternas fall att de som
en effeke av den upplevda tidspressen helt enkelt bockar av uppgifterna
en efter en, utan att ligga tid pd att genomarbeta dem eller reflektera
kring sjilva lirandeprocessen under grupparbetet. Detta kan beskrivas
som en forceringsstrategi med vars hjilp studenterna forcerar igenom
grupparbetet utan reflektion for att hinna bli klara med de tilldelade
uppgifterna inom utsatt tid. Lararna anvinder ett flertal tillvigagingssitt
for hanteringen av dilemmat med tidspress och olika tidsuppfattningar.
Dessa tillvigagingssitt kan med ett samlat namn beskrivas som en
stoteningsstrategi dér lirarna betonar att de trots sin sporadiska nirvaro
i grupperna dnda har mojlighet att stotta studenterna pé olika site, for
att de trots sin upplevda tidspress ska kunna hinna med att utfora vad
som forvintas av dem i grupperna. Genom att hinvisa till skriftliga
instruktioner, kursplaner eller utbildningsplaner kan lirarna externalisera
sig sjilva fran ansvaret for tidsplaneringen. Samtidigt kan de genom att
betona att studenterna har majlighet att fa den hjilp som ar nédvindig,
internalisera sig sjilva i ansvaret for studenternas godkinda resultat
vilket skulle kunna ha en lugnande inverkan pa stressade studenter.
I stottningsstrategin ingdr dven att lirarna peppar och uppmuntrar
studenterna utifrdn olika faktaframstillningar, dels om hur stora kun-
skaper i musik som studenterna redan har tillgodogjort sig, dels om
hur svarighetsgraden i uppgifterna och tidsplaneringen av desamma ar
anpassade efter studenternas nuvarande kunskaper i musik, men dven
om hur enkla uppgifterna dirfor ar att genomfora. Med hjilp av att
pa detta sitt peppa studenterna kan lirarna minska studenternas stress
genom att betona att de kommer att klara av att genomfora grupparbe-
tena under utsatt tid. En sista aspekt av stottningsstrategin som ldrarna
anvinder sig av for att hantera dilemmat med olika tidsuppfattningar
ar att lararna framstaller sig som forstiende och flexibla lirare som
kan limna 6ppningar for alternativa l6sningar for genomférande av
grupparbeten eller bedomningssituationerna av dem.
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Tidsramen

I nedanstiende sekvenser (sckvens 8 och 9) ges exempel pa situationer
nir diskrepansen mellan lirarens och studenternas tidsuppfattning
framtrader. Har synliggors hur en ldrare i slutet av en genomgéng in-
for ett grupparbete med musikskapande ger studenterna en tidsram
som omedelbart ifrigasitts av en av studenterna. Lirarens id¢ dr att
studenterna ska fi arbeta i grupper med att skriva en rap, det vill siga
en rytmisk text som sedan ska ldsas upp infor klassen samtidigt som
en inspelad bakgrundsloop med trummor ljuder i bakgrunden. Nar
studenten ifragasitter den planerade tidsramen exemplifieras i sekvens
8 hur liraren under en kort sekvens anvinder sig av stottningsstrategin
pa ett flertal sitt. Vidare ges i sekvens 9 ett exempel pa hur studenterna

anvinder sig av forceringsstrategin.

(Sekvens 8, "Det kan vil ricka med 20 minuter”)

Anneli avbryter det uppsluppna sorlet genom att ta till orda med
stark rost: "Hur lang tid far vi p& oss nu?”. Liraren tittar ner i
sitt papper: "Ni far... vad star det... star det kvart 6ver elva att ni
slutar... hur dags...”. Ett ljudligt sorl stiger i rummet och lararen blir
tyst en liten stund for att sedan héja rosten: "Men... det kan vil
ricka med 20 minuter kanske?” Anna svarar med emfas nir hon
avbryter sorlet, spirrar upp 6gonen och utropar med stark rost:
720 minuter?” varpa ldraren svarar: "Ja... jag gir runt och kollar

av laget lite men satsa pa 20 minuter.”.

I sekvens 8 uppstar det scenario som 4r mycket vanligt i de observerade
praktikerna, nimligen att det inte sillan finns en diskrepans mellan
lararens och studenternas olika &sikter gallande tidsramarna for ett
grupparbete. Nir grupparbeten introduceras av larare s 4r tidsaspekten
ofta en faktor som tidigt kommer pa tal bland studenterna. I sekvens 8
har lararen introducerat studenterna infor grupparbetet men dnnu inte
angett tidsramarna for arbetet. Nir Anneli avbryter det uppsluppna
sotlet och stiller frigan kring hur linge studenterna fir pa sig for att
arbeta med uppgifterna i sina grupper, s svarar liraren genom att stilla
foljdfragor och hinvisa till de skriftliga instruktionerna: "Ni far... vad stir
det? Star det kvart 6ver elva att ni slutar? hur dags...?” Detta uttalande
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kan ses som ett retoriskt grepp frin lararens hall for att visa och med-
vetandegora studenterna om att det inte 4r ldraren som ér ansvarig for
tidsramen. Liraren anvinder sig av stottningsstrategin och externaliserar
ddrmed sig sjilv frin en del av ansvaret for tidsplaneringen genom att
inte direkt svara pa frigan om tidsaspekten utan genom att hinvisa till
de skriftliga instruktionerna och involvera studenterna genom att stalla
direkta frigor till dem om vad som star i dessa instruktioner. Pa det
sattet kan ldraren dels engagera studenterna i att soka svaret i instruk-
tionerna, dtminstone svaret pa hur lang lektionen ar, dels kanske undga
en eventuell kritik frin studenterna om de skulle anse att tiden ir for
kort. I lararens retorik nir denne stiller den sista frigan: "Men... det
kan vil ricka med 20 minuter kanske?” si framtrider en bild av lirarens
idé med tidsaspekten f6r grupparbetet: att studenterna inte ska behéva
langre tid 4n 20 minuter for att klara av att genomf6ra uppgiften, men
ocksé att ldraren limnar en 6ppning genom att lagga in orden "kan’, "val”
och “kanske”? Lirarens svar pa Annelis friga innefattar visserligen en
tidsram som svar pd frigan men inget pastiende om att den planerade
tiden ir tillricklig. Liraren framhaller att den planerade tiden “kan”
ricka men gor det samtidigt genom en motfraga dir liraren dels ger
tidsramen, dels bjuder in studenterna till respons. I lirarens motfraga
som signalerar en 6ppning genom orden "val” och “kanske” synliggors
hur liraren anvinder sig av stottningsstrategin genom att framstilla sig
som en medgorlig och flexibel lirare med en 6ppenhet for forindring.
Annas kommentar och kroppsliga handlingar nir hon med uppspirrade
ogon starkt upprepar lirarens tidsram pd 20 minuter visar en tveksamhet
fran Annas hall dll att 20 minuter skulle vara tillrickligt med tid for
att arbeta med uppgiften. I lirarens dterkoppling till Annas kommentar
synliggors aterigen hur stottningsstrategin tar sig uttryck genom att
lararen framstaller sig som flexibel och 6ppnar upp for méjligheten att
studenterna kanske skulle kunna f3 lite langre tid pa sig. Har framtrader
stottningsstrategin genom att lararen positionerar sig som en stottande
larare som gir runt i grupperna och samtalar med studenterna under
tiden ldraren ser efter hur lingt studenterna har hunnit med arbetet.
Genom denna retorik kan liraren dels lugna eventuellt oroliga studenter
och framhilla att de kommer att erbjudas hjilp i arbetet, dels antyda att
slutresultatet dven ligger pa ldrarens ansvar i och med att liraren kollar
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av ldget”. Nir liraren uppmanar studenterna att satsa pa 20 minuter
antyds att det finns en 6ppenhet for en forlingning av tidsramen men
lararen kan samtidigt positionera sig som en lirare som tar kommandot
over tidsplaneringen under lektionen.

I nedanstiende sekvens (sekvens 9) illustreras hur studenterna
arbetar i gruppen, hur de anvinder sig av forceringsstrategin, samt vad
resultatet blir efter grupparbetet. De stillen som dr understrukna i texten

ar de stallen dér studenterna betonar orden i pulsen.

(Sekvens 9, "Men vad tusan — vi ska ju gora det hir pi 20 minuter”)
En grupp studenter star runt ett bord i korridoren utanfér klass-
rummet och arbetar med grupparbetet dir uppgiften ar att skapa
en rap. Studenterna har lagt anteckningsblock pa bordet framfor
dem och skriver i blocken mellan varven. De liser rapen tillsam-
mans under tiden de klappar i puls pa sina knin. Studenterna
diskuterar en stund kring en av de sista meningarna i rapen: "Sno
kaffe och bulle, sitta av i full rulle”. De diskuterar en stund och
kommer fram till att de inte far plats med alla ord i takeen, varpd
Asa kommenterar: ”Med rulle kanske vi bara ska siga... det far bli
lite smatokigt.” Monika svarar: "Det liter bra”, bojer sig fram och
skriver i anteckningsblocket. Studenterna klappar i sina knén igen
och laser sista raden av rapen tillsammans i puls. Det blir tyst nigra
sekunder varpa studenterna tittar pa varandra och bérjar gapskratta.
Asa siger med ett skratt och med tillgjord rést: “Oj, vad ryslige
bra!”. Hon sitter handen for pannan, béjer sig fram och skakar pa
huvudet medan hon skrattar. Studenterna liser sedan hela rapen i
puls tillsammans en ging till, medan de klappar i sina knén:

Nir vi le, skapar vi, kvalité

Hiy far vi en lixa, sd att vi kan vixa

Hir laser vi en bok, som gor oss vildigt klok
Mycket vi kan lira, mer dn vi kan bira
Den som hiller takten, den har hela makten
Vi har sjungit oss besa, lagom till vir resa
Sno kaffe och bulle, sitta av med rulle.

Hej da, alla vinner, alla som vi kinner
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Maria tittar upp och kommenterar med ett frigande uttryck: ”Sitta
av i rulle”?. Asa och Monika svarar samtidigt: “Sitta av med rulle.”
Maria borjar skriva och liser hogt: ”Satta av med...” men blir avbru-
ten av Asa som gor en ursiktande gest med armarna ut pa varsin
sida av kroppen: "Det blir ju lite tokigt, men vad tusan... vi ska ju

gora det hir pa 20 minuter.”

Sekvens 9 visar hur studenterna arbetar tillsammans och hur deras dis-
kussioner forloper kring innehéllet i rapen. De nimner inte ndgot om
musikaliska aspekeer sisom puls eller rytm, men diskuterar vilka ord som
ska vara med i rapen, hur manga ord som fir plats i varje take, samt vad
som later bra. Studenternas diskussion kring att inte alla ord fir plats i
takten tyder pa att deras mal 4r att texten i rapen ska skrivas si att den
inryms i takterna, men for att uppna det méilet kompromissar studenterna
med spraket i rapen. Av situationen framgar att det inte finns tidsmassiga
forutsittningar for att hinna skriva om en del av texten i rapen, varpa
valet star mellan att anvinda spraket korrekt utan att fa plats med alla
ord i takten eller att omformulera orden sé att de ryms i takten dven om
spraket inte blir korrekt. Studenternas val landar i det senare alternativet,
det vill siga att kompromissa med spraket. Asa urskuldar studenternas
beslut gillande den sprikmissiga kompromissen genom kommentaren:
“det far bli lite smatokigt”, medan Monika istillet ligger mer vikt vid
det ljudande intrycket nir hon siger att det later bra, varpa studenterna
fortsatter att lasa rapen i puls.

Kombinationen av det efterfoljande gapskrattet och Asas kom-
mentar “Oj, vad rysligt bra” signalerar anda att alla studenter inte 4r
helt néjda med kvaliteten i rapen. Asas kommentar forstirks inte av
hennes kroppsliga handlingar nir hon med handen f6r pannan skakar
pa huvudet. Sekvens 9 pavisar snarare en retorik som utifrdn ironi ur-
saktar innehéllet i, eller framforandet av, den rap som gruppen precis
har kommit 6verens om att genomfora vid redovisningen. I Asas retorik
synliggors hur hon utifran en kombination av ord och handlingar som
signalerar ironi, legitimerar rapen genom att skoja om dess kvalitet. Hir
framtrader 4ven en bild av hur studenterna anvinder sig av forcerings-
strategin for att hantera dilemmat med lirarens och studenternas olika
tidsuppfattningar. Som en effekt av den upplevda tidspressen genomfor
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studenterna uppgiften utan att ha tid for att genomarbeta den till 6nsk-
vird kvalitet. P4 detta sitt forcerar studenterna genom grupparbetet for
att hinna bli klara med de tilldelade uppgifterna inom utsatt tid. Att Asa
i slutet av sekvensen aterigen framhaller att "Det blir ju lite tokigt, men
vad tusan...” forstarker intrycket av att Asaioch for sig inte framhéller
gruppens resultat som “rysligt bra’, men att resultatet anda kan riknas
som tillrickligt bra i och med att det inryms inom den avsatta tidsramen.

6:3.3 Aka snilskjuts eller samika

Ett genomgiende drag under observationerna ir att grupparbetspro-
cesserna ser valdigt olika ut i olika studentgrupper. I vissa grupper
verkar arbetet fungera pa det sitt som mojligen var avsikten, dar ter
sig grupparbetet som en arbetsform med demokratiska fortecken dir
alla studenter i gruppen kommer till tals nir de resonerar sig fram till
gemensamma I6sningar, samarbetar och tar till synes gemensamma beslut.
I andra grupper verkar arbetet fungera mindre tillfredsstallande. Det
finns grupper i studien dir till synes enbart nagra studenter i gruppen
bidrar till den gemensamma lirandeprocessen. Genomgaende ar att det
vid varje ldrosite finns vissa studenter som ger uttryck for att de inte
har tillrackliga kunskaper eller fardigheter for att klara av att arbeta
med de uppgifter som forvintas av dem. Andra studenter uttrycker en
frustration 6ver att de far gora allt under grupparbetet eftersom inte alla
studickamrater i gruppen bidrar lika mycket under arbetets gang utan
rider pé andras kunskaper eller ambitioner. Studenternas positioneringar
av sig sjilva som mindre kunniga ar ofta forknippade med en osikerhet
gillande musikteoretiska kunskaper eller praktiskt musicerande. Dessa
studenter soker sig dirfor till de mer musikaliskt kunniga studiekam-
raterna nir grupperna ska bildas. Flera av de studenter som uttrycker
frustration 6ver den hoga arbetsborda som aliggs dem under gruppar-
beten framstiller sig sjilva som ambitiosa studenter eller som studenter
med goda musikaliska kunskaper, men nigra av sina studiekamrater
antingen som mindre kunniga, lata eller ovilliga att ligga energi pé sina
studier. De studenter som positionerar sina studickamrater pa liknande
sitt forefaller dirmed inte sillan vara studenter behiftade med ett gott
sjalvfortroende vad giller musik, varpé dessa studenter nir grupperna ska
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bildas soker sig bort frin de studenter som anses som mindre kunniga.
Nir studenterna ska fordelas i grupper infor planerade grupparbeten,
riskerar dirmed aktorerna att forsittas i ett dilemma av bade pedagogisk
och etisk karakeir. Detta dilemma bottnar i att det vid lirarutbildningen
finns studenter med varierande kunskaper och fardigheter i musik samt
studenter med olika ambitioner gillande sina studier, som alla forvintas
samarbeta i mindre grupper.

Ett dilemma for lararna gillande studenternas varierande ambi-
tionsnivé ar att om de tilldter studenterna att sjilva vilja grupper infor
ett stundande grupparbete, riskerar vissa studenter att hamna utanfor
eftersom ingen viljer att samarbeta med dem. Sjilvfortroendet hos den
eller de studenter som inte blir valda av sina studiekamrater sitts da
pa spel och riskerar att sjunka vilket i sin tur kan sitta studenternas
larandeprocesser pé spel under grupparbetets ging. Att dessa studenter
ibland hamnar tillsammans i samma grupp eftersom de var de som blev
over vid gruppindelningen gor att larandeprocesserna i dessa grupper kan
skilja sig markant fran resultaten i de grupper som innefattar studenter
som har valt att samarbeta med varandra. Om lirarna istillet viljer att
sjalva fordela studenterna i grupper, vare sig det sker med medvetna val
eller slumpmissiga, riskerar lirarna att motas av kritik fran studenter
som r frustrerade over att vissa studickamrater dker sndlskjuts och rider
pa andras kunskaper under grupparbetets gang och 6ver att deras egen
arbetsborda i gruppen véxer nir de behover samarbeta med studenter som
inte har samma ambitionsnivéa som de sjilva. Det som kan sittas pa spel
for lararna utifrdn denna aspeke av dilemmat med studenternas varierande
ambitionsnivier, 4r dirmed bade lirarnas anseende som empatiska och
forstaende larare och deras relationer med studenterna. Med hjilp av
en faktaframstallning om hur larorike det 4r att arbeta tillsammans med
olika typer av ménniskor eftersom eventuella konflikter kan ses som en
larsituation infor den framtida professionen, kan dock lararna legitimera
forfarandet kring att de sjilva delar in studenterna i grupper.

Ett pedagogiskt dilemma for studenterna grundar sig i det faktum
att gruppkonstellationen kan péverka hur grupparbetet forloper. Nagra
studenter som framstiller sig som mindre kunniga uttrycker i studien
en ridsla 6ver att inte kunna genomfora grupparbetet sivida de inte
far arbeta med mer kunniga studenter 4n de sjilva. De studenter som
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framstiller sig som mer musikaliskt kunniga eller ambitiosa ger istillet
uttryck for en oro Gver att inte kunna genomfora grupparbetet om de
tvingas att arbeta tillsammans med studenter som anses vara mindre
kunniga eller ha en mindre ambitionsnivé an de sjilva. Dilemmat med
studenternas varierande ambitionsniva har dven en etisk dimension
for de studenter som framstiller sig som mer musikaliskt kunniga eller
ambitiosa, nir de 4 ena sidan forsoker undvika att samarbeta med mindre
ambitiosa studenter som sigs rida pa sina studickamraters kunskaper,
men 4 andra sidan forsoker undvika att positioneras som studenter med
samarbetssvarigheter av lirarna eller av studickamraterna. Problemati-
ken kring studenternas varierande kunskaps- och ambitionsnivéaer kan
i forlingningen sitta bade studenternas lirandeprocesser, potentiella
kunskapsutveckling och relationer med varandra pé spel i utbildningen.

Dilemmat kring varierande gruppkonstellationer och olika ambi-
tionsnivaer hanteras av ett flertal av de studenter som framstiller sig som
ambitiosa eller musikaliskt kunniga, genom att dessa studenter tar ansvar
for en hogre grad av aktivitet under grupparbetet 4n sina studiekamrater.
I flera grupper fordelar studenterna uppgifterna mellan sig inom gruppen
s att varje student ansvarar for var sin del i grupparbetet. Materialet
visar dock hur det i vissa studentgrupper med en varierande grad av
ambitionsniva, enbart ir ndgra av studenterna i gruppen som tar ansvar
for planering och genomférande av grupparbetet medan det ar hela
gruppen som redovisar grupparbetet. I vissa grupper finns studenter som
inte genomfor nigra av sina deluppgifter under lektionens gang. Andra
studenter gar dd in och ticker upp genom att helt enkelt ansvara for att
utfora sina studickamraters deluppgifter ocksa, utéver de deluppgifter
som de sjilva har tilldelats i gruppen. Materialet visar hur lirarna ofta
hélls utanfor denna process genom att studenterna gemensamt uppritt-
héller bilden av det vil fungerande grupparbetet infor lirarna. P det
sattet kan studenterna framstilla sig som ambitiésa studenter som tar
ett gemensamt ansvar for gruppuppgiften och dirmed ligga en grund
for att studenterna ska kunna redovisa med ett godkint resultat.

Det etiska dilemmat kring gruppférdelningen hanteras dven av
ett flertal av de studenter som framstiller sig som ambitiosa genom en
faktaframstillning om att ldrandet blir mer grundat fér de studenter
som anses som mindre kunniga eller mindre ambitiésa om de tvingas
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att arbeta tillsammans i egna grupper utan mojlighet att leva pa andras
kunskaper. P detta sitt kan studenterna istillet styra uppmarksamheten
mot de eventuella pedagogiska vinsterna for sina studickamrater. Genom
denna retorik legitimeras 6nskemalet om att studenter med en liknande
kunskaps- och ambitionsnivé kan fi samarbeta i egna grupper och stu-
denterna kan framstilla sig som mana om sina studickamraters lirande
istillet for att positioneras som studenter med samarbetssvarigheter.

Ansvaret

Nedanstiende sckvens (sckvens 10) sitter ljus pa en situation dir det
pedagogiska och etiska dilemmat kring studenternas varierande ambi-
tionsniva blir tydligt. Sekvens 10 visar hur tre studenter under ett grupp-
arbete tar en ligre grad av ansvar over aktiviteterna under grupparbetet,
medan en student i gruppen hanterar dilemmat genom att anvinda sig
av ansvarsstrategin och pa olika sitt forsoka att £ med de andra i ett
samtal kring hur de ska kunna genomféra uppgiften. Lirarens idé med
grupparbetet ir att studenterna i mindre grupper ska forbereda ett musik-
projekt som forst ska redovisas infor klassen men aven kunna framféras
for barn, eller tillsammans med barn pi en forskola eller grundskola.
Grupparbetet berdknas ta sammanlagt en veckas heltidsstudier i ansprak
inklusive redovisningen vid lirositet och studenterna fr fylla den utsatta
lektionstiden med det innehall som de sjilva 6nskar, bara de anser att det
ar ett relevant innehall som gagnar deras genomforande av uppgiften. De
far dven arbeta i vilken lokal som helst oavsett om den ir pa lirositet,
i stadsmiljo eller i hemmiljo. Liraren har dock planerat in ett antal
gemensamma atersamlingstraffar vid lirositet med kortare avstimningar
kring hur arbetet forloper i de olika grupperna. I sekvensen nedan (10)
synliggors hur en av studenterna hanterar dilemmat med studenternas
olika ambitionsnivier genom att anvinda sig av ansvarsstrategin och
forsoka se till att grupparbetet genomférs trots att de andra studenterna

tar en ldgre grad av ansvar under grupparbetet.
(Sekvens 10, "Gér nanting... Andra pa allt”)

En grupp med fyra lararstudenter sitter i en stor lokal och arbetar
med ett grupparbete. De har nigra timmar kvar att utnyttja av
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dagens avsatta tid for arbete i grupperna. Tre stolar stir i en ring
pa golvet vid den ena kortsidan av klassrummet. Tva studenter,
Lena och Arja, sitter pa varsin stol i ringen, Petra star bredvid sin
stol med en notbok i handen medan Joseph sitter pa en forstir-
kare med en elgitarr i handen lingst bort i klassrummet pé den
motsatta kortsidan. En femte student, Ruth, saknas i gruppen vid
detta tillfille.

Petra bladdrar i noterna och staller nagra fragor till de andra
om hur de ska g vidare i sina tankar kring det tema som de har
valt for sitt projekt, men hon fir inledningsvis inga svar av sina
studickamrater. Joseph spelar soloslingor pa elgitarren och Lena
knappar pa sin mobiltelefon. Arja tittar pa Petra nir hon talar
men sitter under tystnad utan att svara pa Petras fragor. Nir Petra
har stallt et antal frigor utan att fi nagot gensvar, tittar hon upp
i taket, suckar och gar fram mot Joseph som di reser sig upp fran
forstarkaren, gar fram till de andra, sitter en fot pa en stol i ringen
och fortsitter att spela slingor pi gitarren. Aven Petra gar da tillbaka
till de andra och frigar: ”Ja men finns det ingen sing om att nin
ar utstott, om att den ar annorlunda?”. Joseph siger nagot som
ar ohorbart pa filmen, varefter alla skrattar hogt. Petra fortsitter:
“Eller kan man typ... ja men... ch... eller s& hira: (Petra forstiller
rosten och dramatiserar verbalt en kort dialog). — Nej men jag har
inga vinner for att jag ar ju si annorlunda. — Men... men det dir
ingen fara. Vi tycker om dig indd.”. Joseph sitter sig ner och siger
ater ndgot som 4r ohérbart pa filmen, varpd alla aterigen skrattar
hogt. Det blir tyst en stund innan Arja plotsligt med stark rost
utropar: “Det ska ju finnas singer om nét sant dr... eller hur?”.
Efter ytterligare en stund suckar Joseph djupt samtidigt som han
blaser upp sina kinder. Han tittar ner pd sin gitarr och fortsitter
att spela slingor en stund till medan Arja tittar i golvet och Lena
fortsitter att knappa pa sin mobiltelefon.

Till slut utbrister Joseph: "Ja men ah vad fan...” och fortsitter
att spela gitarr en stund till. Petra gar omkring med notboken i
hinderna och siger lingsamt: "Angest kommer 6ver mig...”. Arja
tittar upp och fragar plotsligt: "Men vad har ni sjungit i skolan da?”
varpa Joseph genast tittar upp pa Arja. Han svarar omedelbart med
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en stark rost som signalerar irritation: ”Ja men vad har du sjungit i
skolan d&?”. Han tittar upp mot Petra och siger med 4dnnu starkare
rost: "Men halla... far jag se... du far ta nanting”. Petra svarar: "Men
jag bladdrar ju...” varpa Joseph omedelbart svarar: "Du far hitta
pi... Han spelar vidare pi gitarren och fortsitter med eftertryck
och dnnu mer irritation i rosten: “ta bara en ledsen lat och gor
nanting... Andra pa allt...”.. Joseph spelar vidare pa gitarren medan
Petra bliddrar i boken och kommenterar: “Det ér jattesvért”

Nir studenterna efter ytterligare en stund inte kommit 6ver-
ens om vilken sang de ska vilja, tittar Petra pé var och en av sina
studickamrater i gruppen och foreslar till slut att alla ska fundera
till morgondagen och forsoka hitta en lat. Forslaget gar igenom och
gruppen bryter upp. Nir studentgruppen bryter upp och limnar
klassrummet har det gatt sju minuter.

I sekvens 10 framtrider ett mycket vanligt scenario som dterkommer
i alla ldrosdten i studien, nimligen hur det i ett flertal grupper finns
nagon student som hanterar dilemmat med studenternas varierande
ambitionsnivier genom att anvinda sig av ansvarsstrategin och ta en
hégre grad av aktivitet och ansvar for genomférandet av grupparbetet dn
de andra i gruppen. Materialet visar hur Petra under den forsta delen av
lektionen anvinder sig av ansvarsstrategin, tar ledarpositionen i gruppen
och forsoker att leda arbetsprocessen framat genom att involvera de andra
med hjilp av fragor, i ett forsok att hantera det pedagogiska dilemmat
kring varierande gruppkonstellationer. Samtidigt visas hur lite gensvar
Petra till en bérjan far frin de andra i gruppen nir hon upprepade ganger
blir ignorerad av sina studickamrater genom att de méter hennes fragor
med tystnad, genom att spela soloslingor pa elgitarren eller genom att
knappa pi mobiltelefonen. Josephs upprepade kommentarer far studie-
kamraterna att skratta hogt. Att ingen i gruppen kommenterar Josephs
kommentarer kan forstis som att de inte innefattade seriosa forslag till
sanger, utan att de var menade som skamt.

Nagot som kinns igen frén alla lirositen i studien ér att det fore-
faller som om arbetet fungerar bra i minga grupper, men édven att det i
ett flertal grupper finns studenter som signalerar frustration, irritation

eller ilska under grupparbetenas ging. Orsaken till irritationen gér inte
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att utlisa av filmerna men ett dterkommande tema ir att studenterna
antingen irriterar sig pa varandra, uttrycker irritation 6ver bristande
forstaelse for syfret med uppgifterna eller Gver sina egna bristande
kunskaper i musik. I sekvens 10 signalerar Joseph pa ett flertal sitt
irritation, vilken framtrider exempelvis genom kroppsliga handlingar
nir han suckar med uppblista kinder eller genom verbala handlingar
som innefattar svordomar. Som ett svar pa Josephs okade irritation ger
Petra uttryck for rena angestkinslor. I studenternas retorik framtrider en
frustration som ér vanligt forekommande i studentgrupper dir dilemmat
med studenternas varierande ambitions- eller kunskapsnivé synliggors,
en retorik som signalerar att bide studenternas relationer med varandra
och deras sjalvfortroende i musik sitts pd spel.

Josephs irritation framtrider dven genom det sitt han bemoter
Arjas fraga om vad de andra i gruppen har sjungit for sanger i skolan.
Istillet for att svara pa hennes friga s stiller han en motfraga med
samma innehall. Pa det sittet kan Joseph utan att sjilv ge forslag pa
sanger, skjuta tillbaka ansvaret till Arja som stillde frigan och legi-
timera att hans eget svar uteblir. Vidare skjuter Joseph 6ver ansvaret
for sangvalet igen, men denna ging till Petra. Att Petra svarar att hon
redan bladdrar i notboken lindrar inte Josephs irritation vilken istillet
forefaller oka niar han med eftertryck kommenderar Petra att gora
nigot och att dndra pa allt. I sekvensen kan det verka som om Joseph
tar ansvar for situationen for att fora processen framét, men med hjilp
av Josephs retorik externaliserar han istillet sig sjilv frin situationen
och liagger 6ver ansvaret pa Petra, nir hon uppmanas att komponera
en sang genom att ~hitta pd” eller att “indra pa allt” i ndgon av sang-
erna i notboken sé att den passar for temat i grupparbetet. Nir Petras
forsok att involvera sina studiekamrater i ett samtal om grupparbetet
inte genererar ett gemensamt samtal i gruppen utan istillet utmynnar
i att Joseph positionerar Petra som den som sjilv ska utféra uppgiften
i grupparbetet, ger Petra uttryck for hur svart det ér att vilja sing.
Att studenter pé ett liknande site skjuter 6ver ansvaret pa varandra
utifrin en faktakonstruktion om att uppgifterna i grupparbetet ar
svara att genomféra, ar ndgot som kinns igen fran alla lirositen i stu-
dien och nigot som kan sitta studenternas kunskapsutveckling och

larandeprocesser pa spel.
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Nir Petra slutligen atertar ledarpositionen i gruppen, hanterar hon
dilemmat med studenternas olika ambitionsnivéer genom att dterigen
anvinda sig av ansvarsstrategin och dirigenom ta ansvar 6ver uppgiften
genom att forsoka forma hela gruppen att ansvara f6r en hogre grad
av aktivitet under grupparbetet. Denna ging innebar dock hennes
forslag ate alla ska fundera pa varsitt hall och forsoka hitta en lac till
morgondagen. Petras forslag gar igenom och gruppen bryter upp efter
sju minuters grupparbete. Lirarens foresats om att studenterna gemen-
samt skulle arbeta med en uppgift och komma fram till gemensamma
l6sningar, verkar darfor i sekvens 10 inte fungera. Istillet framtrader
ett grupparbete dir en av studenterna med hjilp av ansvarsstrategin
forsoker att hantera problematiken kring att olika studenter under
grupparbetets ging uppvisar olika ambitionsnivéer. Trots Petras forsok
att f6rma de andra studenterna i gruppen att bidra till det gemensamma
arbetet, avslutas grupparbetet langt innan utsatt tid for att studenterna
istillet pa egen hand ska fundera 6ver vilken sing som ska vara med
i redovisningen.

Materialet tyder dirmed pa att retoriken kring grupparbetet som en
kunskapsutvecklande och lirorik arbetsform med studenter som samarbe-
tar vil, inte tycks gilla alla gruppkonstellationer i lirarutbildningen. Nér
samarbetet inte fungerar blir grupparbetet for vissa studenter antingen ett
avstamp till ineffektivitet eller en sprangbrida till maktkamp, istillet for
att fungera som en arbetsform vilken gynnar studenternas lirande. Det
nimnda dilemmat utmynnar dirmed under sekvens 10 i att studenternas
sjalvfortroende i musik och deras relationer med varandra sitts pa spel.
Studenternas potentiella kunskapsutveckling och lirandeprocesser under
grupparbetet riskerar diarmed att 6verskuggas av en uttrycke frustration
over ett dilemma som de inte tar sig ur.

6.3.4 Nir katten ir borta

[ ovanstiende avsnitt belystes hur lirandeprocesserna i studentgrupperna
kan variera beroende pé olika gruppkonstellationer. Ytterligare nagot
som ir gemensamt for de observerade praktikerna i studien ar dock
att det i vissa studentgrupper forekommer en ledarskapsproblematik

bland studenterna som inte sillan foregas av en maktkamp studenterna
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emellan, en maktkamp som sillan kommer till lirarens kinnedom. I
dessa grupper uppstar det ofta ett informellt ledarskap nir det formella
har limnat rummet och det framgar tydligt av observationerna att vissa
studenter omedelbart positionerar sig som ledargestalter nir liraren inte
ar narvarande. Dessa informella ledargestalters handlingar liknar till
viss del studenternas handlingar med ursprung i ansvarsstrategin, dar
studenterna snabbt tar initiativ till idéer och ser till att de genomfors. I
nigon av dessa grupper sker denna process i princip obemirkt och alla i
gruppen ar till synes tillfreds med dess temporira informella ledarskap.
Det visar sig dock att det dven finns grupper dar ett flertal studenter
konkurrerar om den informella ledarskapspositionen, sa fort liraren
inte befinner sig i rummet. Studenter som kidmpar for att uppna denna
position tar i hog grad ett stort talutrymme, gor sig till talesmén f6r andra
i gruppen och tar inte sillan beslut it resterande studenter i gruppen,
aven om det ibland gérs under protester av studickamraterna. Oavsett
vilka kunskaper och firdigheter i musik som studenterna har, skapas
inte sillan i grupparbetet en grogrund for dominansforhandlingar dir
styrnings- och hirskartekniker kan forekomma mellan gruppdeltagarna.
I vissa grupper som har filmats i studien ter sig grupparbetet som en
nirapé dikeatorisk arbetsform dir enbart nigon eller nagra i gruppen
kommer till tals. I dessa grupper verkar ledarpositionen vara si attraktiv
for ett flertal av studenterna att den féranleder maktkamp och stindiga
auktoritetsforhandlingar studenterna emellan, vilket inte alltid kommer
till lirarnas kinnedom.

Detta forsitter bade studenter och lirare i ett dilemma av bade
pedagogisk, relationell och emotionell karaktir. Dilemmat handlar om
huruvida studentgrupperna bér tillata att nigon student intar eller till-
delas en formell ledarposition i gruppen eller om de bor efterstriva att
grupparbetet sker genom en demokratisk arbetsprocess utan formellt led-
arskap. I de grupper dar ett ledarskap tillats uppstir dock en problematik
gallande tillsittandet av ledarskapet. I studien finns inget exempel pa att
studenterna gemensamt i en grupp via konsensus kommer fram till vem
som ska tilldelas ledarpositionen. I de fall dar det kan skonjas ett formellt
ledarskap sker det istillet genom att en eller ett par studenter i gruppen
sjalva tar pa sig ledarskapet eller genom att en eller ett par studenter i
gruppen positionerar nagon av sina studiekamrater som ledare utan att
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de andra protesterar. Vare sig ledarskapet ar sjilvvalt eller tilldelat, finns
dock risker for att styrnings- och hirskartekniker anvinds, vilket sitter
studenternas larandeprocesser och relationer pa spel.

I de grupper dir studenterna efterstravar en demokratisk arbetspro-
cess och dar det inte finns ett formellt uttalat ledarskap som intas eller
tilldelas, uppstér ofta anda ett informellt ledarskap vilket ytterligare sitter
studenternas relationer och gruppens lirandeprocess pé spel. I dessa fall
finns om mojligt dnnu storre risker for anvandandet av styrnings- och
hirskartekniker, i och med att detta ledarskap sillan tillsitts genom
en demokratisk process. Vare sig grupperna tillater ett ledarskap eller
efterstriavar en demokratisk process foreligger dirmed risken att det
andd uppstar ett formellt eller informellt ledarskap som i bagge fall
har féranletts av en maktkamp mellan studenterna eller genom ovan
nimnda aukroritetsforhandlingar. Dessa forhandlingar kan fa en sa
tongivande plats i vissa grupper att det egentliga syftet med grupparbetet
overskuggas, vilket medfor att tid som ir avsatt for skapande verksamhet
istallet anvinds for kamp om ledarskapspositionen i gruppen. I och
med att vissa studenter ligger tid pd att soka talutrymme eller forsoker
gora allt for att styra sina studiekamrater och ta den eftertraktade le-
darpositionen, resulterar inte sillan denna ledarskapsproblematik och
maktkamp i upprorda kinslor eller konflikter i gruppen. Darmed ar
det bide studenternas relationer med varandra och deras potentiella
kunskapsutveckling under grupparbetets gang som stir pa spel i dessa
situationer. Detta scenario star i tydlig kontrast mot grupparbetsdiskursen
dir grupparbete i musikverksamheten framstills som en arbetsform
vilken kan generera delaktighet, gemenskap och gladje.

Av observationerna framgar hur studenterna i jakten pa den &tra-
virda ledarpositionen under ett och samma tillfille kan anvinda sig av ett
flertal tillvigagingssitt med vars hjilp de kan framstilla sig som ledare i
gruppen. Studenterna kan till exempel framstalla sig som ledare genom
att styra sina studiekamraters uppmirksamhet mot sjilva grupparbetets
genomforande och fa gruppdeltagarna att fokusera pa uppgifterna. Det
kan exempelvis ske genom att studenten tar initiativ till hogldsning av
skriftliga instruktioner for grupparbetet. Ett annat tillvigagangssitt
som studenterna kan anvinda sig av nir de framstiller sig som ledare

ar att de helt enkelt 6verréstar de andra i gruppen, antingen genom
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att spela starke pd nagot instrument, skratta hogt eller genom att tala
starke tills studieckamraterna tystnar och tvingas lyssna. Studenterna
kan ocksa ignorera sina studickamraters forslag genom att méta deras
tal och handlingar med tystnad eller bortvinda blickar, for att sedan
komma med egna forslag till hur uppgifterna i gruppen bér genomféras.
Ytterligare ett tillvigagingssitt dr att studenterna tar utrymme i rummet
genom att med kroppen gora plétsliga, yviga och kraftfulla rorelser som
drar uppmirksamheten till sig. Nar de vél har fatt sina studiekamraters
uppmirksamhet kan de sedan 6verta ledarpositionen och styra gruppen
i olika riktningar.

Vid upprepade tillfillen hanterar lirarna dilemmat kring studenter-
nas ledarskapsproblematik med hjilp av negligering, vilket innebir att
lirarna si att siga sticker huvudet i sanden och latsas som att problemet
inte finns. Lirarna vet att studenterna inte alltid kommer 6verens i
grupperna men eftersom lirarna av fysiska skal inte kan befinna sig i mer
an ett grupprum i taget, negligeras problematiken med maktkamperna
utifridn en faktaframstillning om att “studenternas konflikter brukar l6sa
sig av sig sjilva om studenterna bara fir lite tid pa sig”.

Nagot som aven ar karaktiristiske for de praktiker som har ob-
serverats 4r att ldrarna ofta positionerar studenterna som sociala, pro-
blemlésande och bra pd att samarbeta. Detta forfarande framtrader vid
aterkommande tillfillen i studien. Positioneringen av studenter som
probleml6sande och samarbetsvilliga sker bade under lektionerna och
i samtal med mig under rasterna och sammankopplas inte sillan med
studenternas tidigare gruppuppgifter i kursen, vilka har genomférts
med godkinda resultat. Denna retorik bekriftar positioneringen av
studenterna som problemlésande och kapabla till att samarbeta i grupper
utan larares narvaro, och far samtidigt en legitimerande funktion for
grupparbetet som arbetsform, for lararens frinvaro i grupperna samt for
lararens val att sjilv sitta thop studentgrupperna nir sa sker.

Att det anda forekommer samarbetsproblem och konflikter i vissa
grupper, ir som ovan namnts, vanligt forekommande vid alla larosaten i
studien. Om ldrarna av olika skil inte kan positionera studenterna som
bra pa att samarbeta, legitimeras grupparbete som arbetsform istillet
utifran en faktaframstillning kring de blivande lirarnas kommande
profession, dir nyttoaspekten med konflikter under utbildningens gang
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betonas for studenterna. Fokus i denna framstillning ar att nér studen-
terna vil kommer ut och arbetar i férskolan eller skolan si kommer de
inte att kunna vilja vare sig arbetskamrater, chefer, elever, barn eller
vardnadshavare. Om de blivande lirarna didrmed nagon ging i yrkes-
livet behover arbeta med en person som de inte trivs sirskilt bra med,
behover de ha erbjudits en kunskapsutveckling och firdighetstrining i
samarbetsformaga under sin utbildning sa att studenterna kan 4/ bra
pa att samarbeta med andra i framtiden.

Hir framgér hur lirarna hanterar grupparbetets dilemman genom
att styra uppmirksamheten frin studenternas ledarskapsproblematik och
maktkamp eller fran det faktum att lirarna sjilva inte kan vara fysiskt
nirvarande i alla grupper. Istéllet styr lararna uppmarksamheten mot de
pedagogiska vinsterna med grupparbetet och framhiller studenternas
sjalvstindighet och samarbetsformiga som négra av de viktigaste funda-
menten for de blivande lirarnas profession. Med hjilp av en retorik dar
lararna betonar hur mycket studenterna kan lara sig infér sin framtida
profession genom att arbeta sjilvstandigt i grupperna och hantera sina
konflikter sjilva, kan lararna bide forminska dilemmat med studenternas
ledarskapsproblematik i utbildningen och problematiken kring sin egen
franvaro i grupprummen. Genom att framhélla konflikter som nagot
larorikt och som grogrunder for pedagogiska vinster, kan lirarna skapa
storre mojligheter att sjilva kunna gé fria fran kritik frin studenter som
inte kan eller vill samarbeta med varandra. Trots dilemmat med studen-
ternas ledarskapsproblematik kan dirmed grupparbetet anda legitimeras
av ldrarna som en pedagogisk och socialt utvecklande arbetsform.

Maktkampen

Nedanstaende sckvens (sckvens 11) innefattar en situation som belyser
hur maktkamper mellan studenterna kan se ut utan lirarens nirvaro,
samt hur olika férhandlingar om ledarpositionen kan framtrida un-
der grupparbeten. Lirarens idé med grupparbetet i sekvens 11 4r att
studenterna ska forbereda ett litet musikprojekt som ska redovisas for
klassen och dven kunna framforas i forskola eller skola. Sekvensen visar
studenternas maktkamp nir de soker den eftertraktade ledarpositionen i
gruppen och hur studenterna pa olika sitt visar dominans 6ver varandra.
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(Sekvens 11, "Nu ir det dir ditt ansvar”)

Lena sitter under tystnad och skriver manus. Ruth och Arja borjar
samtala om vad de gjort under féregaende kvill och Ruth knappar
lite pd telefonen och bérjar forklara varfér hon var franvarande
under introduktionen av lektionen: ”Jag somnade fem pid morgo-
nen s att...”. Ruth kliar sig pé ndsan och fortsitter "... s att... di
vaknade jag halv elva... och di kom jag fram till att... jag fortjanade
att vara hemma”. Lena tittar upp, avbryter samtalet och slar ihop
handflatorna med en smill, medan hon kniper ihop munnen till
ett streck. Lena tittar med en uppfordrande blick pd de andra.
"Ja..”. Lena gor en liten konstpaus innan hon fortsitter: ”...men
da har vi skrivit klart manuset da” och lagger till ett: ”...antar
jag” varvid hon distinkt kastar ifrin sig pennan vid sidan av sitt
anteckningsblock och ater kniper ihop munnen i en grimas som
signalerar ett starkt missnoje.

Samtidigt plockar Petra ihop nigra av de smé avklippta pap-
pershornen som har legat pa bordet. Hon stricker pa ryggen, faster
blicken pa Ruth, stricker sig over bordet och ger lapparna till Ruth
medan hon uppmanar med hog och klar rost: "Allts... nu far du
behalla dom hir... trianglarna...”. Petra ler och pekar sedan med
hela handen mot Ruth med en distinkt rérelse och fortsitter: ..
nu dr det dir ditt ansvar”. Ruth bojer sig fram under tystnad och
tar emot lapparna med ena handen och ligger dem sedan i den
andra handen. Hon tar fram mobiltelefonen, 6ppnar skyddet till
telefonen, lagger lapparna innanfér skyddet och svarar ett tyst:
"Mmm”. Nir Petra har limnat 6ver ansvaret for lapparna till Ruth,
tittar hon ner i bordet, nickar tvi snabba nickningar och siger lite

09

mer for sig sjalv. ”Sa”.

Maktkamper under grupparbeten ir en aterkommande foreteelse i alla

studerade praktiker i denna studie. Under dessa maktkamper pendlar

ledarpositionen mellan studenterna och en stor del av tiden gir ar till

att visa dominans infor varandra i syfte att kunna inta den eftertraktade

ledarpositionen i gruppen. Vem som intar eller tilldelas ledarpositionen

kan variera i grupperna, antingen mellan olika lektioner eller mellan

olika tillfallen under samma lektion. I sekvens 11 synliggors hur flera
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studenter intar en dominerande position samt hur en av studenterna
forsoker styra sin klasskamrat under samtalet.

Under Ruths och Arjas konversation gillande den féregaende
nattens sémn papekar Ruth att hon somnade sent pa natten och dirmed
“fortjanade” att vara hemma. Detta resonemang far en legitimerande
funktion foér Ruths franvaro under introduktionen. I inledningen av
sekvensen intar Ruth en dominerande position genom att legitimera
sin franvaro infor sina studickamrater utan att be om ursikt. Argu-
mentationen implicerar dessutom att ett uteblivande fran det aktuella
undervisningstillfallet ses som en fortjanst. Att en lirarstudent ser det
som en vinning att utebli frin lektioner kan ses som problematiskt i en
lararutbildning, men skulle dven kunna diskuteras genom termer av mot-
stind nir hon uteblir utan att visa solidaritet mot sina studiekamrater.
Ruth ir en av de studenter som vid ett flertal tillfillen under lektionens
gang aktivt deltar i att konstruera kritik mot lirarutbildningens kurs-
verksamhet, da i synnerhet mot kursuppligget i kursen och redovis-
ningen av gruppuppgiften. Mot bakgrund av detta kan uteblivandet
frin lektionen i kombination med Ruths retorik, genom vilken hon inte
ursaktar frinvaron utan legitimerar den, dven ses som ett motstand mot
undervisningskontexten i kursen.

Nir Ruth legitimerar sin frinvaro under lektionen forefaller det
som om det ir kommentaren om att hon fortjdnar att vara hemma som
far Lena ate titta upp och avbryta samtalet. Aven Lenas retorik signalerar
dominans och ett starkt missnéje nir hon konstaterar: "Ja... men da har
vi skrivit klart manuset da... antar jag”. Vidare forstirks den dominerande
tonen i Lenas uttalande med hjilp av de kroppsliga uttrycken sdsom
grimasen, den hopknipna munnen, den ljudliga smillen med handflatorna
och sittet att distinkt kasta pennan pa bordet.

Slutligen intar Petra en dominerande position genom stricke rygg,
fast blick, hog och klar rést, samt genom sin distinkta pekande rérelse
med handen mot Ruth. Dessa kroppsliga handlingar kombinerat med
hennes uppfordrande uppmaning om att ansvaret nu dr Ruths, gor att
hon beféster positionen som den som har det slutliga tolkningsforetridet
och ritten att fordela ansvar i gruppen. Petra staller inte en friga till
Ruth som hon dirigenom har méjlighet att forkasta eller bejaka, utan
Petra fordelar ansvaret genom en uppmaning. Ruths respons i form av
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tystnad, mottagna lappar som liggs i mobilen och jakande instimmande,
tillsammans med Petras nickningar och ordet ”S”, bekriftar Petra i sin
position och fastslar Petras informella ledaridentitet. I sekvensen legiti-
meras dirmed hennes ledaridentitet genom en 6vertygande retorik via tal
och handlingar nir hon tar positionen som ansvarsfordelare i gruppen.

Sekvens 11 synliggor dirmed hur studenternas ledarskapsdilemma
hanteras av studenterna genom vilken de intar dominerande positioner,
utovar styrningstekniker, konstruerar kritik, tar fysiskt och verbalt ut-
rymme i rummet och legitimerar sina handlingar i forhandlingar om

ledarskapet i gruppen.

Missndjet

Avslutningsvis kan sdgas att ett framtridande drag i de studerade prakti-
kerna i samband med grupparbete, ir att grupparbetet framstar som ett
av studenternas huvudsakliga forum for att utveckla ett dolt missnoje
i utbildningen. Det finns grupper i studien dir bade grupparbetet och
innehillet i detsamma framstar som utmanande, roligt och larorike.
Studenterna samtalar ivrigt om innehallet i uppgifterna, utmanar sig sjilva
och varandra genom att utveckla vissa av uppgifterna som de har fitt
och skrattsalvorna ljuder da och da under grupparbetet. I andra grupper
framstar dock bide grupparbetet och innehallet i detsamma snarare som
provokativt for vissa studenter. Nagra studenter i dessa grupper utvecklar
dé ett internt motstind genom att i samtal med varandra uttrycka kritik
mot grupparbetet, innehéllet eller redovisningen. Denna kritik framférs
dock inte 6ppet till ansvariga personer utan hills dold inom den slutna
gruppen. Studenterna kan 4ven gora motstand genom att sysselsitta
sig med andra aktiviteter under grupparbetet dn de som ar kopplade
till uppgiftens innehall. Det kan vara aktiviteter av mer privat karaktir
sisom att fila naglarna eller anvinda sig av sociala medier, eller aktiviteter
av mer amnesinriktad karaktir sisom att provspela de instrument som
finns i lokalen. Gemensamt for dessa motstandsaktiviteter ir dock att
de inte ir relaterade till de uppgifter som studenterna har fatt i uppdrag
att genomfora under grupparbetet. Framstillningen av grupparbete som
en kunskapsutvecklande och lirorik arbetsform kan dirmed inte sigas
gilla i alla grupper som arbetar tillsammans.
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En problematisk friga som framtrider inom missnéjesdiskursen
handlar om huruvida studenterna kan motivera sig, ta till sig kunskap
och utveckla sina firdigheter trots att de ibland bir pé ett dolt missnoje
relaterat till kurserna. Detta forsitter ibland studenterna i det dilemma
som namnts ovan, namligen villridigheten kring huruvida de ska fortsitta
behalla sin kritik for sig sjilva eller huruvida de bér framfora ett Gppet
missndje till lirarna. Om studenterna & ena sidan haller sitt missnoje
dolt utan att det far komma lararna till del, skulle studenterna visserligen
kunna framstilla sig som medgorliga och positiva studenter som 4r méana
om sin kunskapsutveckling och om relationerna med sina lirare, men
studenternas majligheter till studentinflytande 6ver utbildningen skulle
dirmed dven kunna reduceras. Om studenterna 4 andra sidan framfor en
oppen kritik gentemot lektionsinnehéll, undervisningsmetoder eller mot
utbildningen som helhet riskerar de att framstd som negativa studenter,
vilket har beskrivits ovan. Studenternas inflytande i utbildningen kan
alltsa std pa spel om de héller sitt missnoje dolt medan deras anseende
som positiva studenter kan sta pa spel om de framfor 6ppen kritik till
lararna. Nigot som i forlangningen star pé spel for studenterna i samband
med grupparbeten dir missnoje frodas ar aven deras kunskapsutveckling
och betyg i kurserna, i och med att deras egna prestationer vid grupp-
redovisningarna ir beroende av att de andra studenterna i grupperna

presterar vil trots det gemensamma missnojet.

6.4. ATT REDOVISA, BEDOMAS OCH EXAMINERAS

Vid dterkommande tillfillen under sin utbildning deltar studenterna
i examinationer, vilka i studien visar sig vara en ofrankomlig del av
lararutbildningen och dess undervisningspraktik i musik. Redovisningar
av studenternas tillignade kunskaper om och firdigheter i musik sker
dels Iopande under lektionerna, dels under gemensamma och slutgiltiga
redovisningstillfillen som benimns "redovisning” eller "examination”
Under dessa tillfallen 4r det lararutbildarnas uppdrag att bedéma hu-
ruvida de kunskaper, firdigheter och formégor som studenterna upp-
visar under examinationerna kan anses ligga pa en godkind niva eller
inte. I samtliga av de observerade praktikerna produceras dirmed tva
diskurser med ett symbiotiskt férhallande: redovisningsdiskursen och
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bedémningsdiskursen. Vid vissa tillfillen i studien kan dessa nimnas var
for sig men oftast 4r dessa diskurser sa titt forknippade med varandra
att det ir svart att tala om den ena utan att berdra den andra. Dessa
tva diskurser kommer dirfor inte att beskrivas var for sig i olika avsnitt
utan bida tvd kommer att belysas i detta resultatavsnitt (6.4) varvid
de frimst kommer att bendmnas som ez diskurs: redovisnings- och
bedémningsdiskursen.

Den retoriska uppbyggnaden av denna diskurs sker bland annat
genom det sitt som aktorerna i utbildningen talar om och agerar vid
examinationstillfillena. Nigra av studenterna uttrycker oro infor dessa
tillfillen medan lirarna a ena sidan betonar att examinationerna ir
viktiga, 4 andra sidan att lirarna sjilva kommer att vara behjalpliga och
underlitta for studenterna infér och under examinationerna. Inom
redovisnings- och bedémningsdiskursen forsitts dock lirarna i ett pe-
dagogiskt dilemma nir studenter ska examineras i kurserna trots att inte
alla behirskar att spela instrument efter genomgangen kurs. I de fall
som det ar tveksamt om studenternas fardigheter i musikhantverket dr
tillrdckliga for att erhélla ett godkint resultat under examinationerna,
stir bade studenternas sjalvfortroende och deras betyg i kurserna pa spel.
Detta dilemma framkallar en liknande vilvillighetsstrategi hos lirarna
som omnamndes i avsnitt 6.1.1 Den dmma tin. Inom redovisnings- och
bedémningsdiskursen tar sig denna strategi fler olika uttryck. Antingen
genom att lirarna forenklar och underlattar for studenterna infor eller
under examinationerna, eller genom att lirarna tonar ned betydelsen av
studenternas firdigheter i musikhantverket. Detta kommer att belysas

mer ingdende i nedanstiende avsnitt.

6.4.1 Tahittan

Nagot som kinns igen frin alla studerade praktiker ar att vissa studen-
ter uttrycker oro eller ridsla infér de kommande redovisningarna eller
examinationerna med musikinnehall. Denna foreteelse kanns igen frin
avsnittet 6.1.1 Den dmma tin, som belyser hur studenterna positioneras
som oroliga infor musikaktiviteterna i lirarutbildningen. Lirarnas pe-
dagogiska dilemma i samband med examinationerna innebar att lararna
behover examinera studenterna i kurserna med musikinnehall sdsom
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exempelvis gitarrspel, dven om dar finns studenter med bristande fardig-
heter som bir pa en oro eftersom de inte behirskar att spela gitarr efter
genomgangen kurs. Nir studenter uttrycker oro infér examinationerna
och deras sjalvfortroende och betyg i kurserna star pa spel, hanterar
lararna detta dilemma med hjilp av ovan nimnda valvillighetsstrategi.
Lirarna patalar visserligen att en forutsittning for att studenterna ska
kunna f3 sin lararexamen ir att de genomfér examinationerna i kurserna
med ett godkint resultat. Samtidigt betonar lrarna att de kommer att
underlitta och forenkla for studenterna infor examinationerna, eftersom
det ligger i lararnas uppdrag att skapa sddana forutsittningar for lirande
i utbildningen som leder till att studenterna kan klara av kurserna med
godkint resultat. Ett exempel pi sadana underlittande dtgirder ar att
lirarna konstruerar examinationerna som gruppredovisningar, vilket gor
att studenterna kan stotta varandra vid dessa tillfillen. Under observatio-
nerna framgar dven hur lirarna tonar ner betydelsen av det musikaliska
hantverket inf6r eller under redovisningarna genom att lyfta fram andra
aspekeer istillet, sasom studenternas mod eller didaktiska kvaliteter.
Framtridande i studien ér dven lirarnas retorik kring bedémnings-
situationen. Ett par av ldrarna i studien papekar i samtal med mig att det
som bedoms under examinationerna i musikkurserna inte i forsta hand
ir studenternas musikaliska kvaliteter eftersom kurserna ir for korta for
att studenterna ska hinna utvecklas i sitt musikaliska hantverkskunnande.
Det som premieras vid bedomningen ir istillet studenternas mod, att
de vigar spela instrument inf6r varandra under examinationerna, samt
att de kan uppvisa pedagogiska kvaliteter for att arbeta med barn. I
lararnas retorik framtrider dirmed en faktakonstruktion som inrymmer
uppfattningen om att nir studenternas fardigheter i musikhantverket
brister under examinationerna, s 4r studenternas pedagogiska kvaliteter
viktigare for studenternas kommande profession dn deras musikaliska far-
digheter. Denna retorik far en legitimerande funktion for att studenterna
ska kunna erhalla ett godkint betyg trots bristande fardigheter i musik.
Inom redovisnings- och bedémningsdiskursen hanterar lirarna
darmed det pedagogiska dilemmat med hjilp av en vil anvind vil-
villighetsstrategi. Med hjilp av denna strategi kan lirarna, istillet for
att positionera sig som examinatorer med makt att bedéma studen-

ternas kunskaper och firdigheter, framstilla sig som sympatiska och
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vilvilliga larare som infor examinationerna gor allt for att underlitta for
studenterna i deras kamp om att uppnd godkinda resultat i kurserna.
Studenternas osikerhet gillande musikhantverket och deras bristande
hantverkskunskaper, lindras och skyls 6ver av lirarna med hjilp av vil-
villighetsstrategins underlittande och nedtonande atgirder. Vid vissa
tillfillen forefaller det dven vara hantverksdiskursen som i kombination
med redovisnings- och bedomningsdiskursen driver fram den underlig-
gande vilvillighetsstrategin hos lirarna. Denna strategi ar i vissa fall en
forutsittning for att examinationerna i det musikaliska hantverket ska
kunna genomf6ras. Lararnas strategi for att kunna genomfora examina-
tionerna trots att nigra studenter inte behdrskar de hantverksmissiga
fardigheterna i gitarrspel, innebar alltsd att lararen forenklar och un-
derldttar for studenterna under examinationen genom att manipulera
bedémningssituationen pé olika sitt. Denna strategi kommer att belysas

ytterligare i detta avsnitt.

Gitarrexamination i tvd grupper

I sekvensen nedan (sekvens 12) framgér ett exempel pa hur redovisnings-
och bedémningsdiskursen tar sig uttryck i en undervisningssituation dar
studenter arbetar med grundliggande ackordspel pa gitarr i en estetisk
kurs i grundlararprogrammet med inriktning mot tidigare aldrar. Att
lirandet innefattar det musikaliska hantverket och att en musikteoretisk
begreppsapparat ingar i undervisningen, tydliggor att en hantverksdiskurs
ir framtridande under lektionen. Sekvensen visar dven hur redovis-
ningsdiskursen gor sig gillande och hur liraren hanterar dilemmat med
gitarrkursens examination med hjilp av vilvillighetsstrategin.

(Sckvens 12, ”S4 jag har férenklat lite”)

Ett 15-tal studenter sitter i en halvcirkel med var sin gitarr i kndet
for att lara sig ett antal sénger som ska sjungas och ackompanjeras
pa gitarr. Ett flertal av studenterna borjar stimma gitarrerna var-
vid lararen stiller sig i mitten av halvcirkeln och avbryter: "Men
forst vill jag siga ninting... innan vi borjar stimma”. Efter att ha
sagt nagra ord om hur dagens lektion kommer att vara dispone-
rad avseende tid och innehill fortsitter liraren att beritta om

174



6. Lararutbildningens undervisningspraktik i musik

hur examinationen av gitarrkursen ska gé till organisatoriskt och
innehallsmissigt. ”Sa smaningom sé ska vi bli tva grupper... sa att
det 4r en grupp som spelar de latarna med firre ackord i... och
en grupp som spelar... ackord som ir lite mer komplicerat... och
forhoppningsvis si blir vi ungefar jamna.” Lararen haller forst upp
det nothifte som studenterna arbetar med, projicierar sedan en
ackordsanalys pa viggen som ldraren sjilv har gjort och forklarar
for studenterna: "Och da har jag gjort s hir... att jag har skrivit
ut sd hir... vet ni... sd om ni trinar...” Lararen tar upp ett likadant
nothifte som studenterna har fate, hiller upp det framfor klassen
och pekar sedan pd ackordsanalysen som visas pd duken pa viggen:
”S4 jag har forenklat lite...”.

Lararen avbryter inledningsvis de musikrelaterade aktiviteterna med att
stimma gitarrer, genom att borja tala om lektionens pedagogiska uppligg
gillande disposition och kunskapsinnehall. Lirarens uttalande om att
“torst” vilja saga nagot, indikerar att relevansen av det som ska sigas ar av
sidan dignitet att det bor prioriteras att sigas innan instrumenten stims.
Liraren presenterar sedan tidsplaneringen av och kunskapsinnehallet i
lektionen genom att relatera lektionens uppligg till kursens examination.
Hir framstalls dirmed examinationen retoriskt som en legitimerande
faktor for den tidsplanering och det lektionsinnehéll som sedan kommer
till stind under lektionen. Detta forfarande kinns igen fran ett flertal
tillfillen i studien dir examinationerna anvinds som en legitimerande
faktor for lektionsinnehéllet. Om studenterna kritiserar lirarnas lek-
tionsplanering kan lirarna med hjilp av denna retorik legitimera sin
planering med utgingspunkt i att studenterna kommer att ha nytta av
lektionsinnehallet infor examinationen.

I lararens beskrivning av examinationstillfillet betonas inledningsvis
att det kommer att vara en gruppexamination. Detta kan forstas som ett
forsok fran lirarens hill att snabbt lugna de studenter som eventuellt
ar oroliga for att inte kunna prestera ett godkant resultat. Med hjalp
av denna beskrivning kan studenterna lugnas av vetskapen om att de
kommer att kunna stdtta varandra under examinationen medan ansvaret
for redovisningen inte laggs pa den enskilda studenten utan pa gruppen.
Detta ar ett av ménga exempel i studien pé hur lirarna anvinder sig av
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vilvillighetsstrategin och underlittar for studenterna. Vidare betonas att
en av grupperna ska spela singer som inte innefattar lika minga ackord
som de singer som den andra gruppen ska spela. Att lararen understryker
att de olika grupperna har olika svarighetsgrad gillande genomférandet
kan tolkas som ytterligare ett uttryck for vilvillighetsstrategin. Genom
denna beskrivning av genomforandet later liraren studenterna forsté att
det enbart ir hilften av dem som kommer att spela mer komplicerade
ackord, vilket kan ses som ett forsok fran lirarens hall att underlitta for
studenterna och lugna de studenter som ér oroliga infor examinationen.

Att liraren i ovanstaende exempel under lektionen sé tydligt tar
sin utgangspunkt i examinationen kan ses som en retorisk strategi for
att motivera studenterna till en kunskapsutveckling i gitarrspel. Exa-
minationen framstills dirmed som den motivationsgrundande faktorn
for kunskapsutveckling i utbildningen. Samtidigt tar liraren med hjilp
av vilvillighetsstrategin ocksé sjilv pa sig en del av ansvaret for att stu-
denterna ska kunna genomféra examinationen med ett godkint resultat
genom att forklara att hon har forenklat for studenterna. Har synliggors
hur liraren utifrin en faktakonstruktion om studenterna som i behov
av forenklingar, framstéller sig som en sympatisk och valvillig larare
som inser behovet av att underlitta for studenterna. I exemplet ovan
underlattar liraren for studenterna dels genom att lita en grupp spela
enklare ackord, dels genom att forenkla ackordsanalysen for de studenter

som ir oroliga infér examinationen.

Musiksagan

Ett annat exempel pa hur redovisnings- och bedomningsdiskursen uttrycks
kan himtas ur ett lektions- och ett examinationstillfille i en estetisk kurs
dir studenterna under en tid har arbetat med temat musik och sprik.
Studenterna fir i nedanstiende sekvens (sekvens 13) i uppdrag att i mindre
grupper arbeta med en musikuppgift i form av en musiksaga. Denna
musiksaga ska fungera som en introduktion till ett fiktivt tema pi en
forskola. I sekvens 13 framtrider redovisnings- och bedémningsdiskursen
nir studenterna fir instruktioner infér examinationens genomférande.
Vidare framtrider lararens vélvillighetsstrategi nir liraren bedomer grup-
pen med utgangspunkt i en students musikaliska prestation.
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(Sekvens 13, "En musikalisk kuliss”)

Liraren berittar for studenterna om den kommande examinatio-
nen: “Det ni ska gora pa examinationen ir... ni ska tinka er att
ni jobbar pé en forskola. Dir har personalen planerat ett tema
som ni ska jobba med... kanske hela varen. For att introducera
detta temat for barnen... s att dom ska tycka att: Ah... wow... vad
kul... och fi en bild av temat och en bild av vad det kommer att
handla om sa ska ni géra en introduktion...”. Lararen berittar att
studenterna som introduktion till temat ska skriva en “musiksaga”
med utgangspunke i ett valt tema, sedan med hjilp av spel pa
instrument skapa en “musikalisk kuliss” som forstirker berittelsen
och slutligen redovisa musiksagan infor klassen och infor liraren.
Studenterna far veta att musiksagan ska vara ett “gestaltande ar-
bete” och att den roda triden ska vara “dialogicitet, multimodalitet,
sprakutveckling samt ett eget valt tema”. I instruktionerna ges inga
foreskrifter om vilka instrument som ska vara med i musiksagan,
hur ménga instrument som ska vara med eller hur stor andel av
den sammanlagda tiden som ska utgoras av instrumentspel, utan

enbart att musiksagan ska innefatta musik.

I avsnitt 6.2 At leka synliggjordes retoriken kring betydelsen av mu-
sikpraktiken som en lekfull miljé. Att undervisningspraktiken i musik
var lekfull sigs som en férutsittning for att de blivande forskollararna
och lararna skulle kunna inspirera barnen till att utvecklas i musik. I
ovanstiende sekvens (sekvens 13) framtrider en liknande retorik i lirarens
introduktion till det forestiende grupparbetet. Under introduktionen
legitimerar lararen grupparbetet utifran barns lustfyllda kinslor infor
ett tema som en fiktiv forskola kommer att arbeta med under en termin.
Hir framtrader ater retoriken kring musik som “kul” och under intro-
duktionen till grupparbetet betonas barnens positiva upplevelser och
kinslor i samband med musiksagan som primara och inte frimst barnens
musikaliska kunskapsutveckling eller lirande i musik. Liraren pétalar
sedan att musikaliska aspekter sisom “musiksaga... spel pa instrument...
en musikalisk kuliss...” samt ett gestaltande arbete” ska vara en del av
innehéllet i grupparbetet, men 4ven att den roda traden ska bestd av
sprakliga aspekter sisom “dialogicitet, multimodalitet, sprikutveckling

177



6. Lararutbildningens undervisningspraktik i musik

samt ett eget valt tema”. Studenternas lirande under dessa grupparbeten
styrs dirmed bade mot ett pedagogiskt inriktat innehéll gillande barns
sprikutveckling och mot ett amnesinriktat innehall gillande barns upp-
levelser av musik.

Att musiken enligt instruktionerna for grupparbetet ska finnas med
som en bestandsdel i musiksagan men utan foreskrifter gillande val av
instrument eller omfattning av dessa, ger studenterna stor frihet i ut-
formningen av musiksagan. Det innebir att de dels kan vilja omfattning
av musiken i sagan, dels vilja instrument utifrdn gruppens musikaliska
hantverkskunskaper eftersom det ar tillriackligt att en person spelar
instrument i musiksagan. I vissa grupper spelar alla studenter instrument,
men i andra grupper liksom i nedanstiende sekvens (sekvens 14), dr det
en student som spelar instrument, ett rytminstrument. Det som ligger
till grund for bedémningen av de musikaliska aspekterna, 4r diarmed att
musikinstrument anvinds i musiksagan men inte hur de anvinds eller

hur manga av studenterna som anvinder dem.

(Sekvens 14, "En upplevelseresa”)
Examinationen pabarjas och en grupp ska visa upp en musiksaga
med temat Dezn flygande mattan. Studenterna berittar att idén ar
att de barn som ar milgruppen for musiksagan ska fa folja med pa
en “upplevelseresa” till tre olika linder for att soka efter en skatt-
kista. Resan ska ske pa en flygande matta. Gruppen sitter igang en
cD-skiva som spelar svagt i bakgrunden och talar om f6r de som
lyssnar att de nu ska fa hjilpa till med att leta efter skattkistan.
Studenterna sitter sig sedan pa en matta pa golvet och leker
att de flyger genom tre linder. En av studenterna, Johanna, har en
liten trumma i handen och hon spelar en jamn puls pa trumman
genom hela redovisningen, forutom vid et tillfille da hon istillet
spelar en rytm pd trumman: % |J. » JI, innan hon fortsitter att
spela pulsen igen. Efter en stund rynkar Fia pa 6gonbrynen och
utropar med en viskande rost: "Skit ocksa... Vi maste hitta kistan...”.
Gruppen fortsitter att leka att de flyger en stund till innan Fia
viskande fortsitter: "Resan var ju vildigt lang...”. Efter ytterligare
en stund av flygning vinder sig Klara till lyssnarna och viskar: ”Vad

siger ni? Ska vi se var havet 4r?”. Studenterna i den redovisande
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gruppen fortsitter en stund med flygningen och turas om med
att viska kommentarer som: "Dir ar havet... Nej... jag tror att det
ar ddr...” innan de slutligen stannar upp med sina rorelser pa den
flygande mattan och talar om for de som lyssnar att det ar dags
att dka hem med orden: ”Vi orkar faktiske inte leta pé fler stillen
idag... vi hittar inte kistan... vi far leta efter den en annan dag...”

varpd gruppens redovisning avslutas.

I studenternas inledande beskrivning av musiksagans utformning betonas
betydelsen av barns upplevelser i samband med musik. Nir studenterna
berittar om innehallet, framhalls upplevelser och spinning som viktiga
aspekter av musiksagan genom att den beskrivs som en upplevelseresa
till tre olika linder for att soka efter en skattkista.

Under redovisningen sitter liraren nira mig, vinder sig till mig
och reflekterar tyst kring redovisningen med kommentarer som dessa:
”Jag undrar var de har tinkt att musiken ir... Ar det att man lyssnar pa
skivan kanske... De viskar ju hela tiden... Ar det kanske for att det ska
lata spannande...? Men man hor ju inte vad de sdger...”.

Nir redovisningen ar klar far studenterna respons fran liraren. I
lararens respons nimns inte nagot om det som framstilldes som den
roda triden under introduktionen till grupparbetet, det vill siga “dialo-
gicitet, multimodalitet, sprakutveckling” eller studenternas valda tema.
Lararen namner heller inte nagra av de reflektioner som framfordes till
mig under examinationen, gillande musiken eller studenternas viskande
framférande. Det som gruppen genom lararens respons istallet far veta
ar att examinationen gick "bra”. Gruppen fir dven beréom av liraren for
att Johanna inte enbart spelade pulsen pa trumman utan upprepade en
rytm vid ett tillfille under redovisningen. Gruppens redovisning far
sedan ett godkint betyg och studenterna kan dirmed fortsitta med
nasta kurs i utbildningen.

Utifran lararens retorik nir hela gruppen far berém f6r Johannas
trumspel kan utldsas att bedémningen av grupparbetet under exami-
nationen, giller gruppen som helhet och inte den enskilda studenten.
Hir synliggors lararens valvillighetsstrategi inledningsvis genom att
lararen konstruerar examinationen som en gruppredovisning dar stu-
denterna kan stétta varandra, vilket skulle kunna lugna oroliga studenter.
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Vilvillighetsstrategin framtrader dven genom att betydelsen av det musi-
kaliska hantverket inte betonas utan snarare tonas ned under introduk-
tionen infor grupparbetet, till forman for sprakliga aspekter. Eftersom
inga instruktioner ges under introduktionen gillande hur de musikaliska
aspekterna ska genomforas, eller huruvida det ar alla studenter eller nigra
i gruppen som ska musicera, underlittar lararen for studenterna infor
utformandet av musiksagan och infor examinationen av densamma ge-
nom att ge studenterna frihet att sjilva utforma omfattningen av musik
i musiksagan. Aven detta skulle kunna lugna de studenter som bir pa
en eventuell oro infor examinationen. Ytterligare ett tecken pa vilvillig-
hetsstrategin framtriader sedan genom att lirarens respons vid examina-
tionstillfillet bestod av berom till en hel grupp for en students musikaliska
prestation. Lirarens dilemma kring hur studenternas kunskaper och
firdigheter ska kunna godkinnas under examinationerna dven om dessa
skiftar i kvalitet, hanteras dirmed av ldraren genom att bedémningen
av studenternas kunskaper inte sker enskilt utan med utgingspunke i
gruppens gemensamma prestation. Darmed har studenterna majlighet
att framhiva det var och en ir bra pa under examinationen, utan att alla
i gruppen behover uppvisa firdigheter i musikhantverket. Aven pa detta
satt framtrader vilvillighetsstrategin infor och under examinationen samt

i bedomninggssituationen.

Gitarrexamination med dansvisor

Ytterligare ett exempel pé ett uttryck for redovisnings- och bedom-
ningsdiskursen kan himtas frin en gitarrlektion i en estetisk kurs for
blivande lrare med inriktning mot tidiga &ldrar. I detta exempel synlig-
gors dels dilemmat mellan studenternas bristande hantverksskicklighet
och lirarnas ambition att examinera studenterna, dels hur lirarens
anvindning av vilvillighetsstrategin dven innefattar en faktakonstruktion
inom vilken argument byggs upp som kan neutralisera retoriken kring
nédvindigheten att behirska det musikaliska hantverket.

(Sekvens 15, "Man dr med i ginget och i gemenskapen”)
Nir alla studenter har intagit sina platser och har varsin gitarr i

hinderna sitter sig liraren lingst fram i klassrummet med ansiktet
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vant mot studenterna. Liraren borjar spela en dansvisa, héller pul-
sen med foten och nickar i takt med musiken under hela singen.
Sangen innchaller 6vervigande ackordet D-dur men i en take ar
det ett A7 som ska spelas.

En student, Linnea, spelar pé sin gitarr under tiden ackordet
D ska spelas, men hon spelar inte under ackordbytet mellan D
och A7 islutet av singen. Linnea slipper greppet om gitarrhalsen
lite tidigare an de andra och sidger med en suck: ”Sa man ska bara
nudda A7 och sen tillbaka dd?” Manga av studenterna brister ut
i ett hogljute skrate, nickar och utbyter blickar mellan varandra.
Liraren stiller sig dd upp och siger: "Ert tips... (liraren pekar
uppat och sitter upp pekfingret i luften och drar sig sedan i tro-
jan) som man kan gora om det ir jittesvart i borjan och hinna
med, for vi kommer ju att spela... (liraren pekar med hela armen
och rér handen runt i en cirkel med utstrickea fingrar) i alla fall
en 8-9 stycken ihop... Kianner man att jag kommer nog inte att
hinna byta sé fort, si kan man ju bérja... liksom nir vi borjar...”.
Lararen pekar pé ackordskissen pa overheaden, sjunger den del av
sangen dar ackordbytet sker och fortsitter: ”..si kan man borja
och byta, for det tar ett tag att lira sig att byta snabbt... (liraren
tar fyra steg framit mot studenterna och stricker ut bada armarna)
och sen sa pd examinationen, vet ni, si kommer ni att sitta i en
klunga... (liraren rér armarna i en cirkelformad rorelse och “ringar
in” nagot) si att det blir... man sitter i en klunga s hir... (liraren
borjar dansa med hela kroppen och svingande armar) och s&
dansar vi och hiller pa hir borta... s& att det kommer ju inte att
bli s4, tjejer... Linnea... det kommer inte att bli sa att man gr runt
och kollar s hir... pa varje, liksom, utan...”. Liraren gir fram till
Linnea och studenten som sitter bredvid Linnea, bojer sig fram
och tittar mycket nira pa gitarrhalsarna och fortsitter: "Det ar
ocksé att man 4r med i ginget och i gemenskapen och spelar...
(liraren tar flera steg framat mot studenterna igen) och det ir
klart att man kanske inte kommer exake att hinna byta... (liraren
drar ihop kinderna och kisar och vickar pa huvudet) och géra det
perfekt, men det dr helheten... att man har varit med... som ir det

viktiga. Och det ska va kul!”
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Studentens suck och friga om hon bara ska nudda A7 och se-
dan gi dillbaka till det féregaende ackordet, synliggor en problematik
som bottnar i en del av studenternas bristande forkunskaper i musik.
De 6vriga studenternas skratt och blickar, vilka i kombination med de
synbara nickningarna kan tolkas som skratt och blickar av samférstind
med den suckande studenten, verkar utlésa ett behov hos liraren av
att ytterligare forklara vissa detaljer kring examinationstillfillet. Inled-
ningsvis framstéller sig lararen som en forstiende lirare genom tipset
om vad studenterna kan géra om de skulle uppleva att det ar “jittesvért
i borjan att hinna med”. Genom denna retorik kan liraren uttrycka
sin forstielse for att det inte bara kan vara svart for vissa studenter att
hinna med ackordsbytena utan att det till och med kan vara jattesvart.
Liraren underlittar och forenklar for de studenter som kinner att de inte
kommer att hinna genomf6ra ackordsbytet snabbt, genom att erbjuda
dem att de kan bérja spela efter ackordsbytet, vilket liraren legitimerar
med att det tar tid att lara sig att gora snabba ackordsbyten pé gitarr.
I ovanstiende sekvens elimineras dirmed examinerande musikaliska
moment, vilket legitimeras med utgangspunke i att studenterna under
examinationen kommer att sitta ”i alla fall en 8—9 stycken ihop’, att
de kommer att 7sitta i en klunga” samt att det inte kommer "att bli s&
att man gar runt och kollar s& hir... pa varje, liksom”, (pa studenternas
gitarrer, min anmirkning). Examinationstillfallet beskrivs som trevligt
och lararens retorik innefattande beskrivningen av att studenterna under
examinationen ska vara med i “ganget” och i “gemenskapen”, samt av att
det ar sjilva deltagandet som ar det viktiga, samt att det ska vara roligt,
mildrar problematiken kring att en del av studenterna inte kan spela
gitarr pa ett sitt som gor det mojligt att examinera dem med utgangs-
punke i deras kunskaper om och fardigheter i gitarrspel. Har framtrader
lararens anvindning av vilvillighetsstrategin pa ett flertal sitt. Lararens
resonemang implicerar att studenterna darfor inte behover vara oroliga
for att inte klara av de hantverksmissiga kunskaperna i gitarrspel, de
kommer att kunna examineras dnda eftersom “det viktiga” ar “att man
har varit med...” men lirarens resonemang fir dven en funktion av att
skyla 6ver studenternas bristande forméga att spela genom att siga att
det egentligen inte behovs. Valvillighetsstrategin blir ddrmed synlig

genom hela sekvensen.
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Det lilla musikprojektet

I nedanstaende exempel kommer redovisnings- och bedémningsdiskursen
till uttryck genom att studenterna sjilva far fritt utrymme att definiera
vad som kan betraktas som musik infoér examinationen. Nedanstiende
sekvens (sckvens 16) ar himtad ur en kurs i lirarprogrammet som inne-
fattar bade studenter med inriktning mot férskola och studenter med
inriktning mot tidigare ldrar i grundlirarutbildningen. Ett 20-tal stu-
denter sitter i en halvcirkel pé stolar i ett klassrum och lektionen ska
precis borja. Lararen stir langst fram i klassrummet och inleder lektionen.
Lektionen borjar med att lararen stiller sig framfor gruppen, vilkomnar
studenterna och delar in dem i mindre grupper. Under gruppindelningen
gar lararen runt och smipratar och skimtar med studenterna. Nir sedan
gruppindelningen ér klar och studenternas blickar ater riktas mot liraren,
s introduceras gruppuppgiften.

(Sekvens 16, "Tre stycken... aktiviteter”)

Liararen tar ordet med en stark och tydlig rost: "Det ni nu ska gora,
det ska ni fa pd papper hir. S3! Det lilla musikprojektet innebar
att... ni ska i eran grupp...”. Liraren gor en konstpaus, sitter sig pa
katedern, tittar ut 6ver gruppen och fortsitter sedan med nigot
svagare rost: ... tillsammans skapa ett kort litet musikprojekt med
tre stycken singer... det kan vara rorelselekar eller danser... Nan-
ting som ni tycker kan gi in under amnet musik. Tre stycken...
aktiviteter” En student, Joseph, borjar nu gora rytmiska rorelser
med bide fotter och hinder som om han spelade pé ett trumset,
huvudet borjar réra sig i puls och kroppen gungar litt i sidled.
Joseph gungar med kroppen och utovar dessa rytmiska rorelser
under en stor del av tiden som liraren talar. [...] Nir liraren slut-
ligen ger klartecken for studenterna att paborja grupparbetet, dr
Joseph den forsta i gruppen att resa sig upp, samla sin grupp och
pabérja diskussionerna om uppgiftens utforande.

Nir lararen forklarar for studenterna vad det lilla musikprojekeet inne-
bir klargérs tydligt att detta ir en uppgift som de ska utféra och att
detta ska goras gemensamt i gruppen. Hir synliggérs hur den mang-
ariga traditionen med estetiskt inriktat skapande i grupp uppritthlls
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i lararutbildningen dar bade grupparbetet i sig och sjilva den este-
tiska skapandeprocessen artikuleras som viktiga bestandsdelar i det
lilla musikprojekeet.

Vidare mildras lararens inledande forklaring om vad som ska goras
i musikprojektet, genom att vederbérande med néagot svagare rost pa-
talar att musikprojektet inte behover innefatta singer utan att det kan
innefatta ett antal varierande aktiviteter sisom “sanger... det kan vara
rorelselekar eller danser...”. Att sjunga, leka eller dansa, framstills har-
med som aktiviteter som kan inrymmas i musikimnet men studenterna
erbjuds samtidigt att sjilva definiera innehéllet i amnet musik genom
att de tre aktiviteter som studenterna alaggs att ta med i musikprojektet
helt enkelt kan vara: "Nanting som ni tycker kan gi in under amnet
musik. Tre stycken... aktiviteter.”. Denna formulering implicerar att
musikimnet inte till fullo 4r innehéllsmissigt definierat av liraren utan
att musikdmnets innehall 4r mojligt att omférhandla, dels av liraren
sjalv genom att hon mildrar beskrivningen av innehallet frin singer
till tre stycken aktiviteter, dels av studenterna genom att de erbjuds att
sjalva definiera vilka aktiviteter som skulle kunna ing i musikimnet.
Att liraren ger exempel pa aktiviteter sisom sang, lek eller dans, visar
att dessa aktiviteter enligt liraren kan ingd i amnet musik men att det
under detta grupparbete alltsd ar upp till studenterna att avgora vad som
kan ingd under definitionen musik.

Genom att introducera det lilla musikprojektets innehall pa detta
sitt kan liraren skapa storre mojlighet for delaktighet dven for de stu-
denter som inte har nagra férkunskaper i musik och for de studenter som
eventuellt inte kdnner sig bekvima med att utéva musik. Studenterna
erbjuds alltsd genom denna retorik att sjilva konstruera musikimnets
innehall for att sedan i gruppuppgiften skapa ett musikprojekt som
innefattar de aktiviteter som studenterna tillsammans i gruppen har
kommit Gverens om att inkorporera i musikprojektet.

Under introduktionen delges inte studenterna nagra kvalitetskrite-
rier gillande utférandet av sang, lek, dans eller de egenvalda aktiviteterna,
utan det som inledningsvis betonas som viktigt infor redovisningen 4r
att studenterna ska utfora uppgiften tillsammans samt kriterier gillande
kvantitet pé akeiviteterna i musikprojektet, det vill siga tre stycken ak-
tiviteter. Nagot som ocksé synliggors i sekvens 16 ar att lararen inte
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enbart erbjuder studenterna att omférhandla musikimnets innehall
genom att de far vilja aktiviteter i det lilla musikprojektet som de sjilva
tycker kan ingd i musikimnet, utan 4ven att studenterna dirmed implicit
erbjuds att omforhandla innchéllet i sjilva redovisningen. Det som av
liraren betonas som viktigt infor redovisningen ir alltsd inte enbart
att studenterna inkorporerar de aktiviteter i musikprojektet som enligt
lararen kan ingd i dmnet musik, utan att studenterna arbetar med en
estetiske skapande akeivitet i grupp och att de gor det tillsammans dir
det gemensamma resultatet av skapandeprocessen i musikprojekeet,
oavsett valda aktiviteter, 4r det som examineras under redovisningen.

Att vissa uppgifter infor examinationerna innefattar kvantitativa
aspekter kinns dven igen fran flera sammanhang i studien. En av ldrarna i
studien berittar f6r mig att vid redovisningen av gruppuppgifter tvingas
dock ldraren ibland att fokusera mer pd kvantitet istallet for pa kvalitet,
fraimst beroende pa att det inte dr majligt att arbeta med en 6nskvird
kvalitet under de bristande forutsittningar som erbjuds vid lirositet.
Har blir uppgiftsstyrningen en hjilp for lararen i bedémningssituationen.
Om studenterna atminstone genomfor alla uppgifter i grupperna infor
redovisningen s kan liraren godkidnna dem i kursen med gott samvete
aven om redovisningarna varierar i kvalitet, eftersom studenterna har
gjort vad som har forvintats av dem. Darmed kan liraren legitimera
det faktum att studenterna blir godkinda och se till att det blir en god
genomstromning i kurserna.

Den examinerande gruppuppgiften i sekvens 16 beskrivs som en
uppgift dir studenterna dels erbjuds méjlighet att utveckla sina fardig-
heter inom négot som kan ingé i amnet musik, dels som en uppgift dir
studenterna erbjuds majlighet att utveckla sina formagor att samarbeta i
grupp. Genom denna retorik mildras med hjilp av vilvillighetsstrategin
problematiken kring att en del av studenterna inte har de hantverks-
missiga kunskaper som krivs for att utfora ett musikprojekt med ett
forbestimt musikinnehall. Denna beskrivning av gruppuppgiften gor det
ddrmed mojligt for lararen att examinera studenterna med utgingspunke
i deras kunskaper om och firdigheter i de aktiviteter som de sjilva har
valt och definierat som musik. Dirmed behover inte dessa studenter
vara oroliga for att inte klara av de hantverksmissiga kunskaperna i
musik, de kommer att kunna examineras dnda eftersom de sjilva kan
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vilja innehallet i det som ska examineras. Aven detta kan ses som ett
uttryck for hur liraren med hjilp av vilvillighetsstrategin tonar ned
betydelsen av studenternas hantverkskunskaper i musik.

Genom att redovisningen utformas s att det inte krivs samma
matt av hantverkskunskaper i musik av alla studenter, utokas mojlighe-
ten for studenterna att klara av att genomfora redovisningen, dels med
tanke pa de olika forkunskaper i musik som studenterna har med sigin i
kursen, dels med tanke pa den begrinsade tid som studenterna i utbild-
ningen har fate till sitt forfogande for utvecklande av sina musikaliska
fardigheter. Dilemmat som lararen stills infor och som férorsakar den
retorik som hir fors 4r att denne méste ge studenterna en examinerande
uppgift i musik for att de ska kunna examineras i kursens musikinnehall,
men att liraren samtidigt inte kan kréva att studenter med begrinsade
hantverkskunskaper i musik ska klara av att skapa och genomfora ett
musikprojekt med utgingspunke i ett visst forbestimt musikinnehall,
eftersom studenternas hantverkskunskaper i musik ar sd varierande.
Detta kan emellertid inte yttras av liraren, dels eftersom ett sddant
resonemang riskerar att pa forhand utesluta vissa studenters méjligheter
att examineras i kursen, dels eftersom detta riskerar att stilla lirarens
yrkeskunnande pa spel. Om liraren i sekvens 16 skulle sitta ord pd ovan
nimnda dilemma sé skulle denne kunna riskera att sjilv bli anklagad for
att inte ha fullgjort sitt uppdrag som tjansteman i lirarutbildningen och
framstd som en lararutbildare som inte klarar av att delge studenterna
forutsittningar for att kunna utveckla de fardigheter som kravs for
att kunna genomféra redovisningen, trots att forutsittningarna att
genomfora detta uppdrag pa grund av de kontextuella faktorerna ir
begrinsade. Genom att gruppuppgiften och den examinerande redovis-
ningen istillet konstrueras med utgangspunkt i studenternas egenvalda
innehall kan liraren bide genomfora sitt uppdrag som examinerande
tjansteman och legitimera att studenterna kan godkinnas i kursen
oavsett vilka aktiviteter de utfor. Det viktiga ar att studenterna visar
att de kan samarbeta i grupp och att de kan uppvisa fardigheter i de
aktiviteter som de sjilva har valt att genomfora i musikimnet.

Omedelbart efter att liraren ger studenterna mojlighet att sjilva
definiera vad de tycker kan gi in under dmnet musik borjar Joseph rora
sig i puls och gora rytmiska rorelser som om han spelade pi ett trumset.
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Josephs rorelser blir ett kroppsligt uttryck for tva aktiviteter som lararen
inte nimnde som komponenter i musikimnet, nimligen rytmisk rorelse
i puls och spel pé instrument. Nar lararen talar om rorelse som en del
i musikimnet sd 4r rorelse sammankopplat med lek i uttrycket “rorel-
selekar”, medan Joseph i kroppslig handling tydligare kopplar samman
rorelsemomentet med spel pé instrument. Darmed kan sigas att Joseph
dels omforhandlar lirarens forslag till innehéll i musikimnet nir han
utdver sang, lek och dans lagger till spel pa instrument som en aktivitet
som kan ingd i musik, dels omférhandlar innebérden i rérelsebegreppet
fran att ingd som en del i lek till att ingd som en del i rytmiska uttryck
vid instrumentspel. Att Joseph sedan rér sig i puls under en stor del
av den tid som lararen talar, visar prov pa ett tyst men kroppsligt mu-
sikutévande och provande av den musikaktivitet som Joseph borjade
utéva i inledningen av introduktionen, det vill siga rytmisk rérelse och
instrumentspel. Lararens inledande strategi att tidigt gora studenterna
delaktiga i definitionen av musikimnets innehéll tycks utmynna i att
Joseph redan under introduktionen utmanar grinserna och provar vad
som ar mojligt att gora och inte inom de ramar som giller.

Redovisning - familjen Haj

I nedanstiende sckvenser (sekvens 17-18) synliggors ytterligare exempel
pa en redovisnings- och bedémningsdiskurs dir lirarnas dilemma gil-
lande examinationer av studenter med bristande hantverkskunskaper ar
framtridande, tillsammans med studenters oro under examinationerna.
Sekvenserna belyser dven hur dilemmat hanteras med hjilp av den stin-
digt dterkommande vilvillighetsstrategin.

Sekvenserna nedan ir himtade ur examinationen av det lilla
musikprojektet som introducerades i sekvens 16. Nar det blir dags for
redovisning av det lilla musikprojektet far varje grupp forst redovisa
resultatet av sitt grupparbete och sedan avslutas varje redovisning med
en diskussion i helklass kring innehéllet, processen fram till redovisning
samt sjilva framforandet. Nagra grupper redovisar ett musikprojeke dar
de sjilva star pé scen och talar, sjunger, spelar och dansar for publiken,
medan nigra grupper istéllet involverar publiken genom att dven de far
delta i musikprojektet med sang, spel, lek och dans.
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I diskussionerna efter redovisningarna far den redovisande grup-
pen beritta om syftet med sitt musikprojekt och om processen fram
till redovisningen, vidare fir klassen kommentera redovisningen och
slutligen ger ldraren sin bedémning till gruppen. Studenterna delges da
en summativ bedémning dir helheten i musikprojektet kommenteras,
vidare ger ldraren en formativ bedémning kring férindringsbara aspekeer
infor det stundande besoket pa en forskola och slutligen ges tillfille for
den redovisande gruppen och for klassen att aterkoppla och respondera
pa lararens formativa kommentarer.

En av grupperna bestiende av studenterna Joseph, Lena, Petra,
Arja, och Ruth har precis redovisat sitt musikprojekt med tema Havet.
Studenterna var utklidda till hajar och spelade varsin karaktar i familjen
Haj. Under redovisningen sjong gruppen fyra singer med anknytning
till temat. P4 vissa stillen i sdngerna sjong studenterna i gruppen olika
melodier och olika textrader samtidigt. Nér Joseph ackompanjerade en av
sangerna pa gitarr bérjade gruppen sjunga i en annan tonart dn gitarren
spelade och hela singen klingade darfor i tva olika tonarter samtidigt.
Till en annan av singerna spelade Arja tre slag pd en handtrumma i
slutet av varje vers, medan resten av gruppen klappade samma rytm i
hinderna. I nedanstiende sckvens (sckvens 17) har den efterféljande
diskussionen nu paboérjats och det har blivit dags for klassen att ge sin
respons till gruppen.

(Sckvens 17, "Ett underlag for samtal”)

Alla i den redovisande gruppen star nu upp framfor klassen. Petra
star langst ut i kanten med hinderna i fickorna pé tréjan och med
benen i kors: Hon tittar ner i golvet, nickar upprepande ginger och
gungar med overkroppen ner mot golvet f6r varje nick, medan hon
knappt horbart forklarar: “Japp. Ett underlag for samtal var det...
det var det” medan ldraren ger ordet till klassen: "Mmm... Ja... Vad
tycker ni? Skulle det funka?”. Under tiden som ldraren talar tar
Petra ut sina hinder ur fickorna, tittar upp pa vaggen, drar fingrarna
ett flertal ganger genom haret och ordnar dill frisyren. Sedan tittar
hon ner pa sina hinder, haller upp dem framf6r sig och vinder dem
fram och tillbaka medan hon tittar pa bade ovansidan och insidan

av hinderna ett par ganger. Nigra av studenterna nickar och en
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av dem, Britt, fragar: "Men alltsa... var det ndn som va som vuxen
eller skulle alla forestilla barn, eller vad?” varpa den redovisande
gruppen svarar att karaktirerna i redovisningen bestod av mamma

Haj, pappa Haj och morfar Haj.

Redan i inledningen av diskussionen ger Petra ett intryck av att inte vara
bekvim i situationen. Hennes inledande kroppsliga uttryck tyder i kom-
bination med hennes nickar och gungande 6verkropp pé en oro och
osikerhet nir hon tyst forklarar att syftet med gruppens musikprojeke ar
tanke att fungera som ett underlag for samtal. Vid lirarens efterfragade
kommentarer till den redovisande gruppen understryks det osikra uttrycket
ytterligare av Petras rorelsemonster nir hon tittar ner pa sina hinder och
nir hon inte méter de andra studenternas blickar utan tittar ner i golvet.

Nir ldraren ger klassen tillfille att kommentera 4r det ingen av
studenterna som svarar pa frigan om vad de tycker, d&ven om nagra stu-
denter nickar tyst till svar pé frigan om redovisningen skulle fungera.
Nir ingen student gor nigon ansats till att besvara lararens frigor tar en
av studenterna i publiken, Britt, kommandot och stller sjilv en friga till
den redovisande gruppen om rollfordelningen gillande vuxna och barn
i musikprojektet. Hir synliggors ndgot som ar vanligt forekommande i
flera redovisningssituationer i studien, nimligen hur studenterna ver-
balt eller genom kroppssprik uppvisar lojalitet gentemot varandra nir
nigon i gruppen framstir som sirskilt utsatt eller obekvim i eller infor
en redovisningssituation. Detta tillvigagingssitt kan beskrivas som en
lojalitetsstrategi med vars hjilp studenterna hanterar dilemmat med
att examineras trots bristande hantverkskunskaper. Ett exempel pé ett
liknande scenario belystes i avsnitt 6.3 dir studenterna anvinde sig av en
uppbackningsstrategi for att stotta och hjilpa varandra, dven om det exem-
plet inte var himtat frin en examination utan i ett lektionssammanhang.

I sekvens 17 framtrider lojalitetsstrategin nar Britt avleder upp-
mirksamheten fran frigan om redovisningens potentiella funktion i
en forskolekontext, till forman for en friga som istillet fokuserar redo-
visningens rollférdelning i sjalva lirarutbildningskontexten. Att styra
frigorna pa detta sitt kan fungera férebyggande mot att den redovisande
gruppen eventuellt skulle utsittas for kritik fran sina studiekamrater eller
fran lraren, en kritik som kanske skulle leda till att Petras osakra uttryck
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yteerligare forstarks. Den majlighet till talutrymme som lararen med hjalp
av sina fragor gav till studenterna i publiken, reduceras genom Britts fraga
och forflyttas istallet till den redovisande gruppens studenter. Genom att
stilla en friga som handlar om rollférdelningen kan Britt dessutom styra
diskussionen si att den handlar om planering och genomférande, alltsa
det som redan har skett i lararutbildningskontexten, istillet for att handla
om redovisningens potentiella framtida funktion i en forskolekontext.
Eftersom studenterna i den redovisande gruppen sjilva vet hur de har
fordelat rollerna mellan sig i gruppen s dr Britts friga littbesvarad. Britt
kan dirmed underlitta f6r den redovisande gruppen att framstalla sig som
kunniga studenter som vet svaret pa de fragor som stills, samtidigt som
gruppen med hjilp av lojalitetsstrategin kan skyddas frin eventuell kritik.

I sekvens 17 kan dven skonjas hur ett pedagogiskt dilemma for stu-
denterna uppstér i redovisningssituationen. Vid alla lirositen forvintas
studenterna kunna reflektera kring sina egna och sina studickamraters
prestationer vid examinationssituationer. Studenternas dilemma handlar
om hur studenterna kan reflektera och delge sina studickamrater kon-
struktiv kritik utan att behova sitta sina egna anseenden som kunniga
studenter eller sina egna betyg pa spel. Eftersom upplagget i ett flertal
examinationer i studien ir att studenterna ska ge sina kommentarer i den
gemensamma diskussionen innan lararen ger sina, riskerar den student
som reflekterar kring examinationen att siga nigot som liraren mojligen
inte héller med om. Om en student skulle ge positiva kommentarer som
inte lararen instimmer i, sa riskerar studenten att sitta sin egen position
som musikaliskt och didaktiskt kunnig student pa spel. Om studenten
istillet skulle ge negativa kommentarer som inte liraren instimmer i,
sa riskerar studenten att inte bara dventyra sin egen positionering som
musikaliske och didaktiskt kunnig student utan 4ven att sitta sin status
och position i klassen pa spel, eftersom studenten skulle kunna uppfattas
som illojal mot sina redovisande studickamrater. Om lararen istillet
hade vint pa diskussionsordningen och gett sin formativa kritik innan
studenternas reflektioner, sd ar risken att studenterna antingen inte skulle
ge nigra kommentarer alls om de inte 6verensstimmer med lararens eller
att studenterna enbart skulle ge kommentarer som upprepar och bekriftar
det som ldraren redan har sagt. Det dilemma som lararen har att hantera

i redovisningssituationen ir darmed att hur ldraren 4n viljer att ligga
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upp diskussionen sa finns en risk att studenterna i klassen inte formér
att uppvisa de virderingstérmagor och forhallningssitt som krivs i en
formativ redovisningssituation. Om studenterna inte kan uppvisa dessa
formagor, sa skulle det kunna paverka lirarnas bedomning av studenterna i
examinationssituationen och innebira att studenterna inte blir godkinda.

En tolkning av att lararens fragor i sekvens 17 inte resulterar i verbala
svar fran studenterna utan enbart i kroppslig respons i form av nickningar,
ar darfor att studenterna hamnar i det vanligt férekommande och svér-
manovrerade dilemmat kring reflektioner i examinationssituationer och

dirfor hanterar dilemmat med hjilp av en inledande tystnad.

(Sekvens 18, "Prestationsingest”)

Petra tar ett tag i dndarna av sin scarf med varsin hand pa varsin
dnde av scarfen, tittar pd ldraren och kommenterar lingsamt, med
svag rost: “Det var ju...” (Petra ler lite snett, tittar i golvet och sitter
ihop hinderna framfér kroppen) ..ingen prestationsangest...”
(Petra tar sig for halsen med ena handen, drar i tréjan med den
andra handen och ler snett igen) "...och kliva upp efter Sjorévar-
Fabbe...” (Petra klappar med ena handen pé brostkorgen med
snabba och korta slag, siger ett tyst: "Whoo” och drar sedan upp
bada tréjirmarna). Nar Petra talar sa tittar ett flertal av studenterna
pa henne och ligger huvudena pé sned, nickar, smaskrattar och ler.
Aven liraren smaskrattar och svarar ett ’Mmm.” innan hon vinder
sig till klassen och siger med en uppmuntrande rost: “Jamen, vad
tycker ni di? Ni tycker att det funkar?”. Studenterna nickar och
ler och en av studenterna i klassen, Harry, svarar: “Litt att ta upp

till diskussion... utifrin de exempel ni gav!”.

I inledningen av sckvens 18 borjar Petra tala om sina egna angestfyllda
kinslor infor och under redovisningssituationen. Petra illustrerar kropps-
ligt sitt tal om prestationsangest genom att ta sig for halsen och genom
att klappa med handen pa brostkorgen. Petras beskrivning av presta-
tionsingest relateras sedan till en jimforelse med en annan student i
klassen som intog rollen av Sjorovar-Fabbe i sin gruppredovisning. I
Petras retorik framtrider en faktakonstruktion som bygger pé att hennes
prestationer i redovisningen kan ha sitt ursprung i hennes kinslor av
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jamforelse och prestationsingest. Med hjilp av den retorik som fors
kan Petra indirekt be om 6verseende om hennes prestationer inte skulle
na upp till samma nivd som ”SjorévarFabbes” prestationer, den stu-
dent som Petra framhiller som ett gott exempel. Utifran den retorik
som fors kan Petra dven urskulda sig infér sin egen grupp om hennes
prestationer i gruppens redovisning inte skulle hélla mattet. I Petras
verbala och kroppsliga uttryck ligger en vidjan om 6verseende och ett
indirekt urskuldande. Genom att framhalla sin egen prestationsingest pa
detta sitt sa kan Petra diarmed forsvara bade sig sjilv och gruppen mot
eventuell kritik. Ytterligare en konsekvens av Petras retorik ar att hon,
genom att styra diskussionen frin besoket i forskole- eller skolkontext
till redovisningssituationen i lararutbildningskontexten, kan undvika att
behéva uttala sig med utgangspunke i hennes tidigare uttryckta aversion
mot besoket i férskolan. Huruvida det ar en medveten strategi frin
Petras héll framgér inte, men det forefaller dock som om Petras tal om
prestationsangest i kombination med hennes kroppsliga handlingar
utloser en slags empati och vilvillighet hos bade liraren och de andra
studenterna, varpd lojalitetsstrategin framtrider genom det sitt som
studenterna sméaskrattar med sina huvuden pa sned, nir de visar lojalitet
med sina dngestfyllda och redovisande studickamrater.

Efter att klassen med nickningar och leenden har gett Petra sitt stod
sd vander sig lararen till klassen och stiller med en uppmuntrande rést de
ledande fragorna: “Jamen, vad tycker ni da? Ni tycker att det funkar?”.
Lararen uttrycker sig nu lite annorlunda i samtalet i jimférelse med i
sekvens 17 di denne stillde liknande fragor till studenterna i klassen.
Skillnaden ar att fragorna i sekvens 17 uttrycks just som fragor: ”Vad
tycker ni? Skulle det funka?”. medan de i sekvens 17 istillet stills som
mer uppfordrande retoriska frigor och péastaenden: "Jamen, vad tycker
ni di? Ni tycker att det funkar?” vilket tyder pa en vilvillighet dven
hos liraren som genom denna retorik kan uppmuntra klassen till att
bekrifta den redovisande gruppen och deras prestation i redovisningen
och samtidigt eventuellt lindra den uttalade prestationsingesten infor
redovisningen som Petra inledningsvis uttryckee.

Nir studenterna nu nickar och ler och Harry bekriftande och
uppmuntrande svarar att det var lite att diskutera utifrin den redovi-
sande gruppens exemplifieringar, sa fors diskussionen till den framtida
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lararprofessionen och till forskole- och skolkontexten och det forefaller
som om den tystnad som tidigare var ett svar pa ldrarens frigor nu ir bru-
ten. Har bekriftar Harry den redovisande gruppen genom att ge positiv
kritik utifrin att musikprojekeet litt kan fungera som diskussionsunderlag.
Harry kan med sin kommentar dels framstilla sig sjalv som en reflektiv
student som ar villig att besvara ldrarens fragor, dels visa sitt stod till Petra
och den redovisande gruppen genom att ge positiv feedback. Harry sitter
vare sig nagon eventuell position i klassen eftersom kommentaren ar av
positiv karaker, eller nigon positionering som musikaliskt och didaktiske
kunnig student pé spel eftersom kommentaren inte explicit beror vare sig
de redovisande studenternas hantverksskicklighet, lekformaga eller presta-
tioner i sjilva redovisningen. Istillet beror kommentaren redovisningens
potential som diskussionsunderlag vilket visar att Harry hir bekraftar
den redovisande gruppen med utgingspunke i ett omrade som redan
har berorts av lararen. Sekvens 17 belyser dirmed hur Harry hanterar
dilemmat med att ge konstruktiv kritik i examinationssituationen genom
att med hjilp av lojalitetsstrategin stotta sina dngestfyllda studiekamrater
men utan att sitta sitt eget anseende eller sina egna betyg pa spel.

Nir sedan ytterligare nigra av studenterna har gett uppmuntrande
kommentarer till den redovisande gruppen nirmar sig den gemensamma
reflektionsstunden sitt slut och det r dags for lararen att ge sina forma-

tiva kommentarer i sekvens 19.

(Sekvens 19 — Men ni var jitteduktiga)

Liraren tar vid och siger med en uppmuntrande ton i rosten:
"Mmm... Bra... Jag tycker att grundidén ar sé jattebra... Jag tycker
att det var s vildigt kul att se att ni valde att inte bara gora...
fokusera pa musiken... utan en djupare tanke...”. Liraren tystnar
och fortsitter: "Sen tyckte jag att det var lite orepat. Jag hade velat
se att ni hade 6vat pa ltarna lite till.”. [...] Petra tar ordet igen:
”Nej men alltsd... det hiir dr ju det virsta som finns... tycker jag...
si att.... Manga av de andra studenterna i gruppen faster blicken
pa Petra som ter sitter hinderna i fickorna pa sin tréja, drar upp
axlarna, bojer pa knina, bojer sig framat och tittar ner i golvet
med uppdragna axlar en stund innan hon stiller sig upp igen med
armarna i kors. Liraren ler stort mot Petra och négon i klassen
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svarar snabbt och tydligt: Men ni var jitteduktiga!”. Studenten
talar med eftertryck och betonar ordet “jitte”. Liraren instimmer:
"Jo... men jag tycker... jo men precis... jag tinker sa hr... att utefter
den givna uppgiften... att det hir var forsta gingen... men det ar
absolut inte sista gingen ni kommer att bli utsatta for det hir...
tinker jag... ndn ging kommer ni sikert att fi géra det hir alldeles
sjalva ocksa och da stir ni dir pa forskolan och ska gora det har
eller vad det nu kan vara... sa att det... jag tycker att det funkar
jattebra... och jag tycker det var... som sagt...”. Liraren blir avbruten
av nagra mumlande roster i gruppen, varvid lararen vinder sig mot
klassen och frigar: "Har ni ninting... som ni vill dela?”. Mika hojer
rosten och siger med tydlig rost: “Jag tyckte det var bra! Jag tyckte
latarna passade bra in ocksi.”. En stor del av klassen tittar pa under
tiden Mika talar. Det blir tyst i klassen en stund innan liraren
nickar och svarar ett: ’Mmm... mmm... mmm... precis.”. Lararen
blir tyst en liten stund igen innan hon avslutar: “Jag tycker ocksi
att det skulle va kul att se... det hir kianns som ett projekt som
man skulle kunna lata... lit siga att man skulle gora det hir med
3:0r... dom skulle kunna fa styra 6ver kanske manus till viss del...
att man skulle kunna utforma en sin hir sak tillsammans... Mmm...
Mmm.” Liraren tittar pa gruppen, ler och nickar ett par ganger.
Hon vinder sig till klassen och frigar: "Mer?”. Joseph tittar ut
over klassen och svarar uppfordrande: "Applider!”. Liraren ler och

upprepar: "Applader!” varvid klassen appladerar stort och ljudligt.

Gemensamt for de redovisningssituationer som har filmats i studien
ar det tillvigagingssitt som bade lirare och studenter anvinder for
att ge feedback, det vill siga att den person som ger feedback forst
papekar nagot som ir bra med redovisningen for att sedan papeka
nagot som skulle kunna férbéttras. Nar liraren i sekvens 19 bryter in
och ger sin formativa bedémning gillande musikprojektet si sker det
pa ett liknande sitt som vid de andra ldrositena i studien. Nar liraren
overoser den redovisande gruppen med uppmuntrande kommentarer
om projektet betonar liraren inte bara att grundidén ér bra, utan an-
vander forstirkningsord for att understryka att den verkligen ar bra
genom att siga att den ar “sd jattebra”. Detta uttryck i kombination med

194



6. Lararutbildningens undervisningspraktik i musik

lararens bekraftande retorik niar hon talar om att det ar valdigt roligt
att studenterna inte bara fokuserade pa musiken utan hade en djupare
tanke, legitimerar att den redovisande gruppen skulle kunna godkinnas
med utgingspunkt i redovisningens etiska innehéll oavsett studenternas
musikaliska kunskaper eller sceniska fardigheter. Med hjilp av denna
retorik kan liraren hantera dilemmat med att examinera studenter
med bristande hantverkskunskaper med hjilp av valvillighetsstrategin.
Dirmed kan lararen dels uppmuntra studenterna i att det r ok att kdnna
sig lite utsatta, dels bekrifta dem i att deras grundidé och redovisning
var bra, dels berémma dem f6r den djupare tanke som de hade med sitt
projekt samt underforstict patala for de andra studenterna att det kan
finnas fler bedomningsgrunder dn de renodlat musikaliska.

Efter att liraren med hjilp av vilvillighetsstrategins retorik har
delgett studenterna den positiva feedbacken kring redovisningens dju-
pare innehall s styr liraren in diskussionen pé de forbattringsomraden
i redovisningen som har med det musikaliska hantverket att gora. Nar
liraren patalar att studenterna inte hade repeterat i tillrickligt hog grad
och i samband med det nimner 6nskemalet om att studenterna hade
ovat och sjungit lite till, sd framtrider en faktakonstruktion som innebar
att musik som framfors i ett musikprojeke ska vara vilrepeterad. I denna
faktakonstruktion framtriader dven en forestillning om att det ar de
utévande musikernas, i detta fall studenternas, ansvar att se till atc de
sjunger och ovar tillrickligt mycket si att den musik som framférs ska
kunna anses vara tillrickligt vilrepeterad. Nir liraren betonar att det
hade blivit annorlunda om studenterna hade sjungit latarna mer si om-
nimns repetitionerna som ett gemensamt ansvar for hela gruppen. Hir
synliggors hur ldraren anvinder sig av det tillvigagingssitt som kinns
igen fran alla lirositen i studien, att forst betona nagot som ar bra med
redovisningen for att sedan papeka nagot som skulle kunna forbittras.
Med hjilp av denna retorik kan lararen gé fri om denne skulle fa kritik
for att vara for lite konstruktiv och enbart ge positiva kommentarer.
Med hjilp av faktakonstruktionen om att musik ska vara vilrepeterad
kan lararen inledningsvis framstilla sig som en musikaliskt kunnig lirare
som vet hur vilrepeterad musik later, samtidigt som liraren med hjilp
av valvillighetsstrategin kan mildra sin konstruktiva kritik genom att
papeka att det var manga delar i redovisningen som var bra.
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Petra tar sedan snabbt ordet igen och aterknyter till sina egna kins-
lor kring redovisningen och slar fast att dylika redovisningar 4r “det
virsta som finns”. Petras efterfoljande kroppssprak blir ater en kroppslig
och visuell forstarkning av hennes berittelse och tar sig i uttryck genom
hennes gomda hinder i fickorna och uppdragna axlar samt genom hur
Petra bojer sig framét och tittar ner i golvet. Om det 4r Petras verbala
uttryck, hennes kroppssprak eller en kombination av bada som ir orsa-
ken gar inte med sikerhet att uttala sig om, men det forefaller som om
Petras uttryck genererar ytterligare empati och vilvillighet hos liraren
som ler stort och hos den student som genast och med eftertryck ger
den uppmuntrande kommentaren: "Men ni var jitteduktiga!”

I studentens uppmuntrande kommentar om att studenterna i den
redovisande gruppen var jitteduktiga, synliggors hur en forhandling
paborjas mellan liraren och klassen om kvaliteten i redovisningen samt
om vilka aspekter som ska bedémas. Liraren talar hir i en musikalisk
diskurs genom att benimna de musikaliska aspekterna som utvecklings-
omréaden och genom att framfora 6nskemal om att studenterna skulle ha
repeterat mer. Studentens kommentar om att gruppen var jitteduktiga
kan tolkas som ett explicit motstand mot lirarens uttalande genom att
studentens uppfattning star i kontrast till lirarens uppfattning om att
studenterna i gruppen borde ha repeterat mer. Ett annat sitt att tolka
den uppmuntrande studentens kommentar ar att vederbérande gor ett
implicit motstand genom att helt enkelt styra diskussionen frin den
musikaliska diskursen till en lekdiskurs dir det inte ir de musikaliska
firdigheterna som ir viktigast att bedoma i redovisningssituationen
utan exempelvis formégan att kunna leka och inta rollerna som hajar
i Familjen Haj.

[ lirarens efterfoljande kommentar blir ett flertal aspekeer synliga.
Inledningsvis forefaller det som om lararen letar ord for att legitimera sin
asikt infor studenterna:” Jo... men jag tycker... jo men precis... jag tinker
sd hir..” Istallet for att liraren utvecklar sitt pastiende om att studen-
terna borde ha repeterat mer, kommer liraren nu sjilv till studenternas
forsvar och uttrycker samma asikt som den uppmuntrande studenten
om att redovisningen fungerar jittebra. Liraren uttrycker nu en annan
uppfattning ir tidigare och tar hjilp av en retorik som exempelvis "att
utefter den givna uppgiften... att det hir var forsta gangen...” vilket
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hjalper lararen att mildra sitt tidigare uttalande och legitimera att den
uppmuntrande studentens kommentar nu kan bekriftas dven av lararen.
Genom att hinvisa till den givna uppgiften si kan lararen ta pa sig sjalv
en del av ansvaret for det framforda resultatet i och med att hon var den
som hade gett uppgiften till studenterna. Genom att hinvisa till att det
var forsta gangen som studenterna gjorde en dylik uppgift sa kan liraren
aven mildra sitt tidigare uttalande om intrycket av att studenterna inte
hade repeterat tillrackligt och att de kunde ha 6vat lite mer pa singerna
som framfordes. Nir liraren papekar att dven om det var forsta gingen
som studenterna gjorde en sidan uppgift si var det inte den sista eftersom
de kommer att gora liknande uppgifter igen, si sker en faktakonstruktion
dir ldraren dels poangterar att studenterna kommer att fa fler chanser
att visa vad de kan, dels forbereder dem pa att kinslor av utsatthet kan
aterkomma i liknande situationer nir hon siger att det 4r "absolut inte
sista gdngen ni kommer att bli utsatta for det hir... tinker jag... nin ging
kommer ni sakert att fi gora det hir alldeles sjalva ocksa.”. Liraren kan
ocksa med denna kommentar férbereda studenterna pa att de inte kan
luta sig mot varandra alla ginger utan att de med sikerhet kommer att
fi gora detta ensamma nigon gang i framtiden.

Nir lararen hor att nagra av studenterna mumlar nigot si efter-
frigar hon studenternas kommentarer, varpd Mika genast svarar att
redovisningen var bra och att sangvalet var passande. Hir synliggérs ater
hur studenternas lojalitetsstrategi framtrider i examinationssituationen.
Mikas tydligt positiva kommentar blir det enda svaret pa lararens fraga
varpd lararen bekriftande instimmer i Mikas kommentar. Liraren ger
sedan ytterligare ett forslag till hur den redovisande gruppen skulle
kunna arbeta med musikprojektet i framtiden, det vill siga att utforma
ett liknande projekt tillsammans med tredjeklassare, innan hon en sista
gang fragar klassen om de har mer att siga. Josephs uppmaning till
klassen: "Applader!” utmynnar i att liraren ler och upprepar "Applader!”
varvid klassen appladerar stort och ljudligt.

Efter lektionens slut berdttar lararen for mig att i detta lige ar det
"musiken som medel och inte som mal”, som 4r det viktiga. Liraren
papekar att det viktiga i det hir liget inte dr om studenterna sjunger lite
falske, eftersom de kan arbeta med tonbildning och sangen senare under
terminen. Enligt liraren handlar det istillet om att trina pa att anvinda
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musiken som medel for interaktion med barnen i skolan. Detta uttalande
kan ses som signifikativt for en redovisnings- och bedomningsdiskurs
vilken kinns igen fran alla lirositen i studien. Att vissa studenter har
bristande kunskaper och firdigheter i musik dven efter genomgangen kurs
i musik framstalls retoriskt som nagot som har sin grund i att det inte
ar enbart de musikaliska firdigheterna som trinas i kurserna i musik i
lararutbildningen. Genom denna retorik hanterar liraren dilemmat med
att examinera studenter med bristande férkunskaper utifran en fakta-
konstruktion om att det ir studenternas mangfacetterade pedagogiska
kunskaper och fardigheter i utbildningen som ocksa bor examineras, inte
enbart de musikaliska. Dirmed kan, som tidigare nimnts, musikimnets
status hojas med hianvisning till att det ar manga olika fardigheter som
kravs hos studenterna for att de ska kunna fa ett godkint betyg i larar-
utbildningens musikkurser.

6.4.2 Huvuder i sanden

Vid alla lirositen i studien innefattas i undervisningspraktikerna i musik
en skapande verksamhet, inom vilken studenterna uppmanas att pa ett
kreativt satt arbeta med musikskapande pé olika sitt. Det kan exempelvis
innebara att studenterna far skriva texter till redan befintliga melodier,
komponera musik och skriva nya singer eller planera och genomféra
musikaktiviteter i form av musiksagor, musikprojekt eller musikaler
med och for barn i forskola och skola. Detta musikskapande sker ofta i
grupp och redovisas infor liraren och studickamraterna under kursernas
l6pande redovisningar eller under slutgiltiga examinationer. Vid dessa
examinationer bedoms studenternas kunskaper om och firdigheter i den
skapande verksamheten och examinationerna utgér sedan underlag for
lararnas bedomningar och betygssittningar i kurserna.

Vid vissa tillfillen i studien far studenterna i samband med ska-
pande verksamhet fria hinder att for sina projeke vilja ett tematiske
innehéll med skiftande musikstilar och varierande singer, medan det
i andra projeke eller gruppuppgifter sker en styrning mot bestimda
musikstilar. En sidan styrning sker exempelvis i samband med gitarrun-
dervisningen, dir studenterna uppmanas att spela sa kallade barnvisor,

folkvisor eller ringlekar. En liknande styrning sker vid de tillfillen dar
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studenterna uppmanas att arbeta med sanger som har ett specifike text-
missigt innehall, exempelvis singer med texter om siftror, bokstéver,
arstider eller hogtider sasom jul eller midsommar.

Det finns dock en specifik musikstil som utgor en stor del av lek-
tionsinnehallet vid flera lirositen i studien i samband med den skapande
verksamheten, nimligen hiphop/rapmusik. Ett exempel pé ett sadant
grupparbete med inriktning mot rapmusik finns beskrivet i sekvens 9
under avsnittet Tidsramen, dir studenterna far skapa rytmiska texter som
de sedan far framféra till inspelad musik under redovisningen. Nigot som
ar kinnetecknande for de lirositen i studien dar rapmusik innefattas i
musikundervisningen, ir att det talas om denna musikstil utifran en
faktakonstruktion kring att rapmusik 4r nagot “kul’, "coolt” eller "hiftigt”
for barnen i forskolan och skolan att uppleva. I denna faktakonstruktion
framstills inte enbart musiken som hiftig utan dven accessoarerna som
torknippas med rapmusiken, exempelvis kliderna och sprakbruket. I
samband med de musikaktiviteter dar rapmusik innefattas relaterar lirarna
ofta till betydelsen av att barnen far kinna sig som riktiga rappare och att
de far prova pa att rappa “pé riktigt”. I denna faktakonstruktion framtrider
en bild av att det ér viktigt att de blivande lirarna kan erbjuda barnen
en si autentisk situation som mdjligt i samband med de moment som
innefattar hiphop och rapmusik, exempelvis genom att barnen far prova
p att kld sig i bakatvinda kepsar eller rappa i mikrofon. P4 det sittet kan
barnen fa en mer genomgripande upplevelse av rapmusik, enligt lararna.
Positioneringen av barnen som rappare framtrader under ett flertal av
de studerade lektionerna.

Nagot som genomsyrar den 6vervigande delen av de redovisningar
dir studenterna rappar de egenhindigt skrivna alstren infor sina studie-
kamrater, 4r att nagra liknande teman i texterna framtriader i redovis-
ningarna. Dessa kan dirmed sigas vara signifikativa for studenternas
arbete med rapmusik i de studerade praktikerna. Dessa teman beskrivs
mer ingdende i nedanstiende avsnitt. Nagot som ocksa 4r utmirkande i
flera av de studerade praktikerna ar att nar lararna kommenterar texterna,
vare sig det sker under en formativ respons under det skapande arbetet
eller som en feedback efter studenternas redovisningar, far studenterna
ofta respons gillande rytmiseringen av texterna men sillan gillande det
textmissiga innehéllet i dem. Detta tyder pa att det textmissiga innehéllet
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darmed inte ar en aspekt som ingir i bedomningen av studenternas
grupparbeten. Aven i de fall diir studenterna har skrivit ett textmissigt
innehill som skulle kunna uppfattas som normbrytande i jamforelse
med andra singer skrivna for barn i forskola och skola samt dir det
textmissiga innchéllet tydligt bryter mot styrdokumenten vad giller
musik i forskola och skola, kommenterar lararna andra aspekeer dn just
det textmissiga innchéllet. Det forefaller dirmed vara ett pedagogiskt
dilemma for lrarna kring huruvida just dessa texter i studenternas kom-
positioner ska kommenteras eller inte under redovisningarna.

Dilemmat for lirarna innebar att om de viljer att inte kommentera
det textmissiga innchallet som kan uppfattas som normbrytande eller
som att det bryter mot férskolans och skolans styrdokument, riskerar
de att framstd som larare som inte fullfoljer sitt uppdrag som lararutbil-
dare. Om de diremot viljer att kommentera det textmissiga innehallet
pa redovisningarna, riskerar de att framsti som styrande larare vilka
lagger sig i studenternas kreativa processer eller som trakiga lirare som
inte forstar det roliga i studenternas texter. Darmed star bade lararnas
anseende som professionella lirarutbildare och deras anseende infor
studenterna som open-minded pé spel.

I avsnittet 6.3.4 Nir katten dr borta beskrivs hur lirarna med hjilp
av negligering sticker huvudet i sanden och negligerar dilemmat kring
studenternas konflikter och maktkamper under grupparbeten. Aven i
samband med redovisningarna av studenternas raptexter framtrider neg-
ligeringsstrategin hos lirarna, nir de hanterar dilemmat med det textma-

terial i studenternas grupparbeten som kan uppfattas som normbrytande.

En rappande redovisning

I nedanstiende sekvenser (sckvens 20-23) framtrider nigra exempel
ur en redovisnings- och bedomningsdiskurs dar forskollararstudenter
utifrin sjilvvalda teman ska fa skapa texter som under redovisningen
ska framforas till inspelad rap- eller hiphop musik. Sekvens 20 ger en
inblick i den introduktion som studenterna far infor grupparbetet, medan
sekvens 24—27 ger exempel pé négra av studenternas redovisningar av
sina egna raptexter. Dessa sekvenser synliggor dven lararens efterf6ljande
kommentarer och feedback.
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Under den inledande lektionen dir grupparbetet med att skapa
raptexter paborjas, startar liraren lektionen med att gora ett kort sam-
mandrag frin en forskningskonferens om barns sprikutveckling, vilken
lararen har deltagit i. Lararens inledande sammandrag av forskningskon-
ferensen blir ett introducerande och legitimerande avstamp till f6rmid-
dagens praktiska undervisningsinnehall dir studenterna ska fa arbeta
med musik och sprik genom att skapa raptexter. Under introduktionen
framtrider en faktakonstruktion kring betydelsen av barns sprakutveck-
ling som en viktig kunskap for barnen att utveckla i forskolan. Lirarens
betoning av att det fanns ménga forskare pa konferensen som forskade
om barns sprikutveckling hjilper till att konstruera legitimitet for un-
dervisningsinnehallet under dagens musiklektion. Barns sprikutveckling
artikuleras ddrmed tidigt i lektionen som ett underliggande tema for

arbetet med raptexter.

(Sekvens 20, ”Det ir ju liksom hiphop... det ir ju coolt”)

I introduktionen berittar liraren att studenterna ska fi arbeta med
ramsor, rytm och puls innan de ska fi skriva egna raptexter. Liraren
berittar om nigra situationer dar barn har fitt gora musikaktiviteter
med hiphop i férskolan: Men vi da... som ér ildre 4n barn... vi
gor sina hir rorelser som jag kom pa... medan dom ba...”. Liraren
borjar dansa, gor négra karakearistiska hip-hop-rorelser med armar
och hinder och siger skrattande: ”Jag kan inte ens gora det”. Alla
skrattar hogt och liraren fortsitter: "Nén springer in och ligger
sig pa golvet och snurrar... Man blir s hir jattehdpen... men nis-
tan varenda gang jag har gjort det s dr det si... Dom tar tag i
musikens karaktir pé ett annat sitt 4n vad vi gor for dom hor ju
att...” Lararen dansar nigra danssteg och forstiller rosten: Der dr

Jju liksom hiphop... det ir ju coolt...”.

Inledningsvis visas i sekvens 20 hur liraren tar sin utgingspunke i sina
tidigare erfarenheter av hiphop med barn i forskolan. I lararens berat-
telse framtrider en faktaframstillning om barns fantasi och dansanta
rorelseforméga, nir liraren beskriver att barnens rérelser i samband med
hiphop ar svarare for vuxna att gora eftersom hon inte ens kan gora det
sjalv. Lararen legitimerar faktakonstruktionen om barns formaga att dansa
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hiphop genom sin berittelse om egna erfarenheter fran forskolan nir
en liknande situation har uppstétt nistan varje gang. Vidare stills barns
formaga att dansa hiphop mot vuxnas formaga, dir barnen i sekvensen
framstills av lararen som snabba, dansanta och med en férmaga att "ta tag
i musikens karakear” I sekvens 20 synliggors dirmed faktakonstruktionen
om att rapmusik ar ndgot “coolt” f6r barnen i forskolan och skolan att
uppleva, nir lararen externaliserar sig sjilv fran sin berittelse genom att
forstilla rosten och beskriva barnens upplevelser av hiphop som coolt. I
nedanstiende sckvens (sekvens 21) innefattar lektionsinnehallet sprakliga

aspekeer tillsammans med de musikaliska.

(Sekvens 21, "Med ritt attityd [...] det ir ju rap”)

Efter nagra inledande rytm- och pulsévningar delas studenterna
in i grupper for att arbeta med raptexter. Dessa musikakeiviteter
borjar med att studenterna fir lisa en rytmkanon till inspelad
hiphopmusik. Klassen delas in i grupper och varje grupp far varsin
text som de rytmiske ska upprepa tillsammans med rorelser som
forstirker orden, samtidigt som de andra grupperna upprepar sina
texter. Grupp 1 uppmanas att upprepa: ~ Tjaba!”, grupp 2 upprepar:
"Dom bd... Dub4... Viba... Assi?”, grupp 3 tilldelas texten: "Men
halla... Vadard?” och grupp 4 uppmanas att upprepa: ”Shit... shit...
Bullshit”. Efter en stund fir grupperna byta texter med varandra
och prova att gora varandras rorelser. Under inspelningarna hinder
det sillan att ndgon av studenterna ger nigra tecken pé att de
uppmirksammar filmkameran i rummet, men under denna 6vning
sker det vid upprepade tillfillen att ett flertal av studenterna vinder
sina blickar mot mig och kameran medan de ler urskuldande. Detta
sker speciellt nir grupperna fir texten med orden shit shit bullshit.
Nagra studenter som laser denna text tittar ocksé pa varandra och
gor miner som signalerar att de av nigon anledning r obekvima i
situationen, medan andra studenter som tilldelas denna text skrattar
hogljutt och skakar pé sina huvuden. Nar vningen har fortgate
en stund pausar liraren grupperna och uppmanar: Och nu ska
vi gora detta med rite attityd... for det hér vet ni... det ar ju rap.”
Grupperna uppmanas nu att ga runt i rummet och gora samma
ovning igen. Lararen forevisar vad som menas med en “ritt attityd”

202



6. Lararutbildningens undervisningspraktik i musik

genom att ldsa texten med en djupare rost, och genom att gora
kroppsrorelser som tillsammans med det verbala uttrycket bade
kan beskrivas som kaxiga och lite loja: "Hall nu den hir attityden
mot dem ni méter... gonkontakt... méte med kroppssprak...”.
Studenterna utfor évningen varpa rummet ljuder av skratt efter
att 6vningen slutforts. Lararen frigar: ”Visst dr det svart att ha
den hir attityden nar man moéter varandra?”. Studenterna nickar

instimmande och skrattar hogt som svar.

I sekvens 21 introduceras studenterna till arbetet med raptexter genom
de sprakliga musikaktiviteterna som innefattar olika textrader som lises
rytmiskt. Dessa textrader bestar av ett sprik som kan beskrivas som
vardagligt och som ett sprik med manga slanguttryck sisom: "Tjaba...
bé... assa... Vadara..”. Att musikaktiviteter med dessa sprakliga uttryck
anvinds som introducerande 6vningar till arbetet med att skriva egna
raptexter, kan tolkas som att spraket i de egna texterna pa samma sitt
kan vara vardagligt och innefatta slanguttryck. Att studenterna till
dessa textrader dven fir forstirka texten genom att gora rorelser med
ett uttryck som kan uppfattas som kaxigt och lojt, kan forstas som att
detta uttryck sigs ligga i hiphopens och rapmusikens natur. De engelska
uttrycken “shit” och "bullshit” forstirker ytterligare faktaframstillningen
om att det kaxiga uttrycket kan relateras till hiphop och rapmusik. En
tolkning av studenternas reaktioner nir de skrattande och urskuldande
tittar pa mig och skakar pa sina huvuden, ir att studenterna sjilva
antingen reagerar mot att just texten “shit” och “bullshit” anvinds
i musikaktiviteter for barn, eller blir osikra pd hur jag i rollen som
doktorand kommer att reagera pa detta, eller slutligen att de sjilva helt
enkelt inte dr bekvima med att filmas under tiden som de utfor just
dessa sprikliga och kroppsliga moment i musikaktiviteterna. Lirarens
slutliga uppmaning till studenterna om hur 6vningarna ska utféras,
forstirker tolkningen av att rapmusiken inte enbart innefattar musi-
kaliska aspekter, sprakliga uttryck och kroppsrérelser, utan ocksa kan
relateras till en viss sorts attityd. Av lirarens uppmaning framgar att
studenterna inte kan lsa raptexterna med vilken attityd som helst, utan
att den ska genomforas med “rizt” attityd vilket legitimeras med att det
ar rap som genomférs. Nir studenterna uppmanas att hélla attityden
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med bade 6gonkontakt och kroppssprak utfér de Gvningen enligt 13-
rarens instruktioner, men nickningarna och det ljudliga skrattet som
ljuder genom rummet nir 6vningen ir klar signalerar att studenterna
instimmer i lirarens kommentar om att det var svart att mota varandra
med den ritta attityden.

(Sekvens 22, ”Sa filmar man... o det blir liksom p3 riktigt”)

Nir studenterna har genomfért nigra rytmiska 6vningar med musik
och sprik, papekar liraren: "Man kan ju ocksa gora egna ramsor
med barnen... Att gora egna saker tycker barnen ir sa spannande
och roligt och det far ett virde for pa ett annat sitt ocksd... upplever
jag det som nir dom har gjort nat eget... ocksa kan vi siga att vi
ska ha nit slags tema... pa forskolan...”.

Studenterna far nu instruktioner om att de ska arbeta i mindre
grupper med att skapa en raptext. Liraren fortsitter: "Att med
mycket enkla medel skapa en ramsa med barnen... sen far man ju
sakert hjalpa till litegranna men det ér ju 4nda att dom ska kidnna
att dom har skapat den sjilva. Och sen brukar jag... nu finns det ju...
man kan filma dom pé Ipad... man kan spela in dom s& himla enkelt
idag och da har man skapat en egen grej ihop [...]. Jag upplever
det som om det hir 4r nat helt fantastiskt for barnen... Dom har
gjort en egen rap... (liraren betonar ordet egen och fortsitter) ...
och si filmar man... o det blir liksom pa rikeigt.”. Lararen vinder
sig om och tar fram papperet med instruktioner som senare ska
tilldelas studenterna: "Nu ska ni faktiske... om ni tittar pd papperet
hir... sa star det si hir: Vi ska skapa rap av kinda singer...” Liraren
tystnar nagon sckund och inflikar: "Det ska ni inte gora utan ni
ska skapa en egen ramsa... och framfora detta pa ett inspirerande
sdtt for oss. Och s star det: Ni ska vara med i mTv...” Liraren
tystnar och skrattar till: "Det kanske ar lite 6verdrivet men... Ni
ska fa visa upp detta for oss sen... och skriva en egen rap... och
dessutom nar ni laser upp texten sa ska ni fa gora det i mikrofon”.
Anvisningen om att rapen ska framforas i mikrofon utloser ett
stigande sorl bland studenterna. Ulrika utbrister med eftertryck:
"A herrejésses...”, Lena spirrar upp 6gonen och utropar: ”Sjilva?”
varpd lararen tydligt svarar: “Jaa. Har man tillgang till mikrofon...
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vet ni... pa forskolan... det ar ju hur kul som helst.” En uppsluppen
staimning sprider sig i klassrummet och lararen fortsitter: "Det ska
vara rorelse... inlevelse... och ta girna ett tema som ni kinner er

nira till och skapa en ramsa”

Inledningsvis introduceras skapandet av raptexter utifrin en beskrivning
av barns positiva kinslor infor dylika uppgifter. Det som av liraren
framstills som viktigt dr att ndr barnen fir gora egna saker si upplever
de att det ar spannande och roligt. Har synliggors faktakonstruktionen
kring att rapmusik dr ndgot “kul” eller "hiftigt” pa ett liknande sitt
som i sekvens 20 dir barn sigs uppleva rapmusik som coolt. Vidare
illustreras i sekvens 22 hur uppgiftskulturen (Ericsson & Lindgren,
2010) i grupparbetsdiskursen framtrider nir liraren liser hogt ur ett
papper dir uppgifterna till grupparbetet har reglerats skriftligt. Vidare
andrar dock ldraren forutsittningarna i den skriftliga instruktionen, frin
att studenterna ska skapa en rap av kinda singer till att de ska skapa
en egen ramsa. Genom att studenterna inledningsvis i lektionen har
fate prova pa ovningar i helklass dir de har fatt skapa en rap utifrin
en ramsa pa rim, kan ldraren hivda att dven studenter med bristande
forkunskaper i musikhantverket har erbjudits forberedelser och for-
utsdteningar for att klara uppgiften och kunna bli godkinda i kursen.
Under lektionen talas inte om vad som kidnnetecknar en rap gillande
musikaliska aspekter sdsom exempelvis rytm- eller tonsprak. Studenterna
erbjuds darmed en stor frihet i uppgiften som i mindre grad fokuserar
de musikaliska aspekterna och i hogre grad de sprakliga aspekterna
sasom excmpelvis rim.

I instruktionen star diremot skrivet att studenterna ska framfora
detta ”pa ett inspirerande sitt”. Vad ordet "inspirerande” innebir eller
vem som avgor huruvida framforandet 4r inspirerande eller inte, star
dock inte i instruktionen. Detta innebir att det ar tillracklige att lararen
uppfattar framforandet som inspirerande for att studenterna ska kunna
anses ha fullgjort uppgiften, vilket dr en forutsittning for att kunna bli
godkind i kursen. Liraren dndrar aterigen forutsittningarna fran att de
skulle vara med i MTV i den skriftliga instruktionen, till att de skulle visa
upp detta for klassen senare. Med hjilp av lirarens skratt och retorik i
kommentaren om att det kanske var lite 6verdrivet kan liraren framstilla
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sig som en empatisk lirare med forstielse for de studenter som kanske
ar lite oroliga infér redovisningen dir rapen ska framforas. Genom att
forst lisa upp ur den skriftliga instruktionen att studenterna ska vara
med i MTV och sedan mildra uppdraget till ate det ér tillrickligt att visa
upp detta for klassen si markerar liraren for studenterna att uppgiften
ar lattare att genomfora an vad den inledningsvis verkar vara, vilket
skulle kunna ha en lugnande inverkan pé de studenter som ir oroliga
infor redovisningen.

Slutligen framstills framforandet av rapen inte som nagot som
lararen kriver av studenterna utan istillet som ett erbjudande och som
nigot studenterna ska fi gora, med hjilp av uttryck som: "Ni ska fi
visa upp detta”. Ett liknande uttryck anvinds nar liraren talar om for
studenterna att framforandet kommer att ske i mikrofon: “och dessutom
ndr ni laser upp texten si ska ni fi gora det i mikrofon”. De verbala
och kroppsliga reaktionerna som detta uttalande skapar hos nagra
studenter, exempelvis i form av ett stigande sorl och uppspirrade 6gon,
signalerar dels studenternas oro men 4ven hur gruppen i sig forefaller
vara en trygghet for studenterna infor framférandet av rapen under
redovisningen.

I sekvens 22 visas hur bade lektionsinnehillet och formerna for
framférandet av rapen legitimeras med barns behov av att ha roligt,
nir liraren papekar att om det finns tillging till mikrofon pa forskolan
sd ar det “hur kul som helst”. Med hjilp av denna retorik forflyttar
liraren diskussionens fokus frin en eventuell nervositet hos studenterna
infor framférandet i mikrofonen och fran grupparbetets redovisning i
lararutbildningens praktik, till forskolans praktik och till barns behov
av att ha roligt. Faktakonstruktionen om att barnen tycker att rapmusik
och hiphop ir roligt dterkommer pa ett flertal stillen i sekvens 20 och
sekvens 22 med lirarens kommentarer sisom: "Det ar ju liksom hiphop...
det 4r ju coolt, Att gora egna saker tycker barnen ir sé spinnande och
roligt, det har ar ndt helt fantastiske for barnen, 4 sa filmar man... det
blir liksom pa riktigt, det 4r ju hur kul som helst”. Nedanstiende sek-
vens (sekvens 23) visar ett annat exempel pi en liknande introduktion
fran en larare till en studentgrupp som ocksa ska skapa egna raptexter
i utbildningen.
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(Sekvens 23, "Det blir sa hiftigt sen att hora musiken”)

Liraren instruerar gruppen infér ett grupparbete med raptexter:
"Det hir kan ni anvinda er av sen, tillsammans med barnen. Oj,
vad stolta de blir sen nir de fatt gora en egen rap. Sen kan de fa
std dar med kepsar och kanske bli filmade med Ipaden, eller sa. Nu
ska ni fa skriva en egen rap. Och lyssna noga, ni ska fa anvinda er
av en mikrofon. Det blir s& haftigt sen att hora musiken och sen
en mick-rost.”

I sekvens 23 framtrider samma faktakonstruktion som i sekvens 20-22,
om barns positiva upplevelser av att fi skriva en egen rap nir liraren
framhaller hur stolta barnen blir och hur hiftigt det blir att hora musiken
och nir de far hora sin rost i mikrofon. Beskrivningen av mikrofonen
som nagot haftigt kinns igen frin sckvens 22 dar liraren beskrev tillging
till mikrofon pé forskolan som “hur kul som helst”. Betoningen av att
studenterna ska fa redovisa i en mikrofon forstarker intrycket av lirarnas
beskrivningar av hur betydelsefullt det ar att barnen far kinna att det
ar pa riktigt. Sekvens 22 och 23 synliggér en faktaframstillning om
att framforandet av rapmusik blir mer autentiskt om studenterna och
barnen i férskolan fir prova pa att rappa "pa riktigt” genom att anvinda
en mikrofon. Nedanstiende sekvenser 24—27 ir himtade ur redovis-
ningskontexten dar de raptexter som studenterna har skapat i grupp nu
ska framforas och redovisas infor klassen och infér den examinerande
lararen. I dessa sekvenser framtrider de tvid huvudsakliga teman som
studenterna har valt att arbeta med i sina texter, samt lirarens kommen-
tarer och feedback till texterna. Texterna i nedanstiende sekvens ir inte
nedtecknade i sin helhet, utan de ar nigra utdrag ur lingre raptexter.
Dessa rader symboliserar dock de aterkommande temana i texterna.
Nedanstiende sekvens (sckvens 24) synliggér ett dterkommande
tema i raptexterna som studenterna har skapat; ett tema med vader och/
eller arstider och dé framst vir eller sommar. Nedan foljer nigra avsnitt

ur nigra sadana texter:
(Sekvens 2.4, Var, sommar och sol)
Vinden smeker i virt hir, dntligen sd dr det vir

Nir vi ut i skogen trippa hittar vi vir lilla sippa
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Vinden den dr ljuvligt varm, smeker mot min mjuka arm

Nir vi njuter utav solen plockar vi fram sommarkjolen
Vi hor alla glada skratten, barnen leker glatt i vatten

Slickar pd min goda glass, vi besoker utedass
Vi blir bitna av en mygga ndr vi fryser pa vir brygga

Nu ska vi vila, dérfor ska vi bila, bila till en strand i ett annat land
Dy ska vi kinna att solen borjar brinna, dé ar vi glada nar vi gar

och badar
Vi ska dta glass i jattestora lass, slappa i stolen under varma solen.

(Detta tema illustreras med rérelser dir studenterna solar, plockar

blommor och iter glass.)

Teman med vider och arstider 4r det vanligaste temana som forekommer
i redovisningarna. Lirarens kommentarer efter dessa redovisningar ar
uppmuntrande och det som kommenteras som formativ feedback ar
att det kan vara svart att hitta rytmen i texten sé att det flyter, vilket
studenterna uppmanas att trina pa.

Ett annat tema som aterkommer i studenternas raptexter ir ett tema

som innefattar nakna kroppar. Nedan foljer ett avsnitt ur en sidan text:
(Sekvens 25, Nakna kroppar)
Invaderas av turister — vi vill bara se nudister!

Jag ligger i min sing och drommer om en édng.

Sen si blir det host — och inga bara brost.
Jag gir till min bick for o svalka min hick.

Den svala vinden smeker mig om kinden.
Wow — ddir kommer en ilg. Sschh — var tyst och svilj.

(Temat med nakna kroppar illustreras med rérelser dir studenterna
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tar pa sina egna kroppar och gor rorelser som pé olika satt markerar

de kroppsdelar som nimns i raptexten.)

Lararens kommentar efter denna redovisning blir: ”Vilket var det sviraste
med att gora den hir rapen?” varpa en student svarar: Det var vil o
hélla takten.”. Lararen fortsitter: "Mmm... och hitta s att det passar... att
sitta en rytm pa texten sa att det passar i pulsen?”. Studenterna svarar:
“Jaa, precis.. Lararen fortsitter: "Det ar ju en sidn sak som man méste
trina pd, for jag tror att har man gjort det dir... det ricker nog med
ett par tre ganger... sa kommer man liksom igéng. S& det kan vara bra
att 9va pa for sen sa gar det ritt si mycket av sig sjilv nir man lar sig...
och knicker nan kod, sa dir, sa gir det enklare och enklare. Sa vill ni
jobba med det hir pé forskolan si trina girna lite hemma forst och
fraga andra i familjen hur det liter. Men jag rekommenderar & gora det
hir med barnen... och har ni ett tema som exempelvis atervinning och
sd, s4 gor en egen atervinningsrap- det ir ju riktigt coolt! Bra jobbat!”

Ett sista tema som aterkommer i de raptexter som studenterna har
skapat ir textrader som innefattar alkohol. Inte sillan innefattar dessa

textrader dven svordomar. Nedan foljer ett utsnitt ur en sidan text:

(Sekvens 26, Drinkar och svordomar)
Ut i solen, ligger vid poolen
tittar pa killen, ndir han tinder grillen

Livet i hinken, blivande drinken

grdset dr gront och allt dr sd skont

D kinner jag droppen som kommer pi knoppen
upp ur stolen — fan, jag glomde kjolen

Frusen och bar — men drinken ir kvar!
(Temat med drinkar illustreras med rorelser dir studenterna mar-

kerar drinkarna som det primira i redovisningen, genom att stu-

denterna vid iterkommande tillfillen illustrerar hur de héller i eller

dricker drinkar.)
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Lirarens kommentar efter denna redovisning blir: "Nej, men det ér ju
sadar... att hitta nin rytm i texten... annars brukar det va... det kan va
svart o faktiskt fi fram den dir rytmen i texten som... si att det flyter
pa... Nej, men det... det gjorde ni bra! Si det ér bara att fortsitta att
skriva egna ramsor med barnen och trina pa det... och som sagt var,
man maste ju inte ha trumkomp i bakgrunden, det gar bra med typ en
liten trumma som haller pulsen.”

I nedanstiende sekvens framtrader ytterligare ett exempel pé ett
tema med drinkar.

(Sekvens 27, Drinkar och svordomar)
Massa glass i stora lass.
Dricka drinkar i stora hinkar.

Ata panini iford bikini.

Nir vi varit pd vdr strand éker vi till Grand Samarkand.
Shoppar mat och klider som passar for virt vider.
Sen vi drar till festen — ni fir gissa resten!

(Studenterna avslutar redovisningen genom att de ropar ut den
sista textraden med starka roster, hoppar och stricker hinderna

hogt upp i luften.)

Lirarens kommentar efter denna redovisning blir: "Bra horni! Vilken
inlevelse! Sen ir det dir med en mikrofon. Visst blir det lite mer rea-
listiskt nar man far musiken och pratet i mikrofon?”

Det som ir framtridande efter alla redovisningar 4r att liraren
kommenterar de musikaliska och sprakliga aspekterna av raptexterna gal-
lande exempelvis puls och rytm men inte nigot gillande det textmissiga
innehéllet i texterna. Detta forfarande giller med nagra fa undantag alla
redovisningar dir studenterna redovisar sina egna raptexter. De ginger
som liraren kommenterar innehallet i texterna ir enbart nir liraren
sjalv relaterar till innehéllet pa nagot sitt och drar paralleller med sina
egna upplevelser. I 6vrigt s& kommenteras inte innehallet pa nagot sitt.
I introduktionen till gruppuppgiften med att skriva rapmusik patalade
lararen att studenterna skulle i arbeta med musik och sprak, samt att
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barns sprakutveckling stod i fokus under arbetet med att skapa raptexter.
Dock kommenteras inte dessa aspekter vid nagot tillfille under redo-
visningarna. Ingen av studentgrupperna varken ges tillfille till eller tar
tillfallet for att redogora f6r hur de tinker att deras raptext kan gynna
barns sprikutveckling. Studenterna fir uppmuntrande kommentarer i
form av meningar sisom: "Bra” eller "Det gjorde ni bra”. Lararen ger vid
aterkommande tillfillen majlighet for studiekamraterna att kommentera
redovisningarna men far inte s stor respons pé sin uppmaning. Med
nigra fi undantag sitter studenterna mestadels tysta och later liraren
ge sina kommentarer efter redovisningarna.

I sekvens 25—27 framtrider lirarens pedagogiska dilemma kring
huruvida just dessa texter i studenternas kompositioner ska kommenteras
eller inte under redovisningarna. I de fall dir raptexterna innefattar ett
textmissigt innehéll som skulle kunna uppfattas som normbrytande
i jaimforelse med andra singer skrivna for barn i férskola och skola,
eftersom de exempelvis innefattar svordomar och teman med drinkar
och nakna kroppar, kommenteras anda inte det textmissiga innchéllet
av ldraren. Liraren kommenterar andra aspekter som har med puls och
rytm att gora, men later bli att nimna nagot om texternas innehall.
Dilemmat for liraren innebir att denne antingen riskerar att framstd som
en lrare som inte fullfoljer sitt uppdrag som lirarutbildare om inte det
textmassiga innehallet kommenteras, eller att denne riskerar att framsta
som styrande eller trakig i studenternas 6gon. Hir star lararens anseende
som professionell lirarutbildare och anseendet som open-minded pé spel.
Samtliga fall nir studenterna har skrivit texter som kan uppfattas som
att de bryter normen f6r barnmusik, hanteras av liraren med hjilp av en
negligeringsstrategi. Med denna strategi till hjilp kan liraren s att siga
sticka huvudet i sanden och negligera dilemmat med de textmaterial i
studenternas grupparbeten som kan uppfattas som normbrytande. La-
raren podngterar istillet helt andra faktorer i studenternas redovisningar
sdsom studenternas inlevelse eller hur coolt det ir att barnen kan f3
skriva egna raptexter tillsammans med de blivande lirarna. I sekvens 23
framtrider 4ven faktakonstruktionen kring hur mycket mer realistiskt

och autentiske det 4r att rappa om man fir gora det i mikrofon.
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KAPITEL 7

En diskussion kring diskurser i
lararutbildningens estetiska prakeik

I avhandlingens resultatkapitel analyserade jag de framtridande diskurser
som produceras och de undervisningspraktiker i musik som konstrueras
vid tre svenska lirositen. For att aterknyta till avhandlingens teoretiska
utgangspunkeer, sa kan undervisningspraktikerna beskrivas som diskursiva
och sociala praktiker (Foucault, 2006; Howarth, 2007) dir aktdrernas
tal ses som handling och dar aktdrerna ockséd ses som medskapare av
den sociala praktik som de ar en del av. Virlden ses inom ett socialkon-
struktionistiskt perspektiv som historiskt och kulturellt priglad, vilket
innefattar uppfattningen att ingen foérindring vixer fram historielos eller
kontextlds. Utifrén en sidan forstaelse har denna diskursanalytiska studie
av undervisningspraktiken i musik inom nutida lirarutbildning dirmed
starka beroringspunkter med undervisningspraktiken i ett historiskt
perspektiv i olika utbildningskontexter sisom forskola och skola, samt i
perspektivet av den undervisningskultur som genom aren har vixt fram
i dessa olika utbildningskontexter.

Hirmed belyses i detta kapitel framtridande diskurser med motsi-
gelsefulla dilemman i de undervisningspraktiker som har studerats, samt
hur dessa diskurser kan spéras historiskt. Dessa diskurser innefattar ett
antal dilemman som lirarutbildarna och lirarstudenterna tvingas hantera
med hjilp av olika legitimeringsstrategier. I de undervisningspraktiker
som har studerats framtrider dven tydliga motsigelser och dilemman
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i relationen mellan den konstruktion av undervisningspraktik i musik
som sker i kurserna och de examinationer och redovisningar som fére-
kommer i utbildningen. Dessa motsigelsefulla diskurser, dilemman och
strategier lyfts i detta kapitel till diskussion, problematiseras i relation till
avhandlingens bakgrund och till tidigare forskning och sammanfattas

till studiens Gvergripande resultat.

7.1  EN OMSORGSLADDAD UNDERVISNINGSPRAKTIK
OCH EN RADANDE TYSTNADSKULTUR

Ett huvudresultat i studien ir att det framtrider olika diskurser med
pafoljande dilemman i de observerade undervisningspraktikerna i musik.
P4 en overgripande niva kan jag for det forsta konstatera att en slags
omsorg genomsyrar hela resultatet. Denna omsorg kan beskrivas som
en del i en omsorgsdiskurs som ar framtridande bade hos lirarutbildare
och lirarstudenter vid alla observerade lirositen i denna studie. Om-
sorgsdiskursen framtrider i materialet i samband med undervisnings-
situationer och i samband med olika f6rsok att inte offentligt infor
klassen exponera studenternas kinsliga omraden, sdsom exempelvis
deras osikerhet infor musikutévande eller bristande sjilvfortroende
infor stundande redovisningssituationer, vilket kommer att belysas
mer i nista avsnitt (avsnitt 7.2). Resultatet i denna avhandling visar
att ett flertal lararstudenter vid alla studerade lirositen signalerar osa-
kerhet eller ett bristande sjalvfortroende vad giller genomforandet av
musikaliska aktiviteter, bade infér att sjilva uttrycka sig i musik och
infor att genomféra musikaliska aktiviteter tillsammans med barn i de
blivande férskollirarnas och lirarnas kommande lirargirning. Resul-
tatet dr gallande detta omrade identiskt med ett flertal andra studier
som framhéller lirares och lirarstudenters bristande sjalvfortroende
infor att uttrycka sig i eller att undervisa i estetiska uttrycksformer,
exempelvis studier bland grundlirare i Australien (Alter m.fl., 2009;
Collins, 2014, 2016), bland forskollirare i Storbritannien (Baldwin &
Beauchamp, 2014) och bland grundlirarstudenter i Osterrike, Italien,
Nederlinderna och Slovenien (Biasutti m.fl., 2015). Den osikerhet och
det bristande sjilvfortroende som studenterna signalerar i samband med
genomférandet av sina musikaliska aktiviteter i denna avhandlingsstudie
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overskyls med hjilp av den omsorgsdiskurs som visar sig genomsyra alla
studerade undervisningspraktiker.

Hur kan man da forsta att denna omsorgsdiskurs framtrader i resul-
tatet? Kan det forstas utifrin kopplingar till tidigare omsorgsdiskurser
frin barnomsorg, forskola och skola? Jag vill hivda att lirarutbildningens
omsorgsdiskurs bar historiska rétter, vilket den historiska aterblicken i
bakgrundskapitlet visar, varvid den gar att hirleda till den tid dé de for-
sta barnomsorgs- och skolformerna inrittades i Sverige under 18o0o-talet.
Syftet med 1800-talets smabarnsskolor var bland annat att barnen skulle
skyddas frin barnarbete. Den skyddande intentionen édterfinns dven i
avhandlingens resultat, dock inriktad mot en annan malgrupp och med
ett annat syfte. Mélgruppen for de skyddande tgirderna i denna studie
ir inte i forsta hand barn utan lirarstudenter, men en likhet mellan
smabarnsskolan och lirarutbildningen ér att de kan beskrivas som sociala
och pedagogiska undervisningskontexter med individer som ska skyddas.
En skillnad mellan de skyddande intentionerna i smibarnsskolorna i
jamforelse med de skyddande intentionerna i lirarutbildningen, ar dock
att i smabarnsskolan skulle barnen omsorgsfullt skyddas frin arbete men
ocksa varnas for lek med hjilp av en moralisk och fostrande pedagogik,
medan lirarstudenterna omsorgsfullt ska skyddas frin kinslor av ridsla
eller otillracklighet, med hjalp av en lekfull pedagogik. Denna skillnad
avspeglas dven i undervisningspraktiken i sang vilken i smibarnsskolan
innefattade sedelirande och fostrande singer med religiosa texter, men
vilken i lirarutbildningen innefattar littsamma och lekfulla singer med
sekuldra texter. Den lekfulla pedagogiken i lirarutbildningen kan dven
relateras till barntradgirdarnas Froebelinspirerade smibarnspedagogik
som dn idag har satt spar i lararutbildningens undervisningspraktik i
musik. Hir framtrider den lekfulla estetikdiskursen i musikaktiviteter
sasom lekfulla singer, rim, ramsor och sanglekar i bide musik- och
rytmikundervisningen (Froebel, 1826/1912; Pramling Samuelsson
m.fl,, 2008).

Har kan fragan stillas kring huruvida omsorgsdiskursen aven
bottnar i den yrkesforberedande undervisningspraktiken i lirarutbild-
ningen dar ldrarstudenterna forbereds infor yrket genom att utéva
lekfulla 6vningar tillsammans med varandra. Ett vanligt férfarande
i lirarutbildningen &r att lararstudenterna far trina pa varandra och
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latsas vara barn. Kanske finns ett forgivettagande kring att den nutida
omsorgsdiskursen bottnar i en dylik undervisningspraktik?

En intressant diskursiv forskjutning dr att barnen i smabarnssko-
lornas verksamhet under tidigt 1800-tal skulle skyddas fran arbete,
medan barnen i arbetsstugornas verksamhet under den senare delen
av 1800-talet istallet skulle uppmanas till arbete, samt att singinslag
anvindes bade i den verksamhet som avsag att skydda barn frin arbete
och i den verksamhet som avsdg att sitta barn i arbete. Om vi tittar
tillbaka pa arbetsstugornas och folkskolans verksamhet och jaimfor
dess sangpraktik med lararutbildningens, ser vi paralleller mellan de
staimningshojande sanginslagen under arbetet i arbetsstugorna eller
folkskolan och de stimningshéjande sanginslagen i lararutbildningen.
Sangerna i arbetsstugorna syftade till att hoja stimningen och generera
arbetsmoralen (Kvinnohistoriskt museum. En férestindarinnas redogd-
relse for lisaret 1928-1929, ur Historik 1929 Stiftelsen Viisterbotten lins
arbetsstugor, Kvinnohistoriskt museum), sdsom 4ven singerna i folkskolan
bland annat syftade till att hoja stimningen och bli till uppmuntran i
andra imnen in sing (Normalplan, 1878, 1889, 1900), medan singerna i
lararutbildningen bland annat syftar till att hoja stimningen genom att
sing och musik framstalls som roligt och som nagot som kan anvindas
for att utveckla andra imnen.

Undervisning och omsorg har sedan 1800-talet pa olika sitt fram-
trite i relation till varandra men med betoning i styrdokument pa det
ena eller det andra begreppet genom érens lopp. Efter inrdttandet av de
forsta smabarnsskolorna med dess fostrande och undervisande inriktningar
(Forsell, 1837, 1841) vixte behovet av att inritta barnkrubbor med en mer
vardande karaktir. Foreteelsen att en virdande och skyddande omsorgs-
diskurs vixer fram som svar pi ett 6kande behov av omvérdnad, efter
att en mer fostrande undervisningsdiskurs har haft tolkningsforetrade i
olika utbildningssammanhang kinns igen 4ven i denna studie. Det som
dock bor nimnas i detta sammanhang ar att omsorgsdiskursen sakta
men sikert har forandrats med tiden och yttrar sig ndgot annorlunda i
nutida lararutbildning. Dels framtridde den tidiga omsorgsdiskursen i
sammanhang dir de virdande inslagen riktades mot barnen i 1800-talets
barnomsorgs- eller skolkontext medan omsorgsdiskursen hér framtrader
i en utbildningskontext i lirarutbildningen dar omsorgen ér riktad mot
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vuxna. Dels hade den tidiga omsorgsdiskursen sitt ursprung i risken for att
de fostrande inslagen upplevdes for skarpa for barnen vilket utmynnade i
en mer omvardande barnomsorgs- och skolpraktik. Den omsorgsdiskurs
som framtrider i denna studie kan dirmed beskrivas utifrin en faktakon-
struktion som framtrider i lirarutbildningen om att undervisningsprakti-
ken kan upplevas for tuff for studenterna om de riskerar att fa sina kinsliga
omriden exponerade offentligt, vilket utmynnar i en omsorgsmittad
undervisningspraktik dar lararstudenterna omhuldas och beskyddas fran
kinsliga upplevelser i musikpraktiken. Denna omsorgsdiskurs skulle dven
kunna beskrivas utifrin en 6nskan fran lirarutbildarna om att forebygga
ett elitistiskt forhallningssitt. En elitistisk diskurs kan historiskt hirledas
fran borjan av 1900-talet di det i Undervisningsplanen (1919) talades
om barn med bristande kontra musikaliskt gehor, och da det framholls
att om nagot barn med bristande gehér inverkade storande pa singen
sa skulle detta barn inte tilldtas att delta i de andra barnens sang. Jag
menar att den omsorgsdiskurs som framtrider i resultatet, delvis kan
forklaras utifrin en ridsla for att hamna i den sorts elitism inom vilken
barn kategoriserades utifrin graden av gehor, vilket medforde att enbart
vissa barn tillits att delta i musikaktiviteterna. Detta, tillsammans med en
alla-kan-diskurs inom vilken musikalisk formaga inte anses vara medfodd
utan nagot som alla barn kan utveckla, skulle dirmed kunna utgéra en
grund for omsorgsdiskursens framvixt.

I Pedagogiskt program for forskolan (Socialstyrelsen, 1987) fram-
trider en diskurs inom vilken bade begrepp som utveckling, kunskap
och musikalisk bildning betonas, men ocksa en diskurs inom vilken per-
sonlighetsutveckling foresprikas och omsorgsbegreppet aterkommande
omnimns. Har ser vi dterigen spar av en retorik innefattande omsorg
relaterat till begrepp som kunskap och bildning, ocksé i samband med
musik. Den diskursiva forskjutningen mot ett tydligare musikaliskt
bildningsinnehall framtridde redan i Undervisningsplanen fran 1919
for barnen i de lidgre aldrarna i grundskolan, nir sammanslagningen av
smaskolan och folkskolan blev féregingare till dagens grundskola (Un-
dervisningsplan, 1919). Nir sa forskolan far en egen liroplan, Lpf6-98,
(Liroplan for forskolan, Lpf6 98, 1998) reduceras omsorgsdiskursen som
var s tydligt framskriven i forskolans styrdokument (Socialstyrelsen,
1987) medan den tidigare musikaliska bildningsdiskursen med dess
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mangfacetterade begreppsinnehill (Socialstyrelsen, 1987) kan beskrivas
som en tystad diskurs. I Lpf6-98 framtrider istillet en allmin lirande-
diskurs. Denna lirandediskurs kan sigas fa sin kulmen i samband med
att undervisningsbegreppet for forsta gingen omnimns i forskolans
liroplan, Lpf6 18, (Liroplan for férskolan, Lpfo 18, 2018)..

Det nutida begreppet “lekresponsiv undervisning” (Pramling m.fl.,
2019; Pramling & Wallerstedt, 2019, s. 7) som idag framférs i utbild-
ningsvetenskapliga och pedagogiska sammanhang, handlar om hur barns
lirande och utveckling kan organiseras i relation till lek i forskolan. Det
lekresponsiva begreppet paminner om det historiska spanningsfaltet som
redan under 1800-talet framtriadde i debatten kring undervisningens vara
eller inte vara i barnomsorgens verksamhet och till spanningsfaltet kring
vad som ir viktigast, undervisning eller lek (Westberg, 2008), dock med
en viktig skillnad. I samband med framskrivningen av det lekresponsiva
begreppet diskuteras inte huruvida det ena begreppet ar viktigare 4n det
andra, utan istallet framhalls en forskolepraktik inom vilken lirande och
utveckling organiseras i relation till lek (Pramling m.fl., 2019; Pramling
& Wallerstedt, 2019). Hir ser vi tydliga kopplingar till resultatet i denna
studie dar forskollarar- och lararutbildningens undervisningsprakeik i
musik innefattar dels undervisning i sing och spel, dels lekbetonade
ovningar i en omsorgsladdad undervisningsprakeik.

Tendensen att inte i dessa omsorgsladdade undervisningssituationer
namna eller papeka for de musicerande eller redovisande studenterna
vilka omraden som ir utvecklingsbara utan istillet huvudsakligen berora
de omriden som fungerar bra genom en retorik som innefattar studenter-
nas mod eller att musik ar kul, kinns igen fran ett flertal diskurser. Dels
kan retoriken kring att musik ar roligt relateras till allt fran den diskurs
inom vilken musik anvindes i stimningshéjande och uppmuntrande syfte
under arbetet i 1800-talets arbetsstugor, via retoriken kring att sang kan
anvindas for att ge en hogre stimning &t skolarbetet i undervisningspla-
nen for klass 1-6 under bérjan av 1900-talet (Undervisningsplan, 1919),
vidare via den diskurs inom vilken musik forknippades med glidje och
positiva kinsloyttringar i det pedagogiska programmet for forskolan
i slutet av 1900-talet (Socialstyrelsen, 1987, s. 34-3s) till den nutida
diskursen kring musik som nagot avkopplande och roligt i forskola och
skola (Lindgren, 2006).
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Tendensen att inte nimna studenternas utvecklingsbara omraden
skulle ocksa kunna tolkas som en del av en implicit ridande tystnadskultur
vid de lirositen som har studerats i denna avhandling. Denna tendens
skulle dven kunna beskrivas som den sjitte av de tekniker f6r styrning
som framtrider i studien i grundskolans musikpraktik av Ericsson och
Lindgren (2010), nimligen styrning genom ignorering. Kan d omsorgs-
diskursen beskrivas pa fler sitt utifrin teorier kring styrningsmekanismer?
Tidigare forskning har beskrivit liknande foreteelser: musikkonservatorie-
kulturens outtalade normer och strukturer som Kingsbury (1988) beskriver
som styrande for verksamheten, den aspekt av institutionell kultur som
innefattar det dolda och outtalade (Jorgensen, 2009), begreppet dolda
liroplaner (Broady, 1981/1995) eller det som Olsson (1993) beskriver som
frusna ideologier, har alla berringspunkter med den tystnadskultur som
framtrider som en del i omsorgsdiskursen, eller omvint, att omsorgs-
diskursen 4r en del av den ridande tystnadskulturen. De implicita och
outtalade strukturerna kan alltsa bli styrande for verksamheten aven om
det inte uttalas explicit.

En annan tolkning av omsorgsdiskursen relaterad till en radande
tystnadskultur, ar att den skulle kunna forklaras som nirbesliktad med
den terapeutiska diskursen som Lindgren och Ericsson (2013) beskriver
som styrande for verksamheten, det vill siga den diskurs inom vilken
estetisk verksamhet legitimeras som terapi och personlig utveckling.
En utgangspunke for den terapeutiska diskursen ér att blivande larare
behover finna trygghet i sig sjilva for att kunna arbeta i forskolans eller
skolans verksamhet, varvid detta antagande resulterar i att verksamheten
i lirarutbildningen styrs mot att hjilpa studenterna att vaga ta plats och
att vixa som minniskor (Lindgren & Ericsson, 2013). Den terapeutiska
diskursen och omsorgsdiskursen har dirmed mycket gemensamt. I olika
forsok att reducera de riddslor som studenterna antas ha, eller sjilva
uttrycker, infor deltagande i musikaktiviteter anvinds en retorik i de
studerade praktikerna dér i huvudsak uppmuntrande och stédjande kom-
mentarer uttrycks medan kritiska eller ifrigasittande kommentarer tystas.
Utifran en retorik som innefattar antagandet att de blivande lararnas
sjalvfortroende behover stirkas far den terapeutiska omsorgsdiskursen
stort utrymme i de studerade praktikerna, genom lirarnas forsok ate fa
studenterna att viga uttrycka sig i musik och dirigenom né en hégre grad
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av personlig utveckling. Den terapeutiska omsorgsdiskursen paminner om
retoriken i olika liroplaner f6r grundskolan, inom vilka det genom éaren
har betonats att det lustfyllda skapandet i musik forvantas bidra till elev-
ernas personlighetsutveckling. De personlighetsutvecklande aspekterna
i samband med musik var tydligt framskrivna i grundskolans liroplaner
frin 1960-talet till 1990-talet (Lgr-62, 1962, s. 293; Lgr 80, 1980, 5. 26).
medan personlighetsbegreppet dock var helt borttaget i Lpf6 98. Aterigen
framtrider en bild av hur diskurser kommer och gir i styrdokument for
barnomsorg och skola, som ett resultat av olika utbildningspolitiska
reformeringar. Det faktum att lararstudenter vid alla lirositen i studien
ger ett osakert intryck just i samband med genomférandet av musikaliska
aktiviteter, inbjuder i de studerade praktikerna till ett bibehillande av en
terapeutisk omsorgsdiskurs. Detta skulle dels kunna ha sin grund i att
musikaliska aktiviteter ar en firdighet som uppenbarligen ér relaterad
till prestation i studien, dels att musikutévande inte alltid omtalas som
en utvecklingsbar firdighet, utan som en firdighet som ir given enbart
vissa individer.

En konklusion av detta forsta avsnitt i diskussionen ir att musik-
verksamheten i de studerade praktikerna legitimeras utifrin devisen
musikverksambet som omsorgsladdad svningsverksambet, inom vilken
studenterna i en omsorgsladdad milj6 erbjuds mojlighet att 6va upp
och stirka sitt musikaliska sjalvfortroende inom ramen for en outtalad
tystnadskultur som fir en skyddande funktion for osikra studenter eller
for studenter som signalerar ett bristande sjilvfértroende. Hur bemdots
da dilemmat med studenternas vacklande sjilvfortroende retoriske i de
studerade praktikerna? Den osikerhet och det bristande sjalvfortroende
som studenterna signalerar i studien diskuteras visserligen i materialet
men vad det har f6r betydelse for den blivande yrkesprofessionen och for
barnen i forskolan och skolan problematiseras inte. Hir kan vi jimfora
med ovan nimnda forskning som relaterar till liknande problematik med
studenters bristande tilltro till sin egen forméga att undervisa i musik
(Hallam m fl., 2009; Baldwin & Beauchamp, 2014; Collins, 2014, 2016;
Biasutti m.fl., 2015). Nigra av dessa studier visar pd alternativa sitt att
beméta studenter med bristande tilltro till sina formagor. De strategier
som omnamns i dessa studier ar att erbjuda kompetensutveckling ge-
nom exempelvis skriddarsydda kursplaner och undervisningsmetoder
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innefattande bade kunskap om forskning och praktiska musikaktivite-
ter. Dessa strategier har enligt flera studier visat sig resultera i ett 6kat
sjalvfortroende hos studenterna (Collins, 2014; Biasutti m.fl,, 2015).
En intressant frigestillning 4r huruvida tystnadskulturens skyddande
strategi ocksa kan resultera i att studenterna far en 6kad tilltro till sina
formagor eller om den ar kontraproduktiv. Det faktum att de blivande
forskolldrarna och lirarna forvintas genomféra musikaliska aktiviteter
trots ett vacklande sjilvfortroende i musik och trots bristande hant-
verkskunskaper, skapar en grogrund for en explicit omsorgsdiskurs i
studien. Denna diskurs som ir sd framtridande i den omsorgsladdade
undervisningspraktiken i studien krockar dessutom ménga ginger
med den vetenskapliga diskursen och med de forvintningar som ligger
implicit inbdddade i en forskolldrar- och lirarutbildning som vilar pa
vetenskaplig grund i en akademisk miljo. Hir skapas 4ven en grogrund
for nya dilemman som inte pa samma sitt har varit synliga i de tidiga
seminarierna eller lirarutbildningarna. 1930-, 1940- och 1950-talens
sekulariseringsprocesser och diskursiva forskjutning frin en kyrklig dis-
kurs i barnomsorg och skola till en mer sekulir och vetenskaplig diskurs
som framtridde med tydlighet nir forskollararutbildningen ar 2001
uppgick som en del i lararutbildningen vid universitet eller hogskolan,
innebar aven en vixande retorik kring betydelsen av kritisk granskning
och argumentation. Dock pekar resultatet i denna studie pa dilemmat
kring att framféra konstruktiv kritik till studenter som signalerar en
stark osikerhet eller till studenter som ger uttryck for ett vacklande
sjalvfortroende i musik. Fragan instiller sig huruvida det 4r mojligt for
en osiker blivande lirare med ett bristande sjilvfortroende att utforma
kvalitativa musikaktiviteter i trygga miljoer for barn i férskola och skola,

eller om detta ir en problematisk kombination.

7.2 EN VALVILLIG EXAMINATIONSPRAKTIK OCH
EN KOMPENSATORISK BEDOMNINGSKULTUR

Det andra som jag kan konstatera pa en 6vergripande niva ér att resultatet
ocksa genomsyras av en slags vilvilja, nirbesliktad med omsorgen. Denna
valvilja kan beskrivas som en del i den vilvillighetsdiskurs som ocksé
framtrider hos aktorerna vid alla observerade lirositen i denna studie.
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Vilvillighetsdiskursen framtrader i resultatet i synnerhet i samband med
examinationssituationer och redovisningssituationer varvid den far en
styrande funktion 4ven f6r bedémningen av studenternas kunskaper
och firdigheter under examinationerna. Med hjilp av denna vilvillig-
het kan aterigen risken for att exponera de musicerande studenternas
kinsliga omraden eventuellt minskas, i detta sammanhang ett omrade
som kan beskrivas som studenternas bristande sjilvfortroende infor
sjdlva redovisningssituationerna men ocksa infér musikutévandet under
dessa redovisningar.

Hur kan man da forsta att denna valvillighetsdiskurs framerader i
studien? Kan ocksé det forstas utifrn kopplingar till tidigare diskurser
frin barnomsorg, forskola och skola? Jag vill hivda att dven lararut-
bildningens vilvillighetsdiskurs bar historiska rétter, exempelvis frin
folkskolans undervisningspraktik i sing i borjan av 1900-talet. Da tillats
barnen att delta i den gemensamma singen enbart om de innehade en
viss niva av musikalisk fardighet, varvid en skiljelinje framtridde mellan
barn som i undervisningsplanen beskrevs ha "bristande gehor” och barn
som beskrevs ha "musikaliskt gehor” (Undervisningsplan, 1919, s. 12.4).
Frigan dr om det skapade en begynnande vilvillighet redan hos de larare
som forvintades undersoka huruvida barnets geh6r hade utvecklats
sa att det kunde fa sjunga tillsammans med sina klasskamrater? En
tolkning ar dirmed att uppfattningen om barn med antingen bristande
eller musikaliskt gehor, kan vara en orsak till att vilvillighetsdiskursen
vixte fram i samband med lirarnas uppdrag att bedéma barnens gehor
i borjan av 1900-talet. Mihianda kan 4ven individualiseringsprocessen i
musik som under 1950-talet bottnade i att elevernas begavning ansags
variera, ocksé vara en orsak till en tilltagande vilvillighetsdiskurs hos
lararna, Kungl. Maj:ts kungérelse den 4 juni 1954, nr 570 sid 18, 22, i
U-ss, (Undervisningsplan, U-ss, 1955). Nirliggande tolkningar ir att
orsaken till framvixandet av den vilvillighetsdiskurs som s tydligt
visar sig i lararutbildningen 4ven kan hirledas till det tidiga 1900-talets
syn pa att mojligheten att utveckla musikaliska formégor skulle vara
forknippad med en medfddd begivning eller ett medfott musikaliske
gehor, och vidare i 1950-talets diskursiva forskjutning frin singimnet
till musikimnet med paféljden att lirarna behovde betygssitta barns
kunskaper och firdigheter i musik?
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Tendensen att i undervisningssituationer inte nimna studenter-
nas utvecklingsbara omraden utan att istillet nimna andra fungerande
omraden, kinns dven igen i examinationssituationerna och skulle ocksa
i detta fall kunna tolkas som en del av en implicit ridande och 6verse-
ende bedomningskultur vid de praktiker som har studerats. Den vil-
villighetsdiskurs som framtrader i studien i samband med bedémning
av studenternas musikaliska kunskaper och firdigheter kan jaimforas
med den kompensatoriska diskursen frin 1955 ars undervisningsplan,
dir svaghet i vissa musikaliska moment kunde kompenseras av styrkor
i andra moment. Med hjalp av detta kompensationstinkande kunde
cleven erhalla ett godkint betyg i musik (Undervisningsplan, U-ss, 1955).
Ett liknande kompensationstinkande framtrader aven i denna studie
genom att lirarstudenternas bristande kunskaper och fardigheter i mu-
sikhantverket inte papekas under examinationerna, utan forefaller kunna
kompenseras av exempelvis studenternas mod eller inspirationsférmaga
under redovisningarna. I studien framtrider dven situationer dar nigra
studenters firdigheter i gitarrspel kan kompensera for andras bristande
fardigheter genom att examinationerna beskrivs som gemensamma ak-
tiviteter dar ldraren inte kommer att bedéma exempelvis de enskilda
studenternas gitarrspel i och med att examinationerna i gitarr genomférs
i grupp. Vilvillighetsdiskursen skulle dven kunna relateras till retoriken
i Undervisningsplanen gillande individualiseringen som en sjilvklarhet
i musik, med utgingspunkt i att elevernas begévning i musik ansags
variera, Kungl. Maj:ts kungérelse den 4 juni 1954, nr s70 sid 17, 1 U-ss,
(Undervisningsplan, U-ss, 1955). Aven denna retorik kinns igen frin
denna studie dar studenternas mod aterigen blir en kompenserande faktor
for att studenterna brister i musikhantverket.

Genom att lararna inte nimner studenternas utvecklingsbara om-
riden under examinationerna, utan later den muntliga bedémningen
innehallsmassigt handla om hur roligt det ar att musicera under ex-
aminationerna, hur modiga studenterna var som vigade forsoka eller
vagade misslyckas, eller hur fin gemenskap studenterna uppvisar genom
deras stottning av varandra under examinationen, si styrs diskussionen
till andra omraden 4n de utvecklingsbara aspekterna. Darmed kan dven
denna tendens tolkas i ljuset av den teknik f6r styrning som framtrader i
studien av Ericsson och Lindgren (2010) och som beskrivs som styrning
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genom ignorering. I en dylik bedomningssituation som beskrivs ovan, ig-
norerar lirarna de utvecklingsbara aspekterna som har med studenternas
bristande hantverkskunskaper eller misstag gillande deras musikaliska
fardigheter att gora, for att istillet styra diskussionen till att handla
om de kinslomissiga aspekterna av examinationen. Hir syns tydliga
historiska rotter i den positivt laddade kinslodiskursen i samband med
musikutévande som pa olika sitt har skrivits fram i handbécker och i la-
roplaner, allt frin beskrivningen av att lirarinnorna vid smébarnsskolorna
skulle ha ett glatt sinnelag (Forsell, 1841; Morgenstern, 1861), via den
positivt laddade retoriken i samband med musik i forskolans Pedago-
giska program (Socialstyrelsen, 1987, s. 34) till de positivt kinsloladdade
begrepp i samband med musikutovning som skrevs fram i laroplanerna
under 1960- och 1990-talen (Liroplan for grundskolan, Lgr-62, 1962,
s. 298; Liroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och
fritidshemmet, Lpo-94, 1994).

Den positivt laddade och kompensatoriska bedomningskultur som
framtrader i studien skulle & ena sidan kunna tolkas som en forskjutning
frin en bedomningskultur inom vilken kvalitetsbegreppet var en central
fakeor, till en bedomningskultur inom vilken istallet valvilligheten 4r
central. A andra sidan skulle den vilvilliga och kompensatoriska bedom-
ningskulturen pé ett liknande sitt som tystnadskulturen, kunna tolkas som
en dold och outtalad institutionell kultur (Jorgensen, 2009; Kingsbury,
1988) med en dold liroplan (Broady, 1981/1995), en bedomningskultur
inom vilken det viktigaste ar att inte offentligt lyfta studenternas kinsliga
omraden utan att retoriskt framhalla hur modiga studenterna ir.

Nir studenterna uttrycker oro eller osikerhet infor en examination
framtrider bide omsorgen och vilvilligheten hos lirarna och studickam-
raterna varvid examinationen framstills som en gemytlig tillstillning.
Kan da vilvillighetsdiskursen ocksa beskrivas pa fler sitt utifran teorier
kring styrningsmekanismer eller kvalitetskriterier? En forutsittning
for okad kvalitet i utbildning ir, enligt Baneviciute och Kudinoviene
(2015), att det i utbildningen finns kompetenta lirare som besitter bade
goda dmneskunskaper och pedagogisk skicklighet. Fragan dr dock hur
dessa kvalitetskriterier for 6kad kvalitet i utbildning kan uppfyllas i en
undervisningspraktik dir bristande musikaliska amneskunskaper kan
ses som kvalitativa pedagogiska verktyg.
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Hir kinns diskussionen igen fran de studerade praktikerna kring
huruvida lirarstudenten positionerar sig eller positioneras som en
hantverksskicklig lrare varvid de musikaliska amneskunskaperna ar
overordnade, eller som en pedagogisk larare varvid didaktisk skicklig-
het 4r 6verordnad. Hir kan dven kopplingar goras med Collins (2016)
beskrivning av de forvantningar pa lirarutbildare i lirarutbildningen
med inriktning mot yngre &ldrar som upplevdes svéra att leva upp till
i de estiska amnena: forviantningarna pé att de ska kunna undervisa i
estetiska iamnen med samma kvalitet som imneslirare i samma imnen,
trots lararstudenternas frinvaro av forkunskaper i estetiska amnen och
trots att lararstudenterna erbjuds for lite tid under sin utbildning for att
hinna med att utvecklas i estetiska imnen. Problematiken med tidsbrist
vad giller estetiska amnen kinns ocksa igen frin en mingd internationell
forskning som belyst tidsmissiga och innehallsmissiga reduceringar i olika
utbildningssammanhang (Abril & Gault, 2006, 2008; Beveridge, 2010,
s. 45 Gerber & Gerrity, 2007, s. 17; Gerrity, 2009, s. 88; Pederson, 2007;
Persellin, 2007) dven om det ocksa finns senare studier som pekar mot
en viss okning av tidsmissiga resurser for estetiska amnen i grundskolan
(Gara m.fl., 2018; Lorenzino, 2011).

Vilvillighetsdiskursen som en del i en kompensatorisk bedom-
ningskultur eller vice versa skulle aven kunna tolkas som en del i den
kvalitetsdiskurs dir estetisk verksamhet legitimeras via en relativisering
av kriterier for kvalitet och far en styrande funktion i verksamheten i
enlighet med resultatet i studien av Lindgren och Ericsson (2013). I
diskursen kring kvalitetsbegreppets relativisering karaktariseras kvali-
tetsbegreppet utifrin utgangspunkten att kvalitet kan forstas som nagot
subjektivt och relativt, vilket blir synligt dven i resultatet i foreliggande
studie dir bedomning av studenternas kunskaper och firdigheter grundas
i det relativa kvalitetsbegreppet. Diskussioner kring kvalitetsbegreppet
i musik finns dven att aterfinna i exempelvis 1947 rs musikutredning
(sOU 1954:2) dir musikimnet problematiseras i relation till den brist
pa antagningskrav pa forkunskaper i musik som gallde for de blivande
smiaskol- och folkskolldrarna vid antagningen, eller till den diskussion
som 1960-4rs lararutbildningssakkunniga (SOU 1965:25; SOU 1965:29)
initierade nir de forordade intridesprov i musik for lirarutbildningen,
dock utan att forslaget gick igenom.
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Tystnads- och bedémningskulturens uppkomst och omsorgs- och
vilvillighetsdiskursens framvixt skulle dven kunna forklaras utifran nagra
av de kontextuella faktorer som verkar styrande i lirarutbildningen.
Ett dilemma som lirarna stills infor ir att oavsett om den estetiska
kursverksamheten tidsmissigt eller innchéllsmissigt reduceras i utbild-
ningen eller inte, 4r det stindiga kravet pa genomstromning i kurserna
allestides nirvarande. For att inte de estetiska kurserna ska utsittas for
tidsmissiga eller innehallsmissiga reduceringar i framtiden behéver
genomstromningen i kurserna vara si god att dessa kurser fortsittningsvis
anses vara ekonomiskt birbara att driva. Studenterna behover dirmed
examineras med godkinda resultat i kurserna med musikinnehill for
dessa kursers fortlevnad, vilket kan vara en grogrund for en bibehéllen
vilvillighetsdiskurs. Det senmoderna samhillets 6kade studentinflytande
med dess olika utvirderingsméjligheter och rankningssystem (Ericsson
& Lindgren, 2010; Giddens, 1991) innebir dven att studenterna ibland
ges stort inflytande 6ver examinationssituationerna. Detta kan, i kom-
bination med att lirarens auktoritet i vissa av dessa situationer dirmed
reduceras, ocksa vara en bidragande orsak till uppkomsten av omsorgs-
och vilvillighetsdiskursen.

En konklusion av detta andra avsnitt i diskussionen ir att musik-
verksamheten i de studerande praktikerna legitimeras utifrin devisen
musikverksambet som vilvillig uppvisningsverksambet, inom vilken studen-
terna i motet med valvilliga lirare och studiekamrater erbjuds mojlighet
att visa upp sina musikaliska hantverkskunskaper och firdigheter under
examinationer som inramas av en underforstadd bedomningskultur som
far en skyddande funktion for studenter med bristande 2mneskunskaper.
Hur bemots di dilemmat med studenternas bristande hantverkskun-
skaper retoriskt i de studerade praktikerna? Den tystnadskultur som
omnimnts ovan resulterar under ett flertal av examinationerna i att
lararna inte nimner de utvecklingsbara aspekterna sisom studenternas
bristande musikaliska firdigheter, utan istillet belyser andra aspekter
sisom exempelvis studenternas pedagogiska kvaliteter. I de fall da la-
rarna inda pipekar studenternas bristande amneskunskaper eller det
som kan betraktas som musikaliska misstag, sker det ofta i samband
med att lirarutbildarna lyfter sina egna misstag eller brister vad galler
musikaliskt utévande. Att viga visa sina bristande amneskunskaper
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betraktas som nagot positivt och inryms i en retorik som gor gillande
att om lararutbildarna vagar gora misstag sa vagar studenterna gora det
ocksd, pd samma sitt som om de blivande lirarna vigar gora misstag sa
vagar barnen gora det ocksa. Det som dock inte lyfts ar de kontraste-
rande aspekterna i att studenterna forvintas ova for att utvecklas i sitt
musikaliska kunnande, samtidigt som musikaliska misstag och bristande
fardigheter artikuleras som nagot positivt som kan ge pedagogiska vinster.
Vad som kan betraktas som kvalitet specificeras inte naimnvirt i nigon av
de studerade praktikerna, mer in att kvalitet i denna diskurs artikuleras
som nagot subjektivt, forinderligt och relativt. I en sddan retorik dir
bristande hantverkskunskaper lyfts som pedagogiska kvaliteter och dir
lararstudenternas pedagogiska kvaliteter artikuleras som viktigare for
studenternas kommande profession 4n deras musikaliska fardigheter, blir
vilvillighetsdiskursen framtridande och nédvindig for att lirarutbildarna
ska kunna legitimera genomférandet av examinationer med enbart del-
tagande som kvalitetskriterium. Vad bristande amneskunskaper har for
betydelse for den blivande yrkesprofessionen och for barnen i forskolan
och skolan problematiseras dock inte i de studerade praktikerna. Inte
heller diskuteras examinationer i musik dir enbart deltagande blir kri-
teriet for ett godkant resultat istillet for redogorelser for de kunskaper
och fardigheter som studenterna tillgodogjort sig i utbildningen. Den
fraga som vicks hir 4r huruvida det dr méjlige for en lirarutbildare
att utforma ritessakra examinationer och kvalitativa bedomningar i
lirarutbildningens estetiska verksamhet nir bristande dmneskunskaper
artikuleras som pedagogisk kompetens i en diskurs dar kvalitetsbegreppet
karaktiriseras av relativism och subjektivitet (Lindgren & Ericsson, 2013)
eller om ocksa detta ar en problematisk kombination.

Négot som ocksé dr av intresse att betona ar att teoretiska per-
spektiv himtade fran forskning inte tas upp i undervisningspraktikerna
vilket skulle kunna betraktas som anmirkningsvirt i en lararutbildning.
I denna avhandling finns ocksd en del sporsmal som inte problematiseras
vid besdken i dessa lirositen (dirmed inte sagt att dessa sporsmal aldrig
diskuteras i kurserna). Aspekter av tidigare forskning som omnimns i
forskningskapitlet men som zznze ar synliga i de undervisningspraktiker
som har studerats i denna studie ar exempelvis diskurser och teorier kring
kultur i skolan och kring estetikbegreppet (Lindgren, 2006; Lindstrém,
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2012; Marner & Ortegren, 2003; Saar, 200s; Thavenius, 2002, 2003,
200s; Thorgersen, 2007). Teorier kring kultur i skolan eller kring es-
tetikbegreppet diskuteras inte i de studerade praktikerna. I resultatet
omnimns exempelvis fragan kring huruvida musik kan anvindas som
mal eller medel vilket har diskuterats i olika sammanhang 4nda sedan
den forsta undervisningsplanen for folkskolan (Undervisningsplan for
rikets folkskolor, U-ss, 1955) och vidare genom bade policydokument och
tidigare forskning, (Ehtlin, 2012; Eisner, 2002; Elsner, 1999, 20005 Erics-
son & Lindgren, 2007; Marner & Ortegren, 2003; Pramling Samuelsson
m.fl,, 2008; Socialstyrelsen, 1990) och frigan kring huruvida musiken
kan betraktas som process eller produkt (Ericsson & Lindgren, 2007;
Pramling Samuelsson m.fl., 2008, s. 20—21) men denna forskning lyfts
inte i lararutbildningspraktikerna utan omnamns mer i forbifarten som
ett konstaterande. Inte heller problematiseras vare sig estetikbegreppet
eller musikbegreppet i de studerade praktikerna.

Resultatet i denna avhandling och ovanstaende diskussion kan
slutligen relateras till ndgra av de tva senaste lirarutbildningsreformernas
formulerade krav pa kvalitet, vilka beskrevs i bakgrundskapitlet. De legi-
timeringsgrunder for lararutbildningsreformen som genomférdes 2001
(Prop. 1999/2000:135) var det férinderliga kunskapssamhillet, vilket
kravde allt hogre grad av kunskaper och kompetens hos samhillsmed-
borgarna, forindringarna i svil forskola som skola och vuxenutbildning
som innebar okade krav pa kvalitet, samt det férandrade lararuppdraget
varvid lararna forvantades ansvara for att utveckla sina kompetenser
eftersom det stilldes hogre krav pa kvalitet i lararutbildningen. Ut-
gangspunkterna for lararutbildningsreformen som genomférdes 2011
(Prop. 2009/10:89) var elevers bristande maluppfyllelse vilket leder
till att lirarna behover ansvara for att utveckla sina kompetenser; det
forinderliga samhillet vilket innebar 6kade krav pé kvalitet i utbildning;
samt de innehallsmissiga och strukturella kvalitetsbrister i lararutbild-
ningen, som innebar att det krivdes en fornyelse av lirarutbildningen
for att regeringen ska kunna garantera att den héller hog kvalitet. Dessa
lararutbildningsreformer talar alltsi bida om ett forinderligt samhille
och det férindrade liraruppdraget, samt 6kade krav pd kompetens och
kvalitet i bade forskola, skola och lirarutbildning. I dessa reformer ges
dock paradoxala direktiv gillande den estetiska verksamhetens plats
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i lirarutbildningen dar estetisk verksamhet ar en del av det allminna
utbildningsomradet for alla lirarstudenter i den féregaende reformen
men 4r borttagen i den utbildningsvetenskapliga kirnan i den senaste
reformen. En friga som vicks dr hur vi dd kan forstd den estetiska verk-
samhetens kvalitetsbegrepp dels med utgangspunkt i den historiska fram-
vixten av barnomsorg, skola och lirarutbildning, dels relaterat till den
tidigare forskning som beskrivits och diskuterats, samt slutligen i ljuset
av den omsorgsdiskurs och vilvillighetsdiskurs som ar si framtradande
i studien? Hur kan vi leva upp till de krav pa 6kad kvalitet pi ménga
omraden som skrivs fram som utgéngspunkt for den senaste lararut-
bildningsreformen i ljuset av resultatet i denna studie? I inledningen
till avhandlingen framholl jag att det som hinder i skola och forskola
har biring pa lirarutbildningens verksamhet och vice versa, samt att
det finns tita kopplingar mellan samhalle, lirarutbildning, skola och
forskola och de diskursiva forskjutningar och spanningsfilt som inryms
i dem. De konsekvenser som de utbildningspolitiska besluten gillande
den senaste lirarutbildningsreformen far for lirarna och studenterna i
lararutbildningarna och for barnen i forskolorna och skolorna har vi
kanske annu inte fullt ut sett verkningarna av, men ar icke desto mindre
nédvindiga att undersoka i vidare forskning.

7.3 STUDIEN I BACKSPEGELN

Vid en reflekterande tillbakablick pa studien ser jag nagra aspekter som
jag vill diskutera. Det jag vill lyfta fram som en av studiens frimsta
styrkor ar dess breda empiriska resultat, det vill siga ett resultat som
forhoppningsvis kan bidra till viktiga diskussioner om utvecklings-
frigor och kunskapslyft i lirarutbildningspraktiken inom ett flertal
pedagogiska och utvecklingsvetenskapliga omraden, inte enbart de
musikpedagogiska. Nagra exempel pd sddana resultatomraden ar de
diskurser som framtridde, vilka inte enbart rorde musikpedagogiska
omriden, utan kan betraktas som mer allmingiltiga eftersom dessa dis-
kurser rérde dven allmandidakeiska aspekter i grupparbetssituationer
eller examinationer i lararutbildningen. De metodologiska redskapen
som diskurspsykologin erbjuder (Parker, 2002; Potter, 1996; Potter &
Wetherell, 1987) visade sig ocksa vara vil limpade for identifiering,
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analys och problematisering av diskurser, konstruktioner och dilemman
i materialet, vilket har producerats bide genom observation med film-
kamera och genom filtanteckningar. Arbetet med avhandlingsstudien
har med hjilp av dessa diskurspsykologiska analysredskap gett mig ett
flertal nya insikter, bide om diskurser som produceras, om konstruktioner
av lararutbildningens undervisningspraktik i musik och om dilemman
i dessa undervisningspraktiker, vilka jag inte forvintade mig nir jag
paborjade arbetet med avhandlingsstudien.

Observationsstudiens format med tre olika deltagande larositen frin
olika delar av Sverige, dar dataproduktionen har skett med 91 lararstu-
denter fordelade pa fem helklasser och 26 grupper, vid olika tidpunkeer i
lararutbildningar frin bade den tidigare och den senare lararutbildningsre-
formen, samt i olika kurser i bade forskollirar- och lirarutbildningen med
inrikening mot yngre aldrar, har ocksa bidragit till en storre bredd i de dis-
kurser och konstruktioner som har framtritt. Det har iven varit intressant
att se att de diskurser som har framtritt i studien, visade sig framtrida vid
alla tre larositen, i bade forskollarar- och lirarutbildningen. I jimforelse
med andra kvalitativa, musikpedagogiska och utbildningsvetenskapliga
studier som har gjorts i lararutbildningens undervisningspraktiker i musik
med inriktning mot yngre aldrar, s har jag inte funnit nagon studie dar
undervisningspraktiker i musik i lirarutbildningen har observerats, vilket
innebir att denna studie forhoppningsvis kan bli ett viktigt bidrag till
pedagogiska och utbildningsvetenskapliga samtal om progression gallande
kvalitet i lirarutbildningen. Ytterligare en styrka, som jag ser det, ir att
avhandlingen erbjuder en bredare forstielse av dess resultat genom att
det kan lasas i ljuset av en fordjupad historisk tillbakablick pa och analys
av de diskursiva forskjutningar som har skett i framvixten av svensk
barnomsorg, skola och lirarutbildning frin 1830-talet fram till dags dato,
samt som ett resultat av olika utbildningspolitiska reformeringar som har
skett genom aren. Denna inramning av studiens resultat frimjar ocksa
kombinationen av den valda mikroorienterade analysmetoden och den
analys som har gjorts av bide tidigare och nutida diskurser i ett vidare
samhilleligt perspektiv. Jag vill mena att studiens design utifrin denna
inramning och utifrin de diskurspsykologiska analysverktyg som valdes
for analys av materialet, bidrar till att avhandlingens resultat kan betraktas
béde ur ett mikroperspektiv och ur ett storre, samhilleligt perspeketiv.
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Nagra av de studentgrupper som observerades vid ett larosite valde
att under vissa lektionspass arbeta hemifran istallet for i de avsedda
klassrummen inom larositet. Detta var nigot som lirarutbildaren, under
introduktionen till den férsta lektionen, uttryckte som nagot som var
tillitet och i vissa fall nédvindigt. Att si skedde vid nagra tillfillen
var dock synd ur forskningssynpunkt med tanke pa att datamaterialet
hade kunnat bli 4nnu rikare om jag tidsmassigt hade haft annu mer
inspelat filmmaterial att utgd fran i analysarbetet. Ytterligare négot vart
att notera i efterhand ir att jag fortsittningsvis alltid ska medta en extra
filmkamera vid observation. Den filmkamera som koptes in specifike
for genomférandet av denna studie, hade en funktion i sig som gjorde
att den dé och da stangde av sig pd grund av risk for 6verhettning. Det
innebar att jag de ginger som kameran stingde av sig, istallet kunde
anvinda mig av den rorliga kameran som jag ocksd hade medtagit till
varje observationstillfille. Att jag vid de tillfallena konstant fick anvinda
mig av den rorliga kameran medférde visserligen att mojligheten att
samtidigt gora filtanteckningar begrinsades, da det av forklarliga skil
var svart att halla i en rorlig filmkamera och samtidigt anteckna, men
att jag medtog en extra filmkamera for rérliga bilder gjorde att jag danda
kunde genomfora mina observationer.

Studiens design och forskningsmetod har i kombination med min
egen forforstaelse frin lirarutbildningspraktiken, forskolepraktiken
och skolpraktiken, vissa ytterligare implikationer som jag slutligen vill
reflektera 6ver. Min erfarenhet ar att det inom utbildningsvetenskapliga
forskningssammanhang ofta talas om vikten av praxisnira forskning, om
vikten av att overbrygga eventuella klyftor mellan lirare och forskare eller
mellan skola och universitet. Jag menar att den utbildningsvetenskapliga
och praxisnira forskningen ir ett viktigt medel i denna 6verbryggande
process, di ett av malen med den utbildningsvetenskapliga forskningen
just dr att ge en analytisk forstaelse for praxisnira undervisningssam-
manhang. Genom att jag i egenskap av lirare och lararutbildare tog
med mig mina erfarenheter frin den skolrelaterade kontexten in i fors-
karutbildningen, kunde en 6verbryggning ske mellan den pedagogiska
skolkontexten och det akademiska forskningssammanhanget. Det faktum
att jag som forskare i lirarutbildningskontexten dven har en méngérig
erfarenhet som larare och lararutbildare kan ses ur flera synvinklar.
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Analysen av det producerade datamaterialet medforde en tolkningspro-
cess dir jag mojligen pa grund av min forforstaelse snabbare kunde se
diskurser och dilemman i de studerade praktikerna. Samtidigt behovde
jag under hela processen férhalla mig kritisk och reflexiv for att i mojli-
gaste man undvika att bli normativ genom min férforstielse. Jag menar
dock att ingen forskare som genomfor en kvalitativ praxisnira forskning
genom observation, kan gora ansprak pa objektivitet. Bara det faktum
att jag befann mig i klassrummet med filmkamera och anteckningsblock
medférde givetvis att det kanske skedde andra saker i klassrummet dn om
jag inte hade befunnit mig dar. Det kanske dven medforde att aktorerna
vid vissa tillfillen forindrade eller tillritralade sina beteenden. Min
ambition var dock att sa lingt det var méjligt, med hjalp av teori, metod,
metodologi och analysverktyg férhélla mig reflexiv och kritisk genom
hela forskningsprocessen for att kunna ge mitt bidrag till det utbildnings-
vetenskapliga, estetiska och musikpedagogiska forskningsfaltet. Denna
empiriska och diskursanalytiska studie av diskurser, konstruktioner och
dilemman i lararutbildningens undervisningspraktiker i musik ar mig
veterligt den forsta studie dir dessa praktiker har observerats i svensk
forskollarar- och lirarutbildning med inriktning mot yngre aldrar. Denna
avhandling blir dirmed mitt kunskapsbidrag till de stindigt pagiende

samtalen om lirarutbildningens kvalitetsprogression.
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KAPITEL 8

Epilog och fortsatt forskning

Sammanfattningsvis kan sigas att de dilemman som har lyfts och pro-
blematiserats i ljuset av historisk bakgrund, teori och tidigare forskning i
denna studie ir dels de dilemman som uppstar i relationen mellan under-
visning, omsorgdiskurs och tystnadskultur, och de dilemman som uppstar
i relationen mellan examination, vilvillighetsdiskurs och kompensatorisk
bedémningskultur. Att undervisning och bedomning kimpar om utrym-
met med omsorg och vilvillighet kan i ett empatiskt perspektiv tolkas som
en pedagogisk vinst i lirarutbildningen. En annan tolkning ar att dessa
diskursers kamp om utrymmet ar kontraproduktiv eftersom diskursernas
praktiska konsekvenser skapar dilemman som behover hanteras i under-
visningspraktikerna i musik, dilemman som 4ven underbygger varandra
och bidrar till en konstruktion av en undervisningsprakeik i musik med
et till vissa delar reducerat musikpedagogiskt innehall.

De diskurser som har framtritt i studien kan inte betraktas som
oproblematiska eftersom de tenderar att reproduceras och overforas
fran lirarutbildare till irarstudent och vidare frin lirarstudent till elev
i skolan eller till barn i forskolan. Det framtrider en tydlig koppling
mellan 4 ena sidan de politiska policydokument, diskursiva forskjutningar
och utbildningsreformer som under decennier har varit styrande for
framvixten av svensk forskola, skola och lirarutbildning, och 4 an-
dra sidan konstruktionen av den musikpraktik som ar en del av dessa
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utbildningskontexter idag. Det forinderliga samhillet var en av utgings-
punkterna och legitimeringsgrunderna fér en ny lararutbildning i den
senare propositionen (Prop. 2009/10:89). Hir beskrevs hur samhillet
blivit alltmer mangfacetterat med 6kade krav pa kvalitet i utbildnings-
vasendet, 6kade krav pa lirares och forskollarares kompetenser samt
okade krav pa lararutbildningarna att méta upp detta kompetensbehov.
I texten framgick dven att det krivdes en fornyelse av lirarutbildningen
for att regeringen skulle kunna garantera en hog kvalitet i lararutbild-
ningen. En fraga som vicks ar hur vi kan forstd begrepp som kvalitet
i forhillande till resultatet i denna avhandlingsstudie? En annan fraga
som vicks giller huruvida resultatet i denna studie tyder pd att de 6kade
kraven pé lararutbildningarna har uppfyllts efter den senaste lararutbild-
ningsreformen och huruvida resultatet i denna avhandling pekar mot
att den efterfragade fornyelsen har genomforts i lirarutbildningen efter
den senaste lararutbildningsreformen?

Tidigare forskningsintressen i form av konstruktion av utbildning
utifran make- och styrningsmekanismer och uppfattningar om utbild-
ningen, samt lararstudenters forberedelse for professionen och konstruk-
tion av ldraridentitet har pa olika sitt biring pa den utbildningspolitiska
styrningen av lirarutbildningen och pi konstruktionen av densamma (ex.
Krantz, 2009; Player-Koro, 2012). Omvint s ir en forhoppning att den
utbildningspolitiska styrningen av lirarutbildningen och konstruktionen
av densamma har baring pa utbildningsvetenskaplig forskning som i bista
fall utifran kritisk granskning av utbildningsverksamhet fir mojlighet
att bidra med ett kunskapstillskott som kan utgora underlag for sam-
tal om kvalitets- och utvecklingsaspekter i olika utbildningskontexter.
Dirmed vill jag betona betydelsen av fortsatt forskning kring estetisk
verksamhet i lararutbildning, skola och forskola. En férhoppning ar
att denna avhandling pa detta sitt kan fa bli mitt bidrag till samtalet
i det utbildningsvetenskapliga forskningsfaltet och i den pedagogiska
praktiken i lirarutbildningen, dels gillande den estiska verksamheten
i allmanhet, dels gallande undervisningspraktiken i musik i synnerhet.

Trots att ett flertal av de diskurser som framtrider i min avhand-
lingsstudie ocksa kan kinnas igen fran den lirarutbildningsforskning som
tidigare har genomférts i lirarutbildningens estetiska filt (Lindgren &
Ericsson, 2013), menar jag att min avhandlingsstudie tillfér ny kunskap
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inom omridet, dels genom att min studie visar att de framtridande
diskurserna, omsorg och vilvilja, kinnetecknar praktikerna i sa hog
grad som de visar sig gora i studien, dels genom att min studie visar
att dessa diskurser gar igen historiskt, upprepar sig och reproduceras
i lararutbildningen. Min studie visar ocksi att den tidigare forskning
som finns om det estetiska faltet och teorier utifrin musikpedagogiska
och utbildningsvetenskapliga perspektiv, till stor del verkade vara osyn-
liggjorda i lararutbildningspraktiker i musik som jag besokte, trots att
lararutbildningen vilar pa vetenskaplig grund. Att teoretiska och veten-
skapliga perspektiv inte var en del av de undervisningspraktiker som jag
studerade, behover dock inte betyda att de inte fanns med i utbildningen.
En gissning ir att de dnd forekom i andra kursmoment som jag inte tog
del av under mina besok. Givet det faktum att undervisningspraktiken i
musik troligen innefattade ett flertal andra kursmoment 4n de som jag
fick majlighet att ta del av i studien, vill jag dven betona att undervis-
ningspraktiken ser annorlunda ut efter det senaste aret som varit firgat
av en virldsomfattande pandemi. Digitala verktyg har fatt ett storre
utrymme i undervisningen eftersom den i omgangar har genomforts pa
distans under det senaste aret. Jag formodar att en del av de nya digitala
hjalpmedlen, exempelvis i form av nya appar, program och mjukvaror,
kommer att anvindas dven i fortsittningen, kanske pa nya stt.

I ljuset av avhandlingens resultat stiller jag mig slutligen den viktiga
fragan hur musikpraktiken i lirarutbildningen kan utvecklas, utifrin de
utbildningspolitiska och kontextuella férutsittningar som ges? Vad idr
mojligt att ta stillning till? Vad ar mojligt att paverka? Vad ar mojlige atc
forandra och vilka potentiella konsekvenser kan dessa forandringar i sa
fall fa for undervisningspraktiken? Jag vill hir nimna nigra potenticlla
utvecklingsomraden som syftar till att anvindas som diskussionsunder-
lag for samtal kring utvecklingsaspekter i lararutbildningens undervis-
ningspraktik i musik. I kategorin "vi” inbegriper jag utover mig sjalv alla
aktorer och forskare inom forskola, skola och lirarutbildning, samt alla
politiker och beslutsfattare gillande dessa utbildningskontexter.

Inledningsvis vill jag dterknyta till avhandlingens inledning och ur
ett kritiskt perspektiv reflektera 6ver beskrivningen av musikens plats
i estetisk verksamhet i svensk lararutbildning. Jag nimnde att det nu-
mera kan betraktas som forgivettaget att musik ingar i en bred estetisk
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kursverksamhet och sammankopplas med flera andra imnen som benimns
som estetiska. Sa var dven fallet i undervisningspraktiken vid de lirositen
som jag besokte. Nagot som kan betraktas som positivt dr exempelvis att
de estetiska imnena kan befrukta varandra i imneséverskridande sam-
arbeten och projeke, exempelvis vid studenternas praktiska och estetiska
examinationer eller vid estetiska forskole- eller skolpedagogiska projeke
som genomfors tillsammans med barnen ute i forskolor eller skolor. Att
de estetiska amnesomridena inforlivas i gemensamma kurser istallet for
amnesspecifika kurser innebir dock att det dven finns aspekter som kan
betraktas som problematiska. Méinga studenter vittnar om en tidspress i
de estetiska kurserna, vilket resulterar i att de specifika iamneskunskaperna
reduceras till nigra fa kurstillfallen i hela utbildningen. Detta leder i
sin tur till att studenterna ger uttryck for antingen en osikerhet eller
ett vacklande sjilvfortroende vad giller att genomfora aktiviteter med
estetiska uttrycksformer tillsammans med barn. Eftersom den estetiska
kursverksamheten ska hinna inrymma manga moment pa kort tid finns
risk att studenterna inte hinner bli trygga i var sig den ena eller den andra
uttrycksformen. Nigot som kan betraktas som problematiske 4r dirmed
att varje specifikt iamnesomrade sisom exempelvis musik, bild, dans,
rytmik eller digitala uttrycksformer riskerar att kunskapsmissigt utarmas
och reduceras i lararutbildningen och att vi far larare eller forskollarare
som 4r utbildade i estetik, men som dndi inte under sin utbildning har
inforskaftat tillrickliga amneskunskaper eller fardigheter for att kunna
leda musik-, sing-, dans- eller bildaktiviteter tillsammans med barn.
Med utgangspunke i ovanstiende vill jag dirmed lyfta denna
organisatoriska aspekt som ett forsta utvecklingsomrade och lyfta
betydelsen av att vi ur ett kritiskt perspektiv diskuterar huruvida den
estetiska kursverksamheten i lirarutbildningen ska fortsitta vara ett
samlingsimne eller om den bér forindras till en kursverksamhet som
ar mer amnesspecifik. Vad vinner vi och vad férlorar vi pé den ena eller
den andra organisationen av kursverksamhet innefattande estetiska
uttrycksformer? Finns det amnesspecifika aspekter som gar forlorade i
en sammanslagen kursverksamhet med alla estetiska uttrycksformer? Vad
vinner vi pi en sidan organisation? Finns det dmnesspecifika aspekter
som gar forlorade om vi istillet delar upp de estetiska uttrycksformerna

i amnesspecifika kurser? Vad vinner vi pd en sidan organisation? Det
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finns givetvis ekonomiska ramar som vi behover forhalla oss till, men
fragan ar om det dr mojligt att inom de ramar som giller inda omforma
kursverksamheten si att de amnesspecifika kunskapsomradena ter far
en hogre status istillet for en reducerad, utan att for den skull legitimera
estetiska amnesomraden enbart utifran deras potentiella formaga att vara
behjilpliga i andra amnesomraden?

Det som 4ven har framtritt tydligt i avhandlingen, bade i tidigare
forskning och i det empiriska resultatet, ar att vissa studenter ger uttryck
for en upplevelse av diskrepans mellan teori och praktik i utbildningen
och en brist pa kunskap om hur de ska inkorporera de tillignade teore-
tiska kunskaperna och de tillignade praktiska firdigheterna tillsammans
med barnen i forskolan och skolan nir studenterna ar fardigutbildade.
Denna upplevda diskrepans forefaller dven for en del av studenterna att
resultera i ett bristande sjilvfortroende infor att anvinda sig av estetiska
uttrycksformer sisom exempelvis musik, i praktiken tillsammans med
barn. Dirfor vill jag lyfta detta som ett andra utvecklingsomrade och
betona betydelsen av att vi ur ett kritiske perspektiv diskuterar denna
akademiska, pedagogiska och kontextuella aspekt: Hur kan vi 6ver-
brygga klyftorna mellan teori och praktik i lirarutbildningens under-
visningspraktik i de estetiska uttrycksformerna, pa ett sitt som gor att
aven studenterna upplever en fusion mellan teoretiska perspektiv och
praktiska moment i utbildningen? Hur kan vi inférliva vetenskapliga
och teoretiska kunskapsomraden gillande barns estetiska lirande och
estetiska larprocesser i en undervisningspraktik dir teori och prakeik
gar hand i hand? Dels behover denna diskussion inbegripa relationen
mellan HFU-kurser och vFU-kurser, det vill siga den hogskoleforlagda
utbildningen och den verksamhetsforlagda utbildningen i forskole- och
skolpraktiken. Dels behover diskussionen inbegripa relationen mellan
studenternas teoretiska kunskap och forstielse och deras prakeiska fir-
digheter i de estetiska uttrycksformerna. Trots att ansvariga aktorer i
lararutbildningen, skolan och forskolan har gjort ett gediget arbete for
att viva samman teori och praktik for att utbildningen ska kunna vila
pa det som beskrivs som beprévad erfarenhet och vetenskaplig grund,
si visar forskning att lararstudenter upplever en diskrepans mellan teori
och praktik. Ar det dags for studenterna att fa ett storre talutrymme
gillande potentiella utvecklingsomraden i lirarutbildningen? Vad kan
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studenterna sjilva bidra med? Gors studenterna delaktiga i samtal kring
utveckling, pa ett sitt som gor att de dven far ett reellt inflytande over
utbildningen? Eller ges studenterna ett skenbart inflytande genom orga-
nisatoriska plattformar sisom exempelvis programrid, dir studenterna
kan lyfta fragor men 4nda inte far ett reellt inflytande 6ver potenticlla
forindringar i utbildningen? Ar studenterna mahinda till och med
nedtystade och inordnade i en tystad diskurs?

Nagot som ocksé framtridde med tydlighet under mina samtal med
lararutbildare och studenter vid mina besok vid de utvalda lirositena i
studien, var den underliggande frustration gillande undervisningsprakti-
ken i musik som en stor del av aktorerna gav uttryck for. Denna frustra-
tion kunde for lirarnas del handla om exempelvis kontextuella dilemman,
sisom 3 ena sidan behovet av att dela in studenterna i fler och mindre
grupper men 4 andra sidan organisatoriska hinder vad giller lokalfrégan.
En annan frustration som en del av ldrarna gav uttryck for var a ena sidan
behovet av bittre lokaler som var mer limpade for musikverksamhet,
men 4 andra sidan ekonomiska hinder f6r ombyggnation eller inkop av
instrument eller problem med att f& chefer och rektorer att forstd dessa
behov. Lirarnas frustration handlade dock till stérsta delen om dilemmat
med att 4 ena sidan vilja utveckla innehéllet i undervisningspraktiken i
musik i syfte att erbjuda studenterna kvalitativa forutsittningar for ett
musikaliske och didaktiske lirande, men 4 andra sidan befinna sig i en
undervisningskontext dir minga studenter hade bristande forkunskaper
i musik. Frustrationen for studenternas del kunde handla om dilemmat
mellan 4 ena sidan en 6nskan att utveckla sina kunskaper och fardigheter
i musikhantverket eller i didaktiska fardigheter, men 4 andra sidan kimpa
med en tidspress i kurserna, bristande forkunskaper i musik, proble-
matiken under grupparbeten kring de varierande ambitionsnivéerna
hos studiekamraterna, samt ett daligt sjalvfortroende infor att utéva
musikhantverket eller infor att undervisa i musik.

Det tredje utvecklingsomradet jag vill lyfta dr darfor mer Sver-
gripande och innefattar en musikdidakeisk aspekt: betydelsen av att
vi ur ett kritiske perspektiv pé allvar vicker fragan kring musikens roll
i lirarutbildningen och kring vad musiken ska ha for innehill, syfte,
metod och inriketning i utbildningen. Vad vill vi med musik i lararut-
bildningen och hur tinker vi att de blivande forskollirarna och lirarna
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ska arbeta med musik i forskola och skola? Bor vi exempelvis ta bort
musikundervisning helt och hallet for de studenter som uttrycker att
de dr ridda? En hel del av lektionsinnehallet som jag ser i lirarutbild-
ningen kinner jag igen frin min egen skoltid. Finns det moment eller
diskurser som reproduceras, som idag kan anses vara forlegade? Varfor
forefaller exempelvis stringinstrument som gitarr ha en hogre status
i lirarutbildningens musikundervisning in mandolin? Varfor verkar
slaginstrument som djembetrummor och claves ha en hogre status an
en cajon eller en gong? Behovs det mahinda ett helt annat innehall i
musiken, eller andra arbetsmetoder som passar battre in i dagens sam-
hille? Finns det ett annat innehill och andra metoder som nutida barn
och elever i forskola och skola kan ta till sig? Finns det nya mojligheter
inom exempelvis digitala verktyg som vi kan anvinda tillsammans med
barnen? Eller ar det sa att de digitala verktygen har en lagre status in
“riktiga” instrument i vissa utbildningskontexter? Manga av studenterna
lever i en generation som inte har egna erfarenheter av ett flertal av de
ibland forgivettagna diskurserna i lirarutbildningens musikpraktik. Ar
det mihinda lirarutbildare, skolledare eller politiker som haller fast vid
gamla diskurser som borde bytas ut?

Resultatet i min avhandling har avticke ett antal diskurser som nu
ar synliggjorda. Fragan blir d ocksa vad vi gor med denna kunskap? Fra-
gan kanske behover stillas om det 4r tid for nya diskurser att trida fram i
den estetiska verksamhetens undervisningspraktik i musik, diskurser som
kan fa bli styrande for en konstruktiv och innovativ utbildningskontext
i bade lararutbildning, skola och forskola med storre kvalitet. Finns ett
behov av omsorgsdiskursen och vilvillighetsdiskursen, sa att vi nu nir
de ar synliggjorda kan befista dess betydelse och nodvindighet for
fortlevnaden av undervisningspraktiken i musik? Eller ar dessa diskurser
istillet kontraproduktiva i lirarutbildningen? Ar tystnadskulturen en
nédvindig institutionskultur for att vi som lararutbildare ska kunna vilja
vilka utvecklingsbara aspekter som ska lyftas och vilka som ska tystas i
musikpraktikens undervisningskontext, eller ar den kontraproduktiv? Ar
den kompensatoriska bedomningskulturen en nédvindig institutions-
kultur for att vi som lararutbildare ska fa ett storre tolkningsutrymme
gillande bedémningen av lirarstudenternas kunskaper och firdigheter,
eller ar den kontraproduktiv?
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De tre utvecklingsomraden som jag i denna epilog har foreslagit
att vi kan lyfta till diskussion ticker givetvis inte alla omraden i utbild-
ningspraktiken, men de har en sak gemensamt- de ir alla omriden som
vi behéver diskutera ur ett kritiske perspektiv. Kritiske tinkande 4r enligt
min uppfattning en forutsittning for utveckling och innovation, vilket
ar orsaken till att det kritiska forhallningssittet behover virnas i larar-
utbildningens undervisningspraktik. Med ett kritiskt forhallningssitt
kan vi dven lyfta de radande diskurserna i ett kritiskt perspektiv. Det
kritiska omradet r dven ett omride som enligt min uppfattning kan
fungera som en sammanfogande link bade mellan teori och prakeik,
och mellan vetenskap och pedagogik. Syftet med denna studie (att
utifran en kritisk granskning av undervisningspraktikerna i musik,
identifiera och problematisera diskurser, dilemman och strategier i un-
dervisningspraktiken i musik), skulle dven bli ett undervisningsinnehall
i undervisningspraktiken i musik dir studenterna kan involveras i ett
fortgaende kritiske, innovativt och kvalitetsutvecklande samtal.

Med utgingspunke i denna tanke vill jag framhalla betydelsen av
fortsatt forskning om, i och for lirarutbildningens estetiska kursverk-
samhet i allminhet och dess musikpraktik i synnerhet, med inriktning
mot yngre aldrar i svensk forskolldrar- och lirarutbildning. Det skulle
ddrfor vara bade intressant och angeldget att utveckla forskningen inom
detta forskningsomride genom att exempelvis genomféra en aktions-
forskningsstudie, dir forskare tillsammans med lirare och studenter,
utifran ett kritiske perspektiv, identifierar och problematiserar lektions-
innehall, metoder och diskurser, for att vidare i samrdd prova ett nytt
och varierande lektionsinnehéll med nya innovativa metoder. Kanske
skulle det kunna bli en arena for ett omprovande och overskridande av
diskurser som en grund for nya diskurser att skapas? De larare som jag
har méte i studien ar musiklarare som ar rike musikaliskt kunniga och
samtidigt lirarutbildare som virnar bide om sina studenters professi-
onsutveckling och om barnens méjlighet till ett utvecklande lirande.
Jag menar att forskolans och skolans musikpraktik har en stor potential
som arena for kreativitet, en arena dir barnens kreativa utforskande
och skapande i musik kan fi komma till uttryck, samt att lararutbild-
ningens undervisningspraktik i musik har en betydande potential som
arena for studenters kunskapsutveckling och for kvalitetsutveckling i
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lararutbildningen. Detta forutsitter dock att vi fortsitter att standigt
arbeta med kompetensutveckling i lirarutbildningen och att vi tar vara pa
den forskning som finns, s att vi utbildar forskollirare och lirare som har
tillrackliga kunskaper och firdigheter samt ett tillrickligt sjilvfortroende
for att kunna skapa denna musikaliska och prévande arena for barnen.
Hir finns stor potential att genomfora en aktionsforskningsstudie med
kvalitetshojande syfte, vilket skulle kunna bli ett viktigt bidrag till att den
standigt foranderliga lararutbildningen kan fornyas i ett samhalle med
standigt okade krav pé kvalitet. En dylik studie skulle i bista fall daven
kunna bidra till att lirarstudenter fir mojlighet att utveckla liknande
analytiska fardigheter som studenterna led brist pa i resultatet i de ovan
namnda studierna kring pedagogiska diskurser i forskolldrar- och larar-
utbildningen (Player-Koro & Sjéberg, 2018; Sjoberg, 2018).

Min overtygelse efter att ha genomfért denna studie ar att det i
lararutbildning, skola och férskola finns forlegade diskurser i musik-
praktiken som vi behéver limna bakom oss. Jag r dven 6vertygad om
att det finns nya diskurser att tillga, diskurser som skulle kunna erbjuda
en storre utvecklingspotential sd att en mer experimenterande, utforsk-
ande, kreativ och inbjudande undervisningspraktik i musik med storre
kvalitet skulle kunna komma till stind. Om det ér tid for nya diskurser
att trada fram blir f6ljdfrigan hur en ny diskursiv vindning skulle kunna
se ut. Kommer nista lirarutbildningsreform ater att utgéra en diskursiv
forskjutning mot en fornyad plats for den estetiska verksamhetens mu-
sikpraktik i lirarutbildning, skola och férskola? En gissning ér att svaret
pa den fragan inte enbart har att gora med vilka politiska vindar som
blaser, utan att svaret pa frigan ocksd har att géra med hur musik kom-
mer att konstrueras i dessa utbildningskontexter i framtiden. Finns det
tidsmissigt, resursmassigt och innehillsméssigt utrymme for en kvalitativ
och innovativ undervisningsprakeik i musik i lirarutbildning, skola och
forskola som svarar upp mot ett stindigt foranderligt samhalle och mot
stindigt 6kande kvalitetskrav? Det ar min forhoppning.
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CHAPTER 1: AN INTRODUCTION TO MUSIC PRACTICE
WITHIN AESTHETIC EDUCATION

The purpose of and the research questions in this dissertation were
inspired by the varying emphasis given in the last few decades to mu-
sic teaching practice in Swedish teacher education for younger ages
based on different education policy decisions. These decisions have
resulted in several reforms to teacher education. The changes these
reforms caused in the education system can be described as discursive
shifts that have a large impact on how the aesthetic subjects and music
practice specifically are constructed in different education contexts. In
my profession as a teacher educator and music teacher in schools and
preschools, I have heard and read t many discussions and arguments
related to aesthetics and music. Based on my professional experience,
the ideas behind education policy reforms and research on aesthetics,
I argue that the music teaching practice within aesthetic subjects that
are part of teacher education, primary and lower-secondary schools and
preschools is a problematic area with several sources of tensions. These
tensions lead to several dilemmas in these educational contexts, not least
within teacher education.

Several tensions that make music teaching practice problematic

originate in the discursive shifts in different education policy documents
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and in their music teaching practices from the mid 19th century to the
present. An overarching tension, whether to include music in Swedish
childcare and schools, is about how much emphasis music should be
given. Another source of tension is what focus is best for children:
teaching or play. Other relevant tensions include music as a goal or
a tool, process or product, tensions between practice and theoretical
knowledge, aesthetic and theoretical subject, and between pedagogics and
musical craft, i.e., the music teacher with pedagogical skills or the music
teacher with musical skills. In conclusion, a picture of the music teacher
education emerges as a problematic area with discourses that come and
go. As interest in discourses in teacher education has increased, there has
also been an increase in interest in how music practice has been designed
within the aesthetic subjects. Several discourses and some of the above
tensions are also evident in earlier teacher education research that uses
interviews as their method (Lindgren & Ericsson, 2012, 2013). This led
to my interest in problematising the field in more detail by observing
teacher education practices to study if and how the identified tensions
were expressed in teaching situations.

The empirical data were collected in the midst of another reform
of the aesthetic subjects in Swedish teacher education (the 2011 reform).
To explore the resulting dilemmas, the empirical data were collected both
in the preceding and the later teacher education and a couple of years
after the latest reform was implemented, i.e., 2013 and 2014. Interest was
focused on the discourses that appeared meaningful in these contexts
and at these times, on the dilemmas that became apparent and on how
these were handled discursively.

The purpose of this study, based on a critical review of music teach-
ing practices within teacher education for younger ages, is to identify
and problematise the discourses that become evident. This is achieved

using the following research questions:

Research questions

I What discourses materialise in music teaching practices within
teacher education for younger ages, how are they constructed and
how are they legitimized?
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2 How are music teaching practice constructed in these teaching
education contexts, how is music made and how are student music
knowledge and skills tested?

3 What dilemmas can be identified and what strategies are used to

manage these?

CHAPTER 2: AN HISTORICAL OVERVIEW OF THE
SWEDISH EDUCATION CONTEXT

Childcare, preschools and schools

Childcare in Sweden has gone through multiple organisational changes
from the first infant schools, nurseries, and simple work schools created
in the 19th century to today’s preschool organisation. During the 19th
century, a church discourse emerged with children singing psalms and
hymns (Forsell, 1837, 1841; Morgenstern, 1861/1867). In 1896, the first
Swedish kindergarten was established based on a German model and
Froebel’s early childhood education pedagogy. An aesthetic discourse
was prominent with sensory experiences, nursery rhymes and singing
games. In the 1930s and 1940s, religious aspects were de-emphasized
while science was promoted. Singing was expanded to music with
dancing (Gustavsson, 2000; Strandberg, 2007) and a discursive shift
occurred from an emphasis on singing church music to an emphasis on
musical education with secular aspects. Free-of-charge preschool, which
was established for all 6-year-olds in 1975, included musical education
(Swedish National Board of Health and Welfare 1975a, s. 80), but once
preschools were given their own curriculum in Lpf6-98, emphasis on
musical education was reduced (Curriculum for preschool, Lpfo-98, 1998,
Swedish National Agency for Education). The 2018 revised curriculum
has a teaching discourse while the church discourse was now eliminated
(Curriculum for preschool, Lpfs-98, revised 2018, Swedish National
Agency for Education). To conclude, a clear shift is seen from the 19th
century’s church discourse with emphasis on development and knowledge
to a modern secular discourse with focus on learning and teaching.

In the primary and lower-secondary schools (folkskola) that devel-
oped during the 18th century, the church discourse dominated singing
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lessons but in the 1870s, singing focused more on musical content
(Normalplan, 1878). In 1919, infant school and primary and lower-sec-
ondary school were merged into a single school form characterised by
a musical education discourse (Undervisningsplan, 1919). The children
were allowed to participate in group singing only if they had attained
a certain level of musical skill, and it was the teacher’s responsibility to
assess whether the children were allowed to participate or not (Under-
visningsplan, 1919). An important discursive change emerged in the 1955
reform when singing as a subject was replaced with music. During the
1960s, personality development was emphasised (Curriculum for primary
school, Lgr-62, 1962) and this discourse continues to be prominent
both in schools and teacher education (Lindgren & Ericsson, 2013).
In 1969, the curriculum was revised to now emphasise personality de-
velopment through music, movement and other subjects (Curriculum
for primary school, Lgr-69, 1969). A later curriculum (Curriculum for
the compulsory school system, the preschool class and the after-school
center, Lpo-94, 1994) emphasised play and emotional expression in
connection with music, and a clear shift from a church discourse to a
scientific discourse with emphasis on critical assessment, argumentation
and problem solving occurred (Lpo-94, 1994). The next curriculum,
Lgr-11, (Lgr-11, revised 2019) a scientific and critical discourse was clearly
included in the guidelines while the concepts of play, culture and aes-
thetics were prominent both in the guidelines and in the syllabuses for
music. In the 2017 edition, the importance of increased digitization was
emphasised (Lgr-11, revised 2017), and the 2018 edition clearly tasked
schools to promote equality and to work against gender norms. Based

on the curriculum, this discourse can be called a gender norms discourse.

Teacher education

No formal education for childcare mistresses was required in the 19th
century. The only criteria were that they were God-fearing, knowledge-
able and had a good temperament (Forsell, 1841; Morgenstern, 1861).
In the carly 20th century, teaching colleges were established to train
female teachers and in 1946 an education for preschool teachers was
established, the preschool teaching college. A larger change occurred
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with the 1977 higher education reform when preschool teacher education
became part of the higher education system and was to have a scientific
foundation. Since 2001, preschool teacher education is a specialisation
in teacher education at universities and university colleges. In 1842,
a teacher college for preschool teachers was organized (SFs 1842:19,
Section 5). The college included instruction in four-part church singing,
but there were no entrance requirements for music to attend the college.
The 1946 school commission’s report (SOU 1948:27) noted that music
was the subject that was most deficient among the teacher college’s
instruction. Two reports on teacher education were published in 1965
(sOU 1965:25 and SOU 1965:29), where the experts recommended en-
trance exams in music but the proposal was rejected. A new programme
syllabus for primary school teacher education (years 1-3) was published
in 1978 and the higher education institutions were given greater leeway
in designing their programmes, leading to the number of hours in music
varying greatly between teacher education programmes. In the 1980s,
teacher education was linked to the primary and lower-secondary school
education, while music was a sub-module in shorter courses, which made
progression in music more difficult.

In recent decades, Swedish teacher education has been the subject
of several reforms and changes intended to lead to improvements. The
teacher education reform prior to the most recent was implemented in
2001 and was based on the 1999 government bill (Bill 1999/2000:135). The
bill listed the three main ideas for the proposed reforms within teacher ed-
ucation: a society in transition, the demand for quality and well-educated
teachers, and the changed teaching assignment. These ideas were based on
a description of the knowledge society’s changes at three levels: changes
in society, changes in the education system and changes in the teaching
assignment. The latest teacher education reform was implemented in 2011
and was based on the 2009 government bill (Bill 2009/10:89). This bill
proposed a new structure to teacher education, which led to dividing up
the single teaching degree instituted by the previous teacher education
reform into four different degrees. It also listed the three main ideas be-
hind the proposed reform: lack of pupil goal attainment in primary and
lower-secondary school, a society undergoing change, and the quality issues
pointed out by various reviews of teacher education. Reform of teacher
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education was presented as a necessity for the government to be able to
guarantee high quality in the content and structure of teacher education.

After the 2001 teacher education reform, courses in fine and per-
forming arts were included in the general disciplinary domain for all
teacher students and the aesthetic forms of expression were emphasised
as important for all teacher students to learn (Bill 1999/2000:135). Here,
a shift toward an aesthetic perspective is seen in comparison to previous
teacher education reforms that did not emphasize aesthetics as strongly
in general pedagogical contexts. After the 2011 teacher education reform,
aesthetic courses were no longer included in the joint part of the general
disciplinary domain, which was instead described as having an educational
sciences core (Bill 2009/10:89). The aesthetic subjects were thus de-empha-

sized in this teacher education reform compared to the previous reform.

CHAPTER 3: RESEARCH ON AESTHETIC SUBJECTS
AND MUSIC PRACTICES IN TEACHER EDUCATION

Previous research on aesthetic subjects in Swedish teacher education has
largely been in the form of research on subject teacher education or the
general teacher education with the specialisation on older ages. Research
in the general teacher education’s music practices with specialisation
on younger ages, however, has seen less research and appears to be a
research field still in need of additional problematisation in a Swedish
context. The studies that have been done in this context have used, for
example, focus group interviews, in-depth interviews and studies of
policy documents (Lindgren & Ericsson, 2011, 2012, 2013), but I have
not identified any studies that have observed music teaching practices
in the Swedish teacher education with specialisation on younger ages.
The discourses that have been materialised and the teaching practices
constructed in music practices need a more in-depth problematisation
based on empirical data from teaching situations.

Discourses and legitimization of fine and performing arts education
have been studied in the general teacher education (Lindgren & Ericsson,
2013). Some of the discourses identified in teacher education are also
identical with discourses that have been identified in the primary and
lower-secondary schools’ music teaching practices (Dahlbick, 2016;
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Ericsson, 2006; Lindgren, 2006; Lindstrom, 2008, 2012). From these
studies, it appears that music as a subject suffers from an identity crisis,
since the subject is legitimized based on being able to use it as a tool to
develop other subjects. This diminished identity is also seen in inter-
national studies from primary and lower-secondary education. Many
researchers agree that standardized tests in other subjects negatively
impact aesthetic subjects like music, since many schools redistribute
resources for aesthetic subjects to help other measurable subject areas
like language and mathematics (Abril & Gault, 2006, 2008; Beveridge,
2010; Gerber & Gerrity, 2007; Gerrity, 2009; Pederson, 2007; Persellin,
2007). On the whole, this research points to a constant struggle over the
identity and legitimacy of the aesthetic subjects in different education
contexts, from preschool up to teacher education.

Organisation, governance, institution culture and the significance of
context in the education are central questions that have been previously
researched both internationally and nationally at music higher education
(e.g., Kingsbury, 1988; Nettl, 199s; Olsson, 1993), general teacher educa-
tion, and schools (e.g., Krantz, 2009; Lindgren & Ericsson, 2013; Player
Koro, 2012). Several studies have discussed how the prevailing culture in
different education contexts impact actors in the relevant education and
what factors seem determinant for the education (e.g., Broady, 1981/199s;
Jorgensen, 2009; Lindgren, 2013). From the perspective of different
research overviews on Swedish and international teacher education
research (e.g., Ahlstrom & Kallds, 1996; Jorgensen, 2004; Lindberg,
2002, 2003), a discursive shift is discernible from research focused on
constructing teacher education and the views of teacher students on their
education to a focus on construction of teacher identity, assessment,
professional ethics, policy, power and governance.

The concept of culture and theories on the concept of aesthetic have
also been the focus of research (e.g., Marner & Ortegren, 2003; Saar,
200s; Thavenius, 2003; Thorgersen, 2007). For example, the aesthetic
concept has been described based on a focus on play, creation and drama
in preschools (Lindqvist 1996, 2000) or poetry, dance and music (Pram-
ling Samuelsson et al., 2008). Aesthetic subjects are also described based
on what is known as practical subjects in primary and lower-second-
ary school and are contrasted with subjects described as theoretical.
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These categorizations, however, can be considered problematic since
every practical action is based on a theory and every theory generates
practical actions. The concept of aesthetics includes a subject didactic
discourse where every subject is based on its own distinctive character,
a so called media-specific perspective (Lindstrom, 2012; Marner, 2008;
Sundin 2003). From a media-neutral perspective, aesthetic aspects can
be revealed in everyday contexts and in learning processes irrespective of
subject categories (Aulin-Grahamn et al., 2002; Lindgren, 2006; Marner
& Ortegren, 2003; Sundin, 2003). The relationship between theory and
practice has been problematised in many national and international
studies (e.g., Cheng et al., 2010; Eriksson, 2009; Hegender, 2010; Lind-
gren, 2006; Lindqvist, 2019; Ogden et al.,, 2010; Onnismaa et al., 2015;
Rade, 2016; Westbury et al., 2005). Sometimes, the relationship between
theory and practice points to the relationship between university-based
teacher education and workplace-based training, i.c., teacher students’
practices in preschools and schools.

The journey from teacher education to the teaching profession and
and how students prepare for their careers have been examined by re-
searchers within various fields of teacher education (e.g., Baneviciute &
Kudinoviene, 2015; Cheng et al., 2010; Wright and Kanellopoulos, 2010).
Several international studies show that both preschool teacher students
and teacher students find the education stressful and that there is not
enough time to prepare for teaching in aesthetic subjects like music
(Joseph, 2015; Koutsoupidou, 2010). Research focused on a Swedish
context has studied pedagogical discourses in examination assignments in
primary and lower-secondary teacher education (Player-Koro & Sjéberg,
2018) and in preschool teacher education (Sjoberg, 2018). Several studies
describe music as a tool for developing other subjects or as an activity
which is done simply because it is fun (Ehrlin, 20125 Ehrlin & Gus-
tavsson, 201s; Lindgren & Ericsson, 2013; Pramling Samuelsson et al,
2008). Lindgren and Ericsson’s (2013) teacher education study reveals
a discourse that relativizes the quality concept by describing a lack of
subject knowledge as something positive that can be used as a pedagogic
tool. Within this discourse, a teacher with self-awareness is described
as a teacher who dares to use aesthetic forms of expression and express
themselves through these in spite their lack of knowledge in these forms.
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A lack of confidence by teacher students in their own abilities to
teach music has been emphasised in a large number of international
studies (e.g., Beauchamp, 2010; Dobrowen, 2020; Hallam et al., 2009;
Hennessy et al., 2010; Heyning, 2011; Heyworth, 2011; Holden & Button,
2006; Munday & Smith, 2010; Russell-Bowie, 2010; Russell-Bowie, 2012).
There are similar findings in research among teachers in primary and
lower-secondary schools (Beauchamp, 1997; Holden & Button, 2006;
Kilig, 2009; Mills, 1989; Rogers et al., 2008; Russell-Bowie, 2009; Stunell,
2010). Both Alter et al. (2009) and Collins (2014) describe how class
teachers who have completed the general teacher education are expected
to work with music as a subject for younger ages even though music
was only a small part of their teacher education and that many of these
teachers feel they lack musical skills and that they were given insufficient
time to learn these skills. Research in Swedish contexts also highlights
problems related to future preschool teachers’ confidence in their own
abilities to teach music (Ehrlin & Gustavsson, 2015). Since research has
shown over the years that less and less time is given to aesthetic sub-
jects in teacher education and that teacher students lack of confidence
in their ability to teach aesthetic subjects like music, several projects
have begun to increase the music teaching skills and self-confidence of
teacher students and teachers, for example in Great Britain (Baldwin &
Beauchamp, 2014; Hallam et al,, 2009), Australia (Collins, 2014, 2016),
and Austria, Italia, Netherlands and Slovenia (Biasutti et al., 2015).

A search of Swedish dissertations on the general teacher education
between the years 2000 and 2020 produced 28 Swedish studies relevant
to my dissertation. None of these studies, however, deal with aesthetic
subjects. In summary, the state of the research indicates that fine and
performing arts education in Swedish teacher education and schools
needs additional examination, particularly its music teaching practices.
Since no study has been identified that includes observed musical activi-
ties in Swedish teacher education for younger ages, I feel it is important
to contribute to the field with such a study.
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CHAPTER 4: A THEORETICAL LOOK AT SOCIAL
CONSTRUCTIONS AND DISCURSIVE PRACTICES

This dissertation is based on social constructionism theory (Burr, 2003;
Hacking, 1999) and a discursive analytical framework (Howarth, 2007),
where teaching practices are considered socially constructed and dis-
cursive in nature. The study is also based on a discourse psychological
perspective (Potter, 1996; Potter & Wetherell, 1987), where discourses
are seen as revealed in social actions in a social practice. The position
that music teaching practices are constructed in interaction between
people includes the belief that interaction assumes communication.
Language thus takes a prominent position where teaching practices are
seen as rhetorical. Central for the study is studying and analysing how
language in communication and interaction is used rhetorically for
different purposes. As such, language takes on an important legitimizing
function, in part, for varying claims of reality and truth, and, in part,
for communication and knowledge production (Burr, 2003; Holmberg,
2010; Lindgren, 2006). The interaction taking place between teachers
and students, however, is not solely spoken language. They communicate
verbally with each other and integrate both using spoken and written
language but also communicate non-verbally with body language like
body movements and position, body and facial expressions, tone of voice
and pitch, emotional expressions like laughter or sighs, and musical
expressions like sounds, tones and rhythms produced in the classroom.
These non-verbal expressions are viewed in this dissertation as linguistic
and rhetorical mediating forms of value for the interaction along with
the explicit verbal expressions.

An ontological approach is viewing the world as historically
and culturally contingent (Burr, 2003). An example of this approach in
this dissertation is the historical discussion of the empirical data on the
growth of Swedish childcare, the school system and teacher education
from the 1830s to the present. The dissertation’s theoretical starting
points include, on the one hand, the idea that teacher education, school
and preschools are products of society’s governance through education
policy decisions and reforms, and, on the other, the idea that the actors
in these education contexts can be understood as active individuals and

co-creators of the society they are active in. This means that society can
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also be seen as a product of active governance of individuals through the
constructions and reforms that they implement in the education context.
An epistemological approach also includes a critical approach to and a
questioning of our assumptions about the world and about knowledge
(Burr, 2003). Knowledge is thus seen not as something fixed that a person
possesses, but something that is in constant change and that is created
in interaction between people through social actions and processes. This
approach is apparent in this dissertation through its critical approach
to how assumed ideas and prevailing perceptions are constructed.

Discourse is seen in this study as something rational that is created
in a social and societal system, while discourses are seen as both consti-
tuted and constituting. Howarth (2007) speaks of analysis of smaller and
larger discourses. The first approach is based on the view of discourse as a
social action in social practice. Here, the linguistic interaction in spoken
and written words are studied form a more micro perspective. The other
approach is more ontological and studies macro discourses and more
overarching social structures based on power aspects and historical or
political functions (Howarth, 2007). Burr (2003) also divides the field
of discourse into two different views of discourse concepts when she
speaks of discourse analysis and analysis of discourses. This dissertation
primarily focuses on the smaller discourses, but larger discourses will be
explored and discussed to some extent.

The basis for using the discourse concept in the dissertation is that
teaching practice is constructed rhetorically by the teacher and teacher
students through verbal or non-verbal interaction and communication,
controlled by the conditions of the social context of teacher education.
The teacher education is controlled by society’s laws, education policies
and larger discourses, but it is also constructed by actors within teacher
education’s local context. The discourse concept in the dissertation is
thus not limited to only spoken and actions, but also contextual factors.
The discourse can thus include everything from material objects like
classroom furnishings, instruments and music stands to what the actors
express either orally or in the way they position themselves in the class-
room, for example, through choice of clothing, movement patterns or
musical expressions. This places the study’s discourse concept between
Burr’s (1995) and Howarth’s (2007) definitions, an approach that has also
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been used in several previous studies in aesthetic pedagogy (Ericsson &
Lindgren, 2010; Holmberg, 2010; Lindgren, 2006). The dissertation has,
first and foremost, an interactionistic perspective on discourse, where
spoken language is considered an action and as a co-creator of the social
practice. Potter’s (1996) view of discourse as spoken language or text
as part of a social practice is another approach for the present study.

Discourse psychology is more focused on the spoken word in itself
and on the spoken word as an active action instead of on the individual’s
thoughts and feelings, and on the underlying aspects in the spoken word.
By taking a discourse psychological perspective where spoken word is
analysed as action (Potter, 1996), the study’s analysis can focus on what
discourses are materialised and how they are legitimized in teacher
education’s music teaching practices, how the actors integrate with each
other and construct teaching practices, how the students’ knowledge and
skills in music will be assessed in spoken word and, thereby, in actions.
Using this perspective also allows the exploration of the rhetoric used by
the actors in teacher education to legitimize themselves, convince others
or create credibility. As such, the discourse concept in the dissertation
is defined and specified as a social practice where knowledge and subject
are created and constructed in interaction and actions.

CHAPTER §: THE DESIGN AND METHOD OF THE STUDY

Theory and method are closely linked in discourse analysis studies (Potter
and Wetherell, 1987). The focus of this dissertation is on materialised
discourses and constructed teaching practices. The revealed teaching
practice constructions have been used to produce the discourses viewed
from a micro perspective. Focus has also been on how different types of
reality and truth claims have been legitimized through language. The
dissertation’s theoretical basis has thus served determined my choice of
analytical method. The data have been analysed using a discourse psycho-
logical micro-oriented analysis primarily focused on smaller discourses,
with a focus on language as action in an interactionism perspective (Burr,
2003; Howarth, 2007; Potter, 1996). This allows focusing on smaller
discourses in which the actors rhetorically organise language in spoken
word and actions and how something is made convincing in interaction
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and discussions (Holmberg, 2010; Lindgren, 2006; Potter, 1996; Potter &
Wetherell, 1987; Wetherell & Potter, 1992). The micro-oriented analysis
has also been highlighted in a discussion using previous research that
also deals with larger discourses from a societal perspective.

Rbetoric and fact construction are two concepts used in this disser-
tation. These concepts are understood in the study as something that
contributes to the actors’ understanding and thus not only having to
do with communication or conviction. Fact construction is about how
facts are rhetorically created and built up and how these facts are related
to interactional aspects. Both of these concepts have also been used
for the study’s analysis. The overarching analysis tool was taken from a
three-step model (Parker, 2002) also used by Lindgren (2006). Step 1 in
this model is searching for contradictions/agreements and asking “what
is at stake?” Step 2 asks the “text” such questions as “What dilemmas
can be identified? or “How do you construct something as convincing
and true?” Step 3 involves differentiating between how discourses are
produced, such as construction of music teaching practices or the con-
struction of teacher or professional identity.

To conclude, I have attempted to problematize the discourses that
have emerged using Parker’s three step-model (Parker, 2002) and analysis
tools like governance, rhetoric, fact construction, inclusion and exclusion,
asking questions of the material, analysing how something is constructed
and presented as fact using different rhetorical devices, and highlighting
how these fact constructions are made convincing (Potter, 1996). My
intention with using these analysis tools has been to discern the signif-
icant discourses, constructions, dilemmas and strategies in the material.

The study has collected data from video documentation, and the em-
pirical study consists of video documentation of lessons at three Swedish
teacher education programmes. Data was produced during three periods:
autumn 2011, autumn 2013 and autumn 2014. The selection of higher
education institutions for the study was based on the following criteria:
(1) teacher education focusing on younger children, (2) teacher education
with courses in fine and performing arts including music, (3) size, and (4)
regional location. As noted above, the study included a total of 3 higher
education institutions, 5 complete classes with 91 teacher students and 3
teacher educators and divided into 26 student groups. I spent a total of
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48 hours in the studied practices, of which I observed lessons for 26.5
hours. There is 11 hours, 5 minutes and 22 seconds of video documentation.
The analysis process consisted of the following six steps. In step 1,
the video camera focused on the aspects considered interesting during the
observation, such as when someone spoke in confrontational discourses
or dealt with a dilemma. The initial question What is at stake? was used
throughout the analysis process. Step 2 consisted of me watching the
videos from an overarching perspective to discern relevant aspects. Step
3 occurred simultaneously as step 4. The chosen sequences were placed
in themes and categories in step 3 while this was combined with creating
a detailed transcription of the chosen lesson sequences in step 4. Step s
involved detailed analysis based on discourse psychology. The analysis
was partly based on the initial question of discourse psychology, What
is at stake, while the concepts discourse, construction, dilemma, strategy,
rhetoric, fact construction and legitimizing served as the lens through
which the material was understood. Step 6 was a concluding analysis
where the discourse psychological analyses were related to the historical
perspectives that I presented in the dissertation’s background chapter.

CHAPTER 6. MUSIC TEACHING PRACTICE IN
TEACHER EDUCATION

The study identifies four discourses in music practices. The first discourse
is a craft discourse and is described in section 6.1 Singing and playing.
Singing and playing an instrument can be viewed as an obvious part of
music teaching in teacher education. A picture of the teaching practice
emerges during the lessons in the studied practices where practical skills
training is combined with theoretical knowledge development and all
of the observed practices demonstrated a discourse where music craft
is central. The skills discourse is formulated based on the approach that
the students need to be skilled in music craft and be able to sing, play
and reflect on music before they are ready to work with music in a pre-
school or primary and lower-secondary school teacher. This discourse is
formulated rhetorically by the educators continually emphasising for the
students that both their practical skills training in music and their music
theory knowledge development are prerequisites for teaching music
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when they are finished with their education. Developing knowledge of
music craft can thus be seen as an obvious part of teacher education’s
music teaching practice and is presented as a primary objective for the
students in their studies. The rhetorical devices of the teachers as they
explain that improving the students’ music craft is a prerequisite for
teaching also legitimizes the content of music lesson in teacher education.

There is, however, a problem with the craft discourse related to the
students’ knowledge of the craft and the lack of self-confidence in music
signalled by the students in the study. These are often related to each other
in that if the students musical skills in the music craft are insufficient, this
leads to a lack of confidence in their musical or music didactic abilities.
This can be a sensitive topic for those students who prefer not to reveal
their shortcomings for each other or for the teacher. This, in turn, causes
several dilemmas for the teachers and can influence both the students’
and the teachers’” behaviour in teaching situations. For example, how to
respond to students who have insufficient knowledge of the music craft
without touching issues they are sensitive about, or how teachers can
provide constructive criticism to students without circumventing the
issue too much. The stakes are the students ability to learn more and to
have confidence in their own abilities to play and teach music. This is
why the actors deal with this dilemma by showing benevolence or redi-
recting discussions away from the topics the students are sensitive about.

The second discourse from the study focuses on play and is described
in section 6.2 7o play. Making music instruction playful is seen as essential
for preschool and primary school teachers to be able to inspire children
to develop in the subject. The play discourse is produced based on the
idea of music practice as a playful environment with the approach that
the child’s musical learning occurs through play and in the construction
of music as something that is pleasurable and fun. The idea of music as
play is prominent and includes the idea that both playful exercises and
musical games are important. Many of these exercises and games include
playing instruments, often djembe drums and rhythm instruments,
but the play discourse does not focus primarily on developing teacher
students’ knowledge of the musical craft. Instead, the focus is mostly on
developing their pedagogic knowledge to prepare them to teach using
play-based exercises together with their pupils. The play discourse is
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expressed in teacher education through music games combined with
describing music as something that should be pleasurable for the children.
The studied practices use a recurring rhetoric that presents music as
fun. The play-related material the teaching education is legitimized by
presenting facts based on the child’s need to play and pleasurable music
activities. The importance of play is signalled by fairly undemanding
musical activities and the lack of use of standard musical terminology
when the focus of the learning is on children and pupils.

However, the play discourse also has a problem in the discrepancy
between the intentions of the actors with the education’s play-related
content and their practical application. Taking a closer look at the play
discourse reveals how it includes both pedagogic questions and discipline,
which can impact both the students’ and the teachers’ behaviour and the
content of the teaching. This problem causes several pedagogic dilemmas
for the teachers, including whether the function of the music is to be
verbalised as play, pedagogy or upbringing or whether play should be
regulated or not. Both the playful and pedagogic dimensions of the
music subject are at stake here but also the teacher students’ future
ability to use play-related music practice with children. This dilemma is
dealt with by the actors through a strategy that also includes different
forms of discipline.

The third discourse in the study involves group work. This discourse
is described in section 6.3 Working in groups. All of the higher educa-
tion institutions in this study regularly use group work in their teacher
education’s music teaching. The group work discourse is produced in
part through the structural design of the education where group work
is given priority in the approach, and in part through the varying ways
that the actors take part in the group work in the discourse. The rhe-
torical formulation of the discourse occurs by the teacher educators
presenting group work as a form of work that offers pedagogic benefits
to the students. Group work is presented as a way of working that helps
teacher students develop their subject knowledge, because students with
insufficient music knowledge can receive help from other students in
the group with more knowledge, and as an instructive way of working
that promotes their social skills training since the students practice

cooperating with others in group work. Music knowledge development
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through group work can be seen as a common part of teacher educa-
tion’s music teaching practice and is presented as an important and
useful way of working for the students in preparing for their careers. The
teacher educator’s rhetoric emphasizes group work as a strength for the
students since, as one teacher expressed it, they are not left “completely
on their own” with the assignment and can collaborate in the group.
Through this rhetoric, group work is presented the opposite of being left
completely on their own with the assignment. In this way, the teacher
educators can present group work as something positive and as a safe
setting for those students who may be anxious about performing similar
subject-specific assignments. Learning, on the other hand, is focused on
group development of knowledge in a subject-focused lesson, which
the teacher educators legitimize by presenting facts about the inherent
potential of group work to offer pedagogic benefits.

The observations, however, show that there are several dilemmas
connected with group work. There is a contextual dilemma with the
teachers’ inability to be present in every group at the same time, which
reduces their opportunities to position themselves as supportive teachers.
This dilemma is also a pedagogic dilemma for some students since it
challenges their potential knowledge development and self-confidence.
In this study, the teacher educators’ dilemma is handled by managing the
assignment, while the students” dilemma is handled by managing them-
selves. The discrepancy between the assignments to be done and the time
available for group work is another emotional and pedagogic dilemma
for the actors. The students” potential knowledge development is also at
stake. The students handle this dilemma by ploughing through the group
work, while the teachers handle it by referring to written documents,
supporting and encouraging the students, or presenting themselves as
flexible teachers open to alternative solutions since their reputation as
flexible and well-prepared teachers may otherwise be at stake.

The fourth discourse deals with assessment and examinations. This
discourse is described in section 6.4 Presenting, being assessed and being
examined. The students repeatedly take part in examinations during their
studies. The study shows this is an inevitable part of teacher education and
its music teaching practice. Demonstration of acquired knowledge about
and skills in music occurs during lessons and in joint and final presentation
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situations called “presentations” or “examinations”. The rhetorical design
of this discourse occurs through the way the actors in the programme
speak about and act at the time of examination. Some students express
concern prior to these occasions while the teachers emphasize both
that the examinations are important while being supportive and that
they are available to help students prior to and during the examinations.

The teachers, however, face a pedagogic dilemma in the presentation
and assessment discourse with student course examinations since not
everyone has mastered playing instruments by the end of the course.
Student self-confidence is at stake in cases where doubts arise about
whether students’ skills in the music craft are sufficient to pass the ex-
amination. This dilemma also triggers different forms of benevolence in
the teachers: either teachers simplify and make it easier for the students
in preparation for or during the examinations or teachers deemphasize

the importance of the students skills in the music craft.

CHAPTER 7: DISCOURSES ON AESTHETIC PRACTICE
IN TEACHER EDUCATION

One of the study’s main findings is two overarching discourses with asso-
ciated dilemmas in the observed music teaching practices: a care discourse
and a benevolence discourse. Firstly, the findings are marked by a type of
care discourse that is prominent both among the teacher educators and
the teacher students at all observed higher education institutions. This
discourse is revealed in teaching situations and in different attempts to not
expose students in front of the class to sensitive topics, such as insecurity
in performing music or lack of self-confidence for upcoming presentation
situations. The results show that many teacher students at every studied
higher education institution signal uncertainty or a lack of self-confi-
dence in performing musical activities, both in expressing themselves
musically and in conducting musical activities together with children in
as future preschool, primary school or lower-secondary school teachers.

How can we then understand this care discourse in the findings?
Can it be understood based on previous care discourses from childcare,
preschools and schools? I want to argue that teacher education’s care

discourses have historical origins, as shown in the historical review in
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the background chapter, that can be linked back to the time when the
first childcare and school forms were established in Sweden in the 19th
century. The 19th century’s infant schools were intended to protect the
children from child labour, among other things. This protective inten-
tion can also be seen in this dissertation’s findings, though the target
group for these protective measures is not primarily children, but rather
teacher students. A similarity between the old infant schools and teacher
education, however, is that they can be described as social and pedagogic
education contexts where individuals are to be protected. A difference
between the protective intentions in infant schools compared with those
of teacher education, however, is that infant schools were to carefully
protect the children from labour and promote play through a moral and
fostering pedagogy while teacher students are to be carefully protected
from feelings of anxiety and inadequacy using a playful pedagogy.

The tendency to not name areas where students need improvement
can be interpreted as part of an implicit prevailing culture of silence at
the studied higher education institutions. This tendency can also be de-
scribed as the sixth of the techniques for governance revealed by the study
in primary and lower-secondary school music practice by Ericsson and
Lindgren (2010): governance through ignoring problematic situations.
Another interpretation of the care discourse related to the prevailing
culture of silence is that it could be explained as closely related to the
therapeutic discourses which Lindgren and Ericsson (2013) describe
as governing for organisations, i.c., the discourse within which fine
and performing arts education is legitimized as therapy and personal
development. As such, the therapeutic discourse and the care discourse
have much in common. In various attempts to reduce the anxieties that
students are assumed to have or actually express about taking part in
music activities, a rhetoric is used in the studied practices that primarily
expresses encouragement and supportive comments while critical or
challenging comments are silenced. The therapeutic care discourse is
given significant space in the studied practices because of a rhetoric that
includes the assumption that teacher students need more self-confidence.

The music activities in the studied practices are legitimized by
the idea of music activities as caring exercises, within which students are
offered the opportunity to improve their musical self-confidence in a
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caring environment and within the framework for an unspoken culture
of silence that provides a protective function for insecure students. An
interesting question is whether the culture of silence’s protective strategy
can also result in students gaining increased confidence in their abilities
or if it is counterproductive. Another interesting question is whether
it is possible for an insecure teacher student lacking self-confidence to
design quality music activities in secure environments for children in
preschool and schools or if this is a problematic combination.

Secondly, the findings are marked by a type of benevolence dis-
course, closely related to the care discourse. The benevolence discourse
is particularly seen in the findings in connection with examination and
presentation situations, where it takes on a governing function even for
the assessment of students knowledge and skills during examinations.
This benevolence could potentially be used to reduce the risk of expos-
ing music students to sensitive topics. In this context, the topic can be
described as the students’ lack of self-confidence for actual presentation
situations but also for playing music during these presentations.

How can we then understand this benevolence discourse in the
findings? I want to argue that teacher education’s benevolence discourse
also has historical origins, like the song teaching practice of the old
elementary schools (folkskola) from the beginning of the 20th century.
The question is whether this created an initial benevolence with teachers
expected to determine whether a child’s pitch was sufficient to be able
to sing together with their classmates?

The tendency to avoid mentioning student areas for improvement
in teaching situations and only noting areas that work well is also seen
in examination situations and could also be interpreted in the studied
practices as part of an implicit prevailing and lenient assessment culture.
The seen benevolence discourse in connection with assessment of student
musical knowledge and skills can be compared with the compensatory
discourse from the 1955 Teaching Curriculum (Undervisningsplan, U-ss,
1955), where weaknesses in certain musical aspects could be compensated
for by strengths in other aspects. This compensation approach allowed
pupils to receive a passing grade in music (Undervisningsplan, U-ss,
1955). A similar compensation approach is also seen in this study. Lack
of knowledge and skills in the music craft was not noted in student
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examinations. Other traits seem to compensate for these shortcomings,
such as boldness or the ability to inspire during presentations. Since the
teacher educators do not note areas that could be improved during the
examinations and have the oral assessment be more about how fun it is
to play music during the examinations, how bold the students were for
daring to try or daring to fail, or what a good sense of comradery there
was in their support of each other during the examination, the discussion
is directed to other areas than the aspects that need improvement. This
tendency can also be interpreted in light of the governance technique
in the Ericsson and Lindgren (2010) study described as governance
through ignoring problematic situations.

The benevolence discourse as a part of a compensatory assessment
culture or vice verse could be interpreted as a part of the quality dis-
course, where fine and performing arts education is legitimized through
relativistic quality criteria and which have a governing function in the
organisation as seen in the findings in the 2013 Lindgren and Ericsson
study. The emergence of the culture of silence and assessment and the
growth of the care and benevolence discourses could also be explained
by some of the contextual factors that seem to govern teacher education,
such as requirements for student completion of courses. That the students
are sometimes given signiﬁcant influence over examination situations,
thus reducing teacher authority in some of these situations can also
contribute to the emergence of the care and benevolence discourses.

Music activities in the studied practices are legitimized by the idea
of music activities as benevolent performances, where students are given
the opportunity in meetings with benevolent teachers and peers to
demonstrate their musical knowledge of the craft and skills in exami-
nations framed by an implied assessment culture that protects students
with insufficient subject knowledge. The question if a teacher educator
can design fair and quality examinations and assessments in teacher ed-
ucation’s aesthetic subjects when lack of subject knowledge is articulated
as pedagogic competency in a discourse that the concept of quality is
characterised by relativism and subjectivity (Lindgren & Ericsson, 2013)
or if this is also a problematic combination.

To conclude, the findings of this dissertation and the above discus-

sion can be related to some of the formulated requirements for quality
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found in the two latest teacher education reforms. These teacher ed-
ucation reforms point to a changing society, changes to the teaching
assignment, and increasing demands for competency and quality in
preschools, primary schools, lower-secondary schools and teacher edu-
cation. These reforms, however, give paradoxical directives for the fine
and performing arts education’s place in teacher education, where it was
a part of the general disciplinary domain for all teacher students in the
previous reform but have been removed from the educational sciences
core of the most recent reform. One question is how we can then un-
derstand the quality concept of the aesthetical subjects, in part based
on the historical evolution of childcare, schools and teacher education,
in part related to the previous research that has been described and
discussed, and in part in light of the care discourse and benevolence

discourse that are so prominent in this study?

CHAPTER 8: EPILOGUE

In summary, the dilemmas highlighted and discussed in this study in
light of the historical background, theory and previous research are in
part the dilemmas that occur in relation to teaching, care discourses and
culture of silence, and in part the dilemmas that arise with examinations,
benevolence discourse and compensatory assessment culture. That teach-
ing and assessment compete for space with care and benevolence can be
interpreted from an empathetic perspective as a pedagogic benefit in
teacher education. Another interpretation is that competition between
these discourses for space is counterproductive since the discourses’
practical consequences create the dilemmas that must be handled in
music teaching practices. These dilemmas also encourage each other
and contribute to the construction of a music teaching practice with a
somewhat reduced music pedagogic content.

And finally, in light of the dissertation’s findings, I ask the crucial
question of how can music practice in teacher education be developed
based on the education policy and contextual conditions provided? For
a first area for improvement, I would like to highlight the importance of
discussing from a critical perspective whether the aesthetic subjects in
teacher education should continue to be a combined subject or whether
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this should be changed to become course-based studies that is more
subject specific. Are there subject-specific aspects that are lost in a course
that combines all the aesthetic forms of expression? What do we win with
this type of organisation? For a second area for improvement, I want to
emphasise the importance of discussing this academic, pedagogic and
contextual aspect from a critical perspective: how can we bridge the gaps
between theory and practice in teaching practices for the aesthetic forms
of expression in teacher education in a way that even students experience
as a fusion between theoretical perspectives and practical elements? For
a third area for improvement, I want to highlight a more overarching
music didactic aspect: the importance of asking serious questions about
the role of music in teacher education and about what content, purpose,
method and focus music should have in the education. What do we
want from music in teacher education and how do we want these future
teachers to work with music in preschools and schools.

After having conducted this study, I am convinced that teacher
education, primary schools, lower-secondary schools and preschools have
antiquated discourses in music practice that we need to discard. I am
also convinced that there are new discourses available, discourses that
would enable greater opportunities for improvements and that would
allow a more experimental, exploratory, creative and appealing teaching
practice in music with greater quality. Is there sufficient time, resources
and content for an innovative and quality music teaching practice in
teacher education, schools and preschools that addresses a continually
changing society and an increasing demand for quality? I do hope so!
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