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Abstract

Graffiti is a widespread term, often referring to illicit or troublesome imagery practices. In this
essay graffiti from four independent locales has been explored through a polyagentive
multidimensional approach. How changes in attitudes and uses, as well as agents affects and
effects on one another beyond time will be central for these analysis”. The material derives from
four locales in Western Sweden:

1. a pre-historic/early historic coastal soapstone quarry in Vallda perish in
Northern Halland, containing carved, scratched, cut and sliced graffiti deriving from c. early
1500° to c¢. 1980, mainly consisting of initials and years. In and around the quarry there are also
earlier forms of graffitiesque expressions — cupmarks. 2. a block of stone with historical
carvings, some painted in, as well as two nearby motifs on bedrock, from c. late 1600° to late
1800°. This locale is in Hol perish, on the Véstra Gotaland countryside. 3. a railway bridge on
the outskirts of an industrial area in Balinge. The bridge has been/is subject for recently painted
graffiti. The graffiti is mainly painted on the underside of the bridge, creating a semi-concealed
room with lots of graffiti. 4. a natural cave in Tumberg, the Véstra Gétaland countryside, that
forms two rooms. The southern of these contains unambitiously painted graffiti from recent
times.

Graffiti are polyagents, separated from its agents through agency. In a
pragmamorfic dialectic relationship graffiti functions like an enabler of agency — created
through a bricoleur. With graffiti, agents create social formations that are bound in space —
beyond time. Since the agent is gone from the context when the temporal act of agency has
ended, so is the Being gone. When agents interact with the graffiti of others — concretised in the
place as polyagents — they create mythological relationships by including themselves in relation
to an imagined version of a Being that has been, but now is “caught somewhere in time”.

The main subjects for research is dialectic properties of graffiti, its agents and
time. Through exploring these dialectic properties one can understand how a place is created,
both as a Third Space, and in a more general term — the place is an organisational polyagent.

Search terms: Graffiti archaeology, Graffiti, Cultural heritage, Polyagency, Relativism,
Micro-archaeology, Contemporary archaeology, Structure From Motion, SfM, digital
frottage, DStretch

Sokord: Graffitiarkeologi, Kulturarv, Polyagens, Mikroarkeologi, Strukturalism,
Samtidsarkeologi, digitalt frottage, Vallda, Lerkil, Hol, Tumberg, Bélinge, Alingsas,
Kungsbacka, Vargarda
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Forord

Att skriva en mastersuppsats har inneburit blandade kanslor och ett ibland ganska vagigt humor.
Dels har det varit intellektuellt utmanande [och ibland ndstan utmattande] att lasa, orientera sig
och vélja den litteratur som efter ett noga urval finns representerad i verket. Vid vissa tillféallen
har uppsatsarbetet tagit sa mycket plats i mitt vardagsliv att jag blivit rent av distra och kokat
kaffe mitt i natten. Det har blivit en del vakna néatter da inspiration och goda idéer inte alltid
foljer kroppens egen mat-och-sov-klocka. Ibland har dessa vakna nétter ocksa berott pa oro da
uppsatsen pa manga satt ar ett prov pa ens prestationer och férmagor. Sadana prov ar definitivt
nyttiga for personlig utveckling men de tar minst sagt mycket plats i tankarna innan processen
ar avslutad och uppsatsen inlamnad.

Jag vill sarskilt tacka fem personer som har underléttat uppsatsarbetet och
materialinsamlingen pa olika viss:

Tula Hansson; min sambo som gang pa gang har fatt mig pa béttre tankar nar
stress och skrivkrampen har varit som varst.

Christian Horn och Richard Potter; som har bidragit med valgjorda och for
arbetet mycket nyttiga 2,5- och 3D-modeller av Holskarydstenen, samt deras goda insikter, vet-
och kunskaper om inskriptioner och hallbildsforskning.

Per Cornell; som har bidragit med manga goda, smarta, roliga, alvarliga och kloka
insikter — inte bara om arkeologi utan &ven litteratur, sprak, vaxellador pa Jeepar, arkitektur,
religion, filosofi med mera. Det har, trots begréansningarna som pandemin har medfort, varit
manga insiktsfulla intellektuella méten via Zoom.

Jacob Kimwall; som tog sig tid att motas via Zoom och diskutera graffiti och
graffitiforskning med mig — en fér honom tidigare okand arkeolog pa andra sidan landet.

Slutligen bor jag tacka Johan Normark for den polyagentiva arkeologin — en
inriktning som jag helt arligt inte forstar varfor fler inte har fattat tycke for.

Omslagsbild: Aristoteles definition av tid ar det som mdéjliggor rorelse. Sedermera definierade han natur som
forandring av lage:

Bilden ar tagen fran en stig, mot en &srygg strax norr om garden Holskaryd, i Hol socken, gamla
Kullings hérad, Vastra Gotaland. Centralt i bilden syns tva trad; ett dott, hdgt och naket trad och ett betydligt mer
levande skott ett par meter bredvid till vanster. Bada traden existerar, pA samma backkron i samma temporalitet —
inom vilken de kommit att ingd i vid olika tillfallen; traden har blivit till vid olika faser. Det numera doda tradet,
till hoger, borjade véxa, fran skott till trad, langt innan det yngre skottet ens hunnit pollineras. Huruvida traden
nagonsin har levt samtidigt har inte kunnat fastslas. Temporaliteterna i vilka vartdera tradet existerar inom &r inte
parallella utan relativa och dialektala. Foto: Willie Nordstrom.
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Kapitel 1: Inledning

Bakgrund

Under védren 2019 skrev jag min kandidatuppsats “Haéllristningar och graffiti ur ett
flerdimensionellt perspektiv’’ (Nordstrom 2019). I den testades en metod for kritisk teoretisk
analys av kumulativa bildbruk. Metoden bygger huvudsakligen pa den av Fredrik Fahlander
och Per Cornell framarbetade mikroarkeologin (Cornell & Fahlander 2002), samt Goéran
Aijmers Symbological project (2001). Genom explorativ jamforelse undersdktes gemensamma
dimensioner utifran ett nedifran-och-upp perspektiv, inom och mellan modern graffiti pa
Galejholmen utanfor Géteborg och (framst) bohuslanska hallristningar fran bronsaldern.

Viktiga aspekter i det arbetet var lingvistisk och sociologisk strukturalistisk
begreppsapparat, lanad fran Pierre Bourdieu och Ferdinand de Saussure (Bourdieu [1992]2000
& [1994]2014, de Saussure [1916]1966) och Claude Lévi-Strauss (Lévi-Strauss [1962]1971).
Den flerdimensionella analysen av kumulativa bildbruk utgar ifran att varje bild &r resultatet av
en agents agens och darfor maste enskilda lokaliteter forst tolkas partikulart innan en inom-
eller utom-kontextuell jamforelse gors. Genom den kritiska och flerdimensionella forhallningen
till bildbruken kan relevanta likheter och skillnader belysas och utifran dessa kan dimensioner
i social agens for ett bruk komplettera forstaelsen av ett annat.

Det tidigare arbetet visade att metoden, med viss anpassning och utveckling,
lampar sig for ett explorativt arbete av det slag, dar en huvudsaklig hypotes inte foreldggs utan
istallet utgor den utforskande jamférelsen den huvudsakliga delen i analys och diskussion
(Nordstrom 2019). Malet med den typen av arbete ér inte att na forutfattade slutsatser utan att
fordjupa sig i ett material och kunna skapa en bred bild av ett bruk. Vidare avslutades den
tidigare uppsatsen med att beroende pa vilket perspektiv som anvéands kan bade moderna och
forntida kumulativa bildbruk betraktas som graffiti, dd de kommunikativa och sociala
dimensionerna &r sa pass lika.

Det forra arbetet kan jag personligen sdga att jag blev n6jd med men det finns i
det en del brister. Bland annat var formatet inte tillrackligt omfattande for att en rattvis bild av
det jag ville formedla skulle kunna formedlas. De framsta av dessa brister var dels att arbetet
inte bidrog med tillracklig teoretisk fordjupning, dels att jag vid tillfallet inte kande till den
polyagentiva arkeologin (Normark 2004, Normark 2006). | detta mastersarbete hoppas jag att
dessa brister har kunnat atgardas genom fordjupning som inte var mojlig i det tidigare formatet.
Ett sérskilt stort problem i det forra arbetet var att jag utgick fran kronologisk tid som nagot
vedertaget [vilket dessutom endast ar en aspekt av tid]. | detta arbete har tid en betydligt mer
central roll i struktureringen av den polyagent som arbetet utgor.

Vad &r graffiti?
For att underlatta lasaren foljer har en kort inledande etablering av hur jag valjer att definiera
termen graffiti. Det rader ingen konsensus om vad som egentligen ska raknas som graffiti eller
ej, eller hur termen ens ska definieras (Neal & Oliver et al 2010, Daniell 2011, Kimwall 2012,
Lennon 2014, Ingemark 2018, Nordstrém 2019). Av de definitioner jag har stott pa har Forster,
Vattese-Forster och Borlands definition varit den som ligger min egen tolkning ndrmast:
”inscribed or surface applied media, forming writing or illustration, produced without
expressed or implied permission” (Forster, Vattese-Forster & Borland 2012). Denna definition
ar ett forsok att objektivt beskriva vad graffiti &r men forhallandet till tillatenhet (permission)
ar diffust; utan att definiera vem som avgor tillatenheten.

| sociala formationer som skapar graffiti kan det existera inre hierarkier med egna
regler om tillatenhet (Nordstrom 2019, jfr. foreliggande uppsats). Det finns dessutom ytor dar



det [juridiskt betraktat] ar tillatet att skapa graffiti (graffitiframjandet.se hamtad den 16/12-
2020).

Istallet foreslar jag att graffiti ar ett inofficiellt tillagg, i form av en bild eller
inskription, pa en yta som inte primart &r avsedd att vara en yta for bilder eller inskriptioner av
denna inofficiella karaktér. En yta kan dock omvandlas till att bli [och senare vara] en yta for
graffiti — graffitiytan ar dock alltid en sekundar funktion som utdvarna gett platsen (jfr.
foreliggande uppsats). Grundldggande for att graffiti ska vara graffiti &r att bilderna ar
applicerade pa ytan nedifran-och-upp, i en auktoritar ordning. En bild som ar beordrad, och
darmed officiell [exempelvis bestallningsarbeten eller reklambilder], kan knappast raknas som
graffiti — da dessa istéllet utgor exempel pa bilder som &r tillkomna uppifran i en auktoritar
ordning. Detta ar saklart en generaliserande beskrivning av begreppet och i uppsatsen
presenteras de olika lokalerna och dess graffiti pa ett betydligt mer nyanserat vis — i
sammanfattande drag ar det dock denna artikulerade definition som ligger till grund for hur jag
valt att méta materialet.

Trots min kritik, presenterar Forster, Vattese-Forster och Borland en definition
som jag blivit mycket inspirerad av.

1.1 Syfte och problemformulering

| detta arbete kommer en metod for polyagentiv flerdimensionell analys att testas; i huvudsak
fokuserat pa relationen mellan utévare och plats. Det huvudsakliga underlaget for denna uppsats
ar graffiti ifran fyra skilda lokaler i vastra Sverige. Anledningen att just graffiti har valts till
analysen ar for att det ar ett mycket tillgangligt material som ar foérhallandevis marginaliserat
inom arkeologisk forskning, bade i Sverige och utomlands [det ar ocksa ett material som jag
personligen ar fascinerad av]. Det finns en stor utvecklingspotential inom denna del av det
vetenskapliga faltet. Graffiti ar ett, i manga fall, levande material; i det att lokalerna och dess
omgivningar ofta férandras av otaliga anledningar. Hur man som arkeolog kan narma sig ett
material av detta slag ar ett problem som uppsatsen kommer att belysa. Att lokalerna férandras
innebdr att man genom arkeologisk dokumentation enbart dokumenterar ett dgonblick i ett
pagaende kronologiskt tidsflode — forutsatt att det undersokta bruket pa platsen inte langre ar
aktivt. Att lokalen ar 6vergiven innebar dock inte att sadan problematik inte existerar.

Ett omedelbart problem &r att materialet, som antingen &r Gvergiven eller ej,
endast ar indikationer av det som faktiskt har skett. Sociala agentiva dimensionen kan inte
konkret betraktas i ett arkeologiskt material, men det finns hér en potential i ett polyagentivt
perspektiv. Eftersom allt som skapats av en agent ar en polyagent gar det att fordjupa sig i
sociala agentiva dimensioner genom polyagenter — om de betraktas som representationer.

Det storsta problematiserande elementet i allt material ar dock tid, vilket
underliggande kommer vara det huvudsakliga undersékningsomradet.

Foljande &r nagra overgripande fragor som kommer att genomsyra arbetet:
e Vem ar det som skapar graffiti?
e Det ar skillnad pa att 6verge en plats helt och hallet, och att enbart sluta mala/karva pa
platsen: ndr kan platsen anses 6vergiven?
e Vad har tid for betydelse i de processer som bildar arkeologiskt material och tolkning?

1.2 Forskningslage

Allméant om graffiti

Inom flertalet forskningsfalt forekommer ett intresse for graffiti sdval som manniskorna som
utovar graffiti. VVad graffiti egentligen &r, och varfor det utévas, ar dock inte helt klart och hur
man valjer att forhalla sig till det skiljer sig mellan olika discipliner. Forskningslaget



presenteras darfor inte enbart utifran ett arkeologiskt perspektiv — dock ar det arkeologin som
ar det mest relevanta for detta arbete, varfor dvriga discipliners forhallningar till graffiti
presenteras i korthet. Inledningsvis vill jag ta upp hur graffiti betraktas utanfor arkeologin for
att senare koncentrera materialet inom arkeologin.

| sin doktorsavhandling i psykologi utforskar Anki Nordmarker bakomliggande
psykologiska orsaker till att ménniskor dgnar sig at graffiti och “annan vandalism” [min
oversattning] (Nordmarker 2016). Materialet bestar till stérsta delen av enkatundersokningar
och en liten del intervju. Ett annat exempel ar en doktorsavhandling vid Institutionen for socialt
arbete, utkommen samma ar: Graffitins spanningsfalt, i vilken Bjorn Jonsson (2016) genom en
likartad metod — frageformular och intervju — samt egna empiriska faltundersokningar
undersoker graffiti med utgangspunkten att det ar vandalism och illvilja fran de som skapar den.
Bade Nordmarker och Jonsson problematiserar 16st denna vandalism-aspekt men forhaller sig
genomgaende till den &nda. | bada avhandlingarna ar graffiti en sekundéar del av underskningen
— aven om exempelvis Jonsson forsoker definiera graffitikultur och olika typer av graffiti — &r
det priméra intresset i undersokningarna underliggande beteenden hos ménniskor som skapar
eller upplever graffiti. Hos Nordmarker har graffitin pa sin hojd en problematiserande funktion,
varpa dess underliggande orsaker &r vad som ar av primart intresse. Etiska fragor om utvarnas
val diskuteras 16st i bada avhandlingarna.

Det faktiska skapandet av bilderna ar inte en central del i ndgon av studierna.
Istallet &r det de som skapar graffiti som &r sjalva studieobjektet, och deras motivationer till att
bega illdad. Anledningen till att Jonsson och Nordmarker lyfts fram har ar for att de ar
representativa for var intresset inom modern graffitiforskning finns. Badde Nordmarker och
Jonsson forhaller sig till graffiti som nagot stigmatiserat, vilket dven ar vanligt inom exempelvis
samtidsarkeologi och ett stigma inom media (se Kapitel 9). De utgar bada ifran manniskor och
behandlar graffitin som en effekt av ett beteende — i vad som kan liknas med ett uppifran-och-
ner-perspektiv, i forhallandet mellan manniska och bild. Detta leder till att en tvadimensionell
syn pa skapandet av graffiti forhalls och att manga aspekter i bildbruket inte iakttas — bland
dessa aspekter &r sjélva bilderna och bildernas faktiska funktioner. Ett logiskt fel som ofta
uppkommer i denna férhallning till studieobjektet ar att de fragor som styr arbetet i grunden ar
moralfragor. Att forskarna och skribenterna dogmatiskt forhaller sig till moral i sadana
kontexter kan anses som ett logiskt misstag eftersom moral kan vara subjektivt och i manga fall
[som synligt i Jonsson 2016 och Nordmarker 2016] subjektivt hos subjektet (graffitimalaren).
Att nagon skapar en bild, och det bildskapandet ar olagligt, innebér inte nodvandigtvis att
personen gor det for att det ar olagligt’. Fragan om lagligt eller olagligt 4r i méanga fall en

L En moralfilosofisk frdga som kan betraktas redan hos Platon och Aristoteles ar huruvida lagstiftning gor
manniskor goda, eller ifall det &r den egna lyckan som styr vad personen anser ar moraliskt och rétt, alternativt
tillrackligt omoraliskt for att vara fel (Platon 2017; Russel [1945]1992). Om syftet med lagen &r att folk ska folja
den maste det ocksa finnas ett straff for att avskracka dem fran att bryta den. Straffet ska enligt Locke och senare
Bentham och Praisley vara rimligt i forhallande till brottet for att en démande makt ska kunna dela ut det utan att
ifrigasatta sin egen moral (Russel [1945]1992:656). Detta medfor att bade lag och straff ar styrda av manniskorna
som uppratthéller strukturerna inom vilka dessa varderingar finns. Systemen bestér av flertalet agenter med egna
agendor och vérderingar, vilka inte alltid 6verensstdmmer med andra agenters agendor och véarderingar. Moraliska
strukturer riskerar darfor att bli foremal for missuppfattning, missbruk eller rent av ideologisk galenskap (Bialas
2013). Vardeskepticism &r férekommande hos en rad moderna filosofer, med ursprung i Humes ”An inquiry
concerning the principals of morals” (Hume [1751]1992). Senare har logiska positivister som Ayer och Mackie,
utifrdn Hume, forsokt pavisa att moral inte alls existerar och att alla moraliska pastaenden per automatik ar osanna
(Ayer 1952, Mackie 1977, Mackie 1980). Sammandraget havdar dessa att moral ej existerar utan &r pahittade
koncept som antingen en individ eller grupp har kommit éverens om — vilket ironiskt nog samtidigt innebér att
moral de facto existerar men inte som ett ting och definitivt inte som nagot enhetligt eller universellt. | linje med
Friedrich Nietzche och senare Slavoj Zizek kan moral betraktas som nagot existerande, men i grunden ideologiskt.
En struktur som uppratthalls av de som tycker i enlighet med en 6verenskommelse (Nietzche [1887]2019, Zizek
1989, Rayman 2017).



moralfradga — en lag ar i grunden vad som &r 6verenskommet omoraliskt till den grad att det ska
kunna regleras. Ar det nddvandigtvis moral som styr personer att gora nagonting eller kan moral
vara sekundart (Nietzche [1887]2019, Zizek 1989, Louden 1992, Rayman 2017)?

Som en motpol till Jonsson och Nordmarker kan konstvetaren Jacob Kimwall
betraktas. | boken Noll tolerans — Kampen mot graffiti (2012) problematiseras det
stigmatiserade rum som graffitiutévarna befinner sig i. Motsédgande lagar och kénslostyrda
debatter skapar en nidbild av graffiti och bruket betraktas utifrin som enkelriktat och
provokativt. Boken handlar till stor del om hur nolltolerans skapar fler problem &n vad det 16ser
— nagot som nio ar efter Kimwalls bok kom ut, fortfarande har stor tyngd i hur bruket betraktas
och regleras runtom i landet. Problematiken som i en allméan debatt om graffiti diskuteras ar
inte heller grundad i vad som faktiskt gar att betrakta. Istallet grundas debatten i antaganden
fran folk utan inblick eller forstaelse.

De tre forfattarna kan saledes betraktas som tva sidor av samma mynt: dar
utdvarnas bemaétande star i fokus. Av de tre exemplen tar Nordmarker och Kimwall sérskilt
stallning 1 materialet, var den forsta kan betraktas som anti den andra pro graffiti. Jonsson
forsoker forhalla sig opartiskt till materialet och debatten.

Graffiti inom arkeologin

Graffiti ar ett forhallandevis outforskat material inom arkeologi. Materialet &r levande och
stdndigt véxande och har skapats av ménniskor sedan pleistocen (Nordstrom 2019). Det &ldre
materialet, det vill saga pleistocena hallmalningar, Grecco-Romersk graffiti och medeltida
runinskriptioner utgdr egna falt med visst intresse inom arkeologi och snarlika
forskningsomraden (Flemming 2001, Henshilwood, d’Errico & Watts 2009, Blid 2012, Aubert,
Ramli, Brumm et al. 2014, Snadal 2014, Benefield & Keegan et al. 2016, Aubert, Setiawan et
al. 2018, Aubert, Brumm & Huntley 2018). Det forekommer forskning pa och om graffiti men
faltet ar forhallandevis fragmentariskt och det har inte gjorts nagra framgangsrika
anstrangningar for att skapa en strukturerad forskning kring vad materialet artikulerar (Neal &
Oliver et al 2010, Frederick & Clarke 2012, Frederick & Clarke 2014).

Sedermera skall graffiti ej betraktas som ett obefintligt eller okant material inom
arkeologin. | England har till exempel den gedigna antologin ”Wild Signs: Graffiti in
Archaeology and History” (Neal & Oliver et al. 2010) skapats for att bredda och problematisera
begreppet graffiti, samt hoja dess status som ett erkant arkeologiskt material. Begreppet wild
signs anvands istéallet for graffiti, med anledningen att graffiti ar ett laddat uttryck som
innehaller mycket fordomar som paverkar tolkningen vid anvandningen i ett seriost
sammanhang. Wild signs ar tankt att vara ett begrepp som kan anvandas mer allmangiltigt,
exempelvis vid tillfallen da graffiti egentligen inte passar in (jfr. Kimwall 2012:33f). Ett sadant
exempel fran antologin pa detta utgor milstenar (McGuire 2010). Historiska ristningar, som ar
officiella” kan ocksa betraktas som wild signs. Tanken &r att de aterfinns i en miljo som
egentligen inte ar avsedd att vara mal for inskriptioner. Varken begreppet eller antologin har
fatt nagot stérre genomslag inom arkeologin och hur graffiti betraktas och behandlas som ett
arkeologiskt material. Begreppet wild signs &r tankt som en fordomsfri synonym for graffiti.
Problemet blir dock att eftersom begreppet anvénds istallet for graffiti foljer &ven férdomarna
med i omvandlingen vilket innebar att wild signs betyder exakt samma sak som graffiti. Det &r
samma problematik som aterfinns i svenska spraket nar exempelvis klotter anvéands for att
beskriva viss graffiti — och vice versa.

Ett forsok att strukturera graffiti som arkeologiskt material, och ett forslag till hur
arkeologer kan forhalla sig till graffiti, gors av Christopher Daniell i artikeln » Graffiti,
Calliglyphs and Markers in the UK” (2011). Daniell forsoker gora en objektiv indelning av
materialet dar graffiti ndrmast kan beskrivas som ett samlingsbegrepp for illegalt skapade
bilder. Calliglyphs anvénds for att beskriva graffiti vilken &r utformad som stiliserad text, och
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markers anvands for att beskriva dvriga typer av motiv som inte nodvandigtvis ar stiliserade
texter. Dessa kategoriska indelningar har en viktig funktion i Daniells férmedling i texten, men
de bidrar inte markvart till att skapa en bredare forstaelse av uttrycket i fraga — graffiti.
Dessutom ligger fortfarande stor tyngd i just vid graffiti som skadegoérelse. Liknande
kategoriska indelningar ar mycket vanligt inom arkeologin, som till exempel typologierna som
praglade den tidiga arkeologin; och &n idag har en viktig funktion i studiet av materiell kultur
(Hegardt 2017). Daniells indelningar ar dock nagot allmangiltiga da en calliglyph pa manga
sétt kan vara mycket olik en annan calliglyph — se exempelvis graffiti typ 1 och graffiti typ 2
(Nordstrém 2019 och foreliggande uppsats). Bada formerna av graffiti raknas efter Daniells
kategoriska indelning till calliglyphs, men de skiljer sig mycket bade i form och i hur de
anvands. Likt wild signs kan indelningen delvis vara éverflodig da den illegala parametern inte
nodvandigtvis paverkar vad motivet forestéller eller varfor det har skapats. Att géra indelningen
utifran just faktorer som makt och legalitet frodar dessutom fordomar — vilket verkar vara en
olycklig konsekvens da Daniell ville presentera en objektiv indelning av bildbruket.

I “Assembling a Revolution — Graffiti, Cairo and the Arab Spring” (2014),
beskriver John Lennon graffiti utifran dess samhalleliga och sprakliga egenskaper och
konsekvenser. Han forhaller sig till den deleuziska idén om “assambledge” och betraktar
graffitin sdval som en utomstaende observant, samt gor forsok att forsta bilderna i kontexterna
inom vilka de &r skapade. Detta ar ett forhallandevis vanligt forhallningssatt till graffiti inom
en rad vetenskapliga falt — inte minst inom kulturgeografi, kriminologi, psykologi,
sprakvetenskaper och sociologi (McAuliffe & Iveson 2011, McAuliffe 2012, Bloch 2012,
Bloch 2016, Jonsson 2016). Enbart for att ett material formmassigt liknar ett annat material bor
det inte automatiskt likstallas utan maste forst och framst tolkas utifran en avgransad kontext
(Cornell & Fahlander 2002; Normark 2004).

John Schofield har, utdver sitt bidrag till den tidigare namnda antologin (Neal &
Oliver et al. 2010), agnat sig en del at samtidsarkeologi och daribland ingar graffiti i de material
som han har studerat. Han har bidragit med artiklar som har fatt visst massmedialt genomslag
(businessinsider.com hamtad den 2/1-2021, seeker.com hamtad den 2/1-2021 york.ac.uk
hamtad den 2/1-2021) och jobbar aktivt for att graffiti ska fa ett erkdnnande som arkeologiskt
material (Schofield & Graves-Brown 2011, Schofield & Graves-Brown 2016). Vad som ar
karaktaristiskt for Schofields forhallande till materialet ar att graffiti fungerar som index till
specifika handelser, grupper eller personer — pa sa vis ar materialet en konversationsstartare
som ganska omgaende satts i ett storre system. Exempelvis ar personen Sid Vicous central
medan bilderna han har skapat — det arkeologiska materialet — ar sekundart (ibid.).

Sven Ouzman visar genom graffiti pa olika platser i sodra Afrika hur samtida, och
nara samtida, krig och konflikter har getts i uttryck hos befolkningen (Ouzman 2010).
Materialet fungerar d&ven har som en konversationsstartare som pekar pa ett stérre sammanhang.
Ouzman undersoker i hog grad konflikters orsak och verkan genom ett nedifran-och-upp-
perspektiv — da med en vis grundforutsattning att det finns inneborders idéer om revolt i
graffitin.

Aldre former av graffiti, sisom greco-romersk graffiti fran jarnaldern har under
en period varit mycket uppmarksammat inom antikvarisk forskning (Benefield & Keegan et al
2016, Keegan 2016, Ingemark 2018). Dominic Ingemark sl&dppte 2018 en monografi om graffiti
fran Pompeji, vilken i stora drag handlar om vad folk skrev och vilka som skrev pa stadens
vaggar. Denna bok, Vaggarnas vittnesbord (Ingemark 2018), visar delvis det
populdrvetenskapliga genomslag som &ldre typer av graffiti har gjort idag, &ven i Sverige. Det
bor tillaggas att Ingemark inte primart ar verksam som arkeolog, utan boken ar skriven inom
ramarna for Antikens Kultur och samhéllsliv. Oavsett ger boken en mycket god inblick i
romarnas vardagsliv, genom materialet.



1:3 Teori

For att lyfta fram det flerdimensionella i graffiti kan en mikroarkeologisk metodik, med dess
inneborders nedifran-och-upp-perspektiv, vara anvandbart. En klar styrka med en
mikroarkeologisk analys &r att den kan lyfta fram en, ovan presenterad, avgorande brist for
forstaelsen av bildbruken i fraga — namligen att manniskan skapar graffiti likaval som graffiti
indirekt skapar manniskor (Normark 2004). Genom att behandla graffiti som materiell kultur
och betrakta bilderna som centrala utgangspunkter utifran vilka problem formuleras, kan den
faktiska praktiken forstas — i kontrast till den patankta. Detta innebar att agenterna i sig kan
undersokas och nyanseras. P& sa satt kan en komplex uppfattning av méanniskorna bakom
bilderna ges, frikopplat fran forutfattade meningar som vandalism och réatt-och-fel-dogmer.

Vidare kommer Johan Normarks utarbetade polyagentiva arkeologi (Normark
2004, Normark 2006) inkluderas i uppsatsens teoretiska ramverk. Normark presenterade
metoden i licentiatuppsatsen ”Caught somewhere in time” (2004) men den har dessvarre inte
fatt nagot vidare genomslag inom arkeologisk forskning. Sammanfattningsvis kan den
polyagentiva arkeologin beskrivas som ett kritiskt sétt att forhalla sig till arkeologiskt material
genom att betrakta lamningar som polyagenter — det vill sdga resultatet av en agents agens. Ett
samhalle &r inte en fast struktur med enbart en hierarki, utan varje bestandsdel i samhéllet ar en
agent som har en egen agenda och egen agens. Utat sett kan en regent betraktas som den hogste
i samhallet, men det ar enbart situationsbundet och i manga situationer har denna regent ingen
betydelse. Detta innebér dels att maktstrukturer existerar, men de ar situationsbundna och i ett
samhalle kan det finnas otaliga maktstrukturer. Det &r inte heller maktstrukturer som utgor
samhéllet utan interaktionen mellan olika aktorer — det vill sdga sammanldpning av agenters
agens. Strukturer ar pa sa vis aldrig statiska da all agens &r beroende av ett sammanhang.

Jag anser det nodvandigt att podngtera att pa Institutionen for historiska studier
pa Goteborgs Universitet har lan Hodders entanglement-teori ett starkt folje, bade hos larare
och elever. Av denna anledning bor jag hdrmed forklara varfor jag véljer att satta mitt verk i ett
annat teoretiskt fack som vid forsta anblick kan uppfattas vara likt Hodders postprocesuella
entanglement-teorem (Hodder 2012).

lan Hodder tillskrivs entanglement-teorin, dar ting ar beroende av manniskor och
manniskor av ting, och ting ar beroende av ting likval som manniskor ar beroende av manniskor
(Hodder 2012). | stort sett d&r denna entanglement-teori [medvetet eller omedvetet] bara en
forenklad beskrivning av de polyagentiva natverk som Normark presenterade 2004. Normark
betraktar ménniskor som agenter vilka interagerar inom sociala formationer — beroenden och
medberoenden foder interaktion och syfte. Hodder har dock aldrig refererat till Normarks
polyagentiva arkeologi, vilket till viss del kan anses lite konstigt dd dessa dels har verkat inom
samma falt och under samma tid och uppenbarligen har Hodder varit medveten om en av
Normarks teorier. Hodder har refererat till Normark, pa dmnet “Materiality vs Vitality”, dar
Normarks verk fran 2011 beskrivs i tre meningar (Hodder, 2012). Han iakttar dock aldrig att
hans egna teorier om entanglement till stor del &r en forenklad form av Normarks polyagentiva
arkeologi. Detta kan kanske bero pa att Hodder inte kénde till Normarks tidigare arbete.
Hodders banala beskrivningar av relationen mellan manniska och ting resulterar dock inte i att
en ny koppling mellan ménniska och ting presenteras, utan Hodder beskriver bara den
hermeneutiska cirkeln i ganska grundlaggande drag. Den hermeneutiska cirkeln kan ocksa
liknas till delar av Normarks polyagentiva formationsteorier, men han bygger vidare pa
relationen mellan agenten och det hon uppfattar genom att implementera en tidskomplexitet
och fragan om tingens egna egenskaper och funktioner.

Hodder menar att ting inte existerar, om interaktionen eller relationen till andra
ting eller manniskor inte finns. Har skiljer sig Normark fran hermeneutiken. Han menar att
relationism existerar, men det visar istallet att ting ar férdnderliga genom relationism — inte att
de slutar existera om en part forandras (archaeological haeccities, hdmtad den 2019-12-21). Om
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alla manniskor skulle forsvinna hade deras artefakter &nda kunnat fortsatta existera da existens
ar tidsbundet men tid &r inte beroende av varats existens — i kontrast till Hodder [och Heidegger]
som betraktar tid som en effekt av existens.

Entanglement-teorin innehaller redan forutfattade idéer om hur relationer mellan
ting och manniskor ser ut samt att vissa relationer per automatik maste finnas. Inte minst ar det
en sjalvklarhet, att ting skapade av manniskor inte ar mdjliga utan en mansklig aktor.
Entanglement-teorin ar inte heller mer fordjupande an just denna uppenbara relation. Normarks
polyagentiva perspektiv lampar sig darfor battre for att teorier med férre férutfattade meningar
ska kunna artikuleras. Relationen mellan olika agenter och agenser finns — men hur och i vilken
grad ar unikt for varje enskilt fall.

I min kandidatuppsats fran 2019 var relationen och agensen mellan och av agenter
central. Nar jag skrev uppsatsen kande jag dessvarre inte till Normarks polyagentiva arkeologi.
| foreliggande arbete kommer bildytorna att sektioneras utifran olika aspekter som kan utlasas
utifran materialet. Dessa sektioner saval som enskilda motiv kommer att betraktas som agenter,
och relationen mellan dessa savél som relationen med dess skapande och omskapande agenter,
kommer att betraktas som dess polyagens — med inspiration fran Caught Somewhere in Time
(Normark, 2004). Jag vill darfor hdvda att foreliggande uppsats tillhor den polyagentiva
arkeologin.

Graffiti ar nagot som i manga forskningssammanhang, vare sig om det &r
arkeologi, sociologi eller psykologi, praglas av fordomar — bade om materialet i sig, da
nedlatande termer sasom “’klotter” anvands och om de som skapar graffiti. Det &r ett bildbruk
som i manga fall betraktas som ett problem, men for att gora en kritisk och icke fordomspraglad
tolkning av bildbruket maste sadana fordomar frikopplas. | graffitin finns dessutom aspekter
som i hog grad ar viktigt for forstaelsen av andra kumulativa bildbruk, och dessa dimensioner
i bilderna missas latt om férdomar paverkar tolkningen. Av den anledningen kommer bilderna
i foreliggande uppsats att betraktas enbart utifran vad som faktiskt gar att observera, fran bild
till manniska. Storre sociala system sasom makt, eller metafysiska system sasom moral,
kommer enbart att betraktas ifall det faktiskt utlases ur materialet — system kommer inte att
appliceras pa materialet. Istallet kommer system artikuleras utifran materialet.

Huvudsakligen kommer graffiti att undersékas bortom enkla Etos-, Patos- och
Logos-principer for att en saklig och kritisk tolkning ska kunna presenteras. Avslutningsvis
kommer den teoretiska modell for forhallning till bilder som arkeologiskt material att
rationaliseras i forhoppningen att den kommer kunna anvandas och Overséttas till andra
forskningsomraden.

1:4 Samtidsarkeologi eller mikroarkeologi

Att anvénda arkeologi for att underséka samtiden, eller ndra samtiden, kallas for
samtidsarkeologi. Sedan disciplinen tog fart i bérjan av 2000-talet har samtidsarkeologi varit
andamal for publika projekt med fokus pa formedling om och introduktion till en plats (Antelid
& Grahn Danielsson 2016) saval som arkeologisk forskning (Burstrom 2007; Ouzman 2010;
Neal & Oliver et al. 2010; Schofield 2010; Gustafsson & Karlsson 2014; Persson 2014;
McWilliams 2013).

Pa ett metodologiskt plan skiljer sig samtidsarkeologin inte nddvandigtvis ifran
“traditionell” arkeologi. Den kan genomféras med samma metoder och resurser, och resultaten
ar pa manga satt jamforbara. Daremot finns det en avgorande aspekt i samtidsarkeologi som
den traditionella historiska och forhistoriska arkeologin inte innehar; namligen mojligheten att
fysiskt uppleva kontexten i realtid eller nara datid.

Foreliggande arbete kan betraktas som samtidsarkeologiskt da materialet i sig ar
nytt eller forhallandevis nytt i sina kontexter. Detta &r i alla fall sant gallande den graffiti som
undersoks under Jarnvégsbron i Balinge och i grottan utanfor Tumbergs avfallsanlaggning.
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Daremot undersoks ocksa kontexter med ristningar fran historisk tid (RAA Vallda 200:1, RAA
Hol 24:1). Som utgangspunkt betraktas graffiti som spar efter de som har brukat en plats. Det
innebar att ett forhallande mellan utdvarnas narvaro pa platsen och platsens traditioner uppstar.
Ett uteslutande samtidsarkeologiskt fokus hade inneburit att det enbart ar graffitin som &r av
intresse for studien. Graffitin och dess kontexter kan betraktas som time shelters (Normark
2004), vilket betyder att de ar nedslag i tiden — referenser till en agens som har gt rum. Dessa
individuella time shelters relaterar till och fran varandra inom lokalen. Bade utdvarens agens
och polyagens och platsens polyagens har stor betydelse for tolkningen av dessa time shelters
— varfor ocksa samtidsarkeologi blir en ndgot missvisande och enbart delvis korrekt beskrivning
av den vetenskapliga doxa arbetet tillhor.

En mer adekvat definition av arbetet vore att kalla det for mikroarkeologi (Cornell
& Fahlander 2002). Mikroarkeologin artikulerades ursprungligen som en foérlangning av Sartres
mikrosociologi som utgar ifran interaktion mellan manniskor, fran ett nedifran-och-upp-
perspektiv. Den kan betraktas som ett forsok att inkludera arkeologi i en sociologisk diskurs pa
ett mer konkret vis an pre-2000-tal. Inom mikroarkeologin ar tid ett centralt begrepp.
Kontinuitet och kronologi ar tidsrelaterade kategoriseringar som arkeologer garna forhaller
materialet till men inom mikroarkeologin gors en tydlig distinktion mellan tid som ett material
kan placeras inom av en arkeolog (uppifran-och-ner) och tid inom vilken de social praktikerna
skedde (nedifran-och-upp). Att en praktik ager rum under stenaldern eller under 1900-talet &r
kategoriska dimensioner som visserligen kan férmedla vilken storre kontext ett material kan
betraktas inom — men praktikerna som agenter utovar &r inte nddvéndigtvis beroende av
kronologisk indelning ur ett nedifran-och-upp-perspektiv. Nar en person utfor en handling gors
detta inom en temporalitet, inte inom en kronologi, eftersom kronologin alltid &r en
efterkonstruktion.

1:5 Forskningsfragor
Materialet i denna uppsats bestar av dokumentation fran egna faltstudier — samt lanat
dokumentationsmaterial for en lokalitet — och fokuset ar precis som materialet sjalvt, dialektalt
flerdimensionellt. Ibland betraktas materialet ur ett mikroperspektiv — da partikulara bilder eller
delar av bilder lyfts fram. | andra fall betraktas materialet ur makroperspektiv — da storre ytor,
lokaliteterna eller storre geografiska omraden skildras. Materialet & ocksa dialektalt i
forhallande till tid — och den komplexitet som tid innebar och medfor. Med fokus pa det
dialektalt flerdimensionella fordjupas foljande forskningsfragor:

e Hur bildas platsen?

e Pa vilket satt kan ett flerdimensionellt forhallningssatt vara anvandbart i studiet om

relationen mellan mé&nniskan och hennes bilder?
e Vad gor tid, plats och agent med graffiti — och graffiti med tid, plats och agent?



Kapitel 2: Metod, teknik och begreppsapparat

2.1 Motivering till val av material
Att gora ett urval och forhalla sig till ett specifikt material har, i och med den enorma tillgangen
till levande graffitilokaler, varit en mycket svar uppgift. Forst och framst har det varit
nddvéndigt att avgransa vilken typ av material som ska undersokas. Detta &r en komplicerad
uppgift eftersom graffiti har valdigt manga funktioner. Realistiskt sett finns det lika manga
former av graffiti som det finns utévare. For att pa ett tydligare satt kunna koppla materialet till
en aktuell diskussion om vem kulturarv egentligen tillhér (Carlsson 2000, Bergman 2007,
Cornell, Borelius & Ekedal 2009, Dahl 2009, Fredereick & Clarke 2012, Bergman & HoOrnberg
2015), har jag valt att i huvudsak fokusera pa fyra graffitilokaler. Dessa avser en lokal med
historiska ristningar vid ett taljstenbrott Lerkils socken, historiska ristningar i Hol socken,
modern malad graffiti under en jarnvagsbro i Bélinge socken samt malad och kastad graffiti
inuti en grotta i Tumbergs socken (fig. 2). Inom dessa lokaler — som har haft andra funktioner
an enbart graffitilokaler — aterfinns en méangd motiv som dels &r jamforbara inom lokalerna
saval som mellan.

Féltarbeten dgde av undertecknad huvudsakligen rum den 30 mars 2020 i Bélinge,
den 26 maj 2020 i Tumberg, den 4 juli 2020 i Lerkil och den 24 augusti 2020 i Hol.
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2.2 Teknik

Att lana metoder fran hallbildsforskning for att analysera graffiti kan bidra till ett tvavagsutbyte
av forstaelse (Nordstrom 2019). Angaende graffiti, kan vi i realtid se hur kumulativa bildbruk
aktivt fungerar och vi kan i héllristningar se vilken information om exempelvis sociala
forestallningar ett kumulativt bildbruk efterlamnar.

Dokumentationen som avser den historiska graffitin i Lerkil, och den modernare
graffitin i Balinge och Tumberg, har utforts och bearbetats av undertecknad. Delar av materialet
som presenteras for de historiska ristningarna i Hols socken, har dokumenterats av Christian
Horn och Richard Potter vid Goteborgs Universitet. Dessa ar ansvariga for de digitala
modellerna av de tva graffitiytorna i Holskaryd.

Structure from motion (SFM)

Structure from motion (ofta forkortat som SFM) gar ut pa att framstalla 2,5D- eller 3D-modeller
genom flera 6verlappande digitala fotografier. Tekniken har pa senare ar blivit popular inom
bland annat hallristningsforskning da det &r ett billigare och mer lattillgangligt alternativ till
LIDAR och laserscanning (Meijer 2015, Horn, Ling, Bertilsson och Potter 2018). Aven for
dokumentation och tolkning av historisk och modern graffiti och gatukonst har SfM blivit ett
populért hjalpmedel (Likhachev 2018, Valente, Barazzetti, Previtali & Roncoroni 2019, Verdiani,
Mancuso, & Accursio 2020). En stark fordel med SFM ar att alla som har tillgang till en
digitalkamera och en dator kan anvénda sig utav tekniken. Det finns flera open source-program
som gar att anvanda for andamalet. Jag har anvant programmen Agisoft Metashape [ej open
source] och VisualSFM [open source] i foreliggande arbete. Agisoft Metashape &r betydligt
mer valslipat och innehaller fler funktioner och méjligheter an VisualSFM men for de flesta
andamal i foreliggande arbete har VisualSFM fungerat mycket dugligt.

Resultatet av att ett antal fotografier behandlas i SFM-programvara blir en digital
3D-modell, vilken exempelvi kan behandlas i ArcGIS for framstéallandet av digitala frottage.
Fordelen med digitala frottage framfor klassiska frottage ar att den digitala varianten kan
framstallas helt utan att stéra ytan. Eftersom 3D-modellerna enbart innehaller information som
ar direkt tagen fran fotografier kan den méanskliga felfaktorn begransas till huruvida fotografier
ar i fokus eller ej.

Structure from motion har, inom arkeologin, fatt ett visst genomslag under det
senaste decenniet (Bertilsson & Bertilsson 2015, Robert, Petrognani & Lesvignes 2016,
Bertilsson 2018, Horn 2018). | Sverige ar det framst héllristningsforskningen som nyttjar
metoden men som foreliggande uppsats visar ar det en effektiv metod &ven for andra
arkeologiska andamal. Exempelvis har 3D-dokumentation anvénts i studiet av graffiti i
jarnalders- och medeltidskontexter (Valente, Barazzetti, Previtali, & Roncoroni 2019) och i
samtidsarkeologiska studier av moderna bildbruk (Verdiani, Mancuso, & Accursio 2020).

Decorrelation stretch (Dstretch)

DStretch, eller Decorrelation strecht, ar en digital fotoredigerings-teknik som anvénds for att
forstarka och fortydliga kontraster mellan olika fargfrekvenser i fotografier (Alley 1996).
Metoden har anvants sedan 1970-talet av NASA for att analysera avvikelser i miljéer. Under
1980-talet anvéandes decorrelation stretch for flygfoton i syfte att analysera agrikulturella
landskap. Under 2000-talet har metoden anvants allt mer inom arkeologi, bland annat for
visualisering av paleolitisk konst och andra hallmalningskontexter (Robert, Petrognani &
Lesvignes 2016, Schulz Paulsson, Isendahl & Frykman Markurth 2019). Jon Harman har
mojliggjort att DStretch har populariserats genom att skriva en kod for open source-
programvaran Image J (Harman 2008). En APK-variant av Harmans kod finns tillganglig for
smartphones och har varit den som i féreliggande arbete har anvénts genom en Android-telefon
(play.google.com, hdmtad den 24/1-2021).
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Dokumentationsmetoderna for detta arbete utgar genomgaende fran fotografi.
Hur data bearbetas styrs av motivens topografi. Vid haligheter i ett material [exempelvis karvad
och ristad graffiti i sten] har digitala modeller framstallts utifran structure from motion. 2,5D-
och 3D-modellerna som genererats med hjalp av programvarorna Agisoft Metashape och open
source-programmet VisualSFM har omarbetats i ESRI Arcgis 10.7 for framstéallning av digitala
frottage. Vad galler motiv som har tillkommit genom applicering av farg, utan vasentlig
paverkan pa rumsligt djup, har istallet DStretch anvants. Genom programvaran kan mycket
bleknade/vittrade bilder framhdvas och mojliggor att motiv som inte ar synliga for blotta 6gat
synliggdrs (Schulz Paulsson, Isendahl & Frykman Markurth 2019, Brumm, Oktaviana &
Burhan et al. 2021).

Flerdimensionalitet

Den flerdimensionella metoden for mikroarkeologisk analys av sociala formationer bygger pa
att varje aspekt som artikuleras utifran materialet betraktas som en strang. Denna strang kan
bade fungera beroende och oberoende av andra strangar — dimensioner (Cornell & Fahlander
2002:17, Normark 2004, Normark 2006, Nordstrém 2019). Alla strangar som utldses behdver
inte ha signifikans for varandra (Normark 2004). Dimensioner bor alltsa betraktas som delvis
fristaende aspekter som finns eller har funnits i ett material. Genom multipla dimensioner &r
polyagenterna skapade och omskapade av ingenjorer, bricoleurer eller miljon i sig (Lévi-
Strauss [1962]1971, Normark 2004, Nordstrom 2019).

2.3 Begreppsapparat

Representation

Den filosofiska termen representation gar tillbaka till Leibniz som beskrev konceptet som se
representer = imaginer (det representerade = det forestdllda) och representation =
correspondencé (representation = det foremedlade). Med andra ord &r representation, enligt
Leibniz, resultatet av det representerade (Némedi 1995:46). Emile Durkheim anvénde termen
som att strukturer i samhallet utgors av representationer och att representationer skall betraktas
som sociala faktum (Durkheim [1895]1988) — handlingen representerar det som gors eller
utgors och foregas alltid av en dvertygelse. Marcel Mauss, som tillsammans med Durkheim
utgjorde ett radarpar inom sociologin, anvande begreppet med samma bemarkelse — exempelvis
att ett religiost samfund representerar de idéer som de gemensamt uppratthaller och agerar
utifran och inom (Mauss [1909]2003). Pierre Bourdieu foljer denna durkheimska linje och
illustrerar i ”The Berber house and the world revised ” hur berberhusen ar organiserade pa ett
representativt satt utifrdn de i husen boendes habitus (Bourdieu 1970). Detta ar ett
aterkommande element hos Bourdieu som exempelvis i Konstens Regler illustrerar att verket
ar en representation av vad upphovsmannen vill formedla — férmedlingen foregas alltid av
habitus och verket blir alltid i ndgon mening en representation av detta (Bourdieu [1992]2000).
Hos dessa tre, Durkheim, Mauss och Bourdieu speglar alltid representation upphovspersonens
ideologi(er) och det den/de vill formedla.

Lingvistikern Ferdinand de Saussure forholl sig till fenomenet representation i det
talade spraket. Han beskriver i A course to general linguistics ([1916]1966) hur forhallandet
mellan sign, signifier, och the signified ser ut. Sign ar det koncept som en sound image refererar
till. En sound image kan liknas till det uttalade — sjalva ljudet som har skapats av en agent, som
en annan agent kan hora och tolka. Detta ljud &r representativt for handlingen som skapade det
— att en agent formade ljudet fran sina lappar — ljudet i sig ar en signifier. Denna signifier
representerar ett koncept som talaren férmedlar och som lyssnaren tolkar. Efter att
talhandlingen har avslutats har férhoppningsvis mottagaren (lyssnaren) av the sound image
tolkat denna. Nu har the sound image omvandlats till the signified hos bada parterna — det som
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har representerats. En sjalvklar problematik med denna 6verféring av referenser till koncept ar
att de bada parterna inte har ett identiskt habitus, darfor finns inga garantier att konceptet som
éverfors innebar samma sak hos bada individerna. Representation hos de Saussure ar saledes
formens hanvisning till ett koncept. Hos den enskilda individen kan det betraktas som ett
faktum, i linje med Durkheim och Mauss, men mellan individerna &r det signalerade konceptet
fargat av respektive agents egna habitus.

Inom konsten anvands begreppet representation for att beskriva formers relation
till de koncept de forestéller (Bourdieu [1992]2000). Ett tydligt, ndgot pastischartat, exempel
pa detta ar surrealisten René Magrittes oljemalning La Trahison des images fran 1929. Motivet
forestiller en tobakspipa under vilken en textrad lyder ”Ceci n'est pas une pipe”. Som
konstnaren antyder &r det inte en pipa utan en malning. Formerna och fargerna utgoér ihop vad
som betraktaren i sitt eget medvetande kan likna till idén om en pipa. Bilden &r i detta fall en
representation av ett koncept; darfor kan detta forhallande till representation liknas narmast till
Ferdinand de Saussures lingvistiska representation.

Koncept behover inte existera i verkligheten eller ens ha verkliga referenser for
att former och farger ska kunna kopplas till koncept av en betraktare — ej heller behdver
formerna vara mer lika ett koncept an att de precis kan uppfattas av en betraktare. Detta ar nagot
den tyska psykologen Wolfgang Kohler skrev om i boken Gestalt Psychology (1929). Kéhler
var foretrddande inom gestaltpsykologin vilken i korta drag handlar om méanniskors behov att
se ting som helhetliga genom att organisera och analysera bortom det som till synes finns
presenterat. Utifran experiment som Ka&hler och andra samtida behaviorister genomforde
foreslog Kohler att manniskans starka behov av att kontrollera sin omgivning ges i uttryck bland
annat i hur hon uppfattar former och associerar form med andra sinnesupplevelser &n enbart det
synliga. ”Kalla farger” ar ett exempel pa hur visuella och kinetiska intryck kan 6verlappa. Ges
manniskor mojligheten att vélja att kalla en spetsig abstrakt form for ”Takete” och en boljande
abstrakt form for ”Maluma”, dr sannolikheten att de gor just det hogre &n tvartom. Méanniskor
har ett behov av att komplettera icke-kompletta former, vilket innefattar ett undermedvetet
samarbete mellan visuella, fonetiska och kinetiska intryck. Rytmer som plétsligt avbryts, kanda
melodier som spelas felaktigt”, avvikelser i hur en yta kinetiskt uppfattas etcetera vécker
reaktion och ger exempel pa hur manniskor genom att registrera felaktigheter tolkar sin
omgivning — oavsett om dessa ar de facto avvikelser eller ej. Beteenden likt dessa &r inte unika
for manniskor utan har observerat &ven hos andra djurarter (Kéhler [1921]1957, Kohler 1929).
Kohlers Gestalt Psychology beskriver pa satt och vis det konstvetenskapliga konceptet
representation ur ett psykologiskt perspektiv. Formerna som representerar koncept — vilka vi
som betraktare tolkar utifran vart medvetande och undermedvetna — &r icke-kompletta och
organiseras av 0ss som erfar dem, genom att koppla dem till det de tycks likna. Sedermera gor
vi formerna kompletta nér vi forstar dem utifran vart eget medvetande.

Det Magritte antydde i La Trahison des images &r att det inte &r en pipa vi
betraktar utan former och farger vilka tillsammans utgor vad vi tycker liknar en pipa. Denna
process kallar Kohler for ”The properties of organized wholes” som sammanfattningsvis
innebér att det vi, nar vi med nagot eller nagra sinnen upplever, dels kompletterar genom att
koppla det till andra sinnen, dels organiserar genom att ge det mening och funktion. En funktion
som kan ges Magrittes bild av en pipa ar att den far betraktaren att tanka pa en pipa.

Platon foreslog idévarlden — av varje existerande foremal finns det en fullstandig
och perfekt version i varje manniskas medvetande (Platon 2017). Varje hast, varje trad, varje
hus, varje ménniska etcetera har en perfekt ekvivalent i varje manniskas medvetande — mot
vilken vi jamfor det subjekt vi betraktar. Vi kan uppfatta det unika i det vi betraktar just for att
vi undermedvetet jamfor det mot en idealiserad version fran idévarlden och pa sa vis ser vi
avvikelser i det fysiska foremal som i verkligheten betraktas. Enligt Platon existerar allt vi kan
tankas uppleva med vara sinnen i idévarlden — som inte var unik for varje manniska utan snarare
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en gemensam parallellvéarld genom vilken alla foremal jamfordes. Platon havdade darfor att
perfektion kan existera, och existerar i idévarlden. Avviker ett verkligt foremal fran det som
finns i idéevarlden &r det per definition inte perfekt.

Det bor namnas att Platon forkastade konstnarlig representation och ansag att
konst som forsoker aterge eller avbilda nagonting ur idévérlden bara leder konstnaren mot en
falsk form av lycka. Detta for att imitation ur idévérlden alltid ar fragmentarisk och aldrig kan
fanga motstycket i dess helhet. Av den anledningen ansag Platon att konst endast delvis far
efterlikna det den avbildar medan gudabilder i medvetet stiliserad form &r acceptabelt eftersom
de kan anvéndas i ett propagerande syfte som gor en befolkning lycklig.

Jamfort med Kohlers beskrivningar av hur vi uppfattar och kompletterar
sinnesupplevelser, kan Platons idévarld tyckas vara foraldrad. Ett sentida problematiserat
element som saknas hos Platon ar habitus (Bourdieu 1970, Bourdieu [1994]2014). For att vi
ska kunna forsta eller tolka en sinnesupplevelse maste vi ha erfarit sinnesupplevelsen eller
dylikt tidigare. Detta skiljer sig fran idévarlden inom vilken alla sinnesupplevelser existerar till
vart befogande. Erfarenheten behéver inte vara exakt men tillrackligt manga element i
sinnesupplevelsen maste existera i vart habitus for att vi mot dem ska kunna jamfora och iaktta
skillnader. Vi kan exempelvis inte veta att det &r en oljemalning vi betraktar ifall vi inte kdnner
till konceptet oljefarg sedan tidigare. Vi kan inte heller utlédsa vad formerna i La Trahison des
images forestaller utan att tidigare ha erfarit en tobakspipa. Daremot har kanske den som inte
vet vad en pipa ar for nagonting, tidigare erfarit tra. Pa sa viss kan denna betraktare utlasa detta
element i jamforelse till sitt habitus.

Platons idévarld ar inte oproblematisk men det ar fran denna antika filosof
konceptet representation, i den bemaérkelse det anvénds i foreliggande uppsats, harror. Det vi
ser i formerna jamfor vi med vad vi tycker formerna liknar — utifran det vi tidigare har erfarit.
Pa sa vis kan vi utlasa text och tolka motiv. Bokstéaver representerar fonetiska koncept vilka i
sin tur omvandlas till referenser till andra koncept utifrdn och genom habitus (de Saussure
[1916]1966, Kohler 1929, Bourdieu 1970).

Representation ar ett dialektalt situationsbundet begrepp och bor betraktas fran
sammanhanget det anvands inom da det kan innebéra olika saker beroende pa kontext.

Habitus

Ett aterkommande begrepp inom Pierre Bourdieus terminologi ar habitus. Begreppet har
anvants i olika former och avseenden sedan Aristoteles introducerade begreppet hexis (Malmio
2015). Bourdieu forhaller sig till habitus som att det ar en extension och sammanvévning av
minne och perception. Vara erfarenheter utgor byggstenar i det abstrakta konceptet habitus. Nar
vi handlar gor vi det utifran hur och vad vi gjort tidigare. Erfarenheter, formagor och kunskaper
som vi forarver kan vi passivt eller aktivt anvanda oss av nar vi moter omvarlden — ur ett
gestaltpsykologiskt perspektiv kan habitus betraktas vara en av byggstenarna till varfor vi
organiserar pa ett visst satt (Kohler 1929).

Bourdieu skriver om hur berberhus ar organiserade utifran forestallningar om
motsatspar sasom manligt-kvinnligt, dag-natt etcetera, grundat i strikta forhallningsregler inom
gruppen — dispositioner (Bourdieu 1970). Denna forestallning ar ingen faktisk representation
av vérlden ur ett objektivt perspektiv utan det &r en ideologisk 6vertygelse hos folket, om hur
man ska tolka och forhalla sig till véarlden. Organisation av det mikrokosmos som huset utgar,
gors utifran ideologisk 6vertygelse vilken gor att de som vaxer upp i gruppen tar efter detta —
det blir del av dennes habitus och det ar utifran habitus personen méter och organiserar sin
omvarld. Organisation utifran habitus innebar inte att varlden organiseras pa ett faktiskt vis
utan, som Kohler menar: vérlden ar och individen férsoker organisera den utifran egen
Overtygelse for att den inte ska vara 6vervaldigande (Kohler 1929:22).

13



Berberhusen ar organiserade av agenterna genom gruppens syn pa varlden. Ett av
manga exempel Bourdieu ger ar hur huset primart ar sektionerat i tva delar; en ljus och en mork
del. I praktiken representeras detta som att den ljusa delen &r den véstra och den morka den
Ostra - detta ar inverterat relativt till hur varlden utanfér huset ar organiserad. Ideologiskt
speglar detta bebernas syn pa aret - med en ljus torr period och en mork och regnig period. Ting
som kan knytas till respektive period i ett metaforiskt vis ar placerade i respektive del av huset
(Bourdieu 1970). Ur ett arkeologiskt perspektiv utgér berberhusen ett bra exempel pa
grupphabitus - att medlemmarna i en social formation har gemensamma varderingar,
trosforestallningar, uttryck som skapas och aterskapas av gruppens medlemmar och pa sa vis
uppratthalls strukturen (Cornell och Fahlander 2002; Normark 2004).

Det vilda tankandet

Tva sammanhangande nyckelbegrepp fran den franska strukturalisten Claude Lévi-Strauss,
beskrivet i Det vilda tdnkandet (Lévi-Strauss [1962]1971), &r bricoleur och ingenjér. Den som
skapar nagot beskrivs av Lévi-Strauss som en ingenjor som konstruerar genom sina idéer och
fardigheter. Ingenjoren kan inte skapa nagot fullstandigt unikt och nytt. Bakomliggande tankar,
inspiration etcetera maste forega skapandet — eftersom detta endast kan goras utifran redan
existerande materia och koncept. Ingenjoren kan skapa ett, till synes, tidigare okant foremal
men eftersom hon gor detta genom att sammanstalla redan existerande material och idéer &r det
till synes nya foremalet en sammanstélining av gamla formagor i nytt sken — ett bricollage
(ibid:28f). Ett bricollage ar en rekonstruktion av nagonting som existerar och innefattar allting
som har skapats av ingenjorer. Dérav &r inte bricoleuren och ingenjoren motsatspar utan de
beskriver samma agent [och/eller olika agenter] i olika faser under och efter konstruktionen av
nagonting [=exempelvis konstruktionen av en pryl eller tolkning av en text etcetera].

Nér en arkeolog betraktar en bild forsoker denne forestalla sig de bakomliggande
processer som gett upphov till bilden. Detta kallas i traditionell mening for tolkning och kan
enligt Lévi-Strauss terminologi beskrivas som att arkeologen befinner sig i en ingenjorsroll —
arkeologen skapar foremalet i sin tolkning utifran ett givet material. Sjalva tolkningen av bilden
— arkeologens produkt — &r ett bricollage dd denna har mojliggjorts genom att arkeologen har
sammanstallt redan existerande och ka&nda koncept for att rekonstruera bilden. Eftersom
arkeologen framst aterskapar ett redan existerande foremal genom att tolka det utifran sina egna
forutsattningar, genom sitt eget habitus (Bourdieu 1970) har denne ingenjor ocksa rollen som
bricoleur. Med andra ord kan rollerna som bricoleur och ingenjor skiljas at enligt foljande:
bricoleuren ar den som tolkar och ingenjoren ar den som skapar.

Tid

Martin Heideggers kanske framsta verk ar Varat och tiden (tysk originaltitel Sein und Zein,
utgiven 1927). | boken beskriver Heidegger vad han anser ar filosofins mest grundlaggande
fraga, namligen vad det innebér att vara. En avgorande parameter for att jaget, vilket Heidegger
anser filosofer fokuserar alldeles for mycket pa, 6verhuvudtaget ska kunna existera ar att varat
satts i kontext med tid. Istallet fristaller han sig jaget helt och utgar ifran att omvarlden
presenteras for varat och varat existerar i varlden — sa kallat i-varlden-varat. Trots att Varat och
tiden &r tankt att lagga grunden for vad det innebér att vara, saval som vad tid &r, har tid en
valdigt otydlig definition och funktion i verket. Han fokuserar istéllet pa temporalitet, vilket
narmast kan liknas till byggstenar som utgor tid i form av det som pagar mellan en datid och en
framtid — enligt Heidegger &r det dessa byggstenar som mojliggérs av varat. Nuet ar nagot
Heidegger inte vill erk&nna existerar utan havdar istéllet att det ar konstruerat av varat, vilket
gor det nédrmast besléktade ordet i hans terminologi till Nuet for Daseit — till-varat. Det standigt
pagaende enkelriktade tidsflodet kallar Heidegger for vulgér tid (Heidegger [1927]1996:371f).
| praktiken forhaller sig inte manniskan till tid som om det vore ett flode. Antingen planerar vi
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infor framtiden eller sa tanker vi pa vad som har varit. Tid kan inte existera utan att vara just
pagaende, vilket gor att ett nu inte kan existera — men alltid har existerat i datid. Tid kan inte
pausas eller avgransas till en enskild fiber i praktiken utan méanniskan uppfattar alltid den
upplevda tiden efter det att den hypotetiska fibern har utspelats. Ménniskan planerar standigt
infor vad som ska ske — vi planerar var framtid — och hon reflekterar alltid 6ver vad som har
varit, hur lite tid som an passerat sedan det utspelades — vi minns och reflekterar éver vad som
har varit. Heidegger avslutar verket med en rad, i relation till texten, 6ppna fragor. Detta gor
han for att emfasera varat och dess nédstan gudalika mojliggdrande av existens. Vad galler tid
definierar Heidegger aldrig vad tid innebéar, bortom Aristoteles tidsbegrepp.

Enligt Aristoteles ar tid det som mojliggor rorelse. Utan tid hade allting sttt stilla
och tid ar den osynliga mekanism som skapar rorelse. Natur betyder ungefar forandring av lage
(Russel, 1992:186) vilket framgar tydligt i Aristoteles naturvetenskap. Allt i naturen &r i
pagaende forandring av lage. Exempelvis befinner sig ett ekollon i en pagaende forandring som
leder till att detta blir till ett ektrd, eller att stenar sakta vittrar 6ver tid och omvandlas till lite
annorlunda stenar och/eller sand. Heidegger vill garna att hans vara-begrepp skall uppfattas
som valdigt komplext och han har minst sagt en elitistisk framtoning i sin definition av varat
men nér det galler tiden strécker han sig aldrig bortom Avristoteles natur-begrepp — forandring
av lage.

Albert Einstein har, utdver att ha blivit en maskot for hdg intelligens, genom sina
manga viktiga och avgorande upptackter inom fysiken bland annat pavisat tidens relativitet.
Einstein forhaller sig till Aristoteles tidsbegrepp, att tid ar det som mojliggor rorelse (Einstein
1916). Tidens relativitet pavisade han genom ett tankeexperiment med en sittande passagerare
pa ett tag i rorelse och en stillastdende observator utanfor samma tag (Einstein 1916). Beroende
pa var observatoren har sin statiska punkt i forhallande till taget nar blixtar slar ned i marken
bredvid upplever dessa den totala strackan som ljuset fardas som olika under héndelseforloppet.
En nagot mer pedagogisk version av denna modell &r att en person pa taget studsar en boll rakt
upp och ner i forhallande till tagets golv. Taget har en konstant hastighet pa 1 m/s, relativt till
marken det fardas dver, och bollen har en konstant hastighet pa 1 m/s, relativt till tagets golv.
For en utanfor taget staende observant fardas bollen totalt 2 m/s eftersom den fardas langst tva
axlar, medan den pa taget stillastdende observatoren upplever att bollen bara fardas 1 m/s. Detta
beror pa att hastighet [vilket ar en tidslig mattenhet] ar relativt till den statiska punkt den
betraktas utifran.

En grundpelare i Heideggers vara &r att varat ar i tiden och varat ar absolut. Som
Einsteins relativitetsteori pavisar ar [bland annat] tid inte absolut. Den statiska position ett
subjekt har i forhallande till ett objekt avgor vilken hastighet de tva har relativt till varandra.
Tva bilar som narmar varandra i 50 km i timmen har den relativa hastigheten 100 km/h. Ett
absolut vara hade inneburit att bada bilarna ror sig oberoende av varandra i 50 km/h och den
relativa hastigheten skulle ocksa vara 50 km/h — vilket i verkligheten ar omgjligt (Einstein
1916). Att bilarna ror sig i 50 km/h innebér dock att de relativt till ett annat objekt fardas i 50
km/h. | vardaglig mening &r det marken som blir den statiska punkt hastighet mats utifran —
relativt till bilen ror sig inte marken. Jorden snurrar i en konstant hastighet pa 1674,4 km/h vid
ekvatorn, vilket innebar att bilens relativa hastighet till jorden varierar beroende pa vilket
vaderstreck bilen fardas i, var pa jorden den fardas osv. Detta relativa faktum och den extremt
subjektsorienterade forhallningen hos Heidegger blir problematisk (som férelagt ovan) i fragan
om tid.

Einstein visade att den tid som Heidegger senare forkastade inte alls &r konstant
eller absolut, utan beroende av en pa nagot satt statisk referenspunkt. Detta kan tyckas vara ett
potentiellt intressant tillskott som Heidegger sakert hade haft anvéndning av for att géra sin
definition mer konkret. Varfor han inte ndmner Einstein i Varat och Tiden, trots denna
relativitetsteoris faktiska relevans i Heideggers tidsbegrepp, kan forklaras sa enkelt som att

15



Einstein var av Tysk-judiskt ursprung — nagot som gick tvartemot Heideggers
nationalsocialistiska dvertygelser. Dessutom var relativism, enligt nationalsocialister, praglat
av 7judisk anda” och effekten av relativism [sdval som judaism] var ett forruttnande av
samhallet — i kontrast till nationalsocialismens absoluta och skarpa gransdragningar (Steizinger
2019). Relativitet var alltsa enligt nazisterna ett judiskt pafund som kunde ha fordarvande och
vilseledande konsekvenser. Att Heidegger i Varat och Tiden framstéller Varat och dess
forhallande till temporalitet som absolut och enhetligt ar darfér inte anmarkningsvart.

Heidegger har en mycket envis hallning till Varat, men han har en viktig poang;
vi upplever inte omvarlden och tiden som ett kontinuerligt flode. Vi organiserar tid genom olika
analoga och psykologiska metoder sa som klockor eller sysslor. Nar vi reflekterar 6ver sadant
som har hant aterspelar vi inte hela tidsflodet som har lett upp till att ndgot agt rum, utan vi
minns en sektion - ofta fargad och férandrad da detta minne i sig ar en form av bricollage (Lévi-
Strauss [1962]1971). Enligt Heidegger utgdrs tid av temporaliteter vilka &r en effekt av att Vara.
Detta haller delvis Jaques Derrida med om men han ar kritisk till Heideggers absoluta
forhallningar och i nagon mening aven varats betydelse (Derrida 1992, Normark 2004, Hodge
2007).

Derrida problematiserar det absoluta i Heideggers temporalitetsbegrepp.
Heideggers temporalitet kan nagot stereotypt sammanfattas som det nuvarande och en
bestandsdel i varat. Enligt Derrida majliggor temporalitet att nagonting existerar och sedermera
aven har existerat, 6verhuvudtaget. Temporalitet ar en tidsenhet och tid &r syntetisk — alltid i
relativitet till ndgonting annat (Derrida 1992, Normark 2004:64).

| linje med Derrida problematiserar Johan Normark bland annat Heideggers
tidsbegrepp i Caught Somewhere in Time. Som exempel skriver han:

...a person experiencing a car crash will maybe anticipate the event before it occurs and feel pain
long afterwards... the crash is indeed an extended experience. However, the impact itself is only
limited in real time” (Normark 2004:39).

Vidare argumenterar Normark att arkeologen inte forhaller sig till tid som det pagdende varat
Heidegger beskriver. Istéllet forhaller sig arkeologen till tid i form av time shelters — lokaliteter,
avgransade i tid som utgors av flera [egentligen ett oandligt antal da tid &r pagaende utan start
och stop] sammanvévda omedelbarheter? (Normark 2004:191). | detta finns ett visst husserlskt
inflytande, att det arkeologiska materialet representerar temporaliteter som har varit men framst
utgadr Normark fran Derridas relativa forhallande mellan temporalitet och héandelse. Det
material som finns kvar efter att nagonting har utspelats — arkeologiskt material — existerar i en
temporalitet som stracker sig bortom det tillfalle som det skapades inom. Dock krdvs det att
materialet skapas av en bricoleur for att det ska kunna ha ett vara® pa nytt.

Det bor tillaggas att tidsuppfattning ocksa ar en neurologisk exekutiv funktion.
Anormal tidsuppfattning kan betraktas hos manga individer med klassisk autism som
organiserar sin vardag utifran sysslor, utan hansyn till faktisk tid eller tidsflode (Maister &
Plaisted-Grant 2011, Jones, Lambrechts & Gaigg 2017, Casassus, Poliakoff, Gowen, Poole &
Jones 2019). Att istéllet for att forhalla sig till ett tidsforlopp, i vantan pa att dagen ska ga fran
morgon till kvall, forhaller sig personen till sysslor som ar fordelade 6ver dagen — utan att
intressera sig for hur lang tid sysslorna faktiskt tar att genomféra (Jones et al. 2017, Casassus
et al. 2019). Genom att skynda igenom en syssla kan personen ga till nasta, utan hansyn till hur
lang tid den forra sysslan normalt sett tar. Fran ett utifranperspektiv betraktat kan det uppfattas
som att personen forsoker fa tiden att ga fortare. Detta kan ocksa betraktas som organiserad tid

2 [eng] Instant - Immesurable unit of time, can be discrete or momentary (Normark 2004, s. 191)
8 Varande i detta fall avser existens som uppfattas av eller paverkar en agent.
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i ett tillstand dar effekten av pagaende tid ignoreras — men med bibehallen férmaga att
identifiera planerad tid.

Att organisera tid gor vi pa manga satt genom olika medel; vi schemalagger,
anvander klockor, kalendrar etcetera for att dels forstd var position ur ett kronologiskt
perspektiv, dels forsta vad som har hant, skulle ha hant eller ska handa (Normark 2015). Det
som sker mellan externt organiserad tid (det vill saga mellan borjan och slutet pa ett organiserat
event) — dr tempordr tid, eller temporalitet.

| ett avsnitt i Praktiskt fornuft skriver Bourdieu om (fotbolls)spelarens spontana
dispositioneringar pa en spelplan — hur denne forhaller sig till faltet i tid:

Husserls distinktion mellan protention och projekt kan ocksa betraktas som en motsattning mellan
omsorg (préoccupation) (som skulle kunna &versétta Heideggers Fiirsorge, utan detta begrepps
odnskade konnotationer) och planen som en framtida malsattning, som innebar att subjektet
medvetet forhaller sig till ett mal i framtiden och tar alla tillgangliga medel i ansprak for att uppna
detta mal (Bourdieu [1994]2014:132).

Nar en motstandare ar pa vag mot spelaren som har bollen reagerar bollinnehavaren instinktivt,
genom att passa vidare bollen till en spelare som han bedémer har battre forutsattningar att inte
forlora 6ver bollen till motstandarlaget. Denna reaktion ar en instinktivt utford plan.
Fotbollsspelaren kontemplerar inte ver vad som ar ratt eller fel utan reagerar instinktivt utifran
habitus. Han har férvantan pa vad som kommer att ske och reagerar utifran detta. Bourdieu
liknar detta scenario med Husserls kub. Vi behover inte se alla sidor pa en kub for att veta att
det &r just en kub. Protention inbegriper detta, att vi har en forvantan pa vad som kommer att
ske — skulle vi vrida pa kuben hade vi sett att den har sex sidor. Fotbollsspelaren, i Bourdieus
exempel, agerar utefter en protention — ifall han inte reagerar kommer motstandarlaget ta bollen
[tror han sig veta]. Reaktionen i detta fall &r en form av projekt — fotbollsspelaren planerar [om
an spontant och instinktivt] vad som ska komma att ske istéllet. Enligt Heidegger &r projekt av
detta slag angestdrivna (fiirsorge), vilket Bourdieu inte haller med om. Projekt innebar helt
enkelt att man har en forvantan pa vad som ska komma att ske, vilket &r det narmsta vi kan
komma att veta vad som ska ske — darav termen tro sig veta. | kontrast till Husserl [och
Heidegger] ar relationen mellan protention och projektion syntetisk och asymetrisk. Vi kastas
mellan dessa stadier nar vi ar i tiden. Det Bourdieu beskriver ar egentligen Derridas forhallande
till tid (Derrida 1992, Normark 2004, Hodge 2007). Det kan vara sa att Bourdieu, utan att namna
Derrida beskriver just Derridas temporalitetsbegrepp antingen utan att iaktta vem som har gett
upphov till idén, eller s& kande han [mot formodan?] inte till Derridas resonemang om tid.

Hur individerna som framstallt det arkeologiska materialet forhaller sig till tid
kanske vi inte kommer kunna forsta fullt ut i alla lagen — men arkeologen kan organisera tid
utifran sitt eget habitus och genom logik. Detta ar nodvandigt for att man ska kunna narma sig
de individer och de habitus som arkeologen faktiskt undersoker. Upplevd tid och faktisk tid kan
bade betraktas som separata och sammanhangande enheter. Manniskor anvander sig av olika
objekt och verktyg for att organisera tid, genom vilka symboliserar tid eller férlopp (Normark
2015). Ett exempel utgor klockor och kalendrar vilka kan betraktas som externa
representationer av tid (I1bid:53). Bildytor som ackumulerats dver langa perioder, exempelvis
grottmalningarna i Chauvet och Lascaux, dar nya bilder skapats med sa mycket som tusentals
ar emellan — kan enligt Lambros Malafouris ocksa betraktas som en extern representation av
tid (Malafouris 2007, Normark 2015:53). Platsen blir en paminnelse for bestkaren att nagon
har varit dar forut. Malafouris argumenterar att detta var en viktig funktion for dessa platser —
att manniskor skulle lata sig bli paminda om att det har funnits manniskor langt tidigare.

4 F3 manniskor har forvarvat sig en s stor expertkunskap om den franska akademiska varlden som Pierre
Bourdieu (1988).
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Tekniskt satt kan vilket foremal som helst betraktas som en extern representation av tid — ett
hus som forfaller, ett trdd som véxer, ett hav som skiftar mellan ebb och flod — men det material
Malafouris och senare Normark anvander begreppet for ar just ting skapade av ménniskor vars
syfte ar att vara en extern representation av tid (i.e. grottmalningar och mayakalendrar).

For undersokandet av tid i frigan om ackumulativa bildytor &r det framst
temporalitet [de tidsintervall under vilka bildskapande har utspelats] och den externa
representationen [paminnelsen om tidigare aktivitet genom polyagenter] som har relevans i
foreliggande uppsats.

Agent och polyagent

En ménniska kan beskrivas som en agent ndr denne utfor handlingar. Enligt Bourdieu dr agenten
inte en fast struktur eller individ utan kan bara forstas utifran faltet. Den som har agens agerar
inom ett falt — exempelvis en doktor inom akademin (Bourdieu 1988). Att ha agens eller agera
innebér att pa nagot satt paverka faltet, forslagsvis genom att utifran sitt habitus organisera ett
rum, eller klattra i den akademiska hierarkin genom att nyttja forandringar eller varde i ett
kulturellt kapital (Bourdieu 1970, Bourdieu 1988). Bourdieus agent kan forefalla holistisk. Om
framforliggande text betraktas som ett mikrokosmos inom ett litterart falt kan lasaren beskrivas
som en agent. Genom att l4sa texten forandras lasarens habitus nar den tar emot ny information
eller erfarenhet. Lasaren ar en aktor inom ett falt och en férandring hos denne innebér att en
forandring inom ett falt har skett. Lasaren ar en agent da den paverkar eller paverkas av den
stOrre strukturen — habitus och dérmed dven féltet.

Bourdieus agent-begrepp kan stallas i relation till Lévi-Strauss teori om ingenjor
och bricoleur (Lévi-Strauss [1962]1971:28f). Agenten kan beskrivas, efter Det vilda tdnkandet,
som den som antingen har rollen som ingenjor eller bricoleur. Agent &r en tidsbunden roll som
nagon befinner sig i nar denne handlar; gor ett val, skapar etcetera. Med tidsbunden menas att
rollen ar avgransad till da handlingen utfors — rollen agent ar beroende av en temporalitet under
vilken rollen innehas.

I Normarks polyagentiva arkeologi kan agenten betraktas som en som agerar.
Den som agerar utfor handlingar som paverkar, paverkas av eller skapar polyagenter (Normark
2004:132f). En handling behdver inte vara mer komplicerad an en suck. Resultatet eller det som
blir till under eller efter en handling ar en polyagent. Gasen som lamnar lungorna nér agenten
suckar, ar en polyagent. Denna har inga egna sociala formagor eller egenskaper utan ar en
analog rest av en agens vilken hos en (annan) agent kan starta ny agens. Om en ljudkénslig katt
hor ljudet av sucken, kan sucken vécka irritation hos denne som jamar bekymrat som svar till
sucken. Katten (agenten) mottager (agens) och reagerar pa sucken (polyagenten) och svarar pa
detta med irritation (agens och polyagent) genom att jama (agens). Ljudet som l&mnar katten
nar den jamar &r i sin tur en polyagent. | foreliggande uppsats kommer agent forhallas till ur
detta perspektiv — ett (oftast manskligt) karl for agens. Polyagent kommer forhallas till som
representation eller spegling av agens.

All graffiti ar polyagenter. For att graffitin ska kunna ha tillkommit maste en agent
ha utfort en handling vilken resulterat i motivet vi kan betrakta. Agenten &r efter det att
handlingen inte langre utspelas, inte langre narvarande i kontexten utan aterstoden av agensen
ar de graffiti (polyagenter) som denne efterlamnat. En annan agent kan uppfatta graffitin, tolka
motivet etcetera eller vélja att placera ett nytt motiv intill det tidigare. Den tidigare polyagenten
(den forsta graffitin) omformas nar den betraktas av den nya agenten. Under denna del av
processen intar den senare agenten en roll som bricolleur relativt till vilken polyagenten blir ett
bricollage. Nar agenten skapar en ny graffiti bredvid den aldre, befinner sig agenten i rollen
som ingenjor. Sedermera har agenten gett upphov till agens, genom en polyagent. Dérav har
polyagenten aldrig egen agens men kan genom agenter uppfattas ge upphov till agens. Johan
Normarks definition av polyagent dr ”Anything that has polyagency. It can be materiality or
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immateriality. Humans are also polyagents” (Ibid:192). Polyagenten &r allt och alla som
representerar agens, agenter eller polyagenter. Nér vi talar om en agent &r det egentligen idén
om agenten vi talar om, inte den faktiska agenten. Agentens vara kan inte separeras fran den
faktiska agenten. Detta innebdr att idén om agenten, eller agenten som koncept, ar en polyagent
som representerar den faktiska agenten. N&r begreppet agent anvands &r det darfor viktigt att
notera att det ar en de facto polyagent som i den temporalitet den betraktas inom innehar en
agentiv roll — den betraktas utifran att den har eller har haft ett vara.

Den tidigare agenten, den ingenjor som skapat en polyagent, finns i regel aldrig
kvar nar arkeologen moter material (polyagenter) som tidigare agenten har efterlamnat. Allting
som en agent har skapat &r polyagenter — nagonting som alltid refererar till den handling en
agent har utfort. Denna referens ar i sig ocksa en polyagent — definierad av Ferdinand de
Saussure som en representation (jfr. de Saussure [1916]1966). En polyagent &r mer &n bara en
referens till en handling utan kan vara exempelvis ett féremal eller en graffiti (Normark 2004,
Normark 2006). Polyagenten kan vara fysiskt statisk — exempelvis en graffiti — men den maste
aktiveras av en bricoleur for att upplevas. Polyagensen blir ett bricollage och ett bricollage blir
en polyagent.

Falt

Bourdieu menar att agenter ar de som majliggor féltet och uppratthaller faltet genom sina
interaktioner (Bourdieu 1988). Anthony Giddens, a andra sidan havdar att agent & en manniska
som agerar subjektivt och maste inneha formagan att genom sin agens paverka andra agenter
(Cornell & Fahlander 2002:14). Bourdieu och Giddens agent-begrepp kan till synes uppfattas
som olika men om man inkluderar ytterligare en parameter i denna diskussion - tid - blir
skillnaden mindre pataglig. Giddens agent maste kunna paverka andra agenter, subjektivt men
inte nddvandigtvis medvetet. Genom att gora aktiva val for sin egen vinning kan agenten genom
kausala forhallanden paverka andra individer eller agenter. En person kér langst en vag och
valjer att ta en genvég - detta ar ett aktivt val dar agenten agerar subjektivt inom en struktur
[vilken bestar av vagen och de regler och normer som finns om hur man beter sig pa vagen].
Ifall det star en person ndgonstans i anslutning till genvagen och denne blir pakérd av den
genvagsplanerande agenten; ar den pakdrda personen inte en agent relativt till bilisten men den
ar en agent relativt till faltet — genom att befinna sig pa platsen utgor denne en byggsten i faltet
som andra agenter kan [och ur en trafiksakerhetssynpunkt bor] forhalla sig till.

Den kanske storsta skillnaden pa Giddens och Bourdieus agent-begrepp ar att den
forsta forknippar agens med medvetenhet. Enligt Giddens sa sarskiljs agens som just en
medveten handling, att agenten handlar utifran sitt subjekt. Denna ordning fristéller sig
Bourdieu genom att framstélla en agent som ett objekt vars handling paverkar en struktur —
medvetet eller omedvetet. Grundskillnaden mellan dessa teoretiker beror pa forhallandet till
strukturer och agenter. En struktur &r, i bourdieusisk mening, skapad utav relationen mellan
agenter som inom den &r verksamma. Giddens agent ar nagon som agerar inom en redan
existerande struktur, istdllet for att uppratthalla strukturen genom ett standigt om- och
nyskapande, agerar agenten inom strukturen nér denne gor egna val. Detta kan betraktas som
ett upprattande forhallande kontra ett affektivt forhallande. Grundskillnaden ligger alltsa i
vilken grad och relativa mening agenten paverkar eller paverkas av strukturen — samt vad
strukturen innebér.

Framtidsplanering &r ytterligare ett problem som kan komplicera Giddens och
Bourdieus agent-begrepp. En individ kan innan denne gar och lagger sig pa kvallen forbereda
kaffebryggaren med vatten, kaffefilter och kaffe. PA morgonen nar individen stiger upp trycker
denne pa en knapp och processen att koka kaffe har forenklats och morgonrutinen har kortats
ner — relativt till om personen annars hade behdévt halla upp vatten, byta kaffefilter och hélla i
kaffepulver pa morgonen. Individen forenklar i detta fall bara sin egen morgonrutin och
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strukturen detta inom vilken det utspelas &r inte en slagfaltsliknande hierarkisk struktur (jfr.
Bourdieu 1988). | detta fall & Giddens agent-begrepp mer behandigt — att individen pa kvallen
agerar genom att medvetet paverka sitt framtida jag. Det framtida jaget blir en agent i
forhallande till jaget kvallen innan, eftersom dessa interagerar med varandra. Det som har
skapats ar en seriell praktik — en agent har vid ett tillfalle skapat en polyagent (den laddade
kaffebryggaren) som en agent vid ett senare tillfalle interagerar med [den startar
kaffebryggaren] (jfr. Sartre [1960]1976, Aijmer 2001, Cornell & Fahlander 2002). Faltet — det
vill sdga avgransningen inom vilken agenterna interagerar — &r i detta fall inte hierarkiskt
upprattad som enligt Bourdieu, utan &r en serie av agenser som har &gt rum inom ett agentivt
avgransat omrade.

Ett falt &r antingen en seriell-agentivt avgransad temporalitet eller sammanhang
av temporaliteter (jfr. Aijmer 2001, Normark 2004, Normark 2006), eller ett hierarkiskt
avgransat omrade inom vilket agenter interagerar (jfr. Bourdieu 1988). Det ar inom féltet —
oavsett vilken av de tva falttyperna som avses, som dispositioner utifran agenternas habitus sker
(Bourdieu 1970, Bourdieu [1994]2014:56f).

Third Space

Homi Bhabhas Third Space &r resultatet av kultur som utévas och produceras i kontrast till ett
Second Space. Second Space &r en position inom vilken en grupp som fran den koloniserades
perspektiv blir patvingad nya sétt att vara. First space ar positionen som kultur utévades och
producerades innan den blivit koloniserad. Bhabha ar verksam inom postkolonial teori och
utgar till storsta delen fran sitt perspektiv som indier i forhallandet till de andringar som engelsk
kolonisation har medfort i Indien (Bhabha [1994]2004). Sprak, ideal och stil ar bland annat
sadant som genom patryckningar fran en 6vre makt har forandrats i Second Space. Som Bhabha
framfor det ar Third Space de koloniserades egna produkter vilka blir ett satt att fran Second
Space gora nagonting eget. Till svenska Gversétts begreppet till tredje rummet, vilket kan vara
missvisande eftersom det inte rér sig om en fysisk rumslighet utan en socialt konstruerad
struktur.

| relation till en bourdieusisk terminologi kan de tva forsta positionerna betraktas
som ett falt vars struktur forandras genom att en ny form av kapital och hierarki forceras in i
strukturen. Det foregdende kapitalets varde ar for den ena delen, av det nu tudelade féltet, av
hogre varde och for att forhalla sig till strukturen och dess inneborders hierarkier maste de
koloniserade agenterna erhalla detta. Eftersom sociala kapital ar betingade av habitus hamnar
den koloniserade langt ner i hierarkin. Den engelska kolonialmakten sag till att erhalla ett status
quo dar engelska habitus var(/ar) av hogre vérde an pre-koloniala indiska habitus. Vid en sadan
radikal forandring av strukturerna i First Space, skapar de koloniserade egna metaforiska rum
dar de kan agera utifran de sociala kapital som de sjélva valjer att forhalla sig till — rum dar de
tar avstand fran det status quo kolonialmakten har medfort. Third Space kan saledes betraktas
som ett syntetiskt first space - ett mikrokosmos (Bhabha 1994, Bourdieu 1970).

Third Space é&r ett utrymme som kan existera bade som ett fysiskt och metaforiskt
rum. Vad som utmarker ett Third Space ar att det skiljer sig fran den kontext det i kontrast till
har bildats. En vagg med mycket graffiti, pa en plats dar graffitin kontrasterar den ovriga
kontexten, utgor ett fysiskt Third Space i och med att vaggen blir ett utrymme som inte tillhor
det dvriga utrymmet/rummet. Véaggen utgor ocksa en metaforisk Third Space da den blir ett
motesrum for utévarna, dar motena sker genom kommunikationen som uttrycks i bilderna — i
kontrast till rummets ursprungliga avsikter.

Ristningsytornas anatomi
Aterkommande i Kohlers Gestalt Psychology (1929) ar hur vi véljer att se grupper. Grupper
kan innefatta foremal som star placerade pa rad, manniskor med en viss typ av gang,
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pappersremsor som har kastats pa golvet etcetera. Oavsett om nagot de facto utgor en grupp ser
vi undermedvetet monster som gor att vi kan gruppera det vi ser. En gruppering, oavsett om
den ar avsiktlig — exempelvis att foremal har iordningstallts for att utgora en grupp — eller ifall
den &r slumpartad/oavsiktlig — exempelvis den undermedvetna mentala grupperingen vi gor av
foremal som ligger spridda pa skrivbordet; har inverkan pa hur vi agerar. Ser vi ett monster sa
forhaller vi oss till det monstret — antingen genom att medvetet betinga monstret eller omedvetet
bryta monstret (Kohler 1929).

En graffitiyta frdn norra Skane utgor har ett exempel pa hur grupper pa
graffitipaneler kan se ut och tolkas. Inom denna lokal, Angelholms station, finns en ca 14 m
ldng yta med tydligt sektionerad graffiti (fig.2). Aven de for uppsatsen valda lokalerna kan
betraktas genom likartade sektionsindelningar. Daremot utgér graffitin pd Angelholms Station
ett mycket pedagogiskt och illustrativt exempel pa hur en sadan sektionsindelning fungerar.
Detta kommer vidare att presenteras och fordjupas i fallstudierna i Kapitel 4.

Att de enskilda motiven har placerats pa sarskilda delar av ytan — och pa sa satt
utgor 10 olika delar av ytan med tatare eller mindre tat ackumulation av motiv — gor att en
sektionsindelning kan goras. Hur motiven placerades kan vara en slump sdval som noga
beréknat av utdvarna. Oavsett vilket sa har en sektionsindelning gjorts och denna kan betraktas
som en dimension i bruket pa platsen som bade paverkar och inte paverkar bilderna. En person
kan ha placerat ett motiv pa en del av ytan utan att 6verhuvudtaget fundera 6ver den strukturella
indelningen. En annan person kan ha varit fullt medveten om den strukturella indelningen och
darfor placerat sitt motiv utifran denna. Varfor ett motiv har placerats pa ett visst stalle ar inte
sjalvklart, och i vissa fall omajligt att veta, men det ar ett faktum att motivet har placerats pa ett
stalle och pa sa satt utgor sjalva placeringen en dimension av bruket.

Pa den 14 meter langa vaggen fanns vid dokumentationstillfallet (den 27/11-
2019) 37 enskilda motiv. Dessa motiv hade inte placerats varsomhelst pa ytan utan agenterna
som skapade dem har forhallit sig pa ett tydligt sétt till varandras bilder. Vissa motiv har
placerats Gver aldre motiv (sektion 1,2,4 och 5) men merparten av motiven har placerats pa ett
satt som begransar hur mycket de inkraktar pa redan malade ytor [med malade ytor avses har
graffiti]. Att bilderna har placerats i linje och i ungefar samma hojd och skala visar att utévarna
har varit hogst medvetna om de andra bilderna — en tanke om ytan som enhetlig gar att utlésa.
Man har valt att i storre skala folja en etablerad praxis vad galler skala och placering, pa en X-
och Y-axel, samtidigt som man har respekt for dldre motiv och ytans enhetlighet. Detta har pa
ett naturligt satt resulterat i att lokalen blir indelad i flera sektioner.

Det motiv som enbart bitvis syns till vanster i bilden var av mycket storre skala
och har placerats pa ett annorlunda satt an de andra motiven. Det kan av den anledningen
betraktas tillhdra en annan tradition, som inte tar hansyn till den standard som &vriga bilder
skapats utifran och inom. Dock utgér denna panel endast ett exempel pa hur sektionsindelning
kan bli till och betraktas och kommer darfér inte vidare fordjupas i detta arbete.
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Figur 3: Panoramafotog mete

ovre bilden delats in i 10 tydliga sektioner inom vilka graffiti har skapats. Notera att texten "LOW KEY", pa lyktstolpen till
hoger i bild, inte tillhdr ndgon av dessa 10 sektioner — detta pa grund av att lyktstolpen utgér en separat yta. Mellan sektion 4
och 5 forekommer ocksa ett motiv som majligen utgér en egen sektion. Foto: Tula Hansson.

Nolltolerans
Att betrakta graffiti som vandalism, resultatet av illvilja eller ren skadegorelse &r ett tankesétt
som funnits i Sverige atminstone sedan 1891. Vasteras Lans Tidning lat da trycka en insandare
fran en bekymrad man som férargade sig pa ungdomar som “att a husvaggar och portar, med
kritor och spikar, 6fva sig i utférandet av ritkonst” (Kimwall 2012:62). Vidare eskalerade
debatterna kring graffiti som fenomen och eventuell inkorsport till missbruk och kriminalitet
under 1980-talet. De tre primara forhallningarna till fenomenet graffiti var Stoppa sabbet,
representativ tolerans och purism. | korta drag var Stoppa sabbet en stromning dér graffiti
betraktades som ett hot for hela samhéllet. Som hogsta foretradare for rorelsen var den tidigare
polisen Kjell Hultman®, som bérjade jobba for SL under borjan av 1990-talet. Han blev senare
trygghetschef. Odnskade bilder betraktades som fula och ifall inte bilderna savél som utévarna
forbjods riskerade samhéllet att degenerera som effekt av den otrygghet som graffiti
automagiskt for med sig. Den representativa toleransen var en nagot mindre antagoniserande
stromning, med en mer Gppen syn pa utévande och konsekvenser av graffiti. Koncept som
lagliga vaggar [platser dar folk tillats utéva graffiti] ar idéer som harror den representativa
toleransen. Puristerna, kallas den motpol till bade stoppa sabbet och den representativa
toleransen. Bland dessa horde framst konstnarer och andra kulturprofiler. Puristerna anséag att
graffiti var ett konstuttryck som absolut inte fick tampas med av utomstaende da det hade
inneburit att den fria konsten inte langre kunde anses fri. Debatterna under 80- och 90-talet
resulterade i nolltoleransen (Holmgren 2004; Kimwall 2012).

Till den representativa toleransen hor kung Carl XVI Gustaf Bernadotte som den
10 februari 1997 i tidningen Metro foreslog att ”Det kanske skulle ga att upplata nagon fasad
dar de kunde mala” (Metro 1997-02-10; Kimwall 2012:76). Sadana fasader — ofta kallade
lagliga vaggar (Holmgren 2004:12) — finns runtomkring i Sverige och dar &r det tillatet att utan
tillstand mala [huruvida dessa &r ett resultat av kungens vadjan ar en annan fraga som ej
kommer att fordjupas har]. Foreningen Graffitiframjandet for en lista som finns tillganglig pa
sin hemsida, Over alla lagliga vaggar i Sverige (graffitiframjandet.se, hdmtad den 16/12-2020).

® Hultman blev 2006 démd for bland annat férskingring och mutbrott. Handelserna dgde rum i samband med hans
position pa SL (aftonbladet.se hamtad den 15/1-2021, sverigesradio.se hamtad den 15/1-2021)
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Kapitel 3. Introduktion till valda lokaler

Faltarbetet, som avser dokumentation av Taljstensbrottets, Jarnvagsbrons och Jattestovans
graffiti, har genomforts av undertecknad, under varen och sommaren 2020. For
Holskarydstenen har merparten av faltarbetet och digital modellering genomférts av Christian
Horn och Richard Potter.

Inledningsvis bor ocksa namnas att i och med lokalernas skiljaktigheter har det
insamlade materialet (fotografierna) anvénts annorlunda i post. For lokalerna under rubrikerna
3.1 och 3.2 — det vill sdga den ristade historiska graffitin — har dokumentationstillfallena legat
grund for fotogrammetriska modeller. For lokalerna under rubrikerna 3.3 och 3.4 — platser med
recentare malad graffiti — har slutprodukten i dokumentationstegen varit informativa
fotografier. Dessa fotografier har, i man av lamplighet, anvants for vidare bearbetning genom
DStrech.

3.1 Taljstensbrottet, Vallda socken, Kungsbacka kommun, Halland

Landskap, kartor och andra lamningar

RAA Vallda 200:1 &r en 6vrig kulturhistorisk lamning som utgors av ett omrade med
téljstensbrott intill vattnet, vid en havsvik soder om Lerkils hamn, Kungsbacka kommun (fig
4). Omgivningen bestar av klippor som narmast havet framst ar kala med flackvis
ograsvaxtlighet som inat land Gvergdr i lagt vaxande blandskog. De enskilda brotten ar svara
att avgransa pa grund av tatbevuxna nyponbuskar men som synes pa de uthuggna delarna av
klippvéaggen &r brotten manga och sma (fig. 5). Andra lamningstyper i narheten utgors framst
av gravrosen och stensattningar, (RAA Vallda 53:1-3, 54:1, 55:1-4, 56:1-2, 175:1). Cirka 600
meter norr om Taljstensbrottet finns en tidigmodern runsten med texten ”Denna gnejsen hégges
av Valdemar Mogren Anno MCMI” (RAA Vallda 174:1).

Pa varken kartan dver Vallda sockens utmarker fran 1786 eller Laga Skiftes karta
fran 1876 finns nagon kommentar om stenbrytning eller dylikt om omradet i fraga (bilaga 1 och
2). Ett grustag ar markerat langre norrut (ca 1,6 km) pa Laga Skiftes karta. Hade brotten varit
aktiva nar kartan ritades borde de ha markerats pa samma vis som téakten langre norrut.

Inuti brottet, pd ca 3 meters hojd 6ver havet, upptacktes en skalgropslokal pa en
uthuggen skarv i klippan som utgor brottets norra kant (fig. 6).
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Figur 4 Oversiktskarta med undersgkningsomradet markerat. ESRI Arcgi's & Lantmateriet, Fastighetskartan 2019.

Figur 5 Miljobild tagen fran nordvast till sydost Gver Taljstensbrottet. Ansamlingen med spillstenar, centralt i bild, &r var den
mesta historiska graffitin finns. Foto: Willie Nordstrom.
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Figur 6 En skalgropslokal innehallande 9 stycken 3-6 cm breda och 1 —2 cm djupa karvningar. Skalgropar har varsamt
bevarats medan sten har brutits runtom skalgropslokalen. De som brét stenen kan, med tanke pa lokalens karaktar, ha tillhort
en grupp som kénde till skalgroparnas signifikans och darfor valde att Iata bevara dem. Stenhuggarna kan mycket val ha varit
de som skapade skalgroparna. Foto: Willie Nordstrém.

Graffiti — Vallda

| mitten av omradet med stenbrott finns huggen, ristad och karvad graffiti, framst pa flata ytor
pa spillstenblock (fig.7). Utover graffiti pa losa stenblock férekommer dven motiv i ett fall pa
den uthuggna klippvaggen (fig.8) och pa en klipphall som slutar i havet (fig. 9). Den senare &r
beldgen ca 3 meter utanfor sjalva stenbrottet.

Teknikerna som har anvénts for att framstalla motiven varierar men samtliga
motiv har tillkommit genom att material har avlagsnats. Graffiti har framstallts genom att rispa
pa ytan (fig.8), hugga med mejselliknande foremal (fig.10), gnida eller rista med ett hart foremal
(fig.11), karva med en mejsel eller annat hart verktyg (fig.12) samt skdra med vassa foremal
(fig.11 och fig.13). De flesta graffiti utgors bokstaver och artal. Ett fatal bestar av abstrakta
former, som delvis kan bero pa extern paverkan — exempelvis vader som har nétt ner stenen —
eller att de var abstrakta ursprungligen (fig.11).

Vid ett aterbesok den 19/11-2020 hittades av undertecknad flera graffiti och en
samling skalgropar inom undersékningsomradet. Den historiska graffitin (fig.14 och bilaga 3)
ar placerad pa ett avlangt spillstensblock om ca 120 cm. Karvningen pa blockets Ostra del ar
centimeterdjup och kan utlidsas ”1689” (fig. 14 och bilaga 3). Vid det norddstra hornet pa det
undersokta brottet finns ansamlingen med 9 skalgropar i klippvéaggen, 4-6 cm i bredd och 1-2
cm djupa (fig. 6).
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Figur 7 Karta 6ver undersokningsomradet. Ristningsytorna har matts in som punkter. Strandlinjedatan fran SGU (Sveriges
geologiska undersokning) ar schablonartad och inger som narmast en ungeférlig indikation hur strandlinjen har forflyttats.
Som synligt i detta fall tar den inte hénsyn till topografin och landskapets faktiska lutning (jfr. Ling 2008:47f). Bakgrundskarta:

Fastighetskartan Halland, Lantmateriet.
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Figur 8 Texten "MN 1949” har skapats geno att ett hart foremal, forslagsvis en sten, har anvénts for att rispa ut formen i
graniten som utgdr canvasen. Referenspunkt 1001. Foto: Willie Nordstrém.

Figur 9 Detta motiv ar placert Utanfdr tbroftet, pa ett klippblock som sluttar ner i havet mot vést (nedat i bild). Texten
lyder "JKAGGEN" och ca 22 cm under detta, siffrorna "1976". Referenspunkt 1009. Foto: Willie Nordstrém.
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Figur 11 Det ar valdigt svart att urskilja graffitin genom fotografi i detta fall. Vidare kommer det
delkapitel att framhava formen. Huruvida detta motiv bestar av bokstaver eller korssymboler &r en tolkningsfraga. Formerna

tycks vara framstallda genom att ett hart foremal har gnuggats for att pa sa vis slipa fram en form. | vanstra delen av graffitin
(ej synligt pa fotografiet) finns ett skuret kors och i mitten en femma. Referenspunkt 1007. Foto: Willie Nordstrom.
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Figur 12 Detta flata stenblock utgér den storsta panelen med graffiti, inom undersokningsomradet. Ytan méater 105 cm i

Figur 13 Texten "L H.I 1914 har skurits i stenen med ett vasst foremal. Ej inmatt. Foto: Willie Nordstrom.
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Figur 14 Ett avlangt relativt platt taljstensblock med ett antal historiska graffiti. Langst i dst (nedat pa bild) syns artalet
71689 ”. Léingst i vist (uppdt i bild) finns inskriptionerna "HHKS”. Mellan gréstuvan, till vénster om graffitistenen, och den
lilla stenansamlingen i bildens vanstra hérn syns ett ”H” som har skurits med ett vasst foremal i klippan (fig.36). Som skalstock

ar skon 30 cm lang. Referenspunkt 1006. Foto: Willie Nordstrom.
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3.2 Holskarydstenen, Hols socken, Vargarda kommun, Vastra Gétaland

Landskap, kartor och andra lamningar
RAA Hol 24:1 beskrivs som en mojlig fornlamning. Lamningen utgdrs av ett 16st stenblock
med inskriptioner, intill en kallmur pa en kal klipphall i skogsmark (fig.15). Tradarterna bestar
framst av gran och bjork och marken &r kuperad. Platsen utgér en korsning mellan en stig som
leder nordvastligt mot Balinge socken och i dst-vastlig riktning mot narliggande gardar. Muren
bryts nagra meter oster om vagen av rester fran en husgrund. Enligt Laga Skiftes karta fran
1879 ska dir ha legat en ladugdrdsplats, tillhérande garden Holskaryd (bilaga 4). Aven
haradsekonomiska kartan fran sent 1890-tal och ekonomiska kartan fran 1970-tal visar en
ekonomibyggnad vid platsen (bilaga 5 och 6).

I omgivningen férekommer sparsamt med kanda lamningar. Bland dessa ingar en
stenéldersboplatslamning (RAA Hol 120:1), fossil akermark (RAA Hol 126:1, RAA Hol 121:1)
samt ett flyttblock som enligt uppgift déljer en guldstdng (RAA Hol 144:1).

B’ 2 ":g ", = fi g [ {
Figur 15 Holskarydstenen syns i forgrunden till vanster i bild. En stig gdr genom en éppning i gardesgarden och leder vidare
uppfor berget mot garden Vassen. Direkt vanster om éppningen, vid telefonstolpen finns lamningar fran ett brukshus. Foto:
Willie Nordstrom.

Graffiti — Hol

Exakt var Holskarydstenen (fig.16) ursprungligen har legat &r okant. Da det &r ett 10st stenblock
kan det ha flyttats flertalet ganger (fig.17). Synligt pa fig.18 och fig.19 finns en liten stenring
intill gardesgarden, ca 1,5 meter fran blocket. Denna ring ar av ungefar samma diameter som
stenen i fraga och avsaknaden av mossa inom ringen kan bero pa att stenen har legat dar tills
ganska nyligen. Pa stenens baksida syns mossa, vilket mycket vél kan forklara avsaknaden av
mossa inom stenringen pa klippan. Mdjligen har stenen legat relativt nara denna del av
gardesgarden nar denna tillkom. Ett antagande jag kommer att gora nu &r att stenen ar av lokalt
ursprung och aven har tillkommit lokalt. Det kan tyckas mer rimligt att stenen har flyttats
omkring i en nérliggande miljo, an att den skulle ha transporterats langre strackor. Motivens
ackumulerade karaktér vittnar om stenens tillganglighet ndgon gang i tiden. Vid flera olika
nedslag har platsen besdkts och stenen blivit karvad i. Ett udda motiv — vilket delvis ar 6vervaxt
med lavar, till vanster pa blocket — med den lasliga biten "OGUSt” skiljer sig frén dvriga motiv
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och &r betydligt mer rundat i kanterna av erosion. Ett kryckkors och artalet 1681 tycks av de
resterande motiven vara mest paverkat av erosion. Fran detta motiv bor resterande motiv darfor
betraktas terminus post quem — utom "OGUst” som troligtvis &ar dldre.

Det finns ett visst glapp i tid mellan de olika motiven. Om man féljer lasordningen
vanster till hoger, har det forsta och senaste motivet i huvudgruppen hogst troligt tillkommit
innan, under eller efter ar 1681, till och med under eller efter ar 1751. Av motiven som &r
placerade pa klippan, avsides fran Holskarydstenen har det dversta tillkommit under eller efter
ar 1868.
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Figur 16 Oversiktskarta med undersoknmgsomradet markerat. ESRI Arcgls & Lantmateriet, Fastighetskartan 2019.
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Figur 17 Som synligt pa fotot star Holskarydstenen i en liten férdjupning nedanfor klipphallen, med delar av flera graffiti
under hogt grés. Foto: Willie Nordstrom.

Figur 18 Pa bilden syns den formodade tidigare positionen for Holskarydstenen. Inom stenringen vid gardesgarden finns en
kal flack pa klippan medan Holskarydstenens baksida pryds av mossa. Foto: Willie Nordstrom.
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Figur 19 | férgrunden, kluvna av den tomma informationsskyltens skugga, syns [om &n svagt] de senare motiven. Foto:
Willie Nordstrom.
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3.3 Jarnvagsbron, Bélinge socken, Alingsas kommun, Vastra Gétaland

Landskap och miljo

Den vastra sockengransen mellan Alingsas och Béalinge gar langst Savean. Intill an, mot
Alingsas fran Jarnvagsbron raknat, bestar marken framst av obrukad mark de narmaste meterna
och langre in finns mindre akeromraden (fig.20). Bortom akeromradena finns ett
industriomrade, cirka 200 meter fran Jarnvéagsbron i sydvast- och vastlig riktning. | nordvast-
till nordlig riktning ligger en flygbana, cirka 200 meter ifran Jarnvagsbron. | Balinge socken &r
den omedelbara miljon som ansluter till sjalva bron slyig och till storre delen obrukad. Ett parti,
fran bron till cirka 100 meter norrut, ar grusat for att forstarka jarnvagsbanken. Bron separeras
fran avfallsanlaggningen i ost, av en brant bergsknalle. Syddst om bron finns akerpartier som
fran bifloden separeras fran ett industriomrade ytterligare lite langre bort. Jarnvagsbron ar en
konstruktion som i huvudsak utgoérs av betong och stal.

Graffiti — Balinge

Pa de plana betong- och stalytorna finns det rikligt med graffiti (fig.21). Samtliga graffiti har
blivit till genom att farg har applicerats pa en yta — i flera fall har flertalet nyanser anvands i
skapandet av enskilda motiv. Ett fatal enklare motiv &r placerade pa stenkonstruktionen som
stottar betongfundamenten for den norra respektive sodra bropelaren pa 6stsidan (fig.22). Pa
grund av hinder, i form av forsande vatten, och tidsbrist fokuserades undersékningen framst till
den norra stranden. Hogupplosta fotografier togs dock pa sodra sidans graffiti, fran den norra
sidan av an. Aven pd den sodra sidan férekommer samma typ av motiv och fordelningar
(fig.23). Merparten av motiven, for bada sidor av an, &r placerade pa brofundamenten och pa
stalkonstruktionen som utgor sjalva bron. Stérre bilder som har kravt mer yta och fler farger for
att skapas, koncentrerade till brofundamentets annars kala betongytor. Sma bilder, som har
kravt mindre ytor och farre farger i produktionen, har framst koncentrerats till brons
dverhangande stalbalkar. Som ett delkapitel langre fram kommer att visa, ar denna fordelning
dock inte helt sanningsenlig eftersom stdrre motiv bevisligen har tackt 6ver mindre motiv — det
som finns under de storre motiven pa betongytorna gar inte alltid att urskilja. Daremot
forekommer komplexa motiv, som har kravt flera farger, mycket sparsamt pa den 6verhangande
stalkonstruktionen.
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en narliggande enskild vag, leder har under bron. Foto: Willie Nordstrom.
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3.4 Jattestovan, Tumberg socken, Vargarda kommun, Vastra Gétaland

Landskap och miljo
| Tumberg socken, Vargarda kommun, ca 700 meter fran den vastra sockengransen finns en
grotta (fig.24). Bergknallen, i vilken grottan ligger, méter ca 135 meter Over havet. Grottan
ligger pa ca 130 meters hojd och omradet vaster, norr och dster om grottan utgor en
avfallsanlaggning. Lokalt kallas grottan for Jattestovan (Jattestugan pa vastgétsk dialekt). Den
kan betraktas som ett lokalt landmérke i den man att lokalen har gett namn &t Jattestugumossen,
100 meter soderut. Ungefar 190 meter séder om grottan gar en allméan vag som ansluter till
avfallsanldggningen via en grusvag. Grusvagen ar som narmast 40 meter vaster om grottan. For
att ta sig till grottan maste man ta sig igenom kuperad och snarig terrang — framst bestaende av
sprangsten, flackar med hogt gras, bjornbarsbuskar och salj.

Grottan omnadmns 1791 i Carl Hilfelings reseskildringar (Balkhed & Bertilsson
7/8-1961 hamtad den 3/1-2021). Evert Balkhed beskriver de skalgropar som finns pa ovansidan
av stenblocket som utgor grottans tak. Inuti grottan ska gravning ha genomforts, vilken har
avtackt ett brandlager”. Nagon mer information om denna gravnings karaktar eller omfang
finns ej tillganglig. Grottan pryds av skalgropar pa toppen av blocket som utgor taket. | en
uppdatering av samma inventeringsanteckning, utford av UIf Bertilsson 1983, beskrivs
skalgroparna som fem till antalet, beldgna pa ett 6x4 meter stort flyttblock som lutar 30° mot
SV — det ar detta flyttblock som bildar grottans tak.

Graffiti — Tumberg
RAA Tumberg 5:2 ar en naturlig bildning som bestér av ett antal flyttblock i olika storlekar. De
flesta &r flata till nagorlunda flata och det storsta av blocken ar det som utgor taket. Insidan
bildar tva naturliga rum fran norr till soder. Interiort i grottan, framst mot bergvaggen i norr,
finns ansamlingar med graffiti. Bilderna varierar vad géller form, farg och vittringsgrad.
Bergvéggen, i norra delen av grottan, har storst ansamling graffiti (fig.25). Graffiti forekommer
aven pa taket och de mindre blocken som det vilar pa (Fig.26, fig 27 & fig. 28).

Graffitin ar koncentrerad till det sodra av de tvd rummen i grottan (fig 29).
Utvandigt ar blocken bekladda med mossa och lavar och saknar férekomst av graffiti — utéver
skalgroparna pa ovansidan av grottans tak. Dessa har dock betraktats tillhéra en helt annan
kontext &n graffitin inuti grottan Den interidra graffitin ar svarskadad utifran (fig.30).
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Figur 24 Oversiktskarta med undersokningsomradet markerat som “Jattestdvan”. ESRI Arcgis & Lantméteriet,
Fastighetskartan 2019.

Figur 25 Panoramafotografi éver grottans innervagg. | och med daliga ljusforhéllanden inuti grottan har ett hogt 1ISO-vérde
anvants, vilket gav ett brusigt resultat. Foto: Willie Nordstrém.
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Figur 26 Panoramafotografi éver grottans tak. I och med daliga ljusférhallanden inuti grottan har ett hogt 1SO-vérde anvants,
vilket gav ett brusigt resultat. Foto: Willie Nordstrém

Figur 27 P4 ett stenblock som avgransar grottans tva rum ar graffitin “our cave” placerad centralt. Har syns dven slamfarg
i skarven mellan blocket och taket samt ett antal vita prickar. Foto: Willie Nordstrom.
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Figur 28 Ett

Figur 29 Ett foto taget soderifran, fran oppningen mellan det sédra och norra rummet. | det norra rummet hittades ingen
graffiti. Foto: Willie Nordstrom.
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Kapitel 4: Katalog 6ver digitala modeller och DStretch

4.1 Digitala modeller - Téljstensbrottet och Holskarydstenen

Foljande kommer resultatet av de digitala modelleringarna av graffiti fran Téaljstensbrottet och
Holskaryd att presenteras. Modelleringsprocesserna ar kansliga for vaderforhallanden och béast
resultat blir det vid torrt vader nér solen star i moln. Som synligt pa figur 31 har en vattenpdl
omojliggjort att hela ytan kan modelleras korrekt. Vid dokumentationstillfallet i Lerkil, den 4
juli 2020, var formiddagen torr, blasig och molnig. Framat eftermiddagen bdrjade det
duggregna, vilket paverkade ytorna och férsamrade resultatet for vissa modeller.

Graffiti inom och runt Taljstensbrottet.
Har foljer en uppradning av de digitala frottage som gjorts efter den fotografiska dokumentation
som i huvudsak utfardades i samband med undersokningen den 4 juli 2020.

A
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Figur 31 Delar av de karvade ytorna Iag i en vattenpél, vid dokumentationstillfallet. Detta resulterade i att texten "KAGGEN”
inte gick att modellera ordentligz. Pd det digitala frottaget framtrider 1976 tydligt i botten pd bilden. Motivet dr placerat
pa en klippa som sluttar ner i havet, ett par meter vaster om stenbrottet i den norra delen av undersoknings-omradet
Referenspunkt 10009.
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Figur 32 (t.v.) Mot eftermiddagen, lagom till nir detta motiv skulle dokumenteras, kom regnet. Detta paverkade ytan kraftigt
och det blev oméjligt att sammanstélla en modell att arbeta vidare med. Motivet ar placerat pa ett spillstenshlock, centralt i
undersokningsomradet. Referenspunkt 1005.

Figur 32 (t.h.) Digitalt frottage av det rispade motivet "MN 1949 (fig.8). Djupskillnaden var for liten for att méjliggora ett
informativt frottage med en kamera med ett normalobjektiv. Kanske kan makrofotografier vara hjélpsamma vid framtida
undersdkningar. Referenspunkt 1001.

Figur 34 Detta motiv ar placerat pa toppen av ett spillstensblock i den sodra delen av undersokningsomradet. Kanterna av
karvningarna ar mycket eroderade och hela motivet &ar synligt forst i det digitala frottaget. Siffrorna lyder antingen ”1735”
och bokstiverna "SAZ” eller "SAS”. Da den sista bokstaven framst liknar ett spegelvant S framfér ett Z, har jag valt att tolka
det darefter. Referenspunkt 1011.
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Figur 35 Texten 1821 B.IS” dir skickligt karvat i en rundad klippkant i undersokningsomradets sydvéastra del. Motivet ar nara
klippvaggen som naturligt avgransar stenbrottets vastra kant. Referenspunkt 1000.

Figur 36 (tv.) Ett solitirt "H” har skurits pd ett flackt parti i en klipphall — knappt en meter séder om det avlanga
graffitiristningsblocket pa fig.14. Ej inmatt.

Figur 37 (t.h.) Texten “IHI 1914, skurit pd ett uppriittstdende spillstensblock, centralt i undersokningsomradet. Ej inmatt.

45



Figur 38 Ldsriktningen pa detta plana spillstensblock varierar. Som presenterat hir framstdr de skurna siffrorna ”1911".
Mellan ettorna finns ett svagt skuret "E”, och den sista ettan utgor dven formen for ett svagt "k”. Dd fordjupningen som utgor
"E” och "k dr grundare mdste de foregd ettorna. Icke kompletta "A” dr synliga fran ldsriktningen pd bilden, men vid rotation
framgdr att dessa liknar kompletta ”V". Vid rotation framgdr dven siffrorna 16" alternativt texten "Ib”. Referenspunkt 1003.

Figur 39 Den storsta panelen ligger i sodra delen av undersokningsomradet. Ett flackt stenblock pryds av fem motiv, varav
fyra ar placerade i samma lasriktning. Ovanifran i bild lyder de "IH7”, "HJ”, "SR” och "1914". Det avvikande motivet lyder
“OL”, vinster i bild. \Vittringsgraden av motiven "SR” och "OL” dr hégre dn de ovriga motiven. "OL” dr djupt karvat och
var darfor lasligt redan i filt, dock misstogs "SR for ankarsymboler innan de digitala modellerna hade fardigstallts.
Referenspunkt 1002.
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Figur 40 (tv.) Centralt inom undersékningsomradet finns motivet/motiven “7J” och “1940” pd ett upprittstiende
spillstensblock. Tva olika tekniker har anvants vid framstéallandet av motivet/motiven; bokstaverna har karvats med ett hart
foremal, mojligen en mejsel — medan siffrorna ar skurna med ett vasst foremal. Samma foremal, med olika tekniker kan mycket
val ha anvénts vid framstéllandet av de olika delarna. Referenspunkt 1004.

Figur 41 (t.h.) Motivet formar bokstiverna "UN" och med den kantiga estetiken liknar de texten som bildar motivet pa fig.9
och fig.31. Referenspunkt 1010.

Figur 42 Skalgropslokal fran Taljstensbrottets nordvastra horn. Genom det digitala frottaget framgar det att sten har huggits
runt skalgroparna varav tre gropar har tagit synlig skada av denna process. Referenspunkt 1008.
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Holskarydstenen och omgivande motiv
Hér foljer digitala modeller som framstallts av Christian Horn och Richard Potter, vid Svenskt
Héllristningsforskningsarkiv och Institutionen for historiska studier vid Goéteborgs Universitet:

Figur 43 Digitalt frottage éver karvningsytan pa Holskarydstenen. Korssymboler forekommer i tva fall, en gang i form av ett
grekiskt kors Gver texten "AAS” och en gdng i form av ett kryckkors intill siffiorna ”1681”. De andra motiven lyder "ATS”,
VIHS”, SSK”, "AJS 1751 samt "OGUSt” som forekommer solitart uppat i bild. Copyright: Christian Horn och Richard
Potter.
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Figur 44 Ortofotografi av karvningsytan pd Holskarydstenen. Har framgar att ndgra motiv har varit imalade med en svart
farg eller tjara. Motiven har malats innan lavepavéxten. Motivet "OGUS!t” dir ej malat. Detta motiv &r &ven patagligt mer
eroderat &n dvriga motiv. Copyright: Christian Horn och Richard Potter.

Figur 45 Motiven &r placerade cirka tva meter fran Holskarydstenens nuvarande lige och lyder "SA. 1868.” och "O.NAS.
18”. Copyright: Christian Horn och Richard Potter.
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4.2 DStretch - Balinge och Tumberg

DStretch ar anvandbart for att fortydliga svaga motiv, exempelvis farg som har bleknat eller
fargavvikelser i en yta. Vid tre tillfallen har DStretch varit nédvéandigt. Dessa ar foljande: fig.46
till 48 fran Jarnvégsbron och fig.49 &r fran Jattestévan.

| det forsta fallet, fig.46, har visualisering genom DStretch kunnat vissa i vilken
grad graffiti har placerats pa de, i kontrast till betongfundamenten, ojdmna ytorna som
granitblocken utgdr — vid den vastra delen av det norra brofundamentet. Graffiti forekommer
pa denna stenupplaggning mycket sparsamt. Genom att jamféra med DStretch utférd pa
fotografi pa den ostra delen av samma fundament kan slutsatsen dras att motiv som &r malade
pa stenupplaggningen istdllet for betong- eller stalpartierna av bron ar avvikelser fran
standardpraxis (fig.47).

I den andra lokaliteten med malad graffiti, Jattestovan, har DStretch varit
anvandbart for att tyda ett motiv pa en takbarande sten. Genom att framhéva vissa
fargfrekvenser har texten ’fuc you” kunnat synliggoras ytterligare (fig.49). Texten kunde inte
utlasas utan DStretch, som synligt pa figur 28.
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Figur 46 Pa stenupplaggningen som stodjer det norra brofundamentet under Jarnvéagsbron i Balinge, framgar genom DStretch
hur ett antal enkla motiv har malats darpa. Dessa ar, som synligt pa fig.20, idag mycket bleknade. Mellan det norra och det
s6dra brofundamentet syns spar av ytterligare ett motiv, delvis tackt av sand. Foto: Willie Nordstrom.
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Figur 47 P4 stenupplaggningen som stbdjer det sodra brofundamentet under Jarnvagsbron i Balinge, framgar ina bleknade
motiv. Det centrala motivet pé bilden 6vertacker nagra aldre motiv. Detsamma géller fér andra stérre motiv pa betongytorna.
Foto: Willie Nordstrom.
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Figur 48 Samma fotografi som ovan, in
Foto: Willie Nordstrém.

nna bild famgér de dverlagrade motiven tydligare.
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Figur 49 DStretch utford pa den mycket bleknade texten “fuc you” pa det barande sodra blocket i Jattestovan. Texten ramgér
tydligare och inga andra motiv som tidigare inte kunnat uppfattas finns. Foto: Willie Nordstrom.
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Kapitel 5: Att narma sig agenterna utifran deras graffiti

5.1 Allmoge- och utmarksgraffiti fran historisk tid

Stenhuggeri, bildhuggeri, graffitihuggeri

Vad géller bearbetad natursten inom hallandsk arkitektur har en évervdgande majoritet av
byggnaderna och objekten tillkommit kring sekelskiftet, 1800-1900 (Bergfast 1995). Denna
trend ar konsekvent aven for 6vriga vastkusten (Friberg & Sundnér et al 1995). Det var under
1800-talet som stenindustrin tog fart i landet da industrialismens hastigt vaxande stader
medforde bade brandrisk och nya arkitektoniska preferenser. Natursten var ett forhallandevis
sékert och bestandigt material och det kom bland annat att speglas langst véstkustens kala
Klippor i form av en uppsjo av stenbrott (Svidén 2008).

Taljstensbrotten i Lerkil har dock inte kunnat kopplas till nagon tidigmodern eller
modern stenindustri. Brotten namns inte pa historiska kartor eller dokumentation. Dessutom ar
brotten sma till ytan, huggna med enkla redskap och narliggande lamningstyper ger en vink om
att brotten kan vara betydligt aldre an merparten av graffitin som finns i dem. Endast ett fatal
framtradande stenkonstruktioner som har byggts med bruten sten, fran historisk tid, finns i
socknen — daribland Vallda kyrka. En stenkyrka, ursprungligen byggd under 1200-talet och
senare ombyggd under 1600-talet, renoverad under 1700-talet och aterigen under slutet av
1800-talet (Vallda hembyggdsgille 2002). Kyrkan ligger ca 7 km norr om RAA Vallda 200:1.
Dopfunten ar fran 1200-talet och é&r tillverkad i téljsten men det framgar ingenstans var den
ursprungligen skulle ha brutits. Enligt Katarina Lampa, anstélld vid Slaps forsamling, sags det
att dopfunten ar tillverkad i sten som &r bruten vid taljstensbrottet i Brondome, RAA Vallda
198:1 (Katarina Lampa, telefonkorrespondens den 9/11-2020) — en dryg mil norr om
undersokningsomradet.

Narliggande brons- och jarnalderslamningarna gar majligen att hanvisas till
brottens &ldsta skeenden. P4 klipphojningen 50-100 meter nordost till 6ster om RAA Vallda
200:1, ligger RAA Vallda 55 vilken utgors av 4 lamningar:

e RAA55:1, ett triangulirt rose/stensattning med sidorna 5 m och 1,5 m i hojd.

e RAA55:2, ett runt rése om 18 meter i diameter och 2,5 meter i hojd.

e RAA55:3, ett [angrose om 14x4 meter och 0,5 meter i hojd.

e RAA 55:4, en stensittning om 6x3 meter och 0,4 meter i hojd.
Utover dessa finns ytterligare 5 kanda forhistoriska gravar inom en radie pa 450 meter fran
RAA Vallda 200:1 (se RAA 54:1, RAA 53:1-3 och RAA 175:1). Intill stigen som leder till
platsen ligger en skalgropssten som i inventeringsdagboken frdn 1988 beskrivs ha “farska
knackspar” (inventeringsdagbok 6B5d Buera SV, 1988-08-31, RAA Vallda 117:1). Farska
knackspar pa sagd skalgropssten iakttogs dven vid undersokningen den 4 juli 2020 (bilaga 7).

De namnda forhistoriska lamningarna bestar sannolikt av material som har brutits
i ndrheten av platsen for undersokningen. Brotten har blivit till genom att material har
avlagsnats och pa sa vis har markytan succesivt sankts — det som idag ar markniva hade innan
bronsalderns stenbrytningar varit innandémet av en klippa (fig.6).

Datering av Taljstensbrottets historiska graffiti

Merparten av graffitin kan framst dateras till historisk och tidigmoden tid med ett undantag for
KAGGEN 1976” och ”UN” vilka snarare hirror fran modern tid (fig.31 och fig.41). De éldsta
utlasbara artalen lyder 1511, 1689 och 1735 (fig. 14, fig. 34, fig. 50 och fig. 51). Detta innebar
inte nodvandigtvis att "KAGGEN 1976 ir det yngsta, eller att ”1511” ir det #ldsta motivet pa
platsen. Relativt till de tillgdngliga dateringarna kan vittring av andra narliggande motiv
jamforas. Motiv placerade pa likartade ytor och som &r nara nog for att parallellt med ett
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daterbart motiv ha paverkats av mekaniska processer sasom vind och vatten, bor dven ha vittrat
parallellt. Detta mdojliggoér terminus ante quem-, eller terminus post quem-dateringar av
merparten av brottets graffiti.

I den motsatta anden av samma spillstensblock som texten 1689 &r djupt karvad
finns andra graffiti som, i och med sina rumsliga placeringar, har utsatts parallellt for samma
atmosfariska processer som referens-graffitin, ”1689”. | forhallande till referens-graffitin, 1689,
tycks dessa motiv vara mer rundade i kanterna — antagligen pa grund av hégre vittringsgrad
(Strahle 2001, Goransson 2018). Av den anledningen kan med viss sékerhet slutsatsen dras att
motivet pa blockets vastra del &r aldre &n 1689.

Figur 50 Detta motiv har vid flera tillfallen omarbetats. Det aldsta lagret ar skuret med ett hart vasst foremal och bildar
siffrorna 1 och 5 (det vanstra partiet). Siffran ett har omarbetats till ett kors. Den pa bilden mérka breda fordjupningen
forefaller vara gnuggad/slipad och omarbetad vid flera tillfallen. De mest framtrddande formerna i detta parti foljer réata linjer
vilka kan tolkas som att det ursprungligen har funnits rata linjer tillnérande siffrorna 1 och 5 — i kontexten dar artal har blivit
en aterkommande trend i skapandet har det dldre motivet pa denna yta tolkats som 1511 . Referenspunkt 1007.
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Figur 51 Detta motiv, som méater ca 30 cm fran kant till kant och har ett konsekvent djup pa ca 1 cm, &r delvis forstort av
erosion men kan utlasas som 1689 ”. Motivet dr flitigt utfort och bor ha karvats med en mejsel eller dylikt i och med de
somlosa formerna. P4 samma block aterfinns dven andra motiv (bilaga 3). Referenspunkt 1006.

Som antytt pa for fig.39 har genom en likartad jamforelse pa blocket med det daterbara motivet
”1914” kunnat goras. Motiven ”SR” och ”OL” har vittrat i hdgre grad &n de dvriga motiven.
Utover dessa tycks ”IH+” och ”HJ” ha vittrat i ungefar samma grad som ”1914” vilket gor en
exaktare datering svar. Texten ”SR” skiljer sig fran resten av motiven i stenbrottet da
bokstéverna ar framstallda genom kursivskrift, vanlig under 1800-talet (Persson 2005, Gram
2013). Utdver detta motiv forekommer tydligt stiliserade typsnitt pa tre andra stallen bland
brottets graffiti: motiven ”JP”, "UN” och "KAGGEN"".

Slutsatsen dr darfor att motiven "IHT” och ”HJ” ungefar lika gamla som ”1914”.
Motiven ”SR” och "OL” #r ildre &n 21914”. Nagra meter norr om detta flata stenblock ligger
det avlanga blocket med datumet 1689 (fig.14, 51 och Bilaga 3). Blocken bestar av samma
bergart (téljsten) och ligger topografiskt mycket nira. Dels av olika mangd lavepavixt® att
doma, dels att blocken bor ha paverkats i parallell grad av vader’, gor att skillnaderna i
vittringsgrad mellan motiven fran dessa tva block kan vara anvandbar i ett daterande syfte.
Motiven fran det avlanga blocket ar av samma djup som pa det flata vastra blocket (0,5-1 cm)
och har vittrat i mycket hogre grad. Darfor gar det att dra slutsatsen att motiven ”SR” och ”OL”
bada ar yngre dn 1689. Det som gar att faststalla om dessa motiv &r att de ar aldre an 1914 och
yngre an 1689 [och troligtvis har de skapats i ett tillfalle ndrmare 1914 an 1689].

® Det avlanga blocket har betydligt titare och kompaktare lavar som till stor del skymmer graffitin.
7 Det avlanga blocket ligger ca 2 meter langre inlands (Gsterut); en viss skillnad i vittring fran vagor bor dock
finnas vilket innebar att det avldnga blocket utsatts mindre fran slitage fran stormigt vatten.
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Alla artalen bland taljstensbrottets graffiti kan inte anvandas for att gora en
jamforande uppskattning av ett motivs alder. Ett exempel dr motivet ”1821 B.IS” vilket ligger
ganska skyddat fran vader, intill en ratt klippvagg med viss vegetation runtom de vastra delarna
(fig. 52). Detta motiv ar det enda karvade motivet som ligger i ett sadant lage. Att jamfora detta
motiv med andra i daterande syfte baserat pa vittringsgrad hade gett vilseledande resultat da
detta motiv ar betydligt mindre paverkat av vader an majoriteten av 1800- och 1900-talsgraffitin
I stenbrottet, vilka alla ligger mindre skyddat och nédrmare havet.

Inte heller kan artalet ”1511” anvindas for en komparativ datering, bortom den
yta som det ar placerat pa eftersom det tydligt har blivit omvandlat manga ganger (fig. 50).

B e "\ SN

Figur 52 Pd bilden syns m t 71821 B.IS” ch den kringligga de Iégé vegetétio n. Motivet Iigger mycket nara
klippvaggen, skyddat fran vader av storre stenar och block i vast. Foto: Willie Nordstrém

Skalgropslokalen, i brottets norddstra horn kan schematiskt dateras till forhistorisk tid. | Sverige
ar skalgropar starkt kopplade med bronsalderskontexter (Horn 2015), vilket aven i detta
sammanhang &r rimligt. | tidigare avsnitt beskrevs kulturlandskapet kring RAA Vallda 200:1
dar bland annat de narliggande bronsaldersgravarna ligger langs klipporna som stracker sig ner
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mot havet. Detta innebar dock inte att det finns kontinuitet fran bronsalder pa platsen, utan att
platsen har brukats under bronsaldern och i historisk tid — inom separata temporaliteter (Sartre
[1960]1976, Cornell & Fahlander 2002, Normark 2004).

Taljstensbrottets forhistoriska graffiti

Runt skalgroparna, mot brottets norddstra kant, har av mansklig averkan, sten avlagsnats vilket
i den dvre kanten av skalgropsansamlingen kan formodas ha skett efter att skalgroparna har
skapats. Tva av skalgroparna har skadats nar sten har avlagsnats (fig.42). Skalgroparna ar
placerade inuti sjalva brottet vilket tyder pa att de har blivit till efter eller under en temporalitet
da platsen har brukats som taljstensbrott. Aven for dessa forhistoriska graffiti gar det att fa en
relativ datering genom en kontextuellt komparativ metod.

Ungefar 170 meter ifran skalgropslokalen i RAA Vallda 200:1 ligger den sedan
tidigare kinda skalgropsstenen RAA Vallda 117:1 (fig. 53). Den bestar av taljsten och intill den
ligger en noga placerad informationsskylt signerad Vallda Hembygdsgille. Pa
Informationsskylten gar det att lasa om att stenen ligger mitt i ett taljstensbrott i vilket en rad
taljstensforemal har hittats. Samma text finns tillganglig online pa Hembygd.se (hdamtad den
1/12-2020). Detta téljstensbrott &r av likartad karaktar som de inom omradet for RAA Vallda
200:1. Huruvida denna kontext rent av skall betraktas som en del av samma omrade med
téljstensbrott ar ett amne for framtida forskning.

Inom 450 meters radie fran taljstensbrottet ligger minst 9 forhistoriska gravar i
form av rdsen och stensattningar. Detta &r intressanta detaljer i landskapet, inte bara som
arkeologisk kuriosa, utan dven for att de bor har skapats under en period da manniskor skapade
skalgropar. Kanske pekar detta mot att sten som bréts i RAA Vallda 200:1 bland annat anvandes
i dessa gravkonstruktioner. Skalgroparna &r placerade pa en skarv i brottet vilken blivit blottad
forst efter att sten har brutits loss. Efter det att skalgroparna hade karvats in i den mjuka
taljstenen fortsatte stenbrytningen pa platsen. Téljstensbrottet bor av den anledningen ha en
bronsaldersdatering. Dock ska det inte uteslutas att stenbrytning har praktiserats vid senare
skeenden.

Figur 53 En lagupplost digital modell av den ca 120 cm langa skalgropsstenen RAA Vallda 117:1. Som namnet pa tekniken
Structure from Motion antyder, ar rorelse nédvandig for att 3D-illusionen ska fa effekt.
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Allmogegraffiti i Hol

Gardarna Holskaryd och Oryd tillhér Hol socken. Geografiskt befinns Holskarydstenen och de
intilliggande ristningarna inom Holskaryd. Garden Oryd &r den narmaste granngarden och
vagen som Holskarydstenen ligger vid leder bland annat mellan dessa gardar. Den narmsta
kyrkan &r Horla kyrka. Flera serier i kyrkoarkiven, daribland Fédelse och dopboken under stora
delar av 1700-talet, for Horla socken avser aven Oryd och Holskaryd. Utdver en formell
koppling mellan gardarna och grannsocknen kan &ven sociala kopplingar éver sockengransen
ha forekommit. Gardarna ligger i den sodra delen av Hol socken och markerna mellan Oryd,
Holskaryd och byn Hol ar framst utmarker. VVad géller geografi och kommunikation ar kyrkan
i Horla narmare mer tillgangligt fran gardarna Holskaryd och Oryd, &n den i Hol.

Under 1600, 1700 och 1800-talen, da inskriptionerna pa Holskarydstenen
skapades, var avstandet till de respektive kyrkorna desamma som idag. Daremot &r vagarna
idag asfalterade, dikade och grusade i varierande strackning. Med moderna matt matt ar det
inga bra vagar men i kontrast till hur vagarna bor ha sett ut under historisk tid — da sekvenser
av vagarna kan ha varit grusade i basta fall - &r den moderna vagalternativen véldigt bekvama
att fardas pa. Kvalitén och langden pa végen till kyrkan har inneburit stor skillnad i vilken kyrka
som har varit lattast att na. For att komma till kyrkan i Hol fran Holskaryd eller Oryd maste
man passera kyrkan i Horla. Det faller ocksa darfor mer naturligt att det &r i Horlas kyrkoarkiv
som mest biografisk information fran dessa platser finns.

Enligt en lokal sdgen ska en prast ha fallit fran hastrygg och dott vid platsen dar
stenen ligger. Sockensinvanarna lat darefter hugga in prastens initialer och ett kors i stenen.
Stenen innehar dock inte enbart en grupp med initialer, utan tre stycken: AA®, A.TS och AJS.
IHS kan tolkas som kristogram [lesus/lI Herrens Steg/lesus Homini Sanctus osv; (Dahlby
[1963]1999; Kilstrom 2000)].

Korssymbolik

Tva kors ar synliga pa Holskarydstenen. Det storsta ar ett kryckkors — en sammanséttning av
fyra Tau-kors. | kristen tradition &r Tau-korset starkt bundet till S:t Antonios Emeriten (fodd ar
251), "munkvisendets grundare”, och S:t Franciskus av Assisi (fodd ca 1180), grundare av
franciskanerorden (Dahlby [1963]1999:144, Kilstrom 2000:13;45;75, Meijer et. al.
1904:1176). Tau &r i det hebreiska alfabetet den sista bokstaven och symboliserar, likt
grekiskans motsvarighet Q, evigheten. Kryckorset kan darfor, i en kristen historisk kontext,
betraktas symbolisera just evigheten och jordelivets slut. Det andra korset utgor en del av den
oversta graffitin ”AAS”. Det &r ett liksidigt kors, eller grekiskt kors. Detta &r en variant av det
latinska korset men symboliserar i regel inte korsfastelsen utan Jesus gérningar (Dahlby
[1963]1999).

Tyskans wegekreuz [végkors] eller flurkreuz [faltkors] hanvisar till ett kors som
markerar en viktig led eller korsning, ofta med kopplingar till historiska handelser, olyckor eller
helt enkelt som en kyrklig markor i landskapet. | Tyskland &r vagkors en praktik som &nnu
uppratthalls i de katolska delarna av landet, sedan medeltiden. Fran 1600-talets mitt har
exempelvis en del véagkors rests for att markera viktiga platser och handelser under 30-ariga
kriget (Bauer 2012). VVagkors och dylika religiosa artefakter forekommer &ven i Sverige, med
undantaget att den protestantiska teologin anser att forutom kyrkan finns inga platser eller
foremal dar gud &r mer narvarande an andra (Zachrisson 2017:256). Uppratthallande av
inofficiella gudsnarvarande platser eller féremal, sasom vagkors, blev efter reformationen en
praktik som méanniskor, i trots mot kyrkan, tog del i pa eget bevag (1bid:296-297).

Att Holskarydstenen skulle vara ett officiellt vagkors ar av ovanstaende anledning
osannolikt. Det kan dock rora sig om en inofficiell variant — att folk i socknen eller folk som
fardas langst vagen latit bilda ett vagkors pa eget bevag. Daremot ar dess nuvarande
klassificering som minnesmarke definitivt ocksa rimlig. Vad som &r &mnat att minnas och hur,
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framgar inte direkt fran stenens inskriptioner. Till skillnad fran mer informativa exempel sasom
RAA Goteborg 139:1 dar texten dels refererar till en specifik handelse, dels en orsak till att
handelsen dgde rum8, kan texten pd Holskarydstenen enbart tolkas med hjalp av extern
information.

Trots att Holskarydstenen inte &r ett officiellt inrattat vagkors kan den fortfarande
dela egenskaper som forreformalistiska motsvarigheter. Att foremal skulle ha haft magiska
egenskaper eller vara narmare gud, var nagot som kyrkan efter reformationen inte skulle halla
med om — dock innebar inte det att folket gav upp sina tankesatt. Olika kulter vaxte fram som
forholl sig till forreformalistiska ideal. Inom dessa kulter kunde forreformalistiska idéer om
magiska egenskaper, guds varierande narvaro pa olika platser och dess olika grader, forekomma
(Zachrisson 2017).

Oavsett vilka ursprungliga funktioner stenen och inskriptionerna har haft, har
Holskarydstenen fatt en vagkorsliknande funktion — ett marke i landskapet som markerar
platsen for en sagen.

Avbrytningsforkortningar och akronymer

Savida bokstavskombinationerna som har skrivits ut i de olika kontexterna inte bara ar tagna ur
luften bor de pa nagot vis referera till ndgonting (de Saussure [1916]1966). | fallet om motiven
intill Holskarydstenen, ”SA. 1868.” och "O.NAS. 18 (fig.45), forekommer punkter som gor
att bokstavskombinationerna kan uppfattas som forkortningar. Bokstéverna eller grupperna
med bokstaver refererar till ord vilka innehaller fler tecken dn vad som skrivits ut. Likt
forkortningarna ”bl.a.”, ’t.ex.”, ”0.s.v.” etcetera kan dessa bokstavskombinationer tolkas som
avbrytningsforkortningar. Savida siffrorna inte & enbart estetiska element utan
informationsvarde, bor de refererade orden ha nagon koppling till siffrorna som finns placerade
intill dem. Det finns dven liknande exempel fran Téljstensbrottet i Lerkil.

Utover avbrytningsforkortningarna ovan, vilka karaktériseras av anvandandet av
punkter for att korta ner ett ord, har andra forkortningar anvants i de tva historiska kontexterna.
Pa Holskarydstenen syns vad som kan vara det vanliga kristogrammet “IHS”. Kristogrammet
ar en forkortning for grekiskans IHEOYZX och forekom i vissa kristna kontexter under 800-talet
som [/HZX. Under 1400-talet latiniserades kristogrammet av S:t Bernhardius av Siena (Dahlby
[1963]1999:23). | samband med den tids- och platsrelativa kontexten — 1600- och 1700-talets
bondesamhalle i Véstergotaland, samt korsen pa stenen — kan det vara sannolikt att detta motiv
ar ett sadant kristogram. Det skulle dock — i kontexten med andra forkortningar som kan uttolkas
som initialer — likaval kunna vara initialerna for ett namn.

Till skillnad fran avbrytningsforkortningar saknar akronymer ofta punkter, vilket
i kontexterna skulle kunna forklara varfor andra bokstavskombinationer ocksa saknar punkter.
”AAS” (fig.43) kan exempelvis vara en forkortning for ett namn. Ett vanligt forekommande
namn i husforhorslangderna ar Anders Andersson, vilket ocksa ar namnet pa en person som
bodde pa Holskaryd under 1700-talet (fig.54). Exempelvis kan forsta bokstaven i forkortningen
hanvisa till fornamnet, andra till faderns namn och det tredje till personens kon. Ut6ver AAS,
ATS, AJS och eventuellt IHS pa Holskarydstenen, syns liknande exempel i Taljstensbrottet i
Lerkil (fig.8, 10, 34, 35, 37, 39, 41 & 40). Som ett avstickande exempel férekommer
forefallande lika inskriptioner pa gravstenar fran historisk tid i exempelvis Bollebygds
kyrkogard (bilaga 8-9).

8 ”Den 31 maj 1820 WORO NAGRA YNGLIN VAR HAR OCH FIRADE DEN FOR 300 AR SEDAN
MARKVARDIGA DAGEN DA GUSTAV 1ST LANDSTIG PA SVENSK BOTTEN ” lyder en historisk ristning pa en
klippa i Overdsparken i syddstra Goteborg. (RAA Géteborg 139:1).
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Tolkning av kontexten och texten

Idag utgor skrift det vanligaste mediet for formedling av information fran en part till en annan
[en annan kan i detta fall aven innefatta samma agent som skriver texten som en paminnelse till
ett framtida jag]. Inom sociala formationer vilka inte har nagot skriftsprak, eller dar skrift ar
begransat till ett fatal agenter, har istallet bilden en storre roll i formedling av information
(Patrois 2015:443). | Sverige har det skett en tydlig forskjutning av vad som dr det primara
innehallet i graffiti, fran det att skrift introduceras till det att det blir dominant. | forhistoriska
bildbruk bestar informationsférmedlingen uteslutande av figurativa eller abstrakta former (fig.
6 & 31; jfr. ex. Ling 2008, Horn 2018). | med att skrift introduceras och blir vanligare tar det
successivt 6ver fran de figurativa och abstrakta formerna. Jarnalderns och medeltida runstenar
kan ses som ett mellanting dar ornamentala och symboliska figurativa och abstrakta former
blandas med de facto skrift (Svardstrom 1958). Den historiska graffitin som undersoks i
uppsatsen bestar till allra storsta delen av skrift. Under 1600-talet och 1700-talet var dock
laskunnighet fortfarande inte allmént for hela befolkningen i Sverige, utan framst var det vissa
grupper inom samhallets hogre skikt som beharskade praktikerna. Déarfor férmodas den
historiska graffitin fran 1600-talet och 1700-talet ha varit gjord av antingen hdgre uppsatta
medlemmar i samhallet, eller folk fran lagre samhallsskikt som i kontrast till tidspraxis hade
l&s- och skrivkunnigheter.

En tolkningsproblematik for bokstavskombinationerna &r att de avsikter
personerna som skapade motiven hade, idag ar forsvunna i tid (Normark 2004). Det gar att folja
husforhorslangder, fodelse- dopbdcker och déd- och begravningsbocker for att hitta namn pa
personer som har bott i en socken. | vissa fall stdmmer namnen 6verens med initialerna som
finns karvade i klipporna och stenblocken (fig. 54). | vissa av de fall da ett namn
dverensstammer med initialerna pa stenen kanske till och med det namnet &r just den rétta
referensen i kontexten men det ar inget som gar att bevisa. | den biografiska informationen fran
kyrkoarkiven finns ett antal namn som kan betraktas som potentiella referenser i graffitin i fraga
men jag tanker inte ldgga fram dem som att de vore de korrekta eller avsedda referenserna.

Historisk dokumentation och protokollféring sasom husférhorslangder och andra
kyrkobdcker innehaller enbart biografisk information. Det gar att folja nar och var nagon har
blivit fodd, levt och dott. I vissa fall gar det att folja hur en person har haft det stallt eller ifall
den har haft nagra avvikelser sdsom blindhet, dévhet och andra funktionshinder. Det gar att,
framst for senare historisk tid, ta reda pa huruvida nagon har haft diverse smittsjukdomar eller
las- och skrivformagor. | slaktforskningssyfte kan detta vara valdigt intressant kuriosa, men for
forstaelsen av den historiska graffitin i Hol ar det tyvarr enbart I6sa tradar utan egentlig
funktion. Att det har levt en Anders Andersson i Holskaryd under 1700-talets mitt, innebér inte
att det ar just honom initialerna AAS” &syftar (fig. 53). Den 29 maj 1708 begravdes August
Torbjorsson fran Stommen i Horla socken (fig.55). Detta ar ett namn vars initialer passar in pa
Holskarydstenens "ATS” — det ar dock inte bevisbart att det ar denne som initialerna pa stenen
ar avsedda att referera till. Det foddes ett antal Anders Andersson under 1700-talets borjan, i
Horla socken (bilaga 10 & 11) — men samma problematik géller aven hdr; inskriptionerna
”AAS” kan referera till vem som helst med ett passande namn.

Daremot visar husforhorslangderna en annan ledtrad till hur vi kan uppfatta
inskriptionerna pa Holskarydstenen. Namligen platsens sociala- och ekonomiska geografiska
tillhorighet. Holskaryd och den narliggande garden Oryd ligger vid Hol sockens sddra grans,
mot socknarna Horla och Norska Skogsbygden. Holskaryd gransar &ven mot Béalinge socken i
vast. Den narmsta kyrkan ar Horla kyrka, med ca 7,7 km resvdg, medan Hol kyrka ligger flera
kilometer langre bort. Pa vagen fran Holskaryd till Hol kyrka passeras dven Horla kyrka om
man skulle folja kungsvégen (bilaga 12). Detta avspeglas i arkivmaterialet dar Holskaryd och
Oryd i manga fall inkluderas i fodelse- och dopbdcker, dod- och begravningshdcker samt
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husforhorslangder tillhdrande Horla kyrkoarkiv (Hols kyrkoarkiv hdmtad den 2/1-2021, Horla
kyrkoarkiv hamtad den 2/1-2021).

Sockenkyrkan

Sockenkyrkan var inte bara en religids byggnad for dyrkan, utan en centralpunkt i landskapet
utifran vilken res- och handelsvégar utgick och passerade; en plats dar marknader och traffar
anordnades men kanske framst en punkt i landskapet till och fran vilken diverse protokoll och
dokumentation hanvisar (Dahlberg & Franzén et al 2008, Bergstrom & Eliasson 2014).
Sockenkyrkan var ett lokalt maktcentrum som befolkningen i en socken skulle forhalla sig till.
Forst efter ar 1858 blir det juridiskt tillatet for folk fran en gard att besdka gudstjansten i en
annan kyrka, an den sockenkyrka som garden tillhér (Bergstrom 1992, Dahlman 2009)°. Innan
dess skulle sockenborna ta sig till sin respektive sockenkyrka, oavsett om denna lag langre bort
an grannsocknens kyrka. Innan 1858 hade dessa regler dock luckrats upp i varierande grad sa
hur manga som faktiskt forholl sig till dem &r svart att saga (Bergstrom 1992).

Med tanke pa Holskaryd, som juridiskt tillnérde Hols socken men periodvis
protokollfordes i Horlas kyrkoarkiv, kan man med rétt stor séakerhet formoda att denna gard var
ett regelmassigt undantag - atminstone under de perioder som protokollférts i Horlas
kyrkoarkiv. Sockenkyrkan avgjorde inte enbart var sockenborna besokte gudstjanst utan &ven
var och hur sockenstimmor, bylagsmdten, ting etcetera organiserades (Bergstrom 1992,
Dahlberg & Franzén 2008).

Om graffitin tolkas som initialer efter personer som skapat dem, eller till minne
av manniskor som skaparna av graffitin har mott eller k&nt, blir sockentillhdrigheten en
komplicerande faktor. Eftersom de som bor vid Holskaryd - och ddarmed oftast passerat stenen
[varfor de eller besokare till dem ocksa tolkas vara de som hégst troligt har skapat graffitin] -
periodvis kan ha forhallit sig till olika sockenkyrkor, ar sannolikheten stor att de har kunnat
natverka i minst tva socknar. Genom att knyta kontakter med folk de moéter varje sondag i
sockenkyrkan i Horla under en period, for att under en annan goéra detsamma i Hol, kan
manniskorna som bodde i Holskaryd ha etablerat sociala natverk med manniskor fran ett storre
geografiskt omrade an den egna socknen. I sin tur kan de manniskor som Holskarydborna har
anknytningar till genom sockenkyrkans aktiviteter, ocksa ha storre sociala natverk och kanna
folk fran olika hall vilket samtidigt innebar att Holskarydborna kan ha anknytningar aven till
sina vénners vénner etcetera. — Detta &r dessutom bara en dimension av socialt natverkande.

Sammanfattningsvis kan sockenkyrkan betraktas om en centralplats och en arena
of power'® (Normark 2004). Gérdarna som tillnér kyrkan tillnor kyrkans distrikt och kan
betraktas som makrostrukturer'! vilka gemensamt utgor sagt distrikt. Holskaryd ligger i Hol
socken, men avstandet och den dokumenterade periodvis indirekta tillhérigheten till en annan
socken tyder pa att Holskaryd ligger i ett gransland, mellan flera distrikt (McWilliams 2015,
Feuer 2016). Detta dr nagot som bor has i atanke vid betraktandet av Holskarydstenens
inskriptioner. Stenen ligger i ett gransland vilket bor ha speglat, inte enbart kyrkornas
dokumentation och bokféringar, utan &ven platsens sociala dimensioner.

® Denna forandring i attityden mot sockenkyrkans absoluta stéllning beror pa en langre process av godtyckligt
tolkande av Konventikelplakatet fran 1726. Ar 1858 uppméarksammar kung Oscar | ett fall d& tva kvinnor star infér
landsforvisning eftersom de har konverterat till katolicismen (Bergstrom 1992, Dahlman 2009). Den nya
forordningen, 1858, kan tolkas som ett steg mot religionsfrihet i Sverige (Hellberg 2012).

10 An unidentified spatial and temporal arena of time shelters. It is here macrostructures are formed (Normark
2004:190).

11| detta fall utgérs makrostrukturen av allt som utgér garden — dess invéanare, dess besokare, dess grodor, dess
djur, dess skog osv. Makrostrukturen &r en samling av agenter, polyagenter, agens och polyagens vilka tillhor ett
avgransat falt (Bourdieu [1994]2014).
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Figur 54 Utdrag ur en husforhorslangd fran en period da Holskaryd och granngarden Oryd, |nk|uderades i Horla kyrkas
protokollféring. Bland annat &r efternamnen Andersson och Andersdotter dterkommande. En Anders Andersson bodde vid
husforhoret i Holskaryd (SEGLA13217A 11).
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Figur 55 August Torbjornssons initialer stimmer Gverens med de som finns skrivna pa stenblocken men sannolikheten att det
ar hans namn som initialerna var avsedda att representera gar inte att svara pa (SE/GLA/13217/C/1).

5.2 Recent graffiti

Jarnvagsbron

Jarnvagsbron i Balinge, som leder Gver Savean, ar en av Sveriges cirka 4000 jarnvagsbroar som
forvaltas av Trafikverket (trafikverket.se hdmtad den 24/1-2020). Bron ar en balkbro med
stddpelare i betong vilka i sin tur stotas av ett fundament i bergart. Jarnvagsbron ligger avsides
i landskapet. Den narmsta aktiva bebyggelsen [utdver sjalva jarnvagen] utgérs av en
sophanteringsanlaggning ca 150 meter mot 6st och ett industriomrade ca 150 meter mot sydvast.
Till Norrsidan, den undersokta sidan av bron leder inga stigar eller végar. FOr att ta sig till
platsen fran narmsta vag behover man ga éver aker- och skogsmark ca 700 meter. Véljer man
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istallet att folja en traktorstig fran det narliggande industriomradet maste man passera Savean.
Detta kan exempelvis goras med hjélp av simning, att ga 6ver is under kall vintertid eller att
man helt enkelt klattrar eller gar pa bron. Ur en sakerhetssynpunkt &r det béasta alternativet att
ga over fast is pa vintern for att undvika drunkning i det strmma vattnet. Det ar ingen plats
manga manniskor generellt passerar utan sérskilda anledningar.

Utom ett fatal undantag (fig.56) har graffiti malats under sjélva bron dar sikten ar
skymd. Motiven har i regel placerats pa antingen stalbalkarna eller betongpelarna som bér sagda
balkar. Ett fatal motiv &ar placerade pa fundamentet i bergart. Samtliga graffiti &r skapade genom
att farg har applicerats pa en yta.

Marken dalar brant mot an, dar konstruktionen ar byggd. For att se graffitin
behdver man befinna sig nara dem. Motiven syns i sin helhet forst ndr man &r i det fysiska
rummet som inkapslas av bron.

5% e LT TR ¥, I = X
Figur 56 Nar man kommer fran skogen, mellan avfallsanlagg h Jarnvagsbron, mots man av ett gult och svart Graffiti
typ 3-motiv. Till vanster i bild gar det att ana en mindre ansamling graffiti pa stalbalken. De flesta graffiti ar placerade under
bron och &r bara delvis synliga utifran. Foto: Willie Nordstrom.

Jattestovan

Jattestovan ar ett pa manga satt slutet rum i landskapet. Det ligger avsides fran bebyggelse,
utom den néarliggande avfallsanlaggningen. Avstandsmassigt och terrangmassigt ar platsen
svaratkomlig. Det narmsta samhéllet ar Tumberg och endast ett fatal vagar leder till platsen.
Platsen ar svarnadd da det kréavs fysisk anstrangning och beslutsamhet for att nd platsen och
den ligger inte tillrackligt nara fardvéagar for att den ska passeras bemarkt i nagon hogre
utstrackning. Graffitin inuti grottan ar skapad genom att farg har applicerats pa ytan, i detta fall
berg- och stenytorna pa grottans insida. Ingen graffiti kunde hittas pa utsidan av grottan vid
besokstillfallet. Dels for att Jattestovans graffiti ar applicerad pa ytorna, dels for att den rent
formmassigt r lik andra recenta graffitikontexter, formodas den ha skapats efter 1980-talet? -
detta géller av samma anledning aven Jarnvagsbrons graffiti. Grottan innehaller ca 17 motiv
skapade med varierande ambitionsniva, alla koncentrerade till den sodra kammaren.

2 Under 1980-talet borjar moderna graffitiuttryck spridas i Sverige och det &r under denna period som bruket
borjar uppmérksammas som konstart (Kimwall 2012)
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Datering av graffitin under Jarnvagsbron och i Jattestovan

Pa ett fatal stallen under Jarnvégsbron i Bélinge figurerar graffitin artal. Bland annat &r artalen
-04 och 2008 synliga pa stalbalken pa figur 21 och 23. Detta sager tyvarr bara valdigt lite om
dateringen av graffitin — dels kan de ha skapats nar som helst under de aren, 2004 och 2008,
dels kan bara dessa specifika motiv dateras till artalen. Alla andra motiv pa jarnvagsbron har
skapats antingen fore, under eller efter de aren.

Jattestovans graffiti innehaller inga artal eller datum som kan anvéndas for att
datera graffitin. | dokumentationen av l&mningen ndmns ingenting om graffiti eller
skadegorelse i grottan (RAA Tumberg 5:2/1.1964:8577). Darfor gar det att formoda att vid tiden
for UIf Bertilssons revidering av dagboksanteckningen den 8 mars 1983 fanns ingen graffiti i
grottan.

Under 1980-talet bdrjade den moderna graffiti som ibland beskrivs som en
revolutionédr konstform och i andra fall som vandalism att ta faste runtom i Sverige (Kimwall
2012). Bade graffitin under Jarnvagsbron och den i Jattestovan tillhor denna form av estetiskt
uttryck.

Avsides i landskapet

| bada lokalerna med modern graffiti forekommer motiv med explicit ansprakstagande budskap.
Pa Jarnvagsbrons vastra brofundament star det "WE MADE... ..THIS" pa en banderoll
presenterad ovanfor en Musse Pigg-liknande figur som med bada handerna visar langfingret
(fig.48). | Jattestdvan, pa blocket som avgransar det sodra fran det norra rummet i grottan, star
det "our cave" (fig.27). Rent lingvistiskt kan dessa texter betraktas som avstandstagande for de
som inte tillhor grupperna som betingat platserna. Uttrycket ” WE MADE... ..THIS” antyder
pa att det finns ett vi som gjorde detta. | kontexten refererar mest sannolikt texten till en grupp
som varit aktiv pa platsen genom att gora nagot. Meningen ” WE MADE... ..THIS” kan darfor
utlasas som en ostensiv definition av bilden eller bilderna den tillhér. Musse Pigg-figuren med
sina resta langfingrar kan uppfattas som provokativ. Huruvida den fargglada texten pa samma
panel ska betraktas som ett motiv som har blivit éverlagrat av Musse Pigg-figuren, eller ifall
Musse Pigg-figuren och texten utgor ett enhetligt motiv har inte kunnat besvaras. Hursomhelst
ar figuren riktad rakt mot betraktaren vilket kan tolkas som att motivet &r avsett som ett ”fuc
you” (jfr. fig.49) fran den som har skapat motivet till den som betraktar bilden. | kombination
med texten ovanfor, we made this”, framstar det som att atminstone en del av de agenter som
har skapat graffiti pa platsen har sett en gemenskap — det har funnits ett vi bland utévarna.
Musse Piggs resta langfingrar kan tolkas som ett avstandstagande fran utomstaende.

Ett annat exempel pa aktivt avstandstagande fran nagon som ej tillhér gruppen ar
just texterna "fuc you" och our cave” fran Jattestovan (fig.49 & 27). Dessa foljer samma
principer — att det finns ett vi och lokalen &r var. Det explicita “fuc you”-motivet kan ocksa
tolkas som att en person tar avstand fran ett du eller er.

Som etablerat &r bade jarnvagsbron och Jattestovan svaratkomliga. Agenterna
som tar sig dit bor kénna till platserna eftersom den manifesterande agens som har &gt rum &r
begransad till dessa platser. For att skapa bilderna av den typ som finns i dessa platser krévs
malarutrustning och farg och i merparten av fallen for Jarnvéagsbrons graffiti ocksa utvecklade
estetiska formagor.

Motivtyper

De historiska graffiti har delats in i tva sérskiljande motivtyper enligt ovan; antingen skrift som
bildar forkortningar eller artal, eller korssymbolik som ibland dven férekommer ihop med
skrift. For den moderna graffitin i Balinge och Tumberg dr en sadan motivtypsindelning
betydligt mer komplex. | Balinge bestdr majoriteten av motiven av antingen text, figurer
och/eller abstrakta former. | Jattestévan bestar motiven av antingen text, abstrakta former eller
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kastad farg. Det finns en markant skillnad mellan motivtyperna i Bélinge och Tumberg — i
Jattestovan finns inga figurativa motiv. Enligt en typologi som presenterades i min
kandidatuppsats kunde, i en annan kontext, fyra framtradande motivtyper urskiljas:

Graffiti Typ 1 (GT1)
Enskilda ord eller akronymer. Varje bokstav bestar av enskilda eller ett fatal linjer. Motivet utgors
av endast en farg. Motivens storlek och tydlighet varierar, fran sma (ca 10 cm) till medelstora (ca
50 cm). Ickefigurativa motiv, saledes de enbart innefattar text... Det typsnitt som texten ar skriven
i forefaller ansprakslost.
Graffiti Typ 2 (GT2)
Enskilda ord eller akronymer av stiliserad karaktar. Motiven utgdrs av endast en farg. Ofta kursiv,
eller hopskriven text. Motivens storlek och tydlighet varierar, fran sma till medelstora. Skillnaden
mellan GT2 och GT1 &r de mer stiliserade dragen i motiven. Oftast ickefigurativa men kan
innehélla ornament av figurativ karaktar. ..
Graffiti typ 3 (GT3)
Enskilda ord eller akronymer av stiliserad karaktar. Utgors av minst tva farger och innehaller ofta
ornament. Motiven &r ofta komplexa och kan inneha estetiska effekter av olika slag. Generellt
storre i storlek, fran ett par decimeter till ett antal meter i diameter. Ibland ickefigurativa men kan
innehalla manga figurativa element — bade ickefigurativa och figurativa motiv...
Graffiti typ Prosa (GTP)
Graffiti av denna typ skiljer sig inte nodvandigtvis estetiskt fran nagon annan typ men
informationen formedlas som prosa. Omslagsbilden (fig.1) for denna uppsats utgér exempel pa
graffiti av denna typ.

(Nordstrém 2019:18)

Av materialet som undersokts under Jarnvéagsbron och i Jattestovan forekommer de tre forsta
kategorierna i en varierande skala. Under Jarnvagsbron har storst areal tackts av graffiti ty 3,
medan motsvarande typ forekommer enbart en gang i Jattestovan. Aven graffiti typ 1 finns i
stor utstrackning under Jarnvagsbron; i Jattestovan finns tre graffiti av denna typ (fig. 25, 27
och 28). Kategorin graffiti typ 2 avser framst motiv som till synes kan likna graffiti typ 3, men
de bestar av enbart en farg. Motiv av denna typ har inte urskilts under Jarnvéagsbron men
forekommer tva ganger i taket av Jattestovan (fig.26).

Addition till graffititypologin
Graffititypologin (atergiven i avsnittet ovan) arbetades fram for att sarskilja de vanligast
forekommande gemensamma namnarna i form och innehall, for graffiti fran Galejholmen,
Goteborg. I det material som undersokts for denna uppsats har tre av fyra kategorier forekommit
men dven tva kategorier som inte finns beskrivet i den tidigare typologin:
e Graffiti Typ Kast — graffiti som skapats genom att farg har kastats mot en
yta.
e Graffiti Typ Akronym — graffiti som utgdrs av skurna, ristade, karvade,
huggna eller skrapade akronymer i stenytor. Av det undersdkta materialet
tillhor alla historiska graffiti av denna typ.

5.3 Graffitiytornas anatomi

Alla lokaler gar att fordela efter grupper om bilder. Var agenterna har valt att placera sina
polyagenter ar inte bara slumpartat eftersom graffiti i samtliga fall bildar sektioner och
avgransningar. For lokalerna Holskarydstenen, Jarnvéagsbron och Jattestovan har fordelningen
enkelt kunnat aterges med enbart fotografier. Vad galler Taljstensbrottet har fotografisk
dokumentation varit hjalpsam for att kunna ge en bild om hur landskapet som graffitin finns i
ser ut, och var i landskapet denna makro-anhopning finns. Eftersom landskapet i Lerkil & mer
dppet och motiven mycket mer svarskadade i kontrast till den omkringvarande miljon har GPS-
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maétdata varit nddvandig for att en gruppindelning ska kunna visualiseras och formedlas utan
att fysiskt vara pa platsen (fig.7).

Vid inmétningen av Taljstensbrottets graffiti uteblev tva graffiti: motiven ”H” och
”IHI 1914” (fig.36 och 37). Dessa graffiti ar alla placerade pa losa spillstensblock, pa kartan
mellan punkterna 1000, 1003 och 1006 (fig.7).

Majoriteten av de historiska graffiti i Taljstensbrottet och pa Holskarydstenen ar
Graffiti typ Akronym och enskilda artal. Ibland hor dessa motivtyper ihop.

Taljstensbrottets anatomi

Taljstensbrottet avgransas, som synes pa fig.5, av hav at ett hall och klippor at ett annat. Sjalva
stenbrottet — sparen efter avlagsnad sten i klippan — syns till vanster i bild och de spillstenar
som blivit foremal for graffiti under historisk och tidigmodern tid syns i mitten. Graffitin ar
framst placerad pa losa téljstensblock. | fyra fall forekommer enskilda motiv pa klippor och tva
ar placerade pa bergvaggen som nakengjorts vid forhistorisk stenbrytning: dessa “undantag” &r
motiven ”H” (fig.36 & 14), "MN 1944 (punkt 1001, fig.8), skalgropslokalen (punkt 1008
fig.6), "KAGGEN 1976” (punkt 1009, fig.9 & 31) och "UN” (punkt 1010, fig.41). Resterande
motiv och anhopningar av motiv ar placerade pa l6sa téljstensblock.

Skalgropslokalen kan betraktas som en anhopning av motiv men den skiljer sig
fran de dvriga i tid och avstand till den grad att den bor betraktas tillnéra en annan kontext. De
historisk-graffiti-anhopningarna som finns i Taljstensbrottet ar alla tillkomna pa losa block.
Undantagen ar enskilda motiv. Det bor dock tillaggas att det framst finns 16sa block med solitara
motiv (punkt 1004 fig.40, punkt 1005 fig.10, punkt 1010 fig.41, punk 1011 fig.34).
Distinktionen har &r att enskilda motiv forekommer bade pa l6sa block och pa fasta klippor,
medan anhopningar [med undantaget for forhistoriska sadana] enbart forekommer pa losa
block — pa klipporna och bergvéaggen har inga anhopningar formats. Forhistoriska graffiti finns
i anhopningar pa tva platser i omradet. En av dessa finns inom undersékningsomradet och &r
inmatt som punkt 1008 (fig.6), utéver denna finns skélgropsstenen RAA Vallda 117:1 som inte
ingar i det huvudsakliga materialet for denna uppsats (fig.53, Bilaga 7).

Skalgropsstenen, RAA 117:1, passeras om man foljer stigen som leder till
Taljstensbrottet fran sydost. Den mater ca 110x50 cm och innehar 6ver 50 skalgropar i
varierande storlek (fig.53). Forhistoriska bildytor ar alldeles for fa i omradet for att en
bedémning ska kunna goras, men baserat pa det véldigt begransade material som finns
tillgangligt skapades i omradet anhopningar om motiv bade pa lésa block och fasta bergvaggar.

Vad galler grupper om motiv kan det betraktas bade genom ett makro- och ett
mikroperspektiv. Som synligt pa kartan bildar punkterna 1000-1007 samt 1010-1011 en grupp
inom vilken punkt 1001 kan betraktas som marginaliserad da den &r placerad pa bergvaggen,
ca 2 meter hogre upp relativt till de andra bilderna. Skalgropslokalen (punkt 1008 fig.8) och
"KAGGEN 1976” (punkt 1009 fig.9) ligger 18-20 meter norr om den priméra
graffitimotivgruppen. Av den historiska graffitin utgor ett avlangt block, langst norrut i denna
grupp, de aldsta av dessa (punkt 1006, fig.14, 51 & bilaga 3). | regel har historisk och
tidigmodern graffiti producerats sdder om detta block, med enbart ett undantag. — Agenterna
som har skapat graffiti kanske har kommit norrifran, gatt forbi blocket, iakttagit det och sedan
producerat graffiti?

Ur ett mikroperspektiv betraktat kan gruppindelningar goras pa de enskilda
stenblocken, som i foregaende kapitel. Pa de tva flata stenblocken pa fig.14 (se aven fig.51 och
bilaga 3) och fig.39 (se aven fig.14), de slipade och skurna motiven pa ett stdende block (punkt
1007 fig.50), samt de skurna motiven pa ett i riktning mot havet liggande block (punkt 1003
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fig.38), har graffitin baserat pa form och erosion hogst sannolikt tillkommit vid olika nedslag i
tid*® — och darmed har motivgrupper bildats.

Pa ett staende block (punkt 1007 fig.11 & 50) framgar det att den djupa formen
vilken kan bilda ett ”H”, ett ”T”, ”HI” eller ”TI” har blivit modifierad vid olika tillfallen. Detta
kan forklara varfor just denna del av motivansamlingen &r betydligt mer utnétt an korset till
vanster och femman mittemellan. Den utnétta delen kan betraktas som ett kollage, omformat
av flera olika agenter vid olika tillfallen. Mellan kollaget och korset finns en svag siffra, en 5:a.
Fore omformning kan de rata linjerna ha bildat ettor. Det forsta motivet som placerades pa
denna sten kan darfor ha varit ’1511”. Den tvara linjen som bildar ett kors langst till vénster &r
djupare &n den lodrata linjen som bildar en etta. Orsaken till detta ar att den tvara linjen har
tillkommit senare — hur mycket senare ar dock omojligt att svara pa.

Pa det avlanga flata blocket med artalet 1689 (punkt 1006 fig.14), det andra flata
blocket med artalet 1914 (punkt 1002 fig.39) samt det mot havet liggande blocket med skurna
motiv (punkt 1003 fig.38), har ocksa kollage bildats. Interagensen som har skett, genom vilken
motiv placerats i relation till andra motiv, har i dessa fall inte varit destruktiv eller modifierande
av aldre motiv. Istéllet bildar i dessa fall sjalva motivanhopningen en sorts kollage som
forandrar den storre strukturen — bildytan — men bevarar dennes byggstenar — graffiti.

Holskarydstenens anatomi

Holskarydstenen pryds av de tva artalen 1681 och 1751. Vartdera artalet kan grupperas ihop
med respektive ndrmast placerade motiv. Motivet ”1681” har tolkats tillhora samma
motivgrupp som kryckkorset, eftersom dessa tycks vara i samma relativa vinkel och ar mycket
narliggande. Det andra artalet, 1751, har tolkats tillhdra texten “AJS”, di dven dessa ir
placerade i samma vinkel pa samma rad. Motivet “AJS 1751”7 utgdér den nedersta
inskriptionsraden och = 1681” utgdr ithop med motivet ATS” den nést dversta raden. Den
oversta raden bestar av ett enda motiv, ”AAS”. Enligt modellen presenterad i Bilaga 13, har
motiven i den Gversta raden och nést 6versta raden, AAS”, "+ 16817 och ”ATS”, kopplats till
en grupp om tre motiv. Motiven pa den ndst nedersta och nedersta raden, "IHS”, ”SSK” och
”1751 AJS”, utgdr 1 sin tur en egen grupp. Det delvis ldsliga motivet "OGUSt” har pd grund av
sin betydligt kraftigare vittringsgrad uteslutits fran de tva motivgrupperna (bilaga 13).

Med lasriktningen vénster till hoger faller det naturligt att &ldre motiv ar placerade
hogre upp pa ytan, dirav tolkas ”AAS” vara det motiv som tillkommit forst, inom de tvé
motivgrupperna — det vill sdga fore motivet =+ 1681” och "ATS”. Detsamma géller for den
nedre gruppen, vilken tolkas vara den yngsta motivgruppen pa ytan. Motiven "IHS”, ”SSK”
eftertriids av ”1751 AJS”. Detta innebir inte nddvindigtvis att motivet ”AAS” har skapats innan
1681, utan enbart innan sjalva motivet ”1681” placerades pa stenen. Motivet "ATS” behover
av samma anledning inte ha skapats efter ar 1681, utan bara efter det féregaende motivet. Den
tydliga fysiska indelningen av motiven pa ytan — de tva separata grupperna med motiv — bor
vara resultatet av att motiven skapades néra inpa varandra i tid. Nyligen huggna motiv ar tydligt
synliga bara under en kortare period (Goldhahn 2014)!4. Eftersom motiven i grupperna ar s
pass néra varandra utan att 6verlappa bor agenterna som skapade motiven tydligt kunnat urskilja
var vardera foregaende motiv har legat. Darfor bor vardera gruppen ha skapats inom ett
nérliggande tidsintervall. Enligt Goldhahns studie skulle detta intervall kunna vara inom en
tredrsperiod i optimala fall. Det skiljer ungefar 60 ar mellan det att den 6vre och den nedre

131 teorin kan en och samma person, genom extrem precision och beslutsamhet ha skapat alla graffiti. Det vore
dock ett extremt komplext projekt och mest sannolikt &r att olika agenter har skapat polyagenter vid flera
tidsnedslag (se Ockhams rakblad: Russel [1945]1992:404)

14 Praktiska experiment dér sten karvades, i syfte att forsta hur lange hallristningar kunde vara tydligt synliga efter
karvningstillfallen, visade att efter 3 ar ar inte bilderna langre synliga (Goldhahn 2014:118).
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gruppen skapades. Om graffitin i varje sektion skapades medan 6vriga inomsektionella bilder
var tydligt synliga, utan lavepavéxt o.s.v. bor temporaliteterna utspelats inom tre ar, relativt till
varandra i kronologisk tid (Goldhahn 2014). —Rimligen visste de senare agenterna om stenens
position [atminstone ungefarligt nog for att de skulle hitta den] for att pa sa satt fortsatta
bruka/aterkoppla till en tradition.

Jarnvagsbrons anatomi

Néar de forsta bilderna tillkom under Jarnvagsbron kan inte avgoras. Ej heller har platsen
undersokts i syfte att forsta platsen ur ett kronologiskt perspektiv. Det som framst skiljer
Jarnvagsbrons graffiti fran dvriga lokaler i foreliggande uppsats ar att det inom kontexten finns
valdigt mycket mer graffiti. Overallt dar det gar att nd har motiv skapats. Vissa motiv ar
betydligt storre &n andra [se exempelvis de storre motiven i nedre delen av betongfundamenten
pa fig.21]. Vissa graffiti har 6verlagrat andra graffiti. En sektionsindelning av hela lokalen pa
mikroniva blir av dessa anledningar véldigt komplicerad och inte genomférbar for hela platsen
— med tanke pa arbetets karaktar. Vad som genom ett makroperspektiv gar att urskilja ar att
sektionsindelning av bilder foreligger sjélva bildskapandet. Placeringen av bilden — oavsett om
den ar slumpartad eller ej — har bestamts innan eller i samband med att bildskapandet paborjas
[detta &r sant for all graffiti].

Jarnvagsbron ar en konstruktion med specifika delar som rumsligt ar separerade
fran varandra. Betongfundamentet, pa vilka de storre graffiti typ 3 ar placerade — om de tolkas
utifran hur de har anvants som bildytor — ar tva till antalet pa vardera sida av bron. Vartdera
fundamentet &r inte identiskt utan det finns formmassiga skillnader i konstruktionen. Detta
innebar att de ytor som omvandlats till bildytor ar rumsligt olika beroende pa vilken del av bron
som avses. De storre, flata, partierna har agenterna anvant som ytor for storre graffiti typ 3.
Stalbalkarna, pa vilka tagralsen vilar, har framst nyttjats for enklare graffiti typ 1 och graffiti
typ 2. Pa stalbalkarna forekommer aven enklare figurativa motiv [exempelvis den stordégda
smileyn pa fig.21]. Pa den sodra delen av an géller samma principer (fig.23).

Desto hogre upp fran marken bilderna ar placerade, desto enklare ar de utforda.
De komplexa, storre graffiti ar uteslutande placerade pa sa satt att utdvarna kan ha statt pa
marken nar de har malat dem. En graffiti bestdende av bade alfabetisk text och figurativa
element i sju farger stracker sig 6ver en kant och bildar sdledes en lank mellan tva separata flata
ytor (se "HSB” pafig.21). Motivet tacker storre delen av de tva ytorna. Liknande exempel utgor
den komplexa texten med en Musse Pigg-figur, placerad pd en annan yta pd samma
betongfundament och den komplexa skriften pa det vastra fundamentet (fig.48 & 21). Dessa
bryter den rumsliga avgransningen som finns i form av kanter och friser och skapar enhetliga
bilder genom att Gverkomma rumsliga hinder och avgransningar. Som synligt pa bade den
Musse Pigg-ornamenterade texten och det figurativa HSB-motivet 6verlagrar dessa dven aldre
motiv.

Graffiti som ar placerad pa sjalva stalkonstruktionen &r mindre till formen men
fler till antalet. Dessa kan betraktas tillnéra en typ av praktik som kraver mer fysisk
anstrangning an de storre bilderna langst markniva. For att ta sig till dessa lokaliteter maste
agenterna ha klattrat pa bron. De sma graffiti typ 1-bilderna kraver mojligtvis mindre tid och
anstrangning rent framstallningsmassigt, men de &r framstidllda genom hogre fysisk
anstrangning.

Jarnvéagsbron kan sedermera delas in i tva priméra sektionssorter; den forsta
utgors av storre motiv vilka kraver markstaende agenter — den andra sorten utgors av motiv som
framstallts genom fysiskt utmanande metoder sasom kléttring.
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Jattestovans anatomi

Graffiti har manifesterats pd det s6dra rummets innervagg och tak. Aven det barande
stenblocket vid grottans dstra “ingdng” och det block som bar taket och separerar de tva
grottrummen mot norr, har anvants for placering av graffiti. Inuti grottan har bara ett av tva rum
anvands for andamalet. Det norra rummet ar, trots likartad rumslig betingelse, fritt fran graffiti.

Graffitin har sektionerats utefter hur ytorna ser ut. Jimna sten- och bergytor har
anvants som underlag. Detta tycks ha styrt hur graffiti ligger i relation till varandra. Taket pryds
av tva storre graffiti typ 2. Den dstra bergvaggen pryds av en amatérmassigt utford graffiti typ
3, rod, vit och grabla med texten ”VF” i ligaturformat; och en graffiti typ 2 med mycket svarlast
text. Den senare tycks vara malad i vit flytande farg med en cirka 4 cm tjock pensel, till skillnad
fran resterande motiv som ar malade med sprayfarg. Resten av graffitin pa vaggen ar enklare
symboler, antydan till bokstaver, prickar och streck i vit farg. En prick utmarker sig da den ar
storre an ovriga prickar — samt rod. P& Stenblocket i norr som separerar de tva rummen finns
en grabla graffiti typ 2 med texten ”Our Cave” och fem vita prickar. Pa en annan takbarande
sten, i motsatt riktning till bergvaggen, finns en rod graffiti typ 1 med texten fuc you”.

De respektive fargerna rétt och ljusblatt, som har anvants for totalt fyra motiv, ser
ut att vara av samma nyans, utom det mojliga undantagsfallet texten ”fuc you”. Denna nyans
forefaller vara svagare och motivet har tynat bort i hogre skala an 6vriga réda motiv. Tva sorters
vit farg har anvants for skapandet av rummets graffiti: den ena ar sprayfarg och den andra ar
flytande farg [antagligen slamfarg]. Alla motiv som utgors av grabla och/eller réd farg kan ha
varit skapade inom en temporalitet eller samtida temporaliteter.

Kronologiskt har motivférdelningen gjorts i man av plats pa lampliga ytor. Den
vita flytande fargen har applicerats senast i kronologin och har pa delar av ytor kastats over ett
flertal graffiti i ett sannolikt destruktivt avseende. Det har utspelats tva eller tre faser av
graffitiskapande. Den forsta fasen avser de simpla vita sprayfargsmotiven. Den andra
[mojligtvis samtida med den forsta fasen] avser de grabla och réda motiven. Den sista fasen
avser den destruktiva fargkastningen och de med pensel malade graffiti typ 1. De bilder som
har placerats i taket kan potentiellt tillhéra vilken som helst av dessa faser eller en egen.
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Kapitel 6: Gransland

Den graffiti som beskrivs i detta arbete &r inte representativ for all graffiti. Den utgor enbart en
typ av graffiti som aterfinns i respektive undersokta kontext. Per Tham skildrar en annan typ
av historisk graffiti och tas upp som exempel [inte minst pa grund av sin excentricitet utan
aven] for att han skildrar en annan sida av samma mynt.

Per Tham levde under 1700-talet och tillhérde stromningen goéticismen. Han var
bland annat hovintendent, fornforskare och skrev bland annat reseskildringar; som den ar 1797
utgivna Anteckningar Under och i Anledning Af en Resa Ifran Westergéthland til Stockholm
(Tham 1797). | detta verk skildrar han miljoer som han i de flesta fall kopplar till géternas forna
skonhet och hjalteskap. Ett exempel han tar upp ar hur inskriptioner pa byggnader, i hans
samtid, har likartad funktion som inskriptioner skapade av de forna folken i Vasterg6tland.
Istallet for runinskrifter anvands i Thams samtid latinska bokstaver men inskriptionerna, likt
boner, har enligt honom samma magiska syfte som de gamla futharkerna. Tham lagger stort
fokus pa just bibliska sentenser och roar sig i ironin att det trots vadjande inskriptioner och
boner ibland sker raka motsatsen an vad texten asyftar — exempelvis nar inskriptionerna ar
véadjanden till gud om att bevara ett hus som trots detta brinner ner. Denna koppling mellan en
samtida tradition och de gamla goterna ar enligt Tham en praktik som ar val vard att
uppratthalla. Per Tham skildrar hur han vid ett tillfalle, da han betraktade tre domarestenar
[resta stenar] intill en herrgard i Dala socken, tog sig friheten att sjilv inhugga ett “gotiskt
ordsprak™ sa att varje rad i dikten klddde varsin sten:

Béttre vara fore var an efter snar,
Dar lag slutar vidtager heder,
Skyldig ar alltid radder (ibid:55)

Foreliggande uppsats handlar inte om vare sig goticismen eller Per Thams &ventyr. Det Tham
skildrar har daremot relevans hiar. Han tagade®® tre resta stenar pd Dagsnis, Dala socken
(digitaltmuseum.se, hdmtad den 8/12-2020). Genom att anvanda sig utav tre paneler skapade
han ett sammanhéangande motiv av typen graffiti typ prosa och gav objekten en ny funktion —
de resta stenarna var inte langre bara resta stenar utan dven ytor med graffiti. Den historiska
graffiti som huvudsakligen ingdr i detta arbete &r daremot av ett annat slag.

Gréansland: makro- och mikroniva

Motiven pa bergvdggarna, stenarna, klipporna och brofundamenten i Téljstensbrottet,
Holskaryd, Jarnvéagsbron och Jattestévan, ar delar av resultatet och aterstoden av handlingar.
Personerna som har skapat motiven finns inte l&ngre kvar i kontexten och det enda fysiska
sparet som gar att koppla till sarskilda agenter ar just motiven som de har skapat. Agenternas
agens finns kvar att betrakta som ett bricollage — ett pragmamorfiskt minne i form av graffiti
(se sida 87f). Agenterna har i dgonblicket som de manifesterade sin agens frankopplats
kontexten. Polyagenterna (graffitin) ar inte en forlangning av agens, utan resultatet av agens.
Den manifesterade agensen blir det 6gonblick den l&mnar agenten en polyagent som alltid
hanvisar tillbaka till skeendet da den skapades. Ifall ingen forklarande information kring
polyagenten finns tillganglig [exempelvis den ansvariga agentens forklaring till agensen (jfr.

15 En tag ar ett engelskt laneord. Det avser en graffiti, oftast text. Att taga, eller taging anvands ibland som
synonymer for att skapa graffiti. Termen avser ofta ett motiv som bestér av simpel text (Daniell 2011, Kimwall
2012, McAuliffe 2012, Fahlander 2018).
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Tham 1797)] kan inte polyagenten langre kopplas till en specifik agent, utan enbart till en
handling — en handling som maste ha utforts av en agent. Att det har funnits en agent &r ett
faktum men vem eller vad agenten inneb&r kan enbart spekuleras.

Polyagenterna befinner sig i fysiska och metaforiska gransland mellan oss som
betraktande bricolleurer och agenterna som skapande ingenjérer. Dessa grénser overskrider
kronologisk tid men inte rum. Oavsett hur mycket tid som passerat fran att en graffiti har
skapats, till dess att en annan agent interagerar med sagd graffiti — sa lange graffitin finns kvar,
eller spar av den — kommer den alltid att referera till handlingen da den skapades. Graffitin &r
och blir ett index (Normark 2004) — och det indexerade &r alltid lika langt ifran betraktaren,
oavsett tidspunkt.

Mojligen kan graffitin i Holskaryd och Lerkil tolkas utifran kyrkoarkiven, att de
inskriptioner som har karvats in i stenytorna refererar till personer som har levt eller dott i
narheten. Detta vore sjalvklart intressant men det ar &ven sannolikt att motiven hanvisar till
nagot helt annat, och eftersom manga av bilderna inte kan kopplas till namn pa folk i narheten
kan motiven dven referera till folk som kommer nagon helt annanstans ifran.

| Taljstensbrottet ligger graffitin i ett fysiskt gransland mellan land och hav och
mellan tva separata manniskoskapade kontexter inom samma geografiska omrade (Nordenborg
Myhre 2004) — stenbrotten som ekonomiska— och de senare graffitiytorna som sociala
institutioner. VVad galler Holskaryd, i Hol socken, gransar garden mot tre andra socknar. Genom
markerna, ett par meter fran Holskarydstenen och den narliggande graffitin, gar en vdag som
leder mellan de tre socknarna (bilaga 12). Kyrkoarkiven visar en ekonomisk tillhdrighet till
minst tva socknar [Hol och Horla], vilket med tanke pa sockenkyrkornas funktion som
socioekonomisk samlingsplats (Bergstrom 1992, Dahlberg & Franzén 2008), innebér att
Holskaryd befunnits i ett socioekonomiskt saval som fysiskt gransland.

Begreppet gransland kan anvandas bade pa en storre skala — for att beskriva en
plats i landskapet; saval som pa mindre skala — for att beskriva det abstrakta avstandet mellan
tva eller fler agenter. Nar nagot kan slutas betraktas som ett gransland ar en paradoxal fraga och
kan lattast beskrivas genom soritesparadoxen: vi definierar en htg med sand som just en hdg
nar vi anser att den innehaller tillrackligt manga sandkorn. Vi véljer att inte kalla den for en hog
med sand nar den inte innehaller tillrackligt manga korn for att kunna betraktas som en hag.
Det finns ingen given mangd korn som avgor nar sandansamlingen ska betraktas som en hdg
eller ej (Rosling 2018). Kornen som utgdr hogen ar inte heller identiska och kan ha manga olika
ursprung.

Att platserna ligger i gransland — som Téljstensbrottet och Holskarydstenen vilka
ligger i “geografiska” och/eller sociala grénsland — sé&ger egentligen inte mycket om
polyagenterna som platserna bildas genom (se Kapitel 7). | dessa fall innebar
granslandspositionen ett problematiserande element som gor det svarare att ta reda pa vem som
har nyttjat platsen. Agenterna kan ha bott ndra platserna — ha brukat en plats som de &r néra i
sitt vardagliga vara. Agenterna kan ocksa vara langvaga besokare vilka har rest till platsen, eller
forbi platsen, dar den har varit ett medvetet mal. Det kan ocksa ha varit slumpen som gjorde att
agenterna hamnade pa platsen. Mest sannolikt, for Taljstensbrottets graffitiskapare ar att det ar
en kombination av dessa tre — med tanke pa strandlaget mojliggor en potential for besok av
exempelvis badare och fiskare. | Holskarydkontexten, som &r mer privat da den ligger pa en
gard och vagarna som passerar stenen inte ar nagra valtrafikerade sadana kan Holskarydstenen
eventuellt tolkas som en mer privat plats.

Gréansland: publika eller skymda platser

Till skillnad fran den urbana graffitin som ofta uppfattas som just publik och
uppseendevéckande (Kimwall 2012; Jonsson 2016, Nordmarker 2016) finns ingen regelbunden
publik under Jarnvégsbron i Bélinge. Bilderna presenteras inte for en publik utan en publik
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maste ta sig till platsen med viss anstrangning for att presentera sig sjalv infor graffitin —
alternativt att bilderna genom annan media tas fran platsen till en ny kontext (jfr. foreliggande
uppsats; Verdiani, Mancuso, & Accursio 2020). Lite da och da synliggors graffitin av bonden
som nyttjar traktorstigen pa fig.23 — huruvida denne intresserar sig for graffitin &r en annan
fraga. Den huvudsakliga publiken ar i detta fall agenter som skapar graffiti — de som tar sig till
platsen med ett specifikt andamal. Vad som &r publikt &r allts& ingen absolut platthet'®(se
Kapitel 9).

Jattestovan utgor dven den ett fysiskt rum som ligger avsides. Faunan, som framst
bestar av sly, ar tatbevuxen och inga spar efter regelbundna besok finns inom en radie fran
vilken grottan &r synlig. For att se graffitin maste man vara inuti sjalva grottan. Det &r en plats
dar bilderna &r synliga forst pa valdigt nara hall.

Likt det finns graffiti pa 6ppna, publika platser, vilka ar riktade mot exempelvis
fardvagar eller platser dar de syns av manga askadare (Kimwall 2012, Dixon 2015, Fahlander
2018, Nordstrom 2019) — finns dven graffiti pa dolda platser, slutna rum eller rent av
svaratkomliga platser (jfr. foreliggande uppsats; Schofield & Graves-Brown 2011, Patrois
2014, Schofield & Graves-Brown 2016). Denna huvudsakliga dimension — var och hur graffitin
ar placerad — &r avgorande for hur graffitin ska tolkas i kontexten.

Vem ar bilderna till for? | samtliga av de for uppsatsen fyra undersokta platserna
(Taljstensbrottet, Holskarydstenen, Jarnvégsbron och Jattestévan) har graffitin tolkats som
esoterisk i det att den &r skapats av agenter vars andamal inte har varit att en utomstaende
bricoleur ska forsta bilderna eller platserna. Istallet har rummen, som bilderna finns i, kommit
att fungera som motesplatser dar agenterna, utdvarna och tolkarna av graffiti, interagerar med
varandra - bortom tid (Bhabha [1994]2014, Normark 2004).

Detta ar inte unikt for recent eller historisk graffiti utan ar en avgérande dimension
aven inom andra kumulativa bildbruk. Exempelvis grottmalningar i Borneo och Lascaux ar
kumulativa bildbrukslokaler vars placering antyder att agenterna inte har haft for avsikt att
bilderna ska forstas eller nas utav en okand betraktare — sedermera kan de betraktas som
esoteriskt placerade!’ (Malafouri 2007, Tagon, Howard & Brand 2018). | kontrast till detta &r
offentliga verk, sasom stor del av de bohuslanska hallristningarna som é&r riktade mot fardvagar
och platser dar folk har kunnat betrakta dem i stor skara (Ling 2008)*, eller konst som har
skapats for museala kontexter. Sjalvfallet kan bilder och konst av detta mer publika slag ocksa
vara esoteriska men esoterik uttrycks da inte i regel genom att verken placeras i ett avskilt och
fysiskt svaratkomligt rum. Istallet kommer det esoteriska till uttryck genom andra dimensioner
sasom abstraherande eller forvrangning (Lahelma 2018).

Gréansland: summa-rum

Om man ska hardra det s& ar gransland ett brett begrepp och inbegriper bade fysiska murar,
socioekonomiska limbon savél som tid (Bhabha [1994]2014, McWilliams 2015, Feuer 2016).
Oavsett var nagonstans polyagenten (graffitin) har skapats, utgor den alltid en grans mellan den
betraktande tolkande bricoleuren och den representerade ingenjoren. Desto langre den
vetenskapliga tiden passerar, desto langre blir avstandet mellan dessa agenter. Granslandet ma
vara lika omojligt att avgransa eller definiera, men likt en sandhdg upphor den nagon gang. Ett

16 1 den dystopiska romanen Du skdna nya varld anvands begreppet hypnopedisk platthet for att beskriva nagonting
som &r sa sjalvklart och objektivt sant att det inte ar I6nt att ifragasatta (Huxley [1932]2017).

17 Med esoterisk avser jag har en medveten eller omedveten separation mellan grupper/serier och de som inte ingér
i dessa: ” The more a civilization becomes homogenized, the more internal lines of separation become apparent;
and what is gained on one level is immediately lost on another. This is a personal feeling, in that | have no clear
proof of the operation of this dialectic. But I don’t see how mankind can really live without some internal diversity”
(Lévi-Strauss [1978]2005:7). | dessa fall blir de interna forgreningarna ocksa avstandstagande fran de som inte
tillhér gruppen/serien.

18 | Bohuslan forekommer aven hallristningar i svaratkomliga kontexter (Ling 2008).
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satt gransen upphor pa ar att en ny agent interagerar med polyagenten (den aldre bilden) genom
att exempelvis ta bort eller férandra den.

Per Tham interagerade med de som under jarnaldern hade rest bautastenar, da han
karvade sina polyagenter (graffiti) pa de tidigare polyagenterna (bautastenarna). Sjalv skildrade
Tham forloppet som komplettering av nagot ofullstandigt — han konstruerade ett skal som
beréttigade; han skapade ett band mellan sig och ”’gbterna” som han sag upp till. Agenterna som
har varit aktival® graffitiskapare i Taljstensbrottet, Holskarydstenen, Jarnvagsbron och
Jattestovan har ocksa i ndgon mening kompletterat nagot ofullstandigt. Platserna var
annorlunda innan varje partikular temporalitet da graffitiskapande agde rum — fore det att den
senaste graffitiskaparen hade skapat den— fanns inte dennes agens manifesterad; dessforinnan
fanns inte den nést senaste agentens agens manifesterad etcetera. De polyagenter som kan
betraktas ar det som finns, och det som finns det ar. Varje agent som skapat en polyagent har,
medvetet eller e], inkluderat sig sjalv i en kontext som, utifran vad den &r nar den betraktas, ar
komplett — i den bemarkelsen att den innehaller det som i den finns.

Graffitiytorna ar gransland mellan den som betraktar eller skapar vid en
temporalitet, och den som har skapat vid en annan, tidigare temporalitet. Ytorna och bilderna
darpa ar ocksa gransland mellan dess skapare och en bricoleur som kanske betraktar platsen i
framtiden.

19 Aktiv i dubbel bemérkelse — aktivera en polyagent (Normark 2004) och aktiv som verksam.
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Kapitel 7: Konstruktionen av minnet och platsen — en diskussion

7.1 En annan sida av graffiti

Graffiti forekommer pa manga platser, i manga olika former och skeenden. Till exempel
pyntades ofta véaggar i antika Grekland och Rom med inskriptioner och enkla bilder (Keegan
2016, Ingemark 2018). Det fanns ingen konsensus om vad dessa texter och bilder skulle referera
till utan det var de som skapade bilderna som styrde deras innehall. Motiven kunde besta av lite
vad som helst, exempelvis ett skolbarns skrivévningar, fortal eller han riktade mot enskilda
individer, reklam for en prostituerad eller en paminnelse om ett besok av en plats. Inskriptioner
av detta slag skiljer sig fran officiella inskriptioner — vilka ar skapade som en tillhérande del av
exempelvis husfasader, gravar och paradmonument. De inskriptioner som har kommit att kallas
for graffiti ar inofficiella tillagg pa ytorna som de har placerats pa. Ett tydligt exempel pa detta
ar marmorstatyn Pireuslejonet och den graffiti som har placerats darpd (Snaedal 2014).
Marmorstatyn ar i form av ett lejon och har ursprungligen statt i Atens hamn innan den 1688
flyttades till Venedig som en krigstrofé. Kring sekelskiftet 1700-1800 uppmaéarksammades
vikingatida runrader pa marmorstatyn. Statyn var inte skapad med syftet att runor skulle ristas
pa den av langfarande nordbor — runorna pa Pireuslejonet ar darfor graffiti.

Termen graffiti & ursprungligen helt informativ och kommer fran grekiskans
vpaow [grafo], vilket betyder skrift (. Pa italienska ar graffiti pluralformen for graffito, vilket
betyder ristning — i svenska gors en sadan distinktion ibland (Ingemark 2018). Sedermera kan
graffiti definieras som ristad skrift. Denna definition &r inte sjalvklar da manga av motiven vi
kallar for graffiti inte utgors av uteslutande text. I manga fall da motivet bestar av text ar det
litterara innehallet inte det huvudsakliga uttrycket, utan snarare framtrader formen som central
fore texten (Nordstrom 2019). Inte heller ar all graffiti ristad. Ett annat satt man kan forhalla
sig till graffiti ar att text inte nddvandigtvis asyftar bokstaver, snarare hanvisar text till innehall.

Distinktionen mellan text och bild utgor ingen skarp gréns utan kan liknas vid
soritesparadoxen. Det finns tydliga exempel pa text som i huvudsak inte ar bild likt det finns
tydliga exempel pa bilder som inte &r text (jfr. Pedone & Cantone 2013, Nordstrom 2019). Den,
av ingenjoren, avsedda referensen ar i manga fall inte tillganglig for den som ska tolka texten.
Ett sddant tecken kan av den anledningen inte utlasas som text, da tecknet inte refererar till ett
koncept som ar kant eller kan goras ként av lasaren. Tecknets form, farg, placering kan darfor
istallet betraktas som en bild. En bild behover inte patankt referera till ndgot annat &n bilden i
sig. Daremot ar strikt ostensiva ord som inte refererar till ndgot annat an sig sjalv ganska
ondodiga i de flesta fall. Med det sagt kan text alltid betraktas som bild, det vill sdga att uttrycket
ligger i formen. Enligt denna logik kan bilder alltid betraktas som text — da de refererar till
koncept hur banala eller abstrakta koncepten an dr. Huruvida skrivna tecken eller ord ska
betraktas som i huvudsak bild eller text beror pa om referensen ar kand for betraktaren eller gj.

Att forhalla sig till detta i relation till graffiti &r en styrka da det inte lagger nagon
storre vikt i huruvida formen eller referensen bor framtrada mest — oavsett kan motiven
betraktas som bild, och i vissa fall &ven som text.

Lexikonproblematik
| tva populara engelsksprakiga lexikon beskrivs termen graffiti som:

words or drawings, especially humorous, rude, or political, on walls, doors, etc. in public places
(Cambridge Dictionary, cambridge.org, hdmtad den 26/08-2020)

drawings or writing done on a wall, etc. in a public place without permission
(Oxford’s Learners Dictionary oxfordlearnersdictionaries.com, hdmtad den 26/08-2020).
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Vad galler populéra svensksprakiga lexikon finns definitioner som:

[graffiti] kan utgoras av text, bild eller badadera, ristat, skrivet eller malat, oftast olovligen pa
offentliga platser eller annans egendom for att dekorera eller for att uttrycka asikter och kéanslor
(NE.se, hdmtad den 24/09-2020)

ofta oonskad text el. bild t.ex. pa husvagg (SAOL svenska.se hamtad den 5/1-2021)

(vagg)klotter i offentlig miljo sarsk. om sa-dant med obscent, politiskt el. humoristiskt innehall”
(SO ibid.).

Urvalet av lexikon har gjorts baserat pa popularitet och lattillganglighet. Cambridge och Oxford
ar bada respekterade och valkanda forsknings- och larosaten (cam.ac.uk hamtad den 30/12-
2020, ox.ac.uk hamtad den 30/12-2020). Dessa lexikon kan lasas av vem som helst via internet.
Nationalencyklopedin, med sin slogan objektiv och palitlig kunskap, ar ett seridst vetenskapligt
uppslagsverk, utarbetat av Statens kulturrad (ne.se hamtad den 2/1-2021). Svenska akademin,
som &r ansvariga for bade SAOL och SO, ar en kunglig akademi instiftad av Gustaf I11 ar 1786
(svenskaakademien.se hdmtad den 2/1-2021). Dessa svenska lexikon &r dven de tillgangliga
gratis for allmanheten, via internet [NE finns i bade gratis- och betalversion]. Det finns saledes
skal att tro att dessa organisationer borde kunna ge en tydlig och — sérskilt vad galler
Nationalencyklopedin med tanke pa sloganen — objektiv definition av en term. Dessvérre &r
inget av exemplen ovan objektivt definierande for vad graffiti faktiskt &r.

Att graffiti finns pa publika platser ar en uppenbarhet men graffiti finns ocksa i
hog grad pa platser som inte dr publika. Fyra exempel pa detta ar just graffitilokalerna
Taljstensbrottet, Holskarydstenen, Jarnvagsbron och Jattestovan.

Tre av fem utav definitionerna ovan antyder att graffiti [ofta] har for funktion att
provocera eller dlagga oonskade kénslor. Detta ma definitivt vara en effekt av viss graffiti, men
det &r inte sant i ett allmant definierande syfte; att doften av surstrémming gor vissa manniskor
illamaende innebér inte att avsikten med surstromming ar att folk ska ma illa av dess doft.
Sjalvklart finns det fall da graffiti kan tolkas ha skapats i rent provocerande syfte (jfr.
aftonbladet.se hamtad den 4/1-2021) — likt det finns fall da surstrommingsdoft anvands i
provokativa syften?’. Provokation ar en effekt av viss graffiti men inte helhetligt definierande
for bildbruket. Sedermera gors ingen skillnad pa effekt och avsikt i de citerade definitionerna.

Aterkommande i definierande syfte &r att graffiti ar skapad utan tillatelse. Det &r
ett pastaende som inte gar att férankra utan att fortydliga vem som bestammer huruvida det ar
tillatet eller ej. Att utdvarna av graffiti pd en lokal med flera motiv, medvetet valjer att inte
placera motiv pa sa satt att de forstor eller tacker gamla motiv; kan tolkas som att utévarna har
tysta dverenskommelser om vad som ar tillatet for platsen (Nordstrom 2019; Fahlander 2018).
Pa sa vis ar enbart de motiv som 6évertacker eller forstor andra motiv pa panelen att betrakta
som graffiti, da dessa ej ar tillatna. Graffiti forekommer sjalvklart pA manga platser dar det ej
ar tillatet och pa manga hall anses det till och med vara ett tillrackligt stort problem for sarskilda
lagstiftningar och regleringar (SFS 1962:700; polisen.se hamtad den 1/1-2021). Dock &r det
juridiska en effekt eller ett forebyggande av praktiken — uppifran-och-ner. lllegalitet ar inte
nodvandigtvis avsiktligt eller ens medvetet hos agenten vid utévandet — eller sa forhaller sig
utévarna, som antytt, till en annan [ideologisk] form av tillatenhet (Zizek 1989).

Med detta vill jag foresla att definitionerna ovan inte &r helt felaktiga. Utifran hur
graffiti och graffitiutovare portratteras i media och hur graffiti kommit att betraktas som ett
samhallsfarligt fenomen — gar det nastan inte att bortse ifran potentiellt provokativa aspekter

20 Ett exempel pé hur graffiti och surstromming har anvénds i provokativa syften &r ett fall da fotbollsspelaren
Zlatan Ibrahimovics ytterdorr blev féremal for en attack med just surstrémming och stotande graffiti-motiv
(aftonbladet.se hdmtad den 4/1-2021).
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nar man definierar fenomenet i sin helhet (Kimwall 2012; dn.se hdmtad den 1/1-2021). Daremot
speglar inte nddvandigtvis de provokativa dimensionerna utdvarnas avsikter. De publika
aspekterna ar ocksa en detalj som kan vara viktig for viss graffiti — inte minst den som tar stort
utrymme i media (MacDowald & de Souza 2018) — men det finns i hog grad graffiti pa platser
som inte ar publika sdsom under jarnvagsbroar, i grottor, i privata utrymmen ([jfr. foreliggande
uppsats] Schofield & Graves-Brown 2011, Patrois 2013, Schofield & Graves-Brown 2016).

Ode till filosofin eller Jesus Kristus

Sedan 1800-talet har ett av de staende forslagen for vilken som ar den forsta avbilden av Jesus,
varit den numera kallade Graffito Blasfemo (Baley 1920:394; Young 2015). Motivet upptécktes
vid en arkeologisk gravning ar 1857 i Domus Gelotiana pa Palatinen, i Rom. Motivet har
daterats till ca ar 200 och har i recent tid forflyttats fran sin originalposition till museet Parco
archeologico del Colosseo dar det finns utstallt (fig.57). Detta innebdar en viss
tolkningsproblematik da platsen som motivet skapades pa har anvénts som bade boningshus
saval som fangelse (Platner & Ashby 1929). Det &r en amatormassigt utformad ristning,
forestdllande en man med hast- eller asnehuvud, upphangd pa ett kors. Bredvid den
antropomorfa figuren aterfinns en annan figur, forestallande en man med rest vansterhand. Intill
de ristade figurerna finns ocksa texten [Oversatt fran grekiska] ”Alexemanos tillber sin gud”.

Huruvida denna graffiti har skapats av en slav i syfte att forl6jliga en persons tro
pa Jesus, eller ifall det ar en gnostikers ode till filosofin (Bayley 1920:394), ar en diskussion
som [tyvarr] inte kommer fordjupas i denna uppsats. Vad som daremot ar intressant &r att denna
graffiti har wvarit — och & d&nnu — av intresse inom arkeologisk, historisk och
religionsvetenskaplig forskning. Detta trots sin simpelhet och anonymitet. Vi vet ingenting om
skaparen av motivet eller dennes avsikter. Det &r ett motiv med okand ingenjor och avsedd
mottagare.

Graffito Blasfemo var ristad pa en vagg och kan tolkas som provokativ eller
komisk. Sa langt stammer nagra av de definitionerna ovan in pa detta motiv. Huruvida personen
som skapade motivet hade tillatelse att gora det vet vi strikt sett inte. Saledes stammer Oxfords
definition bara delvis in; motivet ar ristat pa en vagg men vi kan inte sékert siga att det var
otillatet. Inte heller skapades motivet pa en publik plats. Oavsett om bilden skapades under en
fas da utrymmet var ett privat boningshus eller fangelse sa ar ingen av dessa utrymmen publika
platser i ndgon allman mening — vilket ar definitionsgrundande enligt Oxfords lexikon. SAOL:s
definition kan formodas stimma bra in pa Graffito Blasfemo, forutsatt att den hade for avsikt
att hana Alexemanos for sin tro pa Jesus. Huruvida rummet som Graffito Blasfemo skapades i
var en offentlig miljo eller ej ar svart att sakerstalla. Darfor faller aven SO:s definition in under
kategorin delvis korrekta definitioner. Betrdffande ”...sdrsk. om sa-dant med obscent, politiskt
el. humoristiskt innehall” (SO, himtad den 24/9-2020) kan detta stimma in pa Graffito
Blasfemo da innehallet kan tolkas som obscent och humoristiskt — ur ett estetiskt-elitistiskt
perspektiv. Var det skaparen av motivets avsikter? Det kan vi inte svara pa och av den
anledningen &r det noga att vara tydlig med vad det egentligen &r vi forsoker definiera. Samtliga
definitioner ovan kan stdamma géllande effekten av graffiti men vad géller avsikten med graffiti
ar det nagot som maste undersokas och betraktas partikulart och lokalt i relation till enskilda
exempel.
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Figur 57 Vaggpartiet med Graff S fran huset det hlttades i t|II museet Parco archeologico del Colosseo.
Undertecknad har justerat vitbalans for att framhava férdjupningarna som graffitin utgérs av. Foto: Parco archeologico del
Colosseo.

7.2 Det polyagentiva syftet

Den handling Per Tham beskriver nar han hugger in en dikt pa tre resta stenar kan betraktas
som att han skapar graffiti. Enligt Tham ska stenarna betraktas som icke kompletta runstenar,
nagot han atgardar pa eget initiativ genom att rista in de ”g6tiska runraderna” (Tham 1797:55).
Nar stenarna forst restes fanns ingen text pa dem och for personerna som reste stenarna var Per
Tham av uppenbara skal inte kand. Thams agens var saledes sekundar — han forandrade nagot
redan existerande. Thams inskriptioner var, i kontrast till hans eget tycke, inte en del av den
ursprungliga lamningen utan en nyare agens som manifesterades i form av gaticistisk graffiti.

Pa Fornsok, den 4 oktober 2020, gav en sokning pa runstenar i Vastra Gotaland
159 sokresultat (RAA.se hamtad den 4/10-2020). Avgransas sokningen till stenkrets/stenrad,
en kategori som ofta inbegriper av resta stenar av slag, blir resultatet 1612 st. Det finns
sjalvfallet fler lamningstyper som innefattar resta stenar, dock &r fler sokresultatsexperiment ej
nddvéndiga for att poéngtera var Tham kan ha fel i sitt resonemang. Runstenar [som inte
nodvandigtvis ar resta] ar en kategori av stenar som avviker fran andra [resta] stenar. Det
faktum att dessa ar bekladda med text skiljer dem fran den uppsjon av resta stenar som ej &r
prydda med text. Tham anser att en rest sten inte &r fullandad utan inskriptioner, vilket han
atgardar sjalv. Tham ger saledes stenen ett nytt syfte, eller en ny polyagens. Da stenarna fran
borjan ej var avsedda att utgdra textytor, omvandlas stenarna till textytor vid ett nytt skapande
(Lévi-Strauss [1962]1971). Detta tillagg till polyagenterna (de resta stenarna) ar ett nytt syfte —
ett sekundart syfte.

Handlingen, att Tham betraktar stenarna ur sin egen referensram och idéer om nar
stenarna kan betraktas som kompletta, visar hur han omskapar stenarna som ett bricollage
(Lévi-Strauss [1962]1971). Agentens omskapande eller omorganiserande av nagot redan
existerande leder till att platsens syfte utlases utifrdn agenten — genom det som betraktas.
Tolkningen &r inte ett exakt aterskapande utan en hogst individuell version av nagot; en produkt
utifran den tolkande agentens egna habitus och medvetande. Objektivt kan inte stenarnas yta
betraktas som att vara avsedda for att bli ristade pa (Horn & Potter 2020). Detta da en polyagent
ar resultatet av agens [att agenter uttrycker sig utifran sig]. Polyagenter, som inte &r levande,
har inte en egen agens utan speglar” en idé om agens — de maste ocksa aktiveras av en agent.
Det ndrmast objektiva antagandet som kan géras om en rest sten dr att den &r avsedd att vara
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just en rest sten. Sedermera ar en betongpelare eller en stalbalk avsedd att vara barande element
for en bro. Att det skapas graffiti pa dessa beror inte pa att ytorna ar avsedda att klas med
fargsprakande motiv och textrader. Graffitiskapandet ar resultatet av nya agenter som ger de
befintliga polyagenterna [de barande konstruktionerna till bron i detta fall] ett nytt sekundért
syfte — ndmligen att utgora graffitiytor (fig.21).

Graffiti (polyagenten) kan ”ge”?! upphov till ny graffiti. Det &r inte nédvandigtvis
sjalva ytan som ger” upphov till nya bilder, utan bilder kan betraktas som polyagenter som
genom nya agenter genererar nya polyagenter. De undersokta lokalerna kan betraktas som
arenas of power (Normark 2004) — dar polyagenter genom komplexa néatverk mellan agenter
och andra polyagenter mojliggor att det generas ny agens, genom nyare agenters agens. De nya
agenterna &r de som betraktar bilderna, exempelvis undertecknad arkeolog, och de som skapar
nya motiv i anslutning till de gamla motiven. Detta medfor att nagot meningsfullt hander pa
platserna — exempelvis att den forandras estetiskt eller betraktas och begrundas vilket gor att
polyagenter skapas eller omskapas.

Vad galler den historiska graffitin i Taljstensbrottet och Holskaryd kan ytterligare
en form av agens begrundas; naturens syfte — eller snarare avsaknad av syfte. Stenarna som har
utgjort ytor for graffiti i Holskaryd och Lerkil &r i det forsta exemplet ett naturligt stenblock, i
det andra rester fran ett “6vergivet”?? tiljstenstensbrott. Holskarydstenen har inte skapats av
manniskor, utan har ursprungligen varit en naturligt forekommande klump av materia som blivit
till under en lang geologisk process. Stenen har ingen egen agens och inget eget syfte, utéver
det sekundara syfte som en agent kan ge det (Horn 2018) — detta &r sant for all materia som
saknar kognition. I detta fall har stenen blivit tilldelad ett syfte, ndmligen att vara en yta for
graffiti. Det senare galler alla graffitiytorna i foreliggande uppsats. En mer korrekt beskrivning
av just denna form av graffitiuttryck kan vara just minnesmarke [ej att forvaxla med den
fornlamningskategori som exempelvis Holskarydstenen tillhor].

Stenarna i Lerkil har ursprungligen varit delar av en klippa, fran vilket de har
tagits loss. Berget har inte haft ett eget syfte utan har blivit tilldelat ett sekundért syfte av agenter
som brutit sten. Vissa av stenarna utgdr idag graffitiytor. Sedermera ar de rester fran aktiviteter
pa platsen. Dessa stenar &r polyagenter vilka har skapats av agenter som brutit dem fran berget.
Efter att polyagenterna har blivit till, har andra agenter skapat graffiti pd dem. Detta har gett
dem ytterligare ett observerbart sekundart syfte.

Jattestovan kan éven den liknas till samma koncept som ovan — ett naturligt bildat
rum som har tilldelats sekundara syften fran agenterna som brukat dar. Ingen graffiti
forekommer pa utsidan av grottan. Insidan ar rikligt pyntad med texter, bilder och fargfalt. Ett
av motiven lyder “our cave” vilket skvallrar om att [atminstone en agent] har iakttagit att det
ar en grotta och att det &r inuti grottan som interaktion sker. Den possessiva karaktaren av detta
motiv kan betraktas som en form av revirmarkor. Grottan har alltsa tilldelats minst tva syften —
att dess insida ska utgora rum for graffiti och att den fungerar som en territorial punkt i
landskapet. Grottan ar en naturlig bildning utan ett eget syfte, vilken tilldelats syfte fran agenter
som verkat i och kring platsen.

Sekundart ar ett [medvetet] nagot vilseledande ord. Ingen av platserna eller tingen
har ett syfte till att borja med. Det syfte som platserna far av agenterna ar projicerat. Det
sekundéra syftet &r i sig en polyagent. Att grottan, av agenterna ges en funktion eller egenskap,
ar ett polyagentivt syfte. Onekligen finns syftet da en serie bildas — inom vilken agenter skapar

2L Att ndgonting ges upphov innebér att en agent projicerar en idé genom ett objekt och omvandlar da objektet till
en polyagent. Ge blir i denna bemérkelse en pragmamorfisk funktion (Horn 2018).

22 Platsen ar dvergiven i en relativ mening: “bronsilderns” stenbrytningsprocesser har upphdrt men andra agentiva
roller utdvas, med viss emfas pa graffitiskapande. Hur lange platsen brukades till just stenbrytning, om det ens
fanns négon kontinuitet eller ifall stenbrytningsprocesserna enbart infoll i form av oberoende time shelters? ar
fragor som ytterligare komplicerar termen overge.
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graffiti pa [tyst] overenskomna ytor. Det ar dock inte ett enhetligt syfte, utan en idé om ett syfte
som skapas och omskapas som bricollage. | serien bildas genom det polyagentiva syftet en
chafne opératoire dar varje agents version av syftet projiceras utifran dess habitus, via och
genom polyagenter (Shott 2003, Delage 2017). Det som i forsta hand skiljer platsen fran att
vara enbart en geografisk avgransning ar att platsen blir ideologiskt laddad pa detta projektiva
sétt (Zizek 1989, Horn 2018 & Potter 2020).

7.3 Habitus och tid

Habitus ar standigt foranderligt. Varje intryck och varje handling paverkar habitus och med det
forandras ocksa hur vi tolkar, méter och mots av omvarlden. Forsta gangen vi ser ett foremal
vet vi inte vad det ar for nagot, eftersom vi aldrig har erfarit det innan. Nasta gang vi ser samma
typ av féremal kan vi harleda det till den tidigare instansen — i och genom habitus har en referens
skapats. Nar vi senare lar oss mer om foremalet utékas var kunskap och habitus férandras
ytterligare. Detta ar inte en process som styrs av enskilda instanser [aven om sadana kan vara
av vikt] utan det styrs av hur varlden som ett flode blir [projektivt] presenterad for oss (Kohler
1929, Horn & Potter 2020). Det som 6verhuvudtaget mojliggor att vi kan uppfatta och se,
sedermera ge habitus en funktion och uppfatta omvarlden, ar det konstanta flodet som &r tid —
tid mojliggor allt som sker och kan ske.

Aven ar panelerna med graffiti, vilka mojliggjorts i tid genom habitus,
foranderliga (Ling 2008, Wessman 2010, Fahlander 2018, Nordstrom 2019). Ett motiv
forandras i regel inte vad galler form, efter att det har placerats. Ett motiv kan som bekant
uppdateras eller forstdras, men den ursprungliga bilden — den manifesterade agensen — ar
bildligt talat skriven i sten [och ibland &ven bokstavligen talat]. Det ursprungliga motivet &r
den form som en agent skapat under en eller flera temporaliteter — det bilden forestéller. Efter
skapandet ar inte agenten betraktningsbart narvarande langre — den observerbara temporaliteten
ar inte langre.

For graffitin i Taljstensbrottet, Holskarydstenen och Jattestévan kan de flesta
enskilda motiven formodas vara skapade vid enskilda temporaliteter. Jarnvagsbron innehaller
daremot en rad komplexa motiv vilka, innan de av sina respektive ingenjorer lamnats [ur en
temporar och geografisk bemérkelse], kan ha aterbesokts och omvandlats vid flera tillfallen —
agens och interagens kan ha skett vid flera separata tillfallen innan polyagenterna har blivit
ldmnade av agenterna [i den bemarkelsen att de agenter som har skapat dem genom att
manifestera agens inte langre manifesterar agens genom en given polyagent]. Vissa motiv kan
till och med ha skapats genom en samverkan mellan flera agenter — nagot som texten "WE
MADE... ..THIS” (fig.47 & 48) kanske asyftar. Sidana “terbesokta” motiv eller mindre
grupper om motiv pa en yta eller panel kan betraktas som mikrokosmos — inomstrukturella
ordningar som uppratthalls som en inom-strukturell struktur (Bourdieu [1994]2014). I en
analytisk mening fungerar mikrokosmos [strukturens annandelning] pa samma sétt som platsen
[strukturenl].

Det graffitin, ur ett makroperspektiv, refererar till ar hela det tidsflode da den
skapades — med alla underordnade temporaliteter under vilka skapande har skett. Dessa
temporaliteter kan betraktas som nedslag i det kronologiska flodet. Nedslagen &r inte konstanta,
utan temporara. Mellanrummen, mellan att temporaliteterna sker, &r i samtliga fall langre &n
sjalva temporaliteterna. Det finns alltsa ingen kontinuitet pa platserna, utan agenter har kommit
och gatt — och under sina besck har de skapat polyagenter. Fran det att de har lamnat platsen
och sina bilder, ar de forsvunna nagonstans i den kronologiska, i efterhand observerbara, tiden
(Normark 2004).

Né&r temporaliteterna har skett [i det kronologiska tidsflodet], kan i bésta fall
uppskattas pa ett ungefar till fore under eller efter aren 1689, 1735, 1821, 1914, 1944 och 1976
i Taljstensbrottet — och fore under eller efter aren 1681, 1751 och 1868 i Holskaryd. |
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Jarnvagsbron finns ocksa graffiti i form av artal — exempelvis -04 och 2008 (fig.21). For dessa
artal galler samma sak, agenterna som skapade polyagenter i rummet gjorde detta och forsvann
antingen innan, under eller efter aren 2004 och 2008. For att fa ett hum om vid vilka instanser
under tidens konstanta flode som rummen har nyttjats for graffitiskapande &r artalen intressanta.
De m@jliggor att platsen kan betraktas som en flerdimensionell tidslinje men det sdger dessvérre
mycket lite om utdvarna. Ett kalendariskt ar ar egentligen bara ett biografiskt forsok att
avgransa ett tidsflode (Normark 2015). Det gar att uppskatta under vilka ar som logiskt ligger
instanserna for motivskapanden narmast — dock vet vi inte nar under dessa ar som motiven
faktiskt skapades. Som polyagent omvandlas platsen till en extern representation av ungefarlig
kronologisk tid (Malafouri 2007, Normark 2015).

Den indexikala polyagenten och skapandet av en plats

En polyagent kan bibehalla sin form men nya bricoleurer kommer att uppfatta denna utifran
sina egna forutsattningar — sina habitus (Lévi-Strauss [1962]1971, Bourdieu [1994]2014).
Déaremot forandras lokalen Gver tid av manskliga saval som naturliga orsaker. Nya motiv
placeras pa ytan, vader och véxtlighet orsakar erosion etcetera. Inte minst férandras agenternas
[de som vid en given temporalitet i ndgon mening skapar polyagenter] tolkningarna av andras
polyagenter — vilket ar givet da varje tolkning ar ett bricollage. Detta innebar forandring post
agens. Ett malande exempel ar motivet pa fig.50 som i det digitala frottaget kan tolkas som
”1511” i den dldsta skepnaden. Vid senare tillfalle har bilden omorganiserats av nya agenter —
det vill sdga post agens. Varje nytt tillfalle som férandring av motivet har gjorts sker post agens,
I en sartrisk serie (Sartre [1960]1976). Sjalva agensen, ndr den utspelas, kan beskrivas som
agens. Det ar den faktiska agensen som av en arkeolog [eller vilken annan agent som helst som
skulle intressera sig for det folk har gjort forr] inte kan betraktas, men som den indexikala
polyagenten indexerar. Agens ar sjalva forloppet nér det utspelas i en temporalitet.

Den enskilda utévaren, ur en lang serie av utévare som av olika anledningar
besokt samma plats, kan ha tolkat de motiv som finns och darmed utgatt ifran sitt eget habitus
vid tolkningen — utan féranade traderade tankar fran nagon annan. Platsen blir da ett rum for
tradering, dar traderingen inte sker fran manniska till manniska utan mellan polyagenter och
agenter — det vill sdga: det narmsta en agent kommer fran att mota en annan agent i serien ar
genom att skapa en idé om den/de andra genom polyagenterna (Malafouris 2007) — detta kan
kallas projicerad tradering.

Taljstensbrottet kan sarskilt ha varit en plats dar tradering skett genom platsens
polyagenter i hogre grad an fran méanniska till manniska. Det finns gott om smastenar av olika
hardhet som kan anvéndas for att knacka nya motiv. Ifall en besokare hamnat pa platsen av
slumpen kravs inga specialverktyg for att skapa manga av motiven som finns dar. Med viss
spekulation kan exempelvis motivet ’lKAGGEN 1976 tolkas som namnet pé en bat (fig.9 &
31). Att en fiskare som har lagt ankare i viken under daliga vaderforhallanden skulle bara med
sig en pryl ar inget osannolikt scenario. Dessutom kan man genom kartmaterial se att det
anlades en brygga [som idag inte finns kvar langre] strax soder om undersokningsomradet
nagon gang mellan 1786 och 1876 (bilaga 1 & 2) — batfarare borde darfor betraktas som en
potentiell graffitiskaparmalgrupp (se aven Lundin, Nordell & Strid 2015).

Holskarydstenen ar ocksa en plats dar graffiti kan ha ackumulerat av liknande
anledningar. Inga specialverktyg kravs for att skapa de befintliga motiven, utéver en sten av
hardare material an ytan som graffitin ska placeras i. Daremot har motiv skapats i tatare
ackumulation éver en betydligt mindre geografisk yta, an den i Téljstensbrottet. Majoriteten av
motiven i Holskaryd ar placerade pa samma sten, i samma orientering. Pa stenen finns ocksa
en mytologisk symbolik i bada motivgrupperna [korssymbolik och eventuellt kristogram].
Holskarydstenen har ocksa blivit malad vid ett senare tillfalle, da alla motiv utom ett fylldes i
med svart farg. Den tidsliga skillnaden mellan bestken &r pa sin hojd ett par generationer, vilket
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i en liten socken som Horla [och Hol] &r en rimlig tidsrymd inom vilken en tradering fran agent
till agent kan ha agt rum. Graffitin pa Holskarydstenen kan ha skapats av agenter som har
erhallit forutsattningarna for hur och var bilder ska skapas genom tradering fran en agent till en
annan.

Liknande tradering kan vid vissa tillfallen ha varit sant dven géllande graffitin i
Taljstensbrottet. Tidsspannet mellan besoken och det geografiska spridningsomradet ar dock
mer varierande och ibland betydligt hdgre an pa Holskarydstenen [mellan det dldsta och yngsta
artalsmotivet i Taljstensbrottet &r det 465 ar]. | Taljstensbrottet ror det sig snarare om en serie
temporaliteter vilka i vissa fall kan ha varit resultatet av tradering mellan manniska och
manniska. Inom denna serie kan det antas att grupper av agenter har funnits (Aijmer 2001).
Vissa motiv kan ha skapats av agenter som ként till platsen sedan tidigare. Det mest sannolika
vore att polyagenterna har tillkommit genom en blandning av avsiktlighet och slump, vid olika
temporaliteter, observerbart fran tidigt 1500-tal till 1970-tal. Agenter kan i och genom platsen
ha gett upphov till traderad saval som slumpartad agens. Den indexikala polyagenten indexerar
ett faktum — nagot har varit.

Sociala formationers paverkan och inverkan i det fysiska och metaforiska rummet
Bourdieu var strukturalist med en stark dvertygelse att strukturer inte ar statiska entiteter utan
formationer som upprétthalls genom att agenter aterskapar dem om och om igen. Ett exempel
ar hur han definierar ett falt. Faltet ar brett och hierarkiskt med manga aktérer som tillsammans
uppratthaller faltets strukturer genom att antingen forsoka forandra eller bryta ned strukturen,
eller bibehalla status quo (Bourdieu 1988). Inom akademin kan den nyexaminerade forsoka
omvandla eller férandra delar av strukturen for att kunna klattra hégre upp i faltets hierarki.
Den erfarna professorn har storre skél att bibehalla en status quo eftersom den nyexaminerade
kan uppfattas som ett hot mot den struktur pa vilken professorns position vilar. Som struktur
betraktar Bourdieu féltet, oavsett omrade, som ett metaforiskt slagfalt dar de olika aktérerna
strider utifran sina symboliska kapital (Bourdieu [1994]2014). En grundférutséttning i
Bourdieus totalbegrepp &r att det hos agenterna finns behov att ”’strida” for att antingen fordndra
eller behalla sin och/eller andras positioner i strukturen.

Pa manga vis kan graffitiskaparplatserna ses som falt dar manga olika agenter
med skilda habitus agerar. Synligt i lokalerna finns maktspel, i stil med de Bourdieu
definitionsgrundande forhaller sig till. Platsen — vars ursprungliga syfte [i brist pa formagan att
forma] ej har varit att bilda foremal for graffiti — har omvandlats av graffitiutovarna. Utdvarna
har agerat utifran sina kapital och saledes férvandlat detta pa sa vis att de antingen klattrar eller
faller inom faltets hierarkier.

Faltets anatomi skapas utifran de agenter som varje givet égonblick utgor faltet.
Av den anledningen kan ett falt vara standigt foranderligt och svérdefinierat?®. Ofta
aterkommande bestandsdelar hos féltet &r en form av annandelningar — ibland forklarade som
metaforiska eller fysiska rum?* (Bourdieu [1994]2014:44f). Skapandet av ett rum gors genom
att ett omrade inom faltet avgransas. Detta omrade kan vara en kategori, ideologi, en fysiskt
avgransad plats, en ideologiskt avgransad plats etcetera som pa nagot vis tydligt kan sarskiljas
inom ett falt. FOr det aktuella &mnet kan graffitilokalerna betraktas som sociala rum. Inom dessa
sociala rum har manniskor som skapat graffiti, genom sina polyagenter avgransat omraden
inom vilka bruket ar eller har varit aktuellt. Bruket i dessa sociala rum speglar féltets struktur
(Bourdieu 1970). Graffitiutovarna i de respektive undersokningsomradena "erovrade" platsen

23 Bourdieu dgnade mycket tid at att definiera och beskriva olika falt, bland annat akademiska, konstnarliga och
litterdra falt (Bourdieu 1988, Bourdieu 2000).

24 Rummet ar ett mikrokosmos inom ett falt enligt Bourdieu, vilket ocksa kan betraktas som ett falt i sig om man
valjer att se falt ur ett mer fragmentariskt perspektiv (Bourdieu 1970).
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och bildade av eller genom graffiti sociala rum inom vilka de skapar likartade polyagenter som
har [i relativ mening nar en serie har bildats] skapats tidigare.

Julie Patrois har gjort ett gediget arbete dar hon analyserar ett fyrahundratal
graffiti i inomhusmiljéer fran Rio Bec; en Mayakontext i nuvarande Mexico, dar graffiti i tva
faser har daterats till aren 550-950 da husen anvandes som permanenta boningshus, samt en
senare fas efter att husen hade ”6vergivits” (Patrois 2014). Bland annat finns hér ett stort fokus
pa de fysiskt avgransade rummen, vilka skiljer de som befinner sig och organiserar inuti rummet
fran utsidan av rummet — eller husen som det mer specifikt rér sig om i Patrois fall. Det finns
tva huvudsakliga faser under vilka graffiti har skapats. Den forsta ar graffiti som skapats av de
som bebott husen och den andra fasen av graffiti ar skapad av agenter som temporart hallit till
pa platsen. | bada fallen rér det sig om bilder som skapats i ett separat rum i ett omringande
landskap. Detta rum har, till skillnad fran tre av fyra lokaler i foreliggande uppsats, existerat
innan graffitin applicerades pa ytan. I detta fall har rummet omvandlats fran att inte innehalla
graffiti till att innehalla graffiti. | samtliga lokaler som undertecknat framlagger har en liknande
omvandling skett — fransett att ett rum inte har existerat fore graffiti borjade skapas och
aterskapas.

Rummets organisation speglar gruppens habitus (Bourdieu 1970, Patrois 2014).
Om en nagorlunda homogen grupp skapar ett rum kommer ocksa rummet forefalla nagorlunda
homogent. Tycke, smak, varderingar etcetera &r sociokulturellt betingade och grunden for
sadana parametrar skapas hos individen redan fran spadbarnsalder (Bourdieu 1970, Bourdieu
[1994]2014, Platon 2017). Det ar sadana parametrar som utgor habitus —en metaforisk ryggséack
av erfarenheter. Gruppens habitus kan besta av gemensamma varderingar och asikter som har
likartade kallor hos agenterna inom gruppen. "WE MADE... .. THIS" fran Jarnvagsbron och
"our cave" fran Jattestovan kan, av det undersokta materialet, tydligast illustrera ett
grupphabitus som ar explicit antytt. Vilka asikter, erfarenhet och sa vidare som utgor habitus
kan inte utlasas utifran texterna. Daremot finns antydan om, atminstone nagorlunda, homogena
sociala formationer — vilket per definition kraver nagot som haller sasmman agenterna, namligen
likheter i habitus. Visserligen kan en sadan slutsats dras utifran nastan vilken arkeologisk
kontext som helst (Andersson 2015). Med explicit antytt menas dock att agenterna sjéalva uttalar
denna relation — att det finns ett [om an patankt] vi.

| Téljstensbrottet och Holskarydstenen ar motiven frdmst huggna eller karvade —
i Jarnvagsbron och i Jattestvan ar motiven malade med farg. Gemensamt hos agenterna &r att
de beharskar och anvander homogena uttrycksmedel. Inom lokalerna &r motiven forhallandevis
homogena — i bade Taljstensbrottet och i Holskaryd bestar majoriteten av motiven av initialer,
ibland &ven artal — i Jarnvagsbron kan de flesta bilderna tolkas som ornamentrik text och vissa
ar figurativa. 1 Jattestévan ar dock motiven mer svardefinierade i form och innehall — sju bilder
forestaller text medan resten utgors av enkla geometriska figurer och fargstank. Det possessiva
motivet “our cave” kan tolkas som att det finns en antydd grupp, vilket minst en medlem har
bejakat. Texten “fuc you” kan tolkas som att en agent aktivt tar avstdnd fran utomstdende —
eller att en utomstaende aktivt tar avstand till gruppen eller en individ i gruppen [Engelskans you
kan i modern mening dversattas som ni saval som du]. En slutledning som kan dras ar att dessa
platser har brukats vid flera tillfallen av flera olika agenter [som i fallen om Jarnvéagsbron och
Jattestvan dessutom har medlemmar i serien som antytt en grupps existens] — vilka i nagon
mening har skapat en homogenitet.

Hos individerna som skapat polyagenter finns i tre explicita fall en uttalad
medvetenhet om att det har varit manniskor pa platsen forut och att det kan komma manniskor
till platsen i framtiden. Eftersom resterande polyagenter ar, Over tid, skapade inom samma
rumslighet och ofta i synlig relation till andra polyagenter ar denna medvetenhet befintlig &ven
i dessa fall — bara att den inte ar explicit i samma bemarkelse. Bilderna omvandlas pa platsen
till paminnelser om vad som har varit och vad som kan bli. Rummen utgor darfor externa
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representationer av det som har utspelats pa platserna, sedermera dven tid (Malafouri 2007,
Normark 2015). | Taljstensbrottet, Holskarydstenen och Jarnvagsbron finns en medvetenhet om
detta, manifesterad i form av artal [dock sparsamt i Jarnvagsbron]. Det gar inte enbart att se att
det har varit Nagon pa platsen forut (Malafouri 2007), utan det gar aven att urskilja ungefar nar
Nagon har varit dar — exempelvis skapade olika Nagon graffiti i Taljstensbrottet aren 1511,
1689, 1821, 1911, 1914, 1941, 1944, 1976 och i vissa fall aven aren dar emellan. Pa
Holskarydstenen och klippan bredvid skapade olika Nagon graffiti, aren 1681, 1751, 1868 och
aven innan mellan och troligtvis efter.

Bland de fall i Téljstensbrottet da artal och initialer forekommer ihop skrivs
initialerna i regel 6verst och artalen underst. Undantag fran detta forekommer i nagra fall. For
ett fall, texten ”TJ 19417 (fig.40), har olika tekniker anvénts for framstéllandet av initialerna
och artalen. Antingen har motivet framstallts av olika agenter — dar en senare agent har betraktat
ett initialpar och efter att ha lagt méarke till trenden i resten av brottet valt att komplettera formen,
likt Per Tham gjorde med de resta stenarna (Tham 1797; Kéhler 1929). Eller sa trottnade kanske
agenten pa den anstrangande metoden denne hade producerat initialerna TJ” genom och valde
ett enklare satt for att fullanda motivet. Pa och vid Holskarydstenen forekommer artalen pa
samma rad som initialer — antingen fore eller efter. | kontrast till Taljstensbrottets
motivfordelningar ar bruket konsekvent bade pa sjalva Holskarydstenen och runtom. Dock &r
motiven betydligt farre till antalet i Holskaryd vilket gor en statistisk jamforelse otillracklig.

Claude-Lévi-Strauss skildrar hur historieforskning och arkeologi har ersatt
mytologi, i vart sett att betrakta det som har varit. Genom vetenskaperna kan kronologi skapas
om material, handelser, fenomen etcetera och vi kan forflytta oss fran stadiet tro om, for att
narma oss stadiet veta om — veta om orsaker till sddant som tidigare bara kunde spekuleras i
genom myt (Lévi-Strauss [1978]2005). Inom vetenskap finns dock motstridigheter och oenighet
vilket lamnar oss i ett stadie dar vi tror oss veta — mytologi ar inte franvarande utan existerar i
ett annat sken i modern vetenskapligt praglad civilisation (ibid:18). Inom graffitilokalerna kan,
likt vad Lévi-Strauss poéngterar tidigt i Myth and Meaning, agenter betraktas som om de inte
forhaller sig till en faktisk kronologi [det som faktiskt har hant] — en kedja av temporaliteter
inom vilka polyagenter har skapats — utan de ser lokalen genom en mytologisk kronologi [en
tro om vad som kan ha héant].

| platserna inkluderar sig agenterna i en serie av graffitiskapande genom att gora
liknande saker som tidigare agenter har gjort. De ristar, malar eller karvar i relation till regler
som etablerats utifran en serie handelser. Regler som etableras genom serien gor att det bildas
traditioner. Denna tradition ar inte nodvandigtvis traderad fran en agent till en annan utan ar
fiktivt bricollerad hos agenter utifran polyagenterna som de betraktar. I Hol socken har en sagen
bildats kring polyagenten Holskarydstenen. Denna kan tolkas som ett mytologisk troende om
det som man inte vet men vill forsta. | Jarnvagsbron bildar graffitimalarna en fiktiv gemenskap
till tidigare agenter genom att inkludera sig i “kronologin” som ett vi (fig.47 & 48) och
producera bilder som gar i linje med vad som finns sedan tidigare. | Jattestovan skapas ocksa
ett vi av agenterna som &r verksamma i serien. En antagoniserande dimension kan utlasas fran
lokalen, dar motiv medvetet har forstorts eller &r avstandstagande till ovriga (fig.49).
Agenternas stallningstaganden inom och utifran strukturen kan betraktas som vetenskapliga
faktum men dessa faktum &r ocksa av agenterna pahittade element och relationer. Platserna far
mytologiska laddningar da agenterna forhaller sig och agerar i relation till de regler som har
etablerats.

7.4 Platsens och ytans icke-betydelse och betydelse

Platsens icke-betydelse har illustrerats tydligt i ett reportage, med rubriken ”Colorful street art
galore is the goal of new project for Redmond walking tunnel” (ktzv.com, hdmtad den 4/12-
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2020). Borgmastarradet i Redmond — en liten stad med cirka 30 000 invanare i delstaten
Oregon, USA — har tillatit att graffiti malas i en gangtunnel. Vem som helst har tillatelse att
mala vad denne vill — forutsatt att det inte kan uppfattas anstétande. Motiv som uppfattas
anst6tande skall avlagsnas av regulatorer som at myndigheten forvaltar platsen. Det framgar att
politikerna inte forstar hur graffitibruksplatser blir till och uppratthalls av utévarna. Centralt
for graffitibruk ar just att agenter uppratthaller lokalerna genom dispositioner i strukturen som
utgors av ingenjorerna sjalva [den agentiva roll som graffitimalaren/-karvaren har nar den
skapar en polyagent], bicolourer [den agentiva roll som tolkaren eller sammanséattaren av
polyagens har i relation till platsens andra agenter], platsen [den i ett landskap fysiskt
avgransade areal inom vilken agens manifesteras och omvandlas till polyagenter av agenterna]
och tid [vilket mojliggor att agenterna och deras agens alls kan finnas; att serier av enskilda
manskliga agenter eller grupper bildar en plats genom interaktion med varandra - delvis eller
uteslutande genom interagens] (fig.58). Bilder som [utGvarna anser] inte passar in i en kontext
malas Over av andra utévare som gemensamt skapar strukturen.

| Redmonds fall har en myndighet forsokt skapa en plats, vilken de gér ansprak
pa samt forsoker reglera for att utdvarna ska halla god ton. Graffiti styrs inte av en dvervakande
makt utan regleringar skots mellan agenter — genom just bilder (Nordstrom 2019:38 & 50).
Inom graffitibruksplatsen, som strukturen kan beskrivas som, finns hierarkier. | relation till en
hierarki — som har polyagens nér agenterna inom den agerar — utbyts agens mellan utdvarna
(agenterna). Hierarkin ar intern och ett forsok att styra den som utomstaende [exempelvis genom
att ta bort "oansenliga” motiv] paverkar inte nddvandigtvis den interna hierarkin. Att motiv
dverhuvudtaget tas bort av en utomstaende "regulator” visar att reglering inte forhalls till
strukturen utefter hur den de facto ar ordnad. Regulatorns forsok att kontrollera innehallet blir
som narmast ett Don Quijote-forhallande mellan en tro om péaverkan utan hansyn till
graffitibruksplatsens faktiskhet. Att som myndigheten i exemplet fran Redmond férsoka styra
motiven utifran pa det sattet blir paradoxalt. De forstar inte graffiti, motiven och utévarnas
signifikans eller strukturens ordning.

= Temporalitet

Temporalltet - = Temporalitet

Tid
Figur 58 Bilden visar forhallandet mellan temporalitet, tid, agens och polyagens. De streckade linjerna visar faktiska
forhallanden medan de slingriga pilarna visar konstruerade forhallanden/bricollage. Graffitiutovaren langst till vanster ar
transparant eftersom den forsta som bidrar till det som blir en serie ar inte nddvandigtvis orsak till serien utan den uppratthalls
av alla som later den uppratthallas. Notera att bilden &r mycket forenklad och en senare agent kan latas influeras av vilken
tidigare agens som helst — inte enbart den senaste eller narmast féregaende.

Reglering av befintliga polyagenter sker internt, exempelvis i Jattestovan dar slamfarg kastats
pa motiv i destruktivt avseende; eller i Balinge dar gamla motiv malats Gver av nya. Pa
Holskarydstenen har motiven ocksa reglerats i efterhand genom ifylining med svart farg. Vid
ifyliningen av Holskarydstenen har ett motiv exkluderats [ifyllningen foregar troligtvis de
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senare 1800-talsmotiven pa klipphallen]. Aven i Taljstensbrottet finns liknande agens, dar
motiv har omarbetats — omvandlingar av motiv i den kontexten verkar dock inte vara primért
avsedda att exkludera eller radera motiv. Det &r utdvarna, agenterna som skapar polyagenter,
som vaéljer vilka motiv som star kvar och vilka som forsvinner eller forstors.

Taljstensbrottet, Holskarydstenen, Jarnvdgsbron och Jattestovan dar allihop
graffitibruksplatser, med manga olikheter. Taljstensbrottet och Jarnvagsbron ar lika i den man
att de bada ar formade av méanniskor, ursprungligen av andra skél &n att fungera som arenas of
power for graffitiskapare (Normark 2004). Den forsta platsgorande epoken av Taljstensbrottet
har blivit till genom att ménniskor har omformat en klippa for att samla material. Den andra
platsgérande epoken av Taljstensbrottet har blivit till genom att en serie graffitiskapare
omvandlade lokaliteten till en graffitibruksplats. Jarnvagsbron ar fran borjan en betong- och
stalkonstruktion skapad for att vara en passage for tagtrafik. Denna konstruktion har av en serie
agenter omvandlats till en graffitibruksplats dar inofficiella bilder appliceras pa ytorna i en
serie.

Holskarydstenen &r ett 16st stenblock kring vilket en plats blivit till — genom att
en serie och/eller grupper har omvandlat den till graffitibruksplats. Jattestévan ar en naturlig
halighet, skapad utan méansklig paverkan — men onekligen har den naturliga haligheten blivit
omvandlad till en graffitibruksplats. Holskarydstenen och Jattestovan kan betraktas som
ursprungligen naturliga lokaliteter som blivit omvandlade av manniskor. I viss man galler detta
aven Taljstensbrottet som inte behdver ha uppfattats som ett fore detta téljstensbrott av
agenterna som inom det har skapat graffiti.

Det som utmarker graffitibruksplatserna &r att de alla har fatt en laddning. Denna
laddning &r en produkt av att agenter uppfattar och aktiverar polyagenter — vilket genom seriell
praktik bildar en laddning (Cornell & Fahlander 2002). Laddningen kan inte beskrivas ur ett
grammatiskt forhallande mellan symbol och tolkare eller fysikaliska plus- och minuspoler, utan
kan narmast beskrivas som en osynlig polyagens som mdjliggor en symbologisk ordning eller
regelverk — speglat genom de indexikala polyagenterna (Normark 2004; se &ven Aijmer 2001).
Den symbologiska ordningen, i detta fall, &r agenternas agerande — influerade av andra agenters
graffiti har nya agenter valt att skapa egna motiv som foljer samma praxis. Nar det forsta
motivet skapades anlades grunden for det som skulle bli till platsen som den &r idag. Fran det
att det forsta motivet placerades till det att arkeologen (undertecknad) dokumenterade platsen
har skepnad mdjliggjorts — men platsen hade inte varit utan den kedja av agenter som har skapat
den. Platsen &r ett symbologisk bricollage — en struktur som skapas om och om igen utifran ett
polyagentivt natverk dar agenter utifran och genom polyagenter inkluderar sig sjalva [genom
att manifestrera egen agens] (Lévi-Strauss [1962]1971, Aijmer 2001).

7.5 Varfor bevaras platsen?

Vi har idag en enorm tillgang till information och intryck, som ar ojamforbar med allt som
tidigare varit mojligt for manniskan. Med hjalp av internet kan man pa hdgst nagon minut skaffa
sig ett email-konto och med hjélp av detta konto kan man tillga i princip vilken information
man an vill. En stor del av det som utgor internet och manniskors forhallande till internet idag
ar sa kallade comunities och sociala medier dar ménniskor interagerar med varandra och delar
information sinsemellan (Kozinets 2015). Kozinets beskriver socialt natverkande som
interaktioner inom ett virtuellt universum — att det ar en skillnad pa det sociala universum som
utgor internet och det ”vanliga” universum vi upplever IRL [in real life] (ibid:37). Allt vi gor
genom internet och genom media ar pa nagot satt socialt, och darfor befinner sig inte begreppen
sociala medier och communities i nagot motsatsférhallande utan kan i vissa fall vara synonyma
eller mycket snarlika. Detta innebar ocksa att social interaktion sker pa ett mycket komplext
och nytt sétt i den moderna IT-aldern vi befinner oss i idag. Identitetsskapande sker online saval
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som IRL, och modern identitet kan betraktas genom olika perspektiv, exempelvis separata
faktiska identiteter inom de tva sfarerna [internet och IRL] (ibid:68f).

Spridningen av information gar med andra ord otroligt fort idag. I princip direkt
efter en tag har skapats kan en representation av den hamna pa internet i form av exempelvis
ett inlagg pa Instagram. Denna tillgang till information leder ocksa till att manniskor med stérre
enkelhet kan tillga det de &r intresserade utav och i sin tur snabbare tréttna.

Utveckling har aldrig varit statisk utan har gatt upp och ner med faser da varianter
har varit mindre kontra mer patagande eller revolutionerande. Nér tillgangen till ett visst uttryck
blir storre an efterfragan, tillverkas ett dverflod. For att inte fortsétta tillverka ett éverflod maste
nagon parameter forandras i det som finns att tillga for att det aterigen skall efterfragas. Faktorer
som museéernas och konserthusens framvéxt samt nya medel for spridning av konst och musik,
var bland de avgorande faktorerna for att manniskor i storre skala kunde tillga konst i dess
manga former (Hillstrom 2006). Under 1900-talet kom massmedia och nya medel att
kommunicera genom, sasom radio, television, datorer och mot slutet av 1900-talet dven
internet. Fran att ha delat in historien efter epoker om hundratals eller tusentals ar har nu varje
artionde sina karakteristiska estetiska drag och kan pa satt och vis betraktas som historiska
epoker (Johansson 2018).

Ovan ar delvis en tautologisk forklaring till varfor estetiska uttryck i det forflutna
har forandrats sa pass langsamt (jfr. Bilaga 14). Fran de allra tidigaste kénda lokalerna dar
manniskor har skapat kumulativa bildytor under pleistocen, till de nagot senare under tidiga
holocen — &r forandringarna i vad som framstallts forhallandevis fa (Ling 2008, Nordstrom
2019, Horn 2018, Horn & Potter 2020, Brumm, Oktaviana, Burhan et al 2021). Pa olika platser
runt jorden har snarlika bildbruk uppstatt, utan att ha varit paverkade av varandra.

Graffiti kan betraktas som en forlangning av aldre former av bildbruk (Neal &
Oliver et al 2010, Forster, Vattese-Forster & Borland 2012). | huvudsak & modern graffiti
bildbruk med i hdg grad skriftlig férmedling, men dess platsbildande och natverkande &r av
minst lika hog vikt. Vad galler sjalva koncepten som férmedlas skiljer sig modern graffiti fran
aldre kumulativa bildbruk, sdsom hallmalningar och hallristningar, i det att graffiti innehaller
alfabetisk skrit. En stor likhet finns dock i hur symbolen formedlas. Symbolen placeras pa en
yta, vilken med tiden vaxer genom att fler agenter skapar symboler pa ytan. Dessa har efter ett
tag bildat en yta med ackumulerade motiv, vilka forhaller sig performativt till varandra genom
natverkande sektioner och/eller symboliska ordningar (Aijmer 2001).

Idén om kumulativa bildytor genom nétverkande dver tid mellan agenter och
deras agens, ar inget unikt for graffiti — utan ar ett for manniskan hogst naturligt sétt att
kommunicera oberoende av vetenskapligt ordnad epoktillhérighet (jfr. Fahlander 2018).
Relationen mellan bild, utévare och plats blir saledes minst lika viktig som relationen mellan
utbvare och utdvare. Dessa relationer ar inte nédvandigtvis statiska eller allméngiltiga, utan
unika for varje plats och situation (Normark 2004, Fahlander 2018).

Graffiti ar estetiskt uttryck som i modern mening befinner sig i en viss kris, eller
delningsfas — och har i Sverige gjort det sedan 1990-talet (Kimwall 2012). Banksy, som &r en
av de idag kanske mest k&nda aktorerna inom den vasterlandska graffitiscenen (bbc.co.uk
hamtad den 30/12-2020), har fatt en viss konstnarsstatus och tillhor inte langre den vanliga
subalterna graffitiscen som bland annat har representanter i det undersokta materialet i denna
uppsats. Istéllet kan Banksy betraktas som en del av samma falt — graffiti — vilket har férgrenats
och skapat en ny subkultur — finkulturell graffiti (Bourdieu 2001; Kimwall 2012; Wooters Yip
2014). Pa en mikroniva — formen pa bilderna och motiven — ar den finkulturella graffitin inte
nodvandigtvis unik fran 6vriga forgreningar av faltet, men den skiljer sig mycket i ett storre
makroperspektiv — bemoétandet av motiven — vad galler moral och kapital (Bourdieu 1988,
Zizek 1989, Russel [1945]1992:648f, Wills 2011:122f, Rayman 2017). Ett tydligt exempel &r
hur i New Orleans dér en graffiti av Banksy, under julhelgen 2020 blev ’vandaliserad” genom
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att mindre beromda graffitiutovare interagerade med den (nola.com h&mtad den 2/1-2021,
nypost.com hdmtad den 2/1-2021)

Det bor aven laggas en viss emfas pa huruvida graffiti ar subalternt eller inte. Vad
galler Bansky sa ar utovarens verkliga identitet okand for den allmanna massan. Denne ar dock
inte okand eller ohdrd i en subaltern bemérkelse, utan snarare i en Baskervilles hund-massig
bemaérkelse (Spivak [1988]1996; Doyle [1901-1902]1912). Bansky ar definitivt inte subaltern
da denne har en rost och formagan att pa egen hand paverka och forandra faltet [som &r
graffitiskapande-faltet]. Vad galler ristarna i Téljstensbrottet och Holskarydstenen, samt
malarna i Jarnvagsbron och i Jattestovan, ar dessa subalterna i den bemarkelsen att deras
avsikter med motiven inte nar den utomstaende betraktaren. Ifall bricoleuren som betraktar
motiven uppfattar en avsikt i motiven, ar det inte nédvandigtvis det avsedda budskapet som nar
fram utan en version som bricoleuren har aterskapat (Lévi-Strauss [1962]1971). Pa dessa platser
uttrycks graffitin som en konkretiserad subaltern rgst — en rést som syns, men inte hors. Bland
utdvarna av graffiti forekommer fall da motiv till exempel altereras eller malas 6ver av senare
agenter, eller som i Taljstensbrottet dar motiv karvats om vid ett senare skeende (fig. 38 & 50).
Holskarydstenen har som bekant vid ett senare skeende malats i med svart substans/farg (fig.
44). Vid det tillfallet har ett motiv utelamnats, vilket kan vara en medveten saval som
omedveten handling — oavsett har ett tystande av den subalterna résten [som den icke-imalade
polyagenten har blivit en representation av] skett.

For att kunna undersoka graffiti ar det nodvandigt att forsta varfor och hur en
lokal har ackumulerats. Detta ar mycket komplext vare sig lokalen analyseras pa mikro- eller
makroniva. For att forsta relationen mellan bilderna kréavs det att den som analyserar lever sig
in i materialet och forestéller sig processen nér en bild kommer till (Fahlander & Kjellstrom
2010).

Explorativ graffiti
Den som skapar graffiti, oavsett om det &ar graffiti i modern mening eller de historiska och
forhistoriska formerna, ror sig inom ett falt (Bourdieu 1988). Da graffiti kan ackumulera under
langre kronologiska tidsspann — vilket i Taljstensbrottet rimligtvis har varat 6ver 465 ar — skapas
nya polyagenter inte enbart utav samma agenter [eller grupp av agenter] som tidigare utan
manga [ibland oberoende] agenter &r inblandade i skapandet av den laddade platsen. Faltet
utgors av de arenas of power inom vilka utbytet av agens goérs genom skapande av graffiti
(Normark 2004). Inom de ackumulerande lokalerna ar de indexikala polyagenterna graffiti,
resultatet av interaktion mellan agenter (Normark 2004). Faltet, som ar graffitiskapandet, bestar
inte enbart utav en form av graffitiskapande utan alla former av graffitiskapande.

| kontrast till hur Bourdieu beskriver den akademiska kulturen i Frankrike, drivs
inte graffitiutovare nddvandigtvis genom konflikt mellan de som &r subordinerade féltet, utan
framst av en nyfikenhet att interagera med en okénd agent. Denna interagens sker genom ett
enkelriktat utbyte av agens. En bricoleur upptécker en graffiti och véljer att sjalv placera ett
motiv av likartad karaktar intill eller 6ver den graffiti denne har betraktat. Till skillnad fran en
normal konversation mellan tva parter dar bada parterna interagerar med varandra samtidigt,
sker interagensen mellan graffitiskaparna bortom tid (de Saussure [1916]1966, Normark
2004).

Graffiti &r explorativt i den bemarkelse att bildbruket drivs av agenternas viljor
att préva sin egen och andras agens. Genom att kommunicera utan att nagon nodvandigtvis
lyssnar eller forstar det som uttrycks.

Representation, tid och det tredje rummet
Bevisligen har agenterna skapat polyagenter som paverkat senare agenter vid senare tillfallen.
De tidigare agenterna &r inte langre narvarande i kontexterna nér de senare agenterna interagerar
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med deras indexikala polyagenter, vilket i manga fall ar en mekanism som upprepats flertalet
ganger i alla undersokta kontexter. Serierna som utdvarna bildar, och i vissa fall till och med
utger sig tillhora (fig. 27, 28, 47 & 48), bestar inte av agenter — utan av polyagenter. Serierna
av individer som vid vissa tillfallen har varit agenter bildar tidsoverskridande gemenskaper.
Det som skiljer en serie fran en grupp ar att serien stréavar efter att bli en grupp, medan gruppen
inte stravar efter att bli en serie (Jsterberg [1977]1991:71). Goran Aijmer komplicerar detta
med att det inom en grupp faktiskt bildas serier och serier om grupper (Aijmer 2001). Skaparna
av graffiti har, under skilda instanser i tid, skapat polyagenter som paverkat senare individer att
inta rollen som agent och skapa nya polyagenter. Nagonstans under detta férlopp har en serie
skapats, dar ingen — utom tid — kan identifieras som orsak till att en ny agent ansluter till serien
— bortsett fran den anslutande agenten sjalv. Tid har mojliggjort serien, och agenterna
uppratthaller den. Vid tre dokumenterade tillfallen har agenter manifesterat agens som explicit
refererat till serien som en grupp till vilken dessa tillhor (fig. 27, 28, 47 och 48).

Serierna existerar, som Bourdieus strukturer, endast ndr agenterna skapar och
omskapar dem genom att agera inom dem (@sterberg [1977]1991, Aijmer 2001). |
Taljstensbrottet har en serie kunnat identifieras som har ett tidsspann pd minst 465 ar, om man
raknar per agenter som manifesterat graffiti typ akronym fran tidigt 1500-tal till sent 1900-tal.
Skalgroparna i omradet bor betraktas tillhora en separat kontext dar duration inte har berorts i
denna uppsats. P& Holskarydstenen har serien skapats och omskapats under ca 200 ar, fran
1600-talet till mitten pa 1800-talet. Under Jarnvagsbron och i Jattestovan har troligtvis serien
skapats och omskapats under instanser som infallit efter 1983. Dessa serier skall inte beblandas
med kontinuitet. Den enda faktiska kontinuitet som kan betraktas i lokalerna ar partikulédra
forlopp som inleds med att en agent paborjar skapandet av en polyagent och upphor nar formen
som Vi kan betrakta den har skapats [ej inréknat erosion och andra mekaniska processer som
har paverkat polyagenten i efterhand].

Alla de undersokta lokalerna kan betraktas som [tillfalligt] 6vergivna vid
dokumentationstillfallet men skulle nya motiv tillkomma i samma “’tradition” som 6vriga hade
serien av agenter kompletterats. Nytillskott utokar serien och darmed uppratthalls de
platsbundna praktikerna (Cornell & Fahlander 2002).

Mellan agenterna inom serien ar en medveten gemenskap ej nédvéandigt — bara de
som ar del av serien vid temporaliteter da agenter kan identifieras bilda grupp(er). 1 Jattestévan
ar det inte helt orimligt att nagra av graffitiskaparna kan ha kant varandra eftersom bilderna ar
sa pass fa och vissa skulle kunna ha skapats av en enhetlig samtidigt- eller nara-samtidigt-
agerande grupp. For de 6vriga grupperna maste dessa delas in i delarna samtidigt-agerande och
har-haft-agens, vid respektive agentiva forlopp. | serien dr agenten, i tid, alltid ndrmare en
polyagent &n en tidigare agent. | gruppen kan agenterna handla tillsammans — i gruppen kan
[och bor] en agent vara ndrmare en agent dn en polyagent d& de ar samtida®.

Tid och agens — en komplex relation

Alles Vergangliche ist nur ein Gleichniss &r ett citat fran Goethes Faust och rubriken pa en
bilaga till August Strindbergs En bla bok (Strindberg [1908]2000:1605). Oversatt fran tyska
lyder Gothes textrad ”Allt flyktigt 4r endast en likhet”, pé vilket Strindberg stottar sin prosa om
minnets forganglighet. Den korta texten &r, som verket i vrigt, poetisk och malerisk. Strindberg
malar upp minnen som polerade forlopp som vi har upplevt tidigare. Dessa férlopp var, nér de
faktiskt upplevdes, fria fran upplevelser och associationer som utspelats efter det att minnena
har formats. | detta finns en viss melankoli eftersom minnet, enligt Strindberg, ibland vécker
oonskade kanslor nér vi genom att minnas kompletterar kronologin. Det kanske mest intressanta

% Samtida i detta fall inbegriper att agenten agerar inom en temporalitet. | denna temporalitet kan en &ldre
polyagent (graffiti) existera, men skapandet av den &ldre polyagenten &r i det forflutna — bilden finns men inte
sjélva akten.
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I Strindbergs text, i ett arkeologiskt sammanhang, &r att han beskriver minnet som instanser
som inte ar fria fran ndgon kronologi — bundna till tid men fria fran rum. Vi kan minnas fel, att
ett forlopp forknippas med ett annat och att forloppen darfor inte aterspeglar verkligheten. Pa
sa vis gar det att havda att ett minne ar felaktigt ur ett syniskt perspektiv, eftersom det inte
aterspeglar den faktiska upplevelsen. Utan att uttala det beskriver Strindberg minnet som en
polyagent — minnet ar inte forloppet vi minns utan en representation av férloppet som har varit.
Polyagenten representerar ett time shelter — ett férlopp under vilket agens har agt rum. Minnet
utgor ocksa en vasentlig del i habitus, i Strindbergs beskrivning da det ar utifran minnet vi
reagerar [vilket &r en form av agens]. Det &r utifran minnet vi fattar tycke.

Det vi minns ar i bésta fall ett forlopp som har utspelats, i sémsta fall ar det ett
inbillat forlopp. Det forlopp som minnet refererar har utspelats i tid och rum. D& minnet &gde
rum hade tiden passerat fram till, och under, dess att forloppet utspelas. Alltsa finns en kand
datid men &nnu ingen kand framtid, i det minnet [som polyagent] representerar. Det vi upplevt
som utspelas efter minnet i fraga var inte annu kant nar det som minns utspelades. Att minnas
ar en del av den mest grundldggande byggstenen i vad som utgdr en tankande varelse —
namligen varat (Heidegger [1927]1996, Sartre [1943]1996).

Analytisk tid ar ett flode som endast gar at ett hall. Vi kan spela in eller fotografera
for att dokumentera eller fanga fragment av de handelser forlopp och varanden som har
mojliggjorts genom tid, vi kan genom vart medvetande minnas forlopp som har &gt rum, men
vi kan fysiskt bara “fardas™ at ett hall i tid (Cornell & Fahlander 2002:80, Normark 2004:63f).
Som minnen &r polyagenter fragment av handelser i en tidsbunden temporalitet som har varit
(Normark 2004). Nar vi betraktar eller analyserar polyagenter, som ndgon annan har skapat,
upplever vi inte ett minne utan vi aterskapar eller uppfinner associationer till polyagenten som
satter den i en kontext utifran vilken vi kan forsta den (Normark 2004). P4 motsatt vis fungerar
minnet; genom minnen kan vi forsta eller forkroppsliga ett tidsforlopp en kronologi och ett
varande. Minnen ar i grunden representationer av det som har varit — och pa platsen har diverse
saker varit. Vissa av handelserna som har varit har manifesterats i form av fysiska indexikala
polyagenter (Normark 2004, Normark 2006) — vilka i Taljstensbrottet, pa Holskarydstenen,
under Jarnvagsbron och i JattestOvan dr just graffiti.

Polyagenten ar inte ett minne, men den &r det ndrmsta vi kan komma till ett minne
i den fysiska varlden. Den refererar till ett forlopp som har utspelats i tid. Genom polyagenter
kan handelser och forlopp aterskapas och de ger en glimt om vad agenterna har gjort och varfor.
Polyagenterna mojliggor att vi kan bilda oss en uppfattning om nér, var och hur agenter har
skapat polyagenter. Eftersom polyagenten inte & minnen refererar de endast till partikulara
forlopp och agentens habitus. Polyagenten beskriver inte habitus utan antyder bara att det maste
ha existerat. Polyagenten aterspeglar saledes inte forloppet eller agentens habitus. I och med att
tid ar enkelriktad och handelser upphdr det égonblicket de slutat utspela sig, kommer
polyagenterna for evigt bara representera vad som har varit. Detta medfor att orsaker och
avsikter till stor del har gatt forlorade — likt det som utspelas i minnen, &r de caught somewhere
in time (George Harris; Normark 2004).

| en traditionell och lingvistisk mening gar tid som beskrivet ovan enbart at ett
hall (Einstein 1916). Vi kan inte resa bakat i tiden, utéver genom vara reflektioner och minnen
(Strindberg [1909]2000). Minnen &r handelser som har agt rum och de utspelar sig nér vi minns
dem. Vi aterskapar och reflekterar saledes bortom tidens eviga framfart. Det vi minns utspelas
i realtid nar vi minns det. Likasa planerar vi standigt infor framtiden, dven nar det géller de mest
grundlaggande saker eller impulser. Det bor daven tilldggas att minnet, nar vi minns, ar en
polyagent. Det &r inte den faktiska handelsen eller temporaliteten vi minns, utan en idé om en
héndelse eller temporalitet som har gt rum (jfr. Strindberg [1909]2000).

Polyagenterna, vilket i detta fall ar graffiti, har skapats av agenter vilka ur en
praktisk synpunkt har dvergett dem. Det enda som finns i de undersokta platserna, som gar att
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knyta till de agenter som har skapat graffiti, &r sjalva graffitin. For fallet i Holskaryd den lokala
sagnen om prasten som foll av sin hast och till minne av honom skapades inskriptionerna pa
stenen som han landade pa nar han dog av fallet. Det &r en lokal traderad sagen och kan med
viss fantasi kopplas till ndgon av de &dldre motiven — exempelvis ”AAS” vilken forefaller vara
det dldsta motivet bland de senast aktiva motivgrupperna, eller det delvis synliga motivet
”OGUSt” vilket ar det 6verlag dldsta motivet pa blocket. Da priastens namn, hemort, eller ett
specifikt motiv inte omnadmns i sdgnen, hjalper den inte ndmnvart for att bilda en uppfattning
om graffitins signifikans. Vad som komplicerar letandet efter den ddda préstens agens ar att
olika personer berattar sagan pa olika satt och prasten har ridit fran olika socknar beroende pa
vem som beréttar.

Agens omskapas, om &n ur en fiktiv dimension, genom aterberéttande av ségnen.
Av det som pa platsen refererar till handelserna som beréttas ar mest framtradande sjalva stenen,
inskriptionerna och végen. Prasten red langst med végen. Vid korsningen dar stenen idag ligger
stegrade hans hast vilket gjorde att prasten handlost foll och slog huvudet i stenen. Han dog pa
plats och till minne av honom karvades inskriptioner pa blocket. Fanns det inskriptioner pa
blocket nar prasten foll? Det har varken kunnat pavisas eller fornekas och ingen av initialerna
pa stenen tycks referera till nagon prast som har varit verksam i narheten. Han kan dock ha rest
langvaga, vilket darav blir en omojlighet att spara. | sagnen finns dock ett barande element,
vilket ar relativ tid. Handelseforloppet sags ha utspelats for lange sedan.

En ndgot mer konkret dimension ar sjalva karvningstillfallena. Polyagenterna
indikerar att tidsforlopp har utspelats. Bakomliggande orsaker till att agens har utspelats kan
inte pavisas, men det kan uppskattas nar, och av vilka, polyagenterna skapades. Som sagnen i
Hol antyder har det kring platsen formats en laddning som uppréatthalls genom att agenter
interagerar med polyagenterna pa blocket. Sagnen om prasten kretsar kring stenblocket och i
ségnen har blocket och dess inskriptioner en central roll.

De bildskapande processerna sker i realtid men arkeologen betraktar dem efter att
de har skapats — alltsd som ett forganget varande (Heidegger [1927]1996, Derrida 1992,
Normark 2004). Till skillnad fran agenterna existerar polyagenterna bortom tid. Nar agenten
lyft sitt verktyg och polyagenten, som vi som bricoleurer kan betrakta den, har skapats; har
denne forsvunnit fran platsen. Kvar finns det som pa platsen metaforiskt kan beskrivas som en
representation av ett minne (Persson 2014) — i form av ett tecken med okand avsandare (de
Saussure [1916]1966).

Ett foreganget varande, pd en individniva, kan beskrivas som ett minne
(Strindberg [1909]2000). En plats har inga minnen eftersom platsen, i och med en uppenbar
avsaknad av kognitiva férmagor, inte har férmagan att minnas — hade den &anda haft det skulle
vi inte kunna veta. Vad vi trots detta gor ar att vi projicerar minnen, genom att skapa en
pragmamorfisk referens (Horn 2018, Horn & Potter 2020). Pragmamorfism &r projicerad agens
som en agent kan uppleva att ett foremal utfor (Derman 2012). Christian Horn och Richard
Potter skriver om hur en plats kan upplevas som ett minne, ett lieux de mémoire (Nora 1989) ur
ett pragmamorfiskt forhallande (Horn & Potter 2020). Det som finns i miljon vacker minnen
och upplevs som minnen (Nora 1989, Horn & Potter 2020). Platsen har inte en egen agens eller
minne men agenter forhaller sig till de polyagenter som finns pa platsen som om de vore minnen
av datida varanden. Inom en struktur skapas vad som kan liknas till en idé om ett habitus, vilket
for de som ingar i serien och/eller gruppen som uppratthaller strukturen, de facto existerar
(Bourdieu [1994]2014). Detta &r ett abstrakt gemensamt pragmamorfiskt minne — det finns nér
agenterna konstruerar det (Levi-Strauss [1962]1971).

All historisk och foérhistorisk graffiti i Taljstensbrottet i Lerkil, alla inskriptioner
och symboler pa Holskarydstenen, alla malningar och texter under Jarnvagsbron i Balinge, alla
motiv och fargkasst i Jattestovan, refererar i forsta hand till det férlopp under vilket de skapades.
Varje polyagent ar skapad genom agens, vilket innebéar att det finns lika manga potentiella
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orsaker att skapa motiv som det finns agenter. Varje handelselopp, som genom en polyagent
refereras, har &gt rum. Nar bricoleurer betraktar bilderna refereras alltid forloppet som
mojliggjorde dem. Polyagenterna finns kvar, som skelett av minnen som kan konstrueras av en
bricoleur — bortom tid. Genom att platsen ges en funktion som ett minne blir den ytterligare
avgrinsad i landskapet. Det som tillhor “minnet” &r separat frdn det som inte tillhor minnet.
Den laddning som platsen far ar inte en fysisk laddning utan en pragmamorfisk laddning som
hos en kedja eller grupper av agenter upplevs — pa ett nagorlunda konsekvent vis.

Det relativa minnet”

Som Strindbergs prosa lyder ar minnet relativt (Strindberg [1908]2000). Det vi minns, minns
vi nu och det fargas av de erfarenheter som vart habitus numera blivit. Platsens pragmamorfiska
minne (Horn & Potter 2020) &r inte enbart en konstruktion eller projektion fran bricoloeuren,
utan det finns fysiska ting i kontexten som gor att agenten kan projicera utifran sitt habitus —
idéer och forestallningar om vad som har varit pa platsen. Dessa ting, som hos bricoleuren
startar processen som blir till ett minne, ar polyagenter. Dessa polyagenter har tidigare skapats
av ingenjorer som varit pa platsen tidigare an bricoleuren i ett Nu. Bricoleuren upplever platsen
sa som den ser ut nar den befinner sig dar. Graffitin denne betraktar refererar till vad som ar, i
en ostensiv relation — detta kan beskrivas som ostensiv?® polyagens, darfor att graffitin alltid
refererar till sig sjalv (Sperber & Wilson 1986). Graffitin ar ocksa en indexikal polyagent
(Normark 2004) i ordets fulla beméarkelse — den refererar alltid till handelsen som skapade den
och sedermera agenten som utforde handlingen. Ifall bricoleuren betraktar lokalen som en plats
med graffiti dar bilderna enbart &r bilder, betraktar denne bilderna som ostensiva. Betraktar
bricoleuren istallet bilderna som nagot skapat av andra agenter — betraktar den det
pragmamorfiska minnen av vad som har varit. Den som har interagerat med platsen genom att
skapa nya bilder — den som anslutits till serien (Sartre 1960, Aijmer 2001, Cornell & Fahlander
2002, Normark 2004) — har bidragit med att fordndra strukturen eftersom platsen inte langre ser
likadan ut (fig.58). Beroende pa nar och hur bricoleuren betraktar platsen blir det
pragmamorfiska minnet annorlunda (Einstein 1916; Horn 2018, Horn & Potter 2020).

(Re)konstruktionen av det tredje rummet

Forfattaren till textraden”WE MADE.. ... THIS!” (fig.47 & 48) refererar till sina egna
handlingar i preteritum. Enligt en heideggeriansk terminologi kan det tolkas som ett medvara
som har varit (Heidegger [1927]1996). En sadan terminologi kan dock anses ofullstandig i detta
fall. Derridas forhallande till temporalitet ar istallet mer relevant. Nar en agent ar i den
temporalitet den agerar inom — agerar den oberoende av en kronologi, eller ett pagaende
tidsfléde inom vilket den alltid befinner sig; i en icke-observerbar men upplevd nutid (Derrida
1992). Meningen "WE MADE... . THIS” gar att 6versatta till svenska utan meningsforlust; vi
gjorde detta blir da resultatet. Varje ord i meningen har samma betydelser i respektive sprak.
Samma forlustlosa 6versattningsprincip galler Jattestdvans “our cave” — var grotta. Vi, ar en
spraklig representation av en grupp. Gjorde, &r en spraklig representation av en handling som
har utforts och i nagon mening avslutats. Detta, ar en spraklig representation av nagot
betraktaren star nara i relation till — i kontrast till Det dér, vilket antyder att det finns ett hinder
mellan det som betraktas och positionen det betraktas ifran.

Slavoj Zizek forhaller sig till ideologi som en agent: "...architecture shows how
ideology is at work" séger han bland annat nar han beskriver hur toaletter aterspeglar
ideologiska forestéllningar och det paradoxala med en ’post-ideologisk varld” (Arquitectura 'y
Sociedad 2010; Zizek 1997) — ett pastdende som kanske later kontroversiellt men om man

26 »Every act of ostensive communication communicates the presumption of its own optimal relevance ” (Sperber
& Wilson 1986 s.158).
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betraktar exempelvis det svenska folkhemmet och Sovjetunionens arkitektoniska projekt blir
det tydligt vad Zizek vill formedla (Humphrey 2005, Maleko, Kiva-Khamzina, Rubanova,
Kaprova, Olyenik & Chernova 2018, Levine 2018). Ur en bourdieusisk-agentiv mening kan
inte ideologi skildras som en faktisk agent — daremot speglar ideologi agentens habitus i
forhallande till ett falt. Ideologi kan betraktas som att forestallningar och véarderingar skapas,
aterskapas och bildas utifran en samling manniskors ofta undermedvetna behov av att paverka
andra utifrdn kollektiva férhallningsregler (Zizek 1989; jfr. Bourdieu [1994]2014).
Gemensamma forestallningar och vanor hos enskilda grupper paverkar hur dessa agerar. Ur ett
strikt polyagentivt perspektiv kan inte ideologi framstallas som en agent da ideologi inte har en
vilja. Daremot ar det utifran ideologi som agenter i gruppen agerar (Lévi-Strauss
[1962]1971:104f, Bourdieu 1970, Normark 2004, Zizek 1989). | Svenska Akademiens ordlista
definieras arkitektur som ”’laran om samspelet mellan tekniska och konstnarliga faktorer vid
byggande” och i Nationalencyklopedin ™ allt manskligt byggande, i mer avgransad mening
byggnader av sarskild dignitet eller konstnarlig ambition” (svenska.se hdmtad den 5/1-2021;
Ne.se hamtad den 1/1-2021). Alla de undersokta graffitilokalerna i denna uppsats kan beskrivas
som arkitektoniska — platserna ar ideologiskt formade rumsliga strukturer inom vilka agenter
verkar.

| strikt mening ar Homi Bhabhas Third Space en metaforisk plats, en struktur dar
nya dispositioner och stéllningstaganden skapar nya sociala ordningar for de som forhaller sig
till strukturen — i kontrast till Second Space som é&r ett koloniserat First Space. Strukturen, Third
Space, &r en effekt pa ett koloniserat First Space — det som efter kolonisationen omvandlades
till ett Second Space dar nya ideologiska forestallningar och dogmer kom att ta 6ver och
kolonialmakten blev dominant. Denna modell 6ver sociala strukturer kan av det undersokta
materialet liknas till Jarnvdgsbron och Jattestovans graffiti. Dessa lokaler tillhor en sorts
graffitiskapande som har etablerats och spridits fran sent 1900-tal i New York [det &r ocksa
mot denna “graffitiform” som Nolltoleransen dr riktad] (Forster, Vattese-Forster & Borland
2012, Kimwall 2012). Oavsett vad agenterna som malar graffiti sjalva vill med sitt skapande,
hamnar de inom en struktur som ur ett samhéllsperspektiv betraktas som ett problemomrade
eller avvikande (Nordmarker 2016, Johnsson 2016). Strukturerna inom vilka graffitiskapande
utbvas kontrasterar de dogmer och ideologier som vill motverka graffitiskapandet [och
graffitiskaparna] (Kimwall 2012). Jarnvégsbron och Jattestovan forefaller dock inte vara
kontroversiella platser i den mening att utdvare av graffiti samlas i illvilja mot ett etablissemang
—ifall sa vore fallet ar detta en dimension som inte &r arkeologiskt observerbar. Istallet forefaller
platserna vara rum for utévande av gemensamma intressen, som under en period ackumulerar
till ett monumentalt platsminne. Dessa gemensamma intressen — att efterlamna polyagenter som
bricoleurer kan betrakta i framtiden — ma strida mot etablerade dogmer och utifran denna
kontrovers bildas ett Third Space antingen avsiktligt eller oavsiktligt. Med tanke pa att en serie
agenter utan nodvandig relation till varandra utover graffitiskapandet pa platsen, bildar denna
struktur — kan den vara bade avsiktligt och oavsiktligt skapad (Lévi-Strauss [1978]2005).
Second Space i detta fall & den struktur som utfvarna kontrasterar — inom vilken
graffitiutovande ar av lagt socialt kapital och darfor avvikande (Bhabha [1994]2004, Bourdieu
1988, Kimwall 2012; jfr. Nordmarker 2016, Johnsson 2016).

Den historiska och forhistoriska graffitin i Téljstensbrottet och pa
Holskarydstenen kan inte betraktas som avstandstagande eller kontrasterande ifran en social
struktur, i samma kontroversiella mening som de modernare platserna. Pa platserna bildas
genom polyagenterna en gemenskap mellan agenterna i den serie utifran och genom vilken
polyagenter har skapats; i likartad ordning som modernare dito. En annan likhet till de
modernare graffitibruksplatserna ar att agenternas vetskap om varandra inte behover stracka sig
bortom polyagenterna som de har efterlamnat. Det bildas en kedja av ovisshet och mystik som
utdvarna kan forhalla sig till — en kedja som ar unik for de etablerande agenterna i kontexten
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(Levi-Strauss [1978]2005). Platsen blir esoterisk och kan betraktas ur geografen Edward Sojas
thirdspace. En geografiskt platsbunden lokalitet dar en praktik med viss laddning uppratthalls
av utévarna som en struktur inom en annan struktur (Soja 1994). Med andra ord: en socialt
laddad esoterisk plats dér polyagenterna blir representationer av agenternas konstruerade Third

Space.
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Kapitel 8: Intermezzo — en musikande skildring av polyagens

2me Arabasques — en extern representation av graffitilokalen

Som polyagent ar platsen komplex. Den ar en polyagent i vilken andra polyagenter skapas —
ibland som en [pragmamorfisk] effekt av sjalva platsen; kanske finns en alldeles sérskild yta
som en person av ren slump upptacker och utmarker till ristnings- eller malaryta. | andra fall
som en [pragmamorfisk] effekt av det som i den finns; kanske kénner en person till graffitin i
platsen och tar sig dit for att ocksa mala. De temporaliteter, inom vilka graffitiskapande utévas
kan ordnas kronologiskt, utefter vilken ordning de har skett i ett strikt tidsflode (jfr. fig.58).
Sadan kronologisk indelning ar dock mycket forenklad eftersom agenterna som skapar
polyagenter inte dr robotar som handlar programmerat eller utan mening. | det som agenterna
gor finns mening, lust och nyfikenhet. Det finns en mening med att inkludera sig sjélv; det kan
vackas lust att inkludera sig; det finnas en nyfikenhet om vilka de andra dr, som har manifesterat
sig etcetera. Det gar att kronologiskt ordna temporaliteterna som har utspelats, likt en tidslinje
dar handelse A foregatt handelse B som i sin tur foregatt handelse C och sa vidare. Varfor
handelse A, B och C éverhuvudtaget kom att bli fran forsta borjan kan i vissa sarfall faststallas;
i normalfall far vi dock noja oss med att inte kunna veta. Det vi kan veta &r att det har bildats
en serie och vi kan fa ett hum om nér och i basta fall varfor en agent har agerat pa ett visst sétt.
For att illustrera hur den dialektala serien fungerar, bortom den simpla kronologiska
inordningen, kan platsen liknas vid ett partitur (fig.59 & 60).
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Figur 59 Claude Debusseys Arabasque i G-dur inleds med att ett rytmiskt och harmoniskt motiv etableras. Fran tredje takten

presenteras den stdimma som i sjatte takten har utvecklats till en melodistimma 6ver det rytmiska motivet. Allman doman:
Durand et Schoenewerk, n.d.[1891]. Plate D.S. 4395-96, sida 1.

Varje enskild not?” kan betraktas som en byggsten till de musikaliska koncept som notbladet
representerar. | forsta takten presenteras ett aterkommande motiv — detta motiv ar sammansatt
av tolv attondelsnoter [trioler, for den petiga musikteoretikern] vilkas position pa notsystemet
[linjerna och mellanrummen] representerar vilken ton som ska ljuda. Notbladet kan betraktas

27 Not = tecknet, det som representerar; Ton = ljudet, det som hérs/presenteras (de Saussure [1916]1966).
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som en arena of power dar polyagenterna kan aktiveras av en agent. For att aktivering av
polyagenterna ska kunna vara mgjlig, och att musiken ska kunna spelas eller foljas, kravs tid.
Utan tid ar notbladet, saval som graffitiytan, bara ett tvadimensionellt ark utan mening eller
funktion. Notbladet, saval som graffitiytan, dr en indexikal polyagent som representerar en
temporalitet inom vilken polyagenterna, genom en agent, har projicerad agens.

En senare del av musiken i ett notblad kan — om notbladet enbart betraktas som
ett papper med symboler pa — betraktas oberoende av en foregaende del av samma blad. Detta
for att partituret inte har ett eget medvetande utan endast &r en polyagent som hos en agent kan
omvandlas till logiska monster nér den aktiveras.

Varje enskild not &r en polyagent - en representation av en ton [det ljudande].
Flera noter i foljd bildar serialitet — exempelvis en melodi eller stimma. | linje med Aijmer och
Normark kan flera serier sammanlopa och delas i dialektala eller kausala forhallanden. Musiken
I detta fall, som aktiveras genom att den spelas, ar en véaxelverkan mellan olika serier som
sammanloper - spelas parallellt - delas - sammanldper - moduleras; i ett kronologiskt flode nar
det betraktas som ett partitur. FOr att stycket ska ljuda, enligt den organisatoriska polyagenten
(partituret), ska varje enskild ton, varje fras etcetera spelas i en i férvag avsedd ordning. Olika
stammor och fraser spelas vid olika tillféllen, i analytisk tid (Cornell & Fahlander 2002:80).

Framat mitten av stycket representeras ett mellanspel (fig.60). Nar detta ljuder &r
de inledande stdmmorna inte l&ngre relevanta for musikens faktiska ljudande vid en given punkt
i en temporalitet. Daremot har de tidigare partierna [for den strikta musikanalytikern] relevans
i en analytisk ordning (Aijmer 2001). De serier som har lett till vad som ljuder eller har ljudit
kan analyseras genom en kronologisk ordning.
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Figur 60 En senare del av samma stycke. | den organisatoriska polyagenten representeras upplésningen av mellanspelet
genom att grupper och serier moduleras och omformas till nya serier och grupper. Allman domén: Paris: Durand et
Schoenewerk, n.d.[1891]. Plate D.S. 4395-96, sida 4.

Partituret &r en representation av den kronologiska tiden, inom vilken vi kan
betrakta musiken som indexikal polyagent. Den upplevda polyagenten, uppfattas utifran vad
som faktiskt later - utifran temporaliteterna som finns i kronologin. Vi hor inte hela partituret
samtidigt utan befinner oss alltid i en temporalitet vid varje given tidpunkt da vi hor det som
just da ljuder. Olika toner har olika start- och stoppunkter i partituret [det galler saklart aven
fraser, stimmor etcetera]. | praktiken — nar musiken ljuder — upplever vi musiken inom de
temporaliteter med varierande langd, start- och stoppunkter som noterna representerar.
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Graffitibildytorna &r bricolerade enligt samma principer. Nar de betraktas utifran
kronologisk tid kan en schematisk 6verblick ges. Vi kan [atminstone i teorin] betrakta alla
polyagenter samtidigt — som en organisatorisk polyagent. Denna samtidighet ar en teoretisk
samtidighet som dels skiljer analytikern fran den graffitiskapande agenten och platsen vilken
blivit till genom graffitiskapande. Polyagenterna, i dessa kontexter, kan liknas till noter och
serier av noter. Bildytor kan forefalla vara klusterlika (fig.3, 6, 7, 11 & 50, 12 & 31, 14, 21, 23,
25, 43 och 53) om de betraktas utan hansyn till tid. Ur ett kronologiskt [ljudande-]perspektiv
har “klustret” tillkommit genom att enskilda graffiti har manifesterats pa ytan i en temporalitet,
vilket gor “’klustret” till en synvilla — i samma mening som partituret &r en synvilla. Klustret
finns bara om tid inte betraktas — eftersom motiven inte & samtida &r Klustret en extern
representation av tid i samma mening som partituret. De temporaliteter som representeras i
graffitin ar polyagenter som hanvisar till flera da.

Likt partituret kan platsen aktiveras da den ocksa &r en organisatorisk polyagent.
Den aktiveras genom att polyagenter som platsen inhyser aktiveras. Polyagenten partituret kan
[i basta fall] aktiveras precis efter vad som &r ”objektivt” presenterat i noterna —den kan i teorin
ater-aktiveras. Notera att varje sadan genomspelning, eller ater-aktivering, &r en polyagent som
representeras, av det som star skrivet, i en temporalitet. En temporalitet kan inte ateraktiveras,
varfor ater-aktivera blir narmare verkligheten — en syntetisk ateraktivering (Hodge 2007). Ater-
aktiveringen ar mytologisk — det vill sdga logisk utifran idén om vad bricoleuren tror att
polyagenten representerar (Lévi-Strauss [1978]2005). Partituret presenterar idéer om det som
ska ljuda eller ljuder i samma mening som platsen och dess graffiti representerar idéer om dem
och det som har varit.

Tillkomsten av graffiti, beséken av agenterna och bildandet, omvandlandet,
sammanlopandet av serier, sedermera bildandet av grupper, upplésningen av grupper och
atergangen” till serier; sker pa platsen i samma relativa temporala forhallanden som i musiken.
Platsen ar verklig och agensen som i den representeras har &gt rum. Representationerna och
relationerna som bricoleuren kan uppfatta ar dock inte verkliga, utan polyagentiva syntetiska
verkligheter; ideologiska forhallanden som skapas- och uppratthalls av de som uppratthaller
platsen (Bourdieu 1970, Derrida 1992, Normark 2004, Zizek 1989).

Dal Segno

Aldre motiv ar segment som introduceras tidigt i en observerbar kronologi. Senare motiv ar
segment som introduceras senare etcetera. Overlagrade motiv eller “destruktiva” motiv (fig.11
& 50, fig.25) ar modulationer som paverkar hur platsen vid och efter agens-temporaliteterna
ser ut att vara. Efter att lokalen har dvergivits, finns polyagenterna kvar i form av graffiti, men
agensen som skapade bilderna existerar inte langre - mer &n som ett minne hos den som upplevt
den. P& samma vis ar varje genomspelning av notbladet agens som kan upplevas i form av en
ljudande polyagent. Nar exempelvis pianisten slutat spela upphor agensen och istallet blir
notbladet en representation av det som kan upplevas ifall den, via en agent, aktiveras [likt
graffitilokalen mellan eller efter graffitimalningstillfallen]. Partituret, sdval som graffitiytorna,
finns kvar som en tidsorganisatorisk indexikal polyagent — ett bricolerat?® minne (Levi-Strauss
[1962]1971, Normark 2004, Malafouris 2007, Normark 2015).

Nyanser i det agentiva, sdsom improvisation i musiken eller samtal mellan
graffitiutdvare, forsvinner nér agenterna forsvinner. Vi kan se hur tid har anvénts, hur agenter
forhallit sig till varandra genom tid och vad tid har mojliggjort eller forandrat pa en plats.
Eftersom "realtid" alltid foljer en riktning gar det inte i verkligheten att spola tillbaka och veta
precis hur nagonting har utspelats. Den representerade tiden ar en idé om den upplevda

28 Ett minne som egentligen inte existerar men uppfattas som ett minne genom att en agent aterskapar det utifrén
forutsattningar som finns i omradet och dess egna habitus.
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temporaliteten, ett bricollage (Levi- Strauss [1962]1971). En skillnad mellan partituret och
platsen &r att partituret kan innehalla ad lib-indikationer. Dessa markerar var improvisation bor
ha &gt rum, nar stycket spelats. Platsen innehaller inga sadana sarskilda ad lib-indikationer utan
patankt improvisation ar ett mojligt fenomen men efter det att det har agt rum icke observer-
eller faststallbart.

D.S al Coda

Det finns hos agenterna, nar de skapar graffiti, en forvantan pa framtiden. De skapar bilder pa
en plats dar bilder antingen aldrig har skapats forut, eller dér det redan finns bilder, skapade av
agenter som har varit. Lokaliteten aktiveras av agenter — som en polyagent. Nar den aktiveras
omvandlas den och blir en plats. Varje gang nagon agerar pa eller i relation till [den ideologiska]
platsen — exempelvis malar pa den, pratar om den, skriver om den, laser om den etcetera
aktiveras polyagenten platsen. | denna mening blir polyagenten platsen ideologiskt laddad. Det
4r ideologi som uppréttar platsen — genom agenter (Lévi-Strauss [1978]2005, Zizek 1989). S&
ldnge agenter ideologiskt upprattar polyagenten platsen &r inte platsen évergiven.

Polyagenten platsen kan glémmas bort och ideologin kring den kan tyna. Da
slutar den vara en polyagent och sedermera blir den dvergiven. Platsen kan, likt musiken som
partituret representerar, aktiveras igen. En ny ideologisk polyagent kan bildas kring lokaliteten.
Varje interaktion med polyagenten platsen ar ett bricollage. Darmed aktiveras platsen om och
om igen av olika manniskor. Platsen kan — mellan det att den har varit aktiverad for att senare
bli aktiverad — betraktas som tillfalligt overgiven. Polyagenten platsen kan dverges under langa
tidsperioder mellan aktiveringstillfallena. Exempelvis var alla graffitilokalerna inaktiva vid
respektive undersokningstillfalle, innan de av arkeologen aktiverades som polyagenter.
Lokaliteterna var, innan det att arkeologen undersokte dem, till synes temporért dvergivna.
Agenter som har besokt platsen forut kan dock mycket val ha aktiverat platsen vid tillfallen
som inte &r observerbara i falt — exempelvis genom att minnas.

Platsen kan anses helt 6vergiven nér ingen nagonsin aktiverar den igen — nar den
har omvandlats fran det ideologiska varat som polyagenten platsen innebéar for att aldrig igen
bli aktiverad.
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Kapitel 9: Du skona nya varld — ett (o)kritiskt bricollage

Aldous Huxleys roman Du skéna nya varld (engelsk originaltitel: Brave new world) ar, for den
som gillar dystopisk science fiction trevlig nojeslasning. I den finns ocksa ett aterkommande
tema som kan vara ganska intressant i fragan om graffiti. En, av manga metoder som Huxleys
fiktiva superstat anvander for att kontrollera befolkningen ar att styra valdigt strikt vad som ska
betraktas fakta. Saker som fran lasarens perspektiv kan betraktas som ren manipulation,
presenteras av superstaten till folket redan fran fosterstadiet i form av hypnopediska lektioner:

Studenterna nickade och instamde eftertryckligt i ett pastaende, vilket bortat 62 000
repetitioner i morkret hade fatt dem att acceptera, inte endast som en sanning, utan som
ett sjalvklart, absolut obestridligt axiom

(Huxley [1932]2017:51)

Senare i boken mater huvudpersonen en hogt uppsatt statlig karaktar som for honom beskriver
det som kan uppfattas som problematiken med denna hypnopediska platthet. Den hypnopediska
plattheten ar ett pahittat faktum som folk maste forhalla sig till. Huxley leker med idén om att
ifall en 16gn upprepas tillrackligt manga ganger blir det en vedertagen sanning — trots att den
inte ar sann®®. Huxleys dystopiska roman skildrar en varld som inte ar allt for olik Platons
idealstat — dar befolkning kontrolleras och vilas in i en dvala av konstruerad lycka.
Problematiken i Huxleys stat, i kontrast till Platons idealstat, &r att denna dvala inger just falsk
lycka.

Moralfragan — en logisk groda
Kulturarv och fornminne &r centrala begrepp inom arkeologi. Det &r just dessa begrepp, som i
Sverige, bekraftar arkeologins roll i dagens expanderande samhallen (SFS 1988:950). Dessa
begrepp ar dock inte pa nagot vis problemfria. Vad som raknas som kulturarv eller fornminne
ar huruvida det enligt kulturmiljolagen kan definieras som sadant. Det &r upp till aktGrer inom
olika politiska eller ekonomiska institutioner, s som Riksantikvariedambetet, Lansstyrelser,
Statens Historiska Muséer, uppdragsarkeologiska firmor etcetera att géra bedémningar
huruvida ett kulturarv har tillrackligt stort varde for att bevaras, eller forstoras. Det ma lata som
en dystopisk framstallning av det verkliga laget, men utan dessa processer hade bade arkeologi
som vetenskapligt falt saval som allmant intresseomrade inte kunnat fungera som det gor.
Problematiken ligger i sjalva definitionen och selektiviteten i vad som rédknas som viktigt eller
ej (Carlsson 2000, Theliander 2000). Denna uppsats har behandlat ett i min mening alldeles
sérskilt arkeologiskt material — ndmligen graffiti. Jag hoppas att uppsatsen har kunnat visa
komplexiteter i detta bruk. Avslutningsvis vill jag formedla varfor jag tycker att det ar viktigt
att man inte enbart betraktar ett arkeologiskt material utifran dess antikvariska varde utan aven
som text — text som skapas av manniskor som genom att utlésas och faktiskt analyseras i ratt
ordning kan hjalpa oss att forsta méanniskor som sociala och komplexa individer.

Ett aterkommande logiskt misstag, i [den faktiskt varldsomspannande] debatten
kring graffiti, ar att gang pa gang forutsatts moral forega sjalva agensen (Daniell 2011, Lennon

29 Adolf Hitler forde ett resonemang i Mein Kampf om hur engelsmén systematiskt ljog for sin befolkning, dels
om sin egen godhet och dels om motsténdarnas ondska (Hitler [1925]2011). Detta har resonemang ar kant som
stor 16gn och anvandes mycket medvetet av nationalsocialisterna i propagerande syfte. Ett exempel utgérs av
propagandafilmen Titanic (1943) av Walter Zerlett-Olfenius och Herbert Selpin, som handlar om hur Titanic
sjonk pa grund av den engelska kaptenens sjélviskhet. Uppenbarligen sags systematiskt ljugande inte som ett
problem om det var ratt sida som ljog. | Huxleys Brave new world finns mycket kritik mot nationalsocialismen
och den dystopiska vérld han malar upp bygger till stor del avstamp i just nationalsocialistisk propaganda
([1932]2017).

98



2014, Jansson 2016, Nordmarker 2016). Graffiti betraktas vara resultatet av antingen bristande
moral, avsaknad av moral eller kontrasterande till allmant forvantad moral (Nordmarker 2016,
Jonsson 2016, Lennon 2014). Gang pa gang utgar forskare, kommunalpolitiker, journalister —
till och med kungligheter (Kimwall 2012) — fran att graffiti ar resultatet av att utévaren
avsiktligt gor en olaglig eller omoralisk handling. Moral betraktas som nagot sjalvklart och
ursprungligt — i heideggeriansk mening absolut — som fdéregar handling. Sjalvklart kan
graffitiutdvare vara medvetna om att deras handlingar anses omoraliska. Problemet &r har att
moral inte &r nagot konkret eller faktiskt. Moral &r ideologi som systematiskt uppratthalls av de
agenter som medvetet tycker i enlighet med vad som &r moraliskt eller omoraliskt — bortom vad
som &r objektivt bra eller daligt (Zizek 1989, Russel [1945]1992:648f, Wills 2011:122f,
Rayman 2017).

Synen [eller moralen kring] graffiti i Brasilien kan betraktas som ett
kontrasterande exempel till den eurocentriska synen pa [eller moralen kring] graffiti som ett
destruktivt element som maste motarbetas (Motion till riksdagen 2003/04: Ju374, svt.se hamtad
den 1/1-2021; Kimwall 2012, Colombini 2018). Sedan 2009 har graffiti varit legaliserat i
Brasilien — bruket &r tillatet enligt lag och vad som malas styrs i forsta hand av de som utévar
graffitimalning (theculturetrip.com hamtad den 29/12-2020) — i kontrast till det tidigare
exemplet fran Redmond, USA, dar borgmaéstarradet anlitade regulatorer som ska censurera
graffiti som inte haller god ton. Graffiti anses inte, i Brasilien, vara tillrackligt omoraliskt for
att det ska vara illegalt. Vad som daremot, fran ett eurocentriskt perspektiv, kan anses vara
omoraliskt &r nar en polisstat genom en maktuppvisning later morda lokalbefolkning i favelor
eller urinvanare pa landsbygden (aljazeera.com hamtad den 29/12-2020, theguardian.com
hamtad den 29/12-2020). Min poéng &r inte att likstalla graffitiutdvande med mord men jag vill
belysa att vad som anses vara omoraliskt pa ett stalle behover inte vara det pa ett annat — likval
kan det skiljas fran person till person. Fran det som i graffitin i detta arbete har kunnat uttolkas,
finns inget konkret som visar att utévarna agerat utifran moral — bortom polyagenterna. Pa vissa
stallen har tidigare motiv karvats eller malats éver, vilket tyder pa att de av ndgon anledning
anser att det befintliga inte ar vart att bevara — detta kan saklart betraktas som ett moraliskt
beslut men det behdver inte heller vara det. Moral blir i alla dessa fall ett ideologiskt system
som appliceras pa ett material eller subjekt — ndgot som jag initialt har velat komma ifran med
hela det har arbetet.

Moral &r ideologiskt upprattat och uppratthallet av habitus. Forvisso agerar
manniskor utifran sitt habitus — men det ar inte alltid hela ens habitus som ar relevant vid varje
enskild handling (Bourdieu [1994]2014). Nér jag skrev denna uppsats, gjorde jag det helt
oberoende av stor del av det som finns erhallet i mitt habitus.

Eftersom alla polyagenter ar bricollage, forsoker vi forsta dem utifran vad vi
[medvetet eller undermedvetet] har att tillga i vart habitus. Nar vi utlaser moral ur en graffiti &r
ocksa sannolikheten hdg att moralen vi utlaser — som ingenjoren patéankt har tagit stallning till
— inte alls har haft nagon signifikans utéver var egen relation till (moral)fragan. Moral &r viktigt
for manniskor och det &r, trots sin abstrakthet®®, i manga fall avgorande i social interaktion och
formation. Dock ar moral konstruerat — ett socio-agentivt chaine opératoir (Delage 2017). Detta
innebdr att moral inte ar universellt. Bara for att en bricoleur anser att en polyagent & omoralisk
— betyder inte detta att polyagenten de facto & omoralisk eller ens avsedd att vara det.

Utifran bricoleurens ideologiska position kan moral betraktas som ett faktum.
Exempelvis som nér den tidigare kulturministern Lena Adelsohn Liljeroth kommenterade
videokonstverket Territorial pissing av Nug: ~otroligt provocerande. Graffiti &r till sin natur
illegalt. Det har ar inte konst” (dn.se hamtad den 1/1-2020). Huruvida graffiti ska betraktas
som konst eller ej ar en fraga som i denna uppsats tyvarr inte har begrundats, daremot ar

$0Abstrakthet ar ett idag foraldrat uttryck men i sammanhanget passar det i min mening mycket val (SAOB.se
h&mtad den 30/12-2020)

99


https://theculturetrip.com/
http://www.aljazeera.com/

Liljeroths uttalande mycket beskrivande i hur ideologi foregar och paverkar praktik (Zizek
1997). Graffiti beskrivs som att det dels har en natur, dels att denna natur &r illegal. Detta &r
tvd motsagelser da graffiti inte har en natur eftersom de ar polyagenter. Polyagenter maste
aktiveras [exempelvis betraktas eller tolkas] av en bricoleur for att de ska kunna fa en funktion.
Utan en mottagare har inte polyagenterna nagon verkan. Att denna icke-existerande natur
dessutom har en initial moral — en inombords illegalitet — ar rent av banalt da illegalitet ar en
motsats till legalitet —en juridisk bestammelse och inte ett naturtillstand eller obestridligt axiom
(Huxley [1932]2017).

Att utgd ifrdn moral nar man betraktar graffiti, blir av denna [faktiskt simpla
logiska groda] fel. Man forutsatter att nagonting &r, utan att veta vad som ar — svaret foregar
fragan. Jag blir sarskilt forvanad nar denna logiska groda ligger till grund for
avhandlingsarbeten och seritsa vetenskapliga artiklar.

Om graffiti ska analyseras i ratt ordning gar det inte att forma en icke
fordomsdriven uppfattning av vare sig bruket eller utévarna — ifall moral foregar faktiskhet.
Dimensioner i vad som kan utlasas varierar som pavisat mellan kontexter, men om moral inte
ar en signifikant dimension som de facto kan utlasas i en kontext — blir det fel att utga ifran
moral nér man ska tolka ett material. Moral kan vara en intressant dimension — ifall den
fordomsfritt utldses ur materialet som undersoks.

Graffiti utgor ett stort arkeologiskt material som skapas av manniskor i varierande
syfte. Graffiti ar for flera manniskor foredragna estetiska uttryck, likt opera ar den akademiska
tantens foredragna estetiska uttryck (Liliequist & Lovgren 2012). Graffiti ar ett material som
inte estetiskt tilltalar vissa manniskor (Nordmarker 2016, Johnson 2016), men det ar en konkret
lamningstyp och visar pa ett tydligt satt vad manniskor uttrycker och hur agenter forhaller sig
mellan varandra och ting genom sin agens (Normark 2004). Genom graffiti skapar ménniskor
mening och ger en plats en laddning. Sadan signifikans kan inte forstds om man utgar ifran
moral istallet for det faktiska materialet eller subjektet. Moral ar inte universellt och det foregar
inte nodvandigtvis agens — att trots detta utga ifran att agens foregds av moral &r just en
hypnopedisk platthet. Dagens graffiti & pad manga satt jamforbar med saval bronsalderns
héllristningar som pleistocena bildbruk och den kommer i framtiden att visa pa ett likartat satt
pa vad vis manga manniskor kommunicerade genom sina polyagenter (Ling 2008, Fahlander
2018, Aubert, Brumm & Ramli, et al 2014). Graffiti ar den subalternas kulturarv, pa samma
satt som héllkonst kan vara forntidsméanniskors subalterna kulturarv (Spivak [1988]1996).

Graffiti ar polyagenter och polyagenter ar bricollage. Bricollage &r konstruerade
av agenter, darfor blir — i relativ mening — polyagenter det som agenter gor dem till. Den
faktiska agenten finns inte langre kvar i kontexten s& det som betraktas av en annan bricoleur
ar enbart effekten av en tidigare agens. Agenten som ursprungligen skapade bilden har
omvandlats till en polyagent, vilket innebér att &ven denne blir vad bricoleuren gor den till.

100



Kapitel 10: Avslutning

10.1 Slutsatser

Platsen skapas genom att den far ett vara (Sartre [1943]1992, Derrida 1992). Platsens vara ar
inte ett heideggerianskt absolut vara, utan ett pragmamorfiskt projicerat vara (Horn 2018, Horn
& Potter 2020). Genom att agenterna uppratthaller platsen som ett Third Space, blir de utévade
praktikerna dels separerade fran omkring-vérlden, dels fran kronologisk tid. Polyagenterna kan
betraktas genom kronologi, men de bildas alltid i temporar ordning (Aijmer 2001, Normark
2004). Genom kronologisk tid betraktat ar graffitiplatsen succesivt véxande Kluster av
polyagenter — detta &r dock kontrasterande till vad som faktiskt representeras. Polyagenterna
representerar agenter som har varit — vid skilda eller vissa fall samtida temporaliteter. For varje
ny agent som bidrar till, det i kronologisk tid betraktat, vdxande eller expanderande klustret;
forandras platsen. Varje agent som i platsen har agens, agerar utifran sitt eget habitus i relation
till dvriga polyagenter. Platsens polyagenter aktiveras hos agenten som minnen; antingen uttalat
eller ej. Dessa pragmamorfiska minnen ar inga kognitiva minnen, utan bricollage som
projiceras fran agenten — genom tingen. Platsen ges, i denna bemarkelse en laddning —
nagonting som mellan agenterna bildar en gemenskap. | vissa fall & gemenskapen dessutom
explicit uttalad; exempelvis refererar ibland agenter inom en serie till ett vi.

Polyagenten platsen ar en organisatorisk polyagent, da den innehaller
polyagenter som kan aktiveras av en agent. Den ar organisatorisk i flera bemarkelser. Dels har
polyagenterna som inhyses i platsen placerats och ordnats av agenter som har varit verksamma
i den. Platsen dr ocksa organisatorisk pa samma vis som ett partitur — den inhyser flera
polyagenter som kan aktiveras; i vilken ordning polyagenterna har tillkommit eller kommer till
uttryck beror pa den aktiverande agentens habitus och val. Det ar i polyagenten platsen som tid,
estetik, sociala formationer, minnen och annan agens organiseras.

Agenterna, i den bemarkelse som de har presenterats och blivit forhallna till i
uppsatsen, ar idéer om agenter — polyagenter. Den riktiga agenten, som exempelvis ar en
graffitiskapande person nar den skapar graffiti, ar bara en teoretisk modell eller ett koncept. Pa
graffitiplatserna skapar agenterna relationer till varandra genom att inkludera eller exkludera
sig i en kontext. Relationen mellan agenterna &r i kronologisk tid betraktat en seriell sadan. En
serie agenter som utfor liknande praktiker. Serien ar och har varit. Serien ar dock inte en entitet
men den ar det ndrmsta ett vara sjélva platsen kan ha. Platsen formas av agenterna, och
polyagenterna av tid — i denna bemarkelse réknas aven en omvandlad agent som polyagent.

Det polyagentiva flerdimensionella perspektivet har elaborerats genom arbetet
och kommit att bli till en metod driven av metadiskussion och ett dialektalt férhallande mellan
makro- och mikroperspektiv. Dimensionerna i materialet kan ibland vara valdigt simpla, medan
de i andra fall ar valdigt komplexa. Varje dimension som kan utlasas fran ett partikulart objekt,
ar nédvandig for att objektet ska vara just det partikuldra objektet. Detta inbegriper att objekt
kan vara oandliga. Aven dimensioner som &r externt konstruerade — exempelvis moral — blir
del av objektet eftersom objektet &r en polyagent och en polyagent ar det den aktiveras till att
bli. Polyagenten har inget eget vara, utan ar en reflektion av ett projicerat vara — ett bricollage
(Sartre [1943]1992, Lévi-Strauss [1962]1970, Derrida 1992). Varje bestandsdel i bricollaget ar
en faktisk bestandsdel da bricollaget ar faktiskt. Bricollaget existerar dock inte i vérlden.
Bricollagets i-varlden-vara &r fiktivt och existerar enbart som en ideologisk framstéllning [i
kontrast till Heidegger]. Genom det fiktiva ideologiska i-varlden-varat bildar agenter
separerade verkligheter som de forhéller sig till som om det vore faktiska verkligheter (Zizek
1989). Denna fiktiva verklighet blir mytologisk och kompletterar den inkompletta riktiga
verkligheten (Kohler 1929, Lévi-Strauss [1978]2005). Det polyagentiva flerdimensionella
perspektivet lampar sig i denna mening for att bilda forstaelse for agens som har varit. Metoden
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lampar sig ocksa for att forstda omkringliggande fenomen och ideologier genom vilka
polyagenter aktiveras eller skapas.

10.2 Sammanfattning
Graffiti fran tva historiska och tva recenta lokaliteter i Vastra Gotaland och Halland har
undersokts och dokumenterats, huvudsakligen genom digitala fotografier.

Digitala frottage har producerats for elva (11) historiska graffitilokaler och en (1)
forhistorisk graffitilokal i ett téljstensbrott i Vallda socken, Kungsbacka kommun, Halland
(Taljstensbrottet). Brottet har bronsaldersdatering, vilket dven innefattar den forhistoriska
graffitilokalen som &r en ansamling om nio (9) skalgropar i brottet. Den historiska graffitin i
brottet ar producerad i form av férdjupningar [huggningar, karvningar, ristningar, rispningar]
pa spillstensblock och klippor och bergvaggar fore, under, mellan och efter 1511 och 1976.

Den andra historiska kontexten dr ett 16st stenblock vid en skogsvag i Hol socken,
Vargarda kommun, Vastra Gaétaland (Holskarydstenen). For denna kontext har tva digitala
frottage och ett ortofotografi gjorts av Christian Horn och Richard Potter. Graffiti pa stenblocket
har producerats i form av fordjupningar [karvningar] och &r skapade fore, under, mellan och
efter 1681 och 1868.

Den forsta recenta lokaliteten ar en jarnvagsbro i Balinge socken, Alingsas
kommun, Véstra Gotaland (Jarnvagsbron). Bron leder dver Savean i syd-nordlig riktning.
Brofundamenten pa den norra stranden har varit i storst fokus vid undersokningen. Graffitin &r
uteslutande producerad genom applicering av farg. | huvudsak &r bilderna sprayfargsmalade pa
brofundamenten och pa jarnbalkarna pa vilka tagsparen vilar. Bilderna varierar i form och
utférande men majoriteten av bilderna bestar till stor del av skrift.

Den andra recenta lokaliteten ar inuti en naturlig grotta i Tumberg socken,
Vargarda kommun, Vastra Gotaland (Jattestévan). Ett tjugotal graffiti har producerats genom
applicering av farg. Vissa graffiti har blivit till genom att farg har kastats pa ytan, andra har
blivit malade med antingen pensel eller sprayfarg. Endast ett, av grottans tva rum, har
omformats till en plats for graffitiskapande.

Graffitin har undersokts i syfte att utveckla en explorativ flerdimensionell
teoretisk metod. Téljstensbrottet och Jarnvéagsbron har framst betraktas ur makroperspektiv,
medan Holskarydstenen och Jattestovan i hogre grad har betraktats ur ett mikroperspektiv.
Detta har dock, i den man det har varit mojligt, gjorts dialektalt — skiftande mellan makro- och
mikroperspektiv, for alla kontexter. Teorier har artikulerats utifran materialet enligt
mikroarkeologisk tradition.

| uppsatsen undersoks framst relationer mellan agenter, polyagenter samt sociala
och ideologiska strukturer. Dessa forhallanden &r i alla lagen dialektala och genomgéende
ideologiskt betingade av agenterna. Lokalerna omvandlas till platser som fungerar som falt med
ideologiska laddningar. Tid — dels som ett kronologiskt organiseringsverktyg, dels som ett
mojliggérande av vara — & genomgaende centralt for de teorier som artikuleras. Den form av
tid som mojliggor varat &r i derridaiansk och sartrisk mening temporalitet — ett forlopp eller
skeende som i efterhand kan kategoriseras som en avgransning i tid men som under det att det
sker, helt enkelt bara &r — oberoende av externa representationer eller organisering av tid. Som
en medveten eller omedveten effekt av agenternas agens bildas en plats, som dven den &r en
extern representation av tid.

Polyagenten representerar idéen om den som skapat den. Den som skapat
polyagenten &r inte en agent langre, utan har istallet omvandlats till har varit en agent. Den
som en gang skapade en graffiti var en agent nar den skapade graffitin men numera ar den en
polyagent — ett koncept som den indexikala polyagenten graffiti refererar till. 1 polyagenten
platsen representeras agenterna, som har varit i platsen, i form av projicerade minnen —
pragmamorfiska egenskaper som utifran en agent upplevs verkliga. Den i efterhand
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konstruerade agenten &r inte, utan den har varit. Det vi faktiskt kan s&ga om vem agenten var
ar inte mycket men genom att betrakta den som den faktiska polyagent den har omvandlats till
kan serier och grupper som den har ingatt i forstas.
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Bilaga 1 Fjéare Harad, Vallda Socken, Karta dver Vallda sockens utmarker 1786, Lantmateristyrelsens arkiv
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Bilaga 2:

Bilaga 2 Fjare Harad, Vallda Socken, Buera, Laga skiftes karta, 1876, Lantméaterimyndigheternas arkiv.
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Bilaga 3:

Figur 3 Ofardigt digitalt frottage av det avlanga graffitiblocket fran fig.14. P& grund av starkt slapljus och otillrackliga
atgarder for att motverka starka kontraster vid dokumentationstillfallet kan inte modellen fullfardigas.
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Bilaga 4 Hol socken, Holskaryd, Laga skiftes karta 1879, Lantméaterimyndigheternas arkiv
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Bil 5:

Haradsekonomiska kartan 1890-tal, Rikets allmanna kartverks arkiv
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KARSTORPm.fl. RAVHOLMEN
BALINGE SN HO! SKOGSBYGDENS SN
VARGARDA K:N
ALINGSAS STAD VATTLE, ALE och KULLINGS D:A

RIKETS ALLMANNA KARTVERK 7C 5¢
Flygfotograferingen verkstalld 1959
Kartlaggningen slutférd 1962

Férlagsratt: Rikets allménna kartverk, Stockholm

500 1000 meter D =1 hektar

“ALT, STOCKHOLM 1964

Bilaga 6 Horla socken, Ekonomiska kartan 1962, Rikets allménna kartverks arkiv.
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Bilaga 7:
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Bilaga 7 Farska knackspar i en storre skalgrop pa RAA Vallda 117:1, den 4/7-2020. Foto: Willie Nordstrom.
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Bilaga 8:

Bilaga 8 Digitalt frottage av en gravsten vid Bollebygd kyrka. Stenen har blivit flyttad och star lutad mot kallmuren vid
kyrkogardens entré.
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Bilaga 9:
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Bilaga 9 P& enn gravsten, fran Bollebyggds kyrkogdrd, stir det "L OS”, "E CD” och drtalet ”1619”. Stenen har blivit
flyttat och star lutad mot kallmuren vid kyrkogardens entré. Foto: Willie Nordstrom.
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Bilaga 10:
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Bilaga 10 Den 23 november 1700 doptes en Anders Ander n till Anders Andersson (SE/GLA/13217/C/1).
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Bilaga 11 Den 3 augusti 1701 doptes en Anders Ander n till en Anders Larsson (SE/GLA/13217/C/1)
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Bilaga 12:

Bilaga 12 Del av Generalstabbskartan 1891, Rikets allmanna kartverks arkiv.
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Bilaga 13:

Bilaga 13 Fortydligande av sektionsindelningen av Holskarydstenen. Efter modell skapad av Christian Horn och Richard
Potter.
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Bilaga 14:
Ett rakneexempel — bildernas tillkomstratio

De langsammare utvecklingsprocesserna forr kontra de rapida utvecklingsprocesserna i modern
tid, speglas ocksa i graffitilokalerna. Téljstensbrottet har varit en plats for graffitiskapande
under minst 465 ar. Under denna period har graffitiskapande praktiserats ett 20-tal ganger.
Holskarydstenen har varit en plats for graffiti under minst 187 ar. Under denna period har
graffitiskapande praktiserats 9 ganger. Detta innebér att i snitt har det producerats ungefar fyra
eller fem hundradelars graffiti per ar i de historiska kontexterna [20/465~0.043, 9/187~0.048]
—med andra ord ar tillkomstration av graffiti langt under en bild per ar.

For Jarnvagsbrons och Jattestovans graffiti har ett ungefarligt startdatum inte
kunnat etableras, men schablonartat kan 1983 [som anvénts tidigare i uppsatsen] anvéndas som
ett mojligt post quem-datum. Baserat pa de 42 graffiti som kan urskiljas pa fig.21 och de 20-tal
graffiti som finns i Jattestovan (jamfor Kapitel 3); blir en [mycket ungeférlig] tillkomstratio for
graffiti i de recenta kontexterna mellan en halv till lite Gver en bild per ar [42/37~1.135,
20/37~0,54].

Sarskilt for de recenta kontexterna ar dessa utrdkningar mycket schablonartade
och ignorerar en del problematiserande element, men som rdkneexempel visar de en vasentlig
skillnad: de recenta lokaliteterna har besokts och brukats betydligt oftare dn de historiska.
Siffrorna ar kanske inte helt verklighetsférankrade och mest sannolikt &r tillkomstration
betydligt hogre for modern graffiti an vad foreliggande exempel har kunnat illustrera.
Rakneexemplet speglar pa satt och vis mer rapida utvecklingsprocesser i samtida samhallen, i
relation till langsammare utvecklingsprocesser i historisk tid.
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