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This paper examines the works Quelque chose noir (1986) by Jacques Roubaud and Austerlitz (2001) by W. G.
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1. Introduktion

Denna uppsats ar skriven i en tid dar videolankar ersatter fysiska méten och dar nérvaro kan
innebara en risk for livet, bade for det egna och andras. Vi omgéardar oss med tekniker och
telekommunikation for att stdvja doden, och narvaron kan ségas vara praglad av dod medan
distans och franvaro syftar till att bevara livet. Men den tekniska situation vi befinner oss i &r
till stor grad “live”, kommunikationen forsvinner ofta i och med dess upptradande pa
dataskdrmen och préglas av samtidighet istéllet for "historia” — den forflutna och ”déda” tid
som bevaras i nagon form och som aterkommer till nuet genom olika medium och tekniker.
Minne, teknik och dod ar den tematik som den har uppsatsen tanker undersoka i tva
skonlitteréra verk, diktsamlingen Quelque chose noir, forst publicerad 1986, av den franska
poeten Jacques Roubaud, samt romanen Austerlitz fran 2001 av den tyska forfattaren W. G.
Sebald. Bada forfattarna aktualiserar fragan om vad som hinder med denna “ddda” tid, det satt
vi kommer ihag den och hur minnets forutsattningar har forandrats i och med utvecklandet av
olika teknologier och teknologiska apparater. Och bada kan ségas uppehalla sig vid nagon
annans dod och de verktyg — i form av teknik — vi anvander for att forsta och hantera deras
franvaro. Filosofen Jacques Derrida och litteraturforskaren Friedrich Kittler utgor en givande
teoretisk grund for att undersoka ovanstdende tematik, detta da tankarna behandlar och
problematiserar bade hur tekniken anvands for att hjalpa manniskan och hur den blir férstadd
av henne — sarskilt i sken av olika uppfattningar om ”’liv”’, ”’d6d”, ”mening” och “nirvaro” som

tekniken kan sagas praglas av och ge upphov till.

1.1 Material

De tva skonlitterara verk som denna uppsats ska analysera kan sagas skilja sig pa tva
betydelsefulla punkter gallande materialet — ndmligen férekomsten av fotografier/bilder och
anspraket pa fiktion. For att behandla den forsta punkten kan man forst och framst notera att
Roubauds Quelque chose noir inte dr utformad med nagot annat medium &n text trots att — som
litteraturforskaren Jean-Jacques Poucel skriver — den engelska upplagan har utformat
diktsamlingen med fotografier fran Roubauds hustru Alix Cléo och hennes utstéllning ”Si

quelque chose noir (Ifall ndgonting svart).! Den franska upplagan och den svenska

! Jean-Jacques F. Poucel, Jacques Roubaud and the Invention of Memory, Chapel Hill: University of North
Carolina Press, 2006, s. 178.



dversattningen reproducerar daremot inga av dessa fotografier.? Austerlitz &r i sin tur utformad
med 81 bilder i form av fotografier, stillbilder, utklipp och kartor vilka forekommer under
berattelsens gang. Det andra som mdjligen skiljer dem emellan &r fragan om fiktivitet. Quelque
chose noir kan sdagas svara mot en verklig persons déd, men dér Roubaud vid ett par tillfallen
anvander sig av en medvetet fiktiv berdttande form. Austerlitz blandar daremot fiktiva och
historiska inslag, och Forintelsen som historisk hédndelse genomsyrar framstallningen.
Quelque chose noir ar indelad i nio kapitel, med vardera nio dikter som i sin tur
innehaller nio strofer, och karaktiriseras som en “meditations- och sorgedagbok” av omslaget.®
Ett kortare referat av handlingen i Austerlitz: Jacques Austerlitz, en arkitekturhistoriker,
moter berattaren i Belgien vilket inleder ett utbyte som ror bland annat Austerlitz livsberéttelse.
Under olika moten och sammantréffanden beréttar Austerlitz om scener och delar ur sin
uppvaxt och sitt liv, och s smaningom framkommer bilden av hur han hade skickats ivag med
Kindertransport fran sina biologiska foraldrar till en adoptivfamilj for att undkomma
Forintelsen. Det framkommer ocksa hur han soker bevis for sina biologiska foraldrars existens

och ledtrddar om vilka de var och vad som hande med dem.

1.2 Tidigare forskning

Forskningen om Jacques Roubaud och W. G. Sebald &r relativt omfattande, séarskilt den om
den senare. Pa grund av bristfalliga sprakkunskaper i franska och tyska samt for att anpassa
omfanget for uppsatsens niva, maste jag dock begransa mig till den engelsk- och
svensksprakiga litteratur som finns om respektive forfattare. En ytterligare inramning av
forskningsfaltet ar att fokusera pa de insatser som tematiserar minne, medialitet och teknik. For
Roubaud finns forst och framst den litteraturvetenskapliga avhandlingen Jacques Roubaud and
the Invention of Memory av Jean-Jacues F. Poucel, medan Sebald behandlas utifran minnes-

och teknikperspektiv av ett flertal forskare, varav ett fatal kommer att presenteras nedan.

1.2.1 Jacques Roubaud
Jean-Jacques F. Poucel vill l&sa Roubauds Quelque chose noir mot bakgrund av den
traditionella elegin som genre samt i skenet av den representationslogik som hustruns dod

innebar, dar en problematik kring avbildning, minne och referens uppstar — detta da déden

2 Jonas (J) Magnusson, “Om ndgonting svart”, Jacques Roubaud, Nagonting svart, 6vers. Jonas (J) Magnusson,
Malmo: Ramus forlag, 2008, s. 144.
3 Jacques Roubaud, Nagonting svart, dvers. Jonas (J) Magnusson, Malmé: Ramus forlag, 2008, omslaget.



utgor nagot orepresenterbart och for att sjalva forlusten av nagon kan bli en forharskande aspekt
av erinrandet av sagda person.* For att uppehalla sig kort vid elegins form kan man i genren
gora en atskillnad mellan diktarens faktiska forlust och dennes forsék att ”memorera” den
bortgangna personen med hjalp av ett figurativt sprak, och dar det i Roubauds fall forekommer
ett glapp mellan dessa tva aspekter.®> Eftersom denna uppsats berér minnet, ar detta en relevant
aspekt. Det ar ocksa i denna mening som Poucel frilagger begreppet living memory hos sin
lasning av Roubaud dar han menar att poeten syftar till att konstruera ett utrymme for detta
slags minne, ett minne som inte forharskas av doden.® Ett ytterligare begrepp som Poucel ser i
verket ar apostrofen ’ och dess relation till sa kallade “mdjliga varldar” inom metafysik och
modallogik, dar tillstand besitter nodvandighet och mojlighet i olika grader.” Nar det galler
teknik och medialitet i Quelque chose noir skriver Poucel om hur poeten forhaller sig till
fotografier och ljudinspelningar gjorda av hustrun nér hon levde, vilka i slutdndan bara
paminner honom om hennes faktiska dod och franvaro — de tekniska minnena som finns
utspridda i artefakten syftar alltsa till att forstora de egna, privata minnen som Roubaud faktiskt

har.®

1.2.2 W. G. Sebald
Som J.J. Long och Anne Whitehead skriver i introduktionen till W. G. Sebald — A Critical
Companion, har minnet en central roll i Sebalds forfattarskap, bade nar det géller dess
overforing genom historien, hur och med vilka strategier och medel det representeras, men
ocksa minnets skorhet infor risken av forstorelse och glomska.® Eftersom uppsatsen fokuserar
pa Austerlitz har ytterligare insnavning gjorts baserat pa tematiska infall, sasom minnets
relation till teknik och medialitet samt minnet, bilden och tidens metafysiska inneboérder, dar
filosofen Ludwig Wittgenstein framstar som en nyckelfigur for att forsta romanen och dess
protagonist Jacques Austerlitz.

For att ta vara pa den teknologiska och mediala aspekten i Austerlitz samt dess relation
till minnet, finns Carolin Duttlingers artikel “Traumatic Photographs: Remembrance and the

Technical Media in W. G. Sebald’s Austerlitz”, dar hon kopplar medier till traumateori mot

4 Poucel, s. 180-181.

°1lb., s. 184,

®1b., s. 180.

"1b., s. 191, 193.

81b., s. 185.

®J.J. Long & Anne Whitehead, “Introduction”, W. G. Sebald. A Critical Companion, red. J.J. Long & Anne
Whitehead, Seattle: University of Washington Press, 2004, s. 5-7.



bakgrund till Forintelsen, och noterar bland annat att fotografierna som medféljer berattelsen
— trots mediets skenbara “realism” — inte innehar nagon entydig representationell innebord,
varken for Austerlitz eller lasaren.'® Film och fotografi fungerar ocksa, enligt Duttlinger, som
en protes till Austerlitz minne vilket kan hjdlpa honom komma ihag det som han har glémt
eller undantrangt pa grund av minnets traumatiska dimension.!!

Ett ytterligare perspektiv pa Austerlitz mediala och tekniska aspekter ar Jakob Lothe
“Narrative, Memory and Visual Image”, dédr han bland annat relaterar bilderna i romanen —
vare sig det ar fotografi, kartor eller stillbilder fran en film — till dess berattelseform samt
Forintelsen som historisk handelse.*? Intermedialt kan man saga att Austerlitz har en fotografisk
dominans i relation till andra medium, men det forekommer ocksa en stillbild fran en film, och
detta senare medium kan sdgas vara fotografi i rorelse. Det Lothe menar géllande dessa inslag
ar att de har estetiska och etiska dimensioner for berattelsen — exempelvis uppkommer det ett
slags moéte och en dialog mellan de infogade bilderna och den verbala texten, och dessutom
vacker bilderna frdgor om autenticitet och anspraket pa fiktivitet respektive
verklighetsbeskrivning.13

Slutligen, for att ta vara pa en implicit historie- och tidsforestallning, samt “etiken”
kring den och dess relation till minnet hos Austerlitz, finns artikeln ”Sebald, Wittgenstein and
the Ethics of Memory” av Nina Pelikan Straus som ldser romanen i sken av Ludwig
Wittgensteins filosofi och liv. Jacques Austerlitz motsvarar Wittgenstein pa det sattet att de
bada led av Forintelsens forstorelse, fast pa olika, tvetydiga satt. Det som utméarker romanen
och karaktéren Austerlitz i synnerhet enligt Pelikan Straus &r en slags “historical metaphysic”,
eller historiemetafysik, dér bland annat den “utopiska” impulsen att dverskrida tiden, gora
Forintelsen ogjord och se varlden ur evighetens perspektiv — sub specie aeternatis —
inbegrips.'* Denna historiemetafysik kopplas till en etik i den mening att den &r ett forsok, fran
Austerlitz, att ”viacka” minnen och historien till liv igen, oavsett hur svéart och smértsamt ett

sadant atagande kan verka.!®

10 Caroline Duttlinger, ”Traumatic Photographs: Remembrance and the Technical Media”, W. G. Sebald. A
Critical Companion, red. J.J. Long & Anne Whitehead, Seattle: University of Washington Press, s. 157.

1b., s. 166.

12 Jakob Lothe, ”Narrative, Memory and Visual image”, After Testimony: The Ethics and Aesthetics of Holocaust
Narrative for the Future, red. Jakob Lothe, Susan Rubin Suleiman & James Phelan, Columbus: Ohio State
University Press, 2012, s. 221.

B 1b., s. 222.

14 Nina Pelikan Straus, Sebald, Wittgenstein, and the Ethics of Memory*, Comparative Literature, vol. 61, 2009,
s. 45.

% b., s. 46-48.



1.3 Syfte och fragestallning

Eftersom den tidigare forskningen huvudsakligen inriktar sig pa genrer, berattartekniken och
dess intermediala relationer sasom den mellan text och bild, eller intertextuella kopplingar,
kommer denna uppsats att fokusera pa framstallningen. Poucels, Pelikan Straus och Duttlingers
bidrag till forskningen narmar sig ibland detta séatt att analysera, men alla av dem saknar en
explicit filosofisk ingang utifran tekniken som amne. Aven om de teknikfilosofiska ingéngar
som kommer avhandlas framforallt inbegriper skriften som teknik, &r det inte detta specifika
medium i sig som undersdks i de litterara framstallningarna. Detta da bade Quelque chose noir
och Austerlitz kan séagas befinna sig i en slags korsning mellan olika medier och tekniker — dar
framtrader alltsa inte enbart skriften som teknik, utan ocksa fotografi, film, radio och
bandinspelare. Det skulle darfor vara fruktsamt att ta till vara pa dessa inslag som utmarker

sagda skonlitterara verk. Uppsatsens syfte utmynnar i foljande fragestallningar:

- Hur ser framstéllningen ut géllande tekniken i allmanhet i det litterdra verket?

- Hur ser framstallningen ut rérande relationen mellan minne och teknik, samt déd och
teknik, i det litterdra verket?

- Hur kan man belysa dessa relationer med hjalp av Derridas teknikfilosofi och Kittlers

”glomska av tekniken™?

1.4 Teori och metod

Relationen mellan teknik och ddd, samt minne och teknik aktualiseras forst och framst av
filosofen Jacques Derrida och litteraturvetaren Friedrich Kittler, vars teoretiska ansatser
rorande ovanstaende omraden kan sidgas gemensamt ta spjarn mot den sa kallade
narvarometafysiken (narmare sagt hermeneutik i Kittlers fall) med hjalp av teknikfilosofiska
perspektiv. Det som de bada tankarna har gemensamt ar att ifragasatta hur vissa filosofier,
metoder och tankesystem pa ett satt undantranger eller glommer det tekniska mediet och dess
formedlingsforutsittningar till forman for en omedelbar tillgdng till “forstéelse”, “mening”,
“nirvaro” och “livet”. Forst presenteras Derridas filosofiska ingdng med emfas pa teknik, och
darefter stakas Kittlers position ut. Slutligen relateras det teoretiska bygget till mer konkreta

begrepp i relation till metoden.



1.4.1 Narvarometafysiken och teknikens forutséttningar

Som filosofen Peter Kemp definierar det i Maskinen och doden kan n&rvarometafysiken
belysas utifran dess relation till tid och dod — dar vasterlandets filosofiska och teologiska
tradition har haft en generell tendens att forsoka forsakra en tidlos begreppslighet och forstaelse
av verkligheten som praglas av narvaro, och dar var subjektivitet, Gud, en struktur, varat eller
’idéerna” framstar som garanter for oss 1 en fordnderlig vérld. Denna nérvarometafysik tacker
over, enligt Derrida, var relation till livet och framférallt doden, vilket &r en relation som
praglas av andlighet och tillvaron i tid.*® For att fortydliga vad “nérvaro” egentligen betyder
for Derrida, gar det att utga fran Edmund Husserls fenomenologiska definition att ting finns i
den man de ar narvarande for vart medvetande. Vidare att vi som subjekt finns i den man vi ar
sjalvnarvarande — det vill sdga att vi & medvetna om vara egna psykiska medvetande-akter.’
En central forestallning som ligger i narvarometafysiken enligt Derrida &r den sa kallade
fonocentrismen, dar den levande rosten uppfattas som narvaro och som tillgédnglig “innebord”
hos talaren, detta d& sagda rost har ett intimt forhallande till talarens “’sjil”.*® Denna levande
rost kan kontrasteras med skriften, vilket karaktariseras av icke-narvaro och av svarigheten att
faststélla en entydig innebdrd. I en mening handlar skriften om teknik, eller techne, och praglas
av spar och sparbildning. Alla teknologiska medier — skrift, fotografi, film, ljudinspelningar —
ar i nagon man spar och sparbildande.’® Detta “’spar” ar en si kallad “arke-skrift” och maste
definieras som ingen-ting, och gar darmed fére narvaron.?® Detta innebar att all narvaro
betingas av nagot icke-narvarande och att det darmed inte finns nagon ren narvaro. | sken av
Derridas filosofi innebar den narvarometafysiska instéliningen mot tekniken att man enbart ser
det som ett yttre verktyg for att na fram till nirvaron, eller att de dr blott “omvigar” till
ndgonting mer ursprungligt eller “levande”. Detta grundar sig mdjligen i att skriften och
tekniken ses som nagonting “yttre” eller frimmande fér manniskan, och att de darmed ses som
mindre véarda eller “onda” instanser jamfort med den levande rosten och andra psykiska

formagor som subjektet kan sagas besitta.?

16 peter Kemp, Doden och maskinen. En introduktion till Jacques Derrida, overs. UIf 1. Eriksson,
Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings bokforlag. Symposion, 1990, s. 20.

17 Bjorn Sjostrand, Att tanka det tekniska. En studie i Derridas teknikfilosofi, Sodertérn Doctoral Dissertations,
Stockholm: Sodertérn hégskola, 2015, s. 127.

18 Kemp, s. 113-114.

19 Sjostrand, s. 107.

2 1b.,s. 129.

2L Kemp, s. 113-114.
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1.4.2 Psykiska och icke-psykiska minnesapparater

En viss uppfattning om skriften, utifran dess tekniska roll, ar att den bara utgor en slags
minneshjalp for méanniskan.?? Nir vi skriver ér det kanske for att vi vill formedla och “spara”
vara psykiska minnen hos en icke-psykisk apparat som vi kan aterkomma till och darigenom
atererinra vart ursprungliga minne. Om vi lanar Derridas begreppspar om narvaro och icke-
narvaro, framstar det psykiska ihagkommandet som ett forsok till narvarogérande av nagot
eller nagon som for tillfallet ar icke-narvarande. Och utifran den narvarometafysiska tendensen
skulle den psykiska apparaten och dess minnen std for nagot levande, narvarande och
tillgangligt for subjektet, medan den icke-psykiska apparatens minnen ses som nagonting
utanfor subjektet och dott. Detta enkla forhallande dementerar Derrida, da han menar att det
psykiska och icke-psykiska ar bada apparater som befinner sig i ett ouppl6sligt samspel, det
finns en brist hos subjektets minnesférmaga som far henne att forlita sig pa nagonting yttre.?
Dessutom praglas det psykiska minnet av en sa kallad “arke-skrift” och reproducerbara spar
som i grunden hanvisar till nagot icke-narvarande, detta da sjalva det psykiska ihagkommandet
forlitar sig pa sparet, vilket maste karaktariseras som ingen-ting.?* Det ar till och med sa, som
Sjostrand skriver, att det dr denna icke-psykiska apparat (skriften, tekniken) som ”ar

forutsattningen for hur subjektet framtrider” i Derridas teknikfilosofi.?

1.4.3 Tidsskillnad, différance

En central forstaelse hos Derridas framforallt fenomenologiska bidrag, och som kan ségas
paverka de teknikfilosofiska aspekterna av hans tankande ar begreppet om différance, vilket
kan forstas — enligt Sjostrand — som ett “meningsproducerande ramverk™ dir tidens rorelse
mojliggor forstaelsen av narvaro och olika framtradanden.?® For att kunna uppfatta det aktuella
och levande nuet som ett tidsligt fenomen maste man framkalla det icke-narvarande i form av
minnet och forvantningen, vilka representerar det forflutna respektive framtiden — detta i syftet
att kunna identifiera en “nu-punkt” med hjalp av en tidsskillnad i relation till de tva andra
tidsforloppen.?” Minnet ar som tidigare beskrivit ett spar, och det ar darmed inte subjektet sjalv,

med sin ”sjdlvnirvaro”, som greppar nuet och samtidigheten med hjalp av minnet som en

22 Sjostrand, s. 74.
Zb., s. 132, 74.
%1b.,s. 77.
5 b., s. 74.
% b, s. 87.
2 b., s. 127,



11

levande psykisk formaga”.?® Subjektets sjalvnarvaro ar alltsa inte absolut, utan den psykiska
akten beror pa nagonting annat. Différance har ocksa konsekvensen att all betydelse forskjuts
i en rorelse, och att det inte finns ndgon ren narvaro da denna narvaro bara kan forstas i relation
till det icke-nérvarande. Tekniken — i form av tekniska hjalpmedel och verktyg — ar som sagt
understalld différance i Derridas filosofi da detta betingar all mojlig erfarenhet och alla
upplevelser, samt for att tekniken inte konstituerar tid.?® Men var tidsupplevelse som sadan kan
beskrivas som tekniskt formedlad da den beror pa sparet, vilket, enligt Sjostrand, erhaller en

“kvasi-transcendental karaktir”.3°

1.4.4 Teknik som supplement och andra forestallningar

| sin utlaggning om Jean-Jacques Rousseaus Bekénnelser tar Derrida fasta pa forfattarens
begrepp om skriften som supplement, vilket handlar om hur skriften och skrivandet ska fungera
som ett medel for forfattaren att ”6vervinna” doden samt upphdva skillnaden mellan narvaro
och franvaro.®! Med supplement, som Kemp utlagger det, menas ett tillskott till och en
ersattning for nagot enligt Derridas filosofi.3? Hos Rousseau framtrader alltsa en idé om skriften
och teknik som verktyg for att forsdkra en “absolut niarvaro” och besvérja doden, vilket for
Derrida visar sig vara annu ett inlagg i narvarometafysikens historia dar forhallandet till déden
réjs undan.®® Samtidigt behaller Derrida benamningen supplement for att beskriva teknikens
forhallande till manniskan, d& den tidigare kan sdgas “supplera” brist for den senare —
exempelvis supplerar den icke-psykiska apparaten var psykiska minnesformaga. Har kan man
alltsa tala om tva dimensioner hos supplement — a ena sidan handlar det om forestallningen om
teknik som ett verktyg for att 4stadkomma “absolut ndrvaro” och dirigenom avskaffa doden
samt alla ’formedlande mellanled”, och & andra sidan betecknar supplementet var faktiska
relation till tekniken, vilket handlar om vart begar och vara forsok att ersatta och téacka ver
vara brister med hjélp av olika tillskott i form av verktyg. Vidare innehaller, enligt Sjostrand,
supplementet i Derridas teknikfilosofi en sarskild slags logik som skiljer sig fran motsatsens
logik, dar motsatspar sdsom natur/teknik samt liv/dod annars uppratthalls. Supplementets logik
framkommer bland annat i relationen mellan det psykiska och den icke-psykiska apparaten, dar

den tidigare inte gar att tinka utan den senare da endera inte kan formulera sig, framtrada, utan

8 b., s. 94, 242.
2 b., s. 109.
%1b., s. 95, 125.
31 Kemp, s. 130.
%21p.,s. 131.
3., s. 131-132.
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sitt supplement. Det psykiska och det icke-psykiska, narvaro och icke-nérvaro samt liv och dod
ar darmed inte varandras motsatser utan varje part inbegriper sin motpart i form av ett

supplement.3

1.4.5 Glémskan av tekniken

I essdn ”Glomska” fran Maskinskrifter positionerar Friedrich Kittler i sin tur en teknikfilosofi
som handlar om hur medier och teknologier gloms bort av olika teoretiska forhallningssétt till
forskningsobjektet. Forst och framst undersoker han hur mnemotekniker, det vill séga tekniker
som mdjliggdr “minnesprocessen” och motverkar glomska, blandas ihop med eller trangs
undan till forman for det representationella innehéllet i form av “mening” eller “innebdrd”.%
Exempel pd mnemotekniker ar bland annat bocker, arkiv, datorer och andra tekniska medium.
Det finns en “naiv” instillning till dessa mnemotekniker enligt Kittler, vilket gar ut pa att de
enbart dr “verktyg” eller ”organ” till oss ménniskor, samt att vi dr bendgna att “drémma bort
maskinerna” for att istéllet befiista ménniskans subjektivitet i hennes egna psykiska forméagor.
Detta handlar i hog grad om minnet da mnemoteknikerna &r en forutsattning for atererinring
av nagonting som har fallit i glomska hos en manniska. Det &r huvudsakligen den filosofiska
hermeneutiken — vilket foretrads av Friedrich Schleiermacher, Wilhelm Dilthey och Hans-
Georg Gadamer — som uttrycker den ovanstaende tendensen i det att den “forvixlar maskin
och ande”, och att i Diltheys fall blir minnet reducerat till ndgonting blott psykiskt. P4 grund
av sitt fokus pd tolkning och minniskan menar Kittler att hermeneutiken “ddljer de
minnesskapande maskinerna”, och att den darigenom - likt Derridas uppfattning om
narvarometafysiken — enbart tagit hansyn till “ande, liv och tal”, trots att det &r maskinerna som

stir bakom deras “omvandling”.%’

1.4.6 Teoretisk atererinring och metod

Sammantaget presenterar Derrida och Kittler en rad mycket relevanta perspektiv och begrepp
for att belysa hur minne, teknik och dod samspelar. Metoden i uppsatsen handlar om att
presentera och belysa framstallningen och olika forestallningar som uttrycks i verken utifran

den teknikfilosofi som Derrida och Kittler formulerar. Med hjdlp av Derridas vida

34 Sjostrand, s. 75-76.

3 Friedrich Kittler, ”Glomska”, dvers. Tommy Andersson, Maskinskrifter. Essaer om medier och litteratur, red.
Otto Fischer & Thomas Gotselius, Grabo: Bokforlaget Anthropos, 2003, s. 57.

% 1., s. 62.

" 1b., s. 70, 63, 61.
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teknikbegrepp daribland supplement och subjektets psykiska- och icke-psykiska
apparatsrelation ingar, kan man undersoka hur tekniska artefakten framstalls i det litterara
verket. Différance beskriver i sin tur den temporala betydelseforskjutning som tekniken &r
underkastad, och som é&r villkoret for hur alla upplevelser framtrdder. Nar det géller
supplementet som teknik kan man méjligen tyda tva anvandningsomraden i framstallningen:
Det handlar for det forsta om hur en teknisk artefakt eller ett medium fungerar som en
erséttning” till en bristfallig forméaga hos ett subjekt, och for det andra ror det subjektets egna
forestallningar om artefakten eller mediet i fraga. Kittlers teori i sin tur véacker fragan om hur
brukaren av mnemotekniker forstar sjalva bruket och dessutom representationen, eller
“minnets innehdll” — tror hon att det senare beror blott pa hennes egen subjektivitet och trangs

dérmed maskinen” undan och hamnar i glomska?

2. Analys

Uppsatsens analys ar disponerad i fem avsnitt, varav de tva forsta (2.1-2.2) behandlar Jacques
Roubauds Quelque chose noir (1986), medan de tre sista (2.3-2.5) berér W. G. Sebalds
Austerlitz (2001). Avsnitten ar tematiskt ordnade.

2.1 Minnets méttnad och teknikens olika skepnader i Quelque chose noir

For att borja analysen av Jacques Roubauds Quelque chose noir utifran relationen mellan
teknik och minne kan man forsoka skissera fram forutsattningarna och utgangspunkten for det
senare hos diktarjaget. Som Poucel anmirker uppehéller sig Roubaud vid ett s kallat "living
memory”, det levande minnet i relation till sin déda hustru — detta inbjuder att man férestaller
sig motsatsen till sagda sorts minne, namligen ett dott minne.®8 Fragan ar har om det ror sig om
ett levande respektive dott minne i den mening att den tidigare “aterger” hustrun i livet, Som
levande, medan den senare ger poeten intrycket av hennes definitiva, oaterkalleliga dod och
franvaro, eller om det ror sig om sjalva formen som minnet framkommer i — det vill sdga om
det ar ett resultat av en aktiv atererinring, eller nagot som narmast ofrivilligt uppkommer i och
med nagonting som star utanfor diktaren — exempelvis i form av teknik. Syftet i detta avsnitt ar
alltsa att forsoka reda ut begreppsparet levande och détt minne i relation till teknik.

I dikten ”"Meditation den 12/5/85”, som inleder forsta kapitlet i Quelque chose noir,
framstar det som att diktarjaget &r harjat av “bilder” frén nir han “’stod infor denna tystnad /

stum” och ser hur ’[d]4r fanns tungt blod under din hud / i1 din hand / samlat 1 fingertopparna /

38 poucel, s. 180.
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jag kunde inte se det som minskligt”.3 Det ar i den tredje strofen han etablerar en slags mattnad

av detta intryck:

Denna bild visar sig for tusende gangen / pa nytt / med samma valdsamhet / den kan inte annat &n
upprepa sig i det odndliga / en ny generation av mina celler kommer / om det finns tid / att finna

denna duplicering alltfor tung / dessa inre fotografiska kopior / jag har inget val / nu.*

Diktarjaget ar tyngd av ”bilder” och ”inre fotografiska kopior” som kommer och dupliceras
och "upprepar sig i det odndliga”, foretradelsevis ér detta kopplat till den beskrivning Roubaud
presenterar i den foregaende strofen, déar en dodsbild av hustrun forestar. Som Poucel skriver
ar det denna narmast oupphorliga aterupprepning av dodsbilden som far Roubaud att sétta
igang sitt skrivande och diktande.

Redan hér kan man se att analogin mellan den icke-psykiska och den psykiska
minnesapparaten — det &r till och med sa att det psykiska livet och minnet genom dess icke-
psykiska motparts metaforer och uttryck: bilden av hustruns dod duplicerar sig i form av
”fotografiska kopior” hos diktarjagets psykiska minnesapparat. Har kan man alltsa koppla
Poucels levande respektive déda minne inte bara till sjalva innehallet — att det ar den psykiska
bilden av hustruns dod — utan ocksa en slags logik hos minnet vilket i en metaforisk mening
kopplas till fotografi, en logik vilket verkar sta utanfor hans kontroll och ga emot hans dnskan.
Tekniken, i form av fotografiska kopior, identifieras hdr som sammankopplad med ddden, som
en fortsattning av dodens verkan, och ses dessutom som en motsattning till vara egna privata
upplevelser och begir: jag har inget val / nu” skriver Roubaud och understryker darmed hur
minnets foreteelser patvingar honom atagandet till att skriva.

I dikten T detta ljus III” dterkommer konflikten eller “motségelsen” mellan vad man
kan saga ar levande och détt minne, och dar det senare identifieras som nagonting fraimmande
pa det séttet att den &r nagonting utanfor diktarjaget. Som den tredje strofen etablerar i dikten,
forekommer det tva olika “bilder” hos diktaren: ”Den inre bilden / och den andra / motséger
varandra / men jag kunde inte langre visa eller hirleda”.*? Den inre, psykiska bilden av hustrun,
som karaktariseras som levande minne kontrasteras med den andra, vilket ar utanfor och nagot
“annat” i relation till subjektet. Vidare framtrider hir motsédgelsens logik dir den ena och den

andra bilden ses som oforenliga. Huruvida denna andra bild” kan kopplas till ndgot mer

% Roubaud, s. 7.
40 |,

41 Poucel, s. 180.
42 Roubaud, s. 104.
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konkret tekniskt ar oklart, forutom mojligen att den attonde strofen alluderar till fotografins
form i det att den nimner en fotografisk funktion i form av “negativ”.*® Hittills i analysen ror
sig alltsa Roubauds diktning mer i ett metaforiskt plan kring tekniken, sdsom i "Meditation den
12/5/85”. Det forekommer ytterligare bildforhallanden i Quelque chose noir: i ”Anda tills

natten faller”, laser man hur diktaren undviker ’denna bild péa viggen”, som “rymmer dig”:

I hojd med mina 6gon, ungefar, finns den punkt varifran bilden har tagits, fotografiet,
dar man ser vad jag ser och just, dasigt, har beskrivit, vad jag sa att sdga aldrig mer
betraktar. denna bild pa vaggen framfor mig. / Jag skulle kunna se denna bild pa vaggen,
tydligt, jag skulle kunna se den pa ett mycket distinkt satt till och med i mérkret, men
jag ser inte pa den. / denna bild som rymmer dig.*

Har kopplas darmed i viss man diktarjagets relation till “bilderna” till en mer konkret teknisk
artefakt i form av en icke-psykisk apparat, namligen ett fotografi utanfor diktaren. Diktarjaget
iscensétter sjélva fotograferingen i sitt medvetande, det vill sdga i sin psykiska apparat, och
forestaller sig scenen men vagar trots detta inte se pa den icke-psykiska apparaten som
“inrymmer” hustrun. Pé detta satt dvergar den tidigare metaforiska installningen till teknik till
nagonting mer konkret tekniskt samtidigt som tekniken erhaller sin problematik. Men i dikten
”Jag kan moéta din bild”, som férekommer nagra sidor senare i Quelque chose noir, lattar
daremot Roubaud pa sitt motstand till det tekniska da diktarjaget skriver hur “[jJag kan
verkligen mota din bild, din ’likhet’ [...] det 4r svart, men det gir.”.*> Daremot forekommer
det en teknisk artefakt i form av en bandinspelare: ”Men jag har inte formatt mig att lyssna till
din rost igen: kassettbanden som du spelade in, alla dessa timmar, pa natterna, de sista
manaderna. / De andra sparen av dig, som kommit fran mina andra sinnen, finns bara i mig.
Nir jag snubblar 6ver dem kvivs jag néstan.”*® Saledes kvarstar en del av problematiken hos
den icke-psykiska apparaten, diktarjaget formar mdota bilden”, men den inspelade rosten pa
bandspelaren &r nagonting diktarjaget inte formar bli exponerad for. Samtidigt aktualiseras i
”Jag kan mota din bild” det levande minnet hos Roubaud i form av “’sparen”, vilka bara finns
inuti honom, det vill saga hos den psykiska apparaten. Att dessa ockséa framstar som svara att
hantera, i det att diktarjaget “ndstan snubblar 6ver dem” och ”néstan kvavs”, pekar mojligen

mot en nyansering hos forhallandet mellan levande och dott minne — majligen ar det sa att den

tidigare inte heller utgor nagot oproblematiskt. Dikten “Historien har inga minnen”

“1b., s. 105.
“1b., s. 26.
1., s. 28.
1.
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vidareutvecklar mojligen denna tvetydighet hos det levande minnet samtidigt som den beféaster

teknikens allians med dodden:

[...] Varje bild av dig — jag talar om dem jag haller i mina hander, framfor mina 6gon,
pa papper — varje bild ror vid sparet av ett igenkannande, far det att lysa upp, / Men den
ar anda avslutad, de ar avslutade, var och en av dem, deras monster utgor inget liv, ingen
mening, ingen lardom, inget mal. / Din rost skiftar med ett susande i bandspelaren, jag
hor din anstréngda andning, i natten, framfor bandspelaren vid din sdng. / Jag hor den
igen efter hundratals natter, oférandrad, och &nda finns det ingen narvaro i den,
ingenting som den mekaniska magin, genom magnetbandets mimesis, kunnat éversatta
fran nagot av dina dgonblick [...]/ Och det &r kanske darfor som du i dem, i bilderna
av dig, och pa ljudsparen, ar mest oaterkalleligt dod / Och det &r ocksa darfér som det
liv du har kvar, om det aterstar nagot, har impregnerats i mig, som i en liksvepning,
sammanblandats med mig och végrar att upplosas.*’

For att relatera ovanstaende dikt och begreppen om levande och dott minne, framstar det som
om det tekniska och icke-psykiska inte utgér monster for liv”’ — bilderna och inspelningarna
utanfor diktaren formar inte producera nagon narvaro eller mening. Det ar till och med s att
hustrun &r “oaterkalleligt dod” hos den icke-psykiska apparaten. | sken av Derridas
teknikfilosofi, kan man mdjligen séga att teknikens supplementariska dimension i relation till
levande och dott minne framtrader som nagonting préaglat av besvikelse, till och med en motsats
till narvaro. Daremot finns det mojligen ett slags liv, ett levande minne, for hustrun som finns
inuti diktaren, det vill sdga hans psykiska apparat, men som visat ovan ar detta inte heller nagon
helt och hallet konfliktfritt. Denna senare tendens visas ocksd méjligen i ”Historien har inga
minnen” eftersom det ”liv’ som har “impregnerats” i diktaren likt en “liksvepning” ar nagot
som vigrar “uppldsas” — sparen av liv dr saledes bade kopplade till doden och innehar en
ofrivillig komponent.

Avsnittet har visat att Roubaud aktualiserar Poucels begrepp om ’det levande minnet”
i stor grad i relation till tekniken — vare sig det &r i metaforisk eller en mer konkret mening, och
mojligen kan man saga att vad som definierar ett levande minne beror pa dess forhallande till
teknik. Bilderna som diktarjaget uppehaller sig vid bestar alltsa inte bara i sjalva avbildningen
eller fornimmelsen av “liv” eller ”dod”, utan de &r ocksa kopplade till det komplexa
forhallandet mellan den psykiska apparaten och den icke-psykiska apparaten. | relation till

Kittlers teknikfilosofi framstar Roubaud héar pa ett tvetydigt sétt eftersom diktaren tar avstand

47 1b., s. 102-103.
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fran och undviker tekniker och mnemotekniker i form av fotografier och inspelningar eftersom

de paminner honom om hustruns definitiva dod.

2.2 M0jliga varldar, méjlig narvaro
Konstruktionen av méjliga varldar — varldar dér diktarjagets hustru inte definieras av hennes
dod verkar vara ett centralt tema hos nagra av dikterna i Roubauds Quelque chose noir. Poucel
kallar dessa virldar for ”discursive worlds”.*8 Men hur ska Roubauds framstillning av “mojliga
virldar” forstas? Ar det en friga om ett supplement dar skriften, eller narmare sagt namnet eller
en sats som logisk konstruktion, forstas som nagonting som kan forsakra hustruns narvaro i en
varld bortom denna? Ar det méjligen, for att anvanda Derridas terminologi, en form av
narvarometafysik? Det ar svart att faststalla nagon visshet i dessa fragor och dessutom &r de
for omfattande for att kunna avhandlas pa ett tillfredsstallande satt har. Darfér kommer detta
avsnitt snarare fokusera pa relationen mellan mojliga varldar och teknik, dar teknik motsvarar
mer konkreta “apparater” sasom en telefon eller ett fotografi istéllet for logiskt-metafysiska
konstruktioner som Roubauds apostrofanvandning.

Forestallningen kring méjliga varldar vari hustrun framstar som levande forekommer
bland annat i den rad “romaner” Roubaud formulerar i Quelque chose noir. | stroferna 5-7 i
”Fotoroman” heter det f6ljande: ”Dér finns ndgon, en man. Han har inget namn. Dér finns hans
unga fru, som &r déd. / Romanen utspelar sig i flera méjliga varldar. I ndgra ar den unga kvinnan

inte dod.”*° Medan i ”"Roman, 11" férekommer foljande scen:

En man som &r ensam, efter ett dodsfall, far ett telefonsamtal. Samtalet ar fran
kvinnan han é&lskar, som &r dod. / Han kanner igen hennes rost. Hon ringer fran en
annan, mojlig varld, pa varje punkt lik den vérld han ar van vid, med den enda
skillnaden att hon, i den vérlden, inte &r dod. / [...] Hur skulle han kunna ta sig in i
den varld dar det fruktansvérda inte har gt rum, den vérld d&r doden &r upphévd,
dar kampen mot ddden fortsatter, dar de envist fortsatter den kamp som haér, i den
varld dar han annu befinner sig i det 6gonblick nar han lyfter luren, har férlorats?>

Den fiktiva tonen i ”Fotoroman” samt "Roman, II” talar mojligen om en medvetenhet hos
Roubauds forhallande till mojliga varldar — diktarjaget trider undan for att ge plats till ”En
man” och ’hans unga fru”. Men det dr som sagt svart att utvirdera greppet om mojliga virldar

som sadant i sken av exempelvis Derridas supplement, och darfor forlaggs analysen till de mer

48 Poucel, s. 192.
49 Roubaud, s. 44.
50 |p., s. 45.
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konkreta tekniska apparaterna. | exempelvis "Roman, II” uppvisas ett komplicerat forhallande
till forsoket att narvarogora “kvinnan” eftersom deras kontakt mellan de olika mojliga vérldarna
ar formedlad med hjdlp av en telefon, och ”"mannen” vill "ta sig in i den vérld” vari doden ér
upphavd”. Att det just ar ett telefonsamtal som utgdr den formedlande ldnken mellan dessa olika
mojliga varldar pavisar méjligen en supplementarisk dimension pa det sattet att det ar en teknik
som mdjliggor ett ’skadande” av nédrvaro, en inblick i en virld dér hustrun fortfarande lever och
varifran han kan hora hennes rost. Men samtidigt &r skadningen begransad, de ar fortfarande
separerade mellan de olika mojliga véarldarna och telefonen som tekniskt medium erbjuder
endast en levande rost som talar till honom pa hall. Sammantaget blir alltsa telefonen som ett
tekniskt supplement nagonting ofullstandigt, det utgor en formedlande kanal mellan varldar,
men formar inte Gverbrygga dessa vérldar och aterforena mannen” och den levande kvinnan”.

Detta forhallande mellan teknik och mdjlig vérld aterkommer i dikten “Universum”,
fast pa ett lite annorlunda satt da romanformen har 6vergetts och Roubaud skriver genom ett
diktarjag. I den forsta strofen till "Universum” ldgger Roubaud fram satsen som ska utmarkera
hustruns tillstand i en mojlig varld: *’Hon lever.’ Jag forestaller mig att denna sats, som ar falsk
i mitt universum, kan vara sann i ett annat, dess egen sannings (fiktiva) universum”.%* Medan i

den tredje strofen anvander diktaren sig av de sa kallade “’bilderna”:

Nu behdver jag (i det 6gonblick jag talar om) atminstone en sats, ”hon lever”, for att
kunna ge mina meditationer naring. Jag ligger pa min sang, med stangda fonsterluckor
(utanfor ar det morgon, sol), jag ser pa bilderna av henne, nakna sjalvportratt, sarskilt
levande bilder med en nakenhet som &r séarskilt néra, gjorda for mina 6gon i tider av
latthet, av hunger.%?

Liksom i ”Fotoroman” och ”Roman, II” forekommer det hir en medveten fiktivitet i
presentationen av mojliga varldar, det dr ”(fiktiva) universum” som diktaren uttalar sina satser
i och beskriver hustrun som levande. Om man tolkar “bilderna” som konkreta fotografier
framstar diktarjagets forhallande till teknik i bjart kontrast till exempelvis den attityd till
“bilderna” (fotografierna) och bandinspelningarna som presenterades i “Historien har inga
minnen”, och som avhandlades i det foregaende avsnittet. Det tidigare motstandet mot tekniken
faller bort i och med att diktaren ska ge sina “meditationer naring”. Har sammanfaller inte
ddden med tekniken, utan fotografierna ar till for att hjalpa till i konstruktionen av mojliga

virldar som uttrycks i satsen "Hon lever”. Hennes nakna sjilvportritt” framstar till och med

b, s. 117.
52 .
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som sérskilt levande” for Roubaud. Pa detta satt fungerar tekniken som ett supplement till
diktaren, det &r ett verktyg for att hjélpa till i konstruktionen av méjliga varldar. Utifran detta
kan man mojligen ocksa saga, med hansyn till Kittlers teori, att Roubaud “glémmer tekniken”
genom att anvdnda mnemotekniker i syftet att framkalla meditationer”” hos diktaren samtidigt
som den tidigare, avstandstagande instéllningen till tekniken éverges.

Som avsnittet har visat forekommer det ett intressant forhallande mellan teknik och
mojliga vérldar i Quelque chose noir. Tekniska apparater kan utgéra en formedlande, men
begransad, lank mellan varldar, men formar inte — i supplementarisk mening — dverbrygga
varldarna, avskaffa ddden i alla varldar eller erbjuda en absolut nérvaro. Vidare anvéands
tekniken pa det sattet att det hjalper diktaren forestélla sig sin hustru som levande i moéjliga

varldar.

2.3 Avsaknaden av minne i Austerlitz

En av grundférutséttningarna for handlingen i W. G. Sebalds Austerlitz kan s&gas vara Jacques
Austerlitz “avsaknad” av minne frén sin barndom och tiden da han overlamnades till
Kindentransport av sina foraldrar, vilka kort darefter gick under i Forintelsen. Huruvida man
ska tala om en ofrivillig glomska eller en slags borttrangning av barndomen, foraldrarna och
de omkringliggande historiska handelserna ger, som den tidigare forskningen har visat, upphov
till en rad tolkningar. Duttlinger ser exempelvis férmagan hos det tekniska mediet att det kan
“fdnga” minnen som medvetandet inte har formatt ta in pd grund av upplevelsens traumatiska
natur.>® Inledningsvis i analysen av Austerlitz utifran Derridas och Kittlers teknik- och
minnesfilosofiska ansatser, kan det alltsa vara fruktbart att skissera fram detta tillstand av
“avsaknad” av minne och hur det relaterar till olika tekniska medium. Besittning av minne, for
att anvanda Derridas termer, i den psykiska apparaten kan méjligen ocksa uppfattas som en
slags sjalvnarvaro av subjektet da det ar hon sjalv som har formagan att greppa sitt minne och
komma ihag i form av medvetande-akter. Att inte kunna minnas med sina medvetna formagor
innebar att man maste forlita sig pa icke-psykiska apparater, och det gar darmed att tala om en
brist hos subjektet som suppleras med hjélp av teknik. Fragan ar daremot om tekniken lyckas
i detta avseende, om det formar supplera subjektets brist.

Denna brist eller avsaknad av sjalvnarvaro uppvisar sig nar Austerlitz ar pa utflykt med

Marie de Verneuil och besdker Marienbad, den badort som han och hans familj hade besokt

53 Duttlinger, s. 166.
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under barndomen, da han kénner hur platsen “luckrar” upp minnet, vilket foranleds av att han
’lag ofta timmar i strick i sprudelbaden och i villhytterna, vilket & ena sidan gjorde mig gott
men & andra sidan kanske forsvagade mitt sedan sa manga ar uppréatthallna motstand mot att
minnet skulle stiga upp”.>* Platsen goér honom “frénvarande” och “nedstimd”, som att det ar
ndgot som saknas men att han ”inte visste vad”, vilket inbjuder f6ljande kommentar frdn Marie

de Verneuil:

Imorgon, sade hon, sa snart vi vaknar, kommer jag att 6nska dig allt gott, och dd kommer
det att vara som om jag 6nskade en maskin, vars mekanism man inte kanner till, att den
skall ga bra. Kan du inte tala om for mig, sade hon, sade Austerlitz, varfor du &r onabar?
[...] Att jag ser hur dina ldppar 6ppnar sig, hur du vill sdga, kanske till och med ropa
nagot, men sedan hor jag ingenting?®

Hér framtrader Derridas apparatsanalogi i Austerlitz avsaknad av minne, dar han av Marie
liknas vid en maskin, och dar han inte verkar forma ljuda sin rost: det av fonocentrismens
centrala forestédllning gillande “ndrvaro”. Pa grund av platsens “uppluckring” har Austerlitz
hamnat i ett bristtillstand — det finns minnen men han férmar inte erinra dem. De psykiska
akterna racker inte till, och rdsten har blivit stum. Scenen skisserar till och med fram att detta
tillstand bestar av en likhet med en ”maskin”, och didrmed en motsats till den psykiska
apparaten som — utifran den narvarometafysiska forestallningen — praglas av sjalvnarvaro och
liv. Pa ett liknande satt ser ocksa Austerlitz sig sjalv som ett slags “levande d6d”, dd han
karaktariserar bristtillstdndet i samband med ett senare samtal med beréattaren pa foljande satt:
”’[...] anade att jag i sjdlva verket d4gde varken minne eller tankeforméga eller noga taget ndgon
existens, att jag i hela mitt liv alltid bara hade utplanat mig och vant mig bort fran varlden och
mig sjalv. Hade det da kommit nagon for att leda ivag mig till en avrattningsplats skulle jag
lugnt ha funnit mig i allt utan att séiga ett ord [...]”.% Att inte ha minne eller “tankeférméga”
sammankopplas alltsa med ett forsvagat tillstand likstallt med doden.

Detta bristtillstand kan ségas vara kopplat till “hur lite dvning” Austerlitz har i att
minnas och det ”immunforsvar” som han séger att han har byggt upp — och det hela kan ses
som en konsekvens av hans forsok att undvika ”’sin tidigare historia”, vilket d4r ndgot som han

sjalv forstar och som framkommer i hans samtal med berattaren:

% W. G. Sebald, ”Austerlitz”, Dikt, prosa, essa, overs. Ulrika Wallenstrom, Stockholm: Albert Bonniers forlag,
2014, s. 932.
% 1p., s. 933.
% Ib., s. 858.
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Jag laste inga tidningar, eftersom jag — det vet jag idag — var radd fér obehagliga
avslojanden, jag knappte pa radion endast vid bestamda tider, forfinade mer och mer
mina forsvarsreaktioner och utbildade ett slags karantan- och immunsystem varigenom
jag i det jag holl mig inom ett allt trdngre utrymme var skyddad mot allt som stod i
nagot samband, det fick vara aldrig sa avlagset, med min tidigare historia.>’

| sken av Derridas analogi mellan de tva apparaterna, handlar det har om ett forsok att isolera
och immunisera det psykiska fran det tekniska i syftet att inte lata minnet dyka upp. Majligtvis
kan tidningar och radion ses som yttre kéllor som erséatter den bristfalliga psykiska formagan
hos subjektet Austerlitz. Men nar Austerlitz senare besoker Véra i Sporkova-véaningen i Prag,
och far fotografierna av vad som foreslas vara hans mor och sig sjalv som barn presenterade for
sig, sker inte nagon absolut atererinring eller sjalvnarvaro, utan det resulterar snarare i samma
slags “icke-existens” i verkligheten som den bristfalliga minnesférmagan och avsaknaden av

minne innebar:

Sa langt jag kan blicka tillbaka, sade Austerlitz, har jag alltid kant mig som om jag inte
hade nagon plats i verkligheten, som om jag inte vore forhanden, och aldrig har den
kinslan varit starkare hos mig #n den dir kvillen pa Sporkova nir blicken hos
Rosendrottningens page sag rakt igenom mig. Inte heller dagen darpa, under farden till
Terezin, kunde jag forestalla mig vem eller vad jag var.*®

Den tekniska apparaten, i form av sjalvportrattet, formar alltsa inte leverera nagon Klar
sjdlvforstaelse, identitet eller ”sjélvnédrvaro” som minne till den tidigare immuniserade psykiska
apparaten. Utifran Derridas teknikfilosofi gar det darmed inte att saga att tekniken helt och
hallet kan supplera ett subjekt och dess brister. Den icke-psykiska apparaten kan mojligen fanga
och presentera ett minne som den psykiska motparten inte formar, men en lyckad »formedling”
och supplering mellan dessa tva apparater ar inte uppenbar i ovanstaende scener. Duttlingers
kommentar om att fotografierna i Austerlitz inte erbjuder nagon entydig representationell
innebord genklingar mojligtvis i supplementets tvetydiga relation till subjektet i denna aspekt.

Sammantaget presenterar Austerlitz ett invecklat perspektiv utifrdn Derridas
teknikfilosofi nér det géller “avsaknaden av minne”: Subjektet Jacques Austerlitz, med sin
bristfalliga minnesformaga, liknas vid sin icke-psykiska motpart i form av en maskin, och han
ser sig sjalv lika garna som dod pa grund av sin brist. Denna brist kan mojligen forstas utifran

Austerlitz immunisering fran den tekniska icke-psykiska apparaten. Men supplementets

1b., s. 872.
% 1b., s. 908.
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formaga att ersatta sagda brist verkar tvivelaktig, och relationen mellan den psykiska och den

icke-psykiska apparaten framstar som allt annat an lyckad.

2.4 Forestéllningar om tekniken och de dodas dunkla vara
| Austerlitz forekommer en rad metafysiska forestillningar kring tiden och ”de déda” — bland
annat att tiden ar overklig och att de doda maste finnas utanfor tiden — vilka framférs av Jacques
Austerlitz.5°Att ta upp tekniken i samband med detta dr givande eftersom sagda forestallningar
kan ses som ihopkopplade med teknikens supplementariska dimension, likt en “effekt” av
fotografiet eller filmen som blir tillskrivet av askadaren. Istéllet for att, som i det féregaende
avsnittet, undersoka hur och huruvida tekniken som supplement ersétter brister hos subjektet,
handlar detta avsnitt snarare om de forestéllningar kring supplementet som framtrader i
allmanhet. Dessutom forestar det, gallande forestéallningar kring tekniken, méjligen ocksa en
friga om glomskan av tekniken”, dir anvdndaren av mnemotekniken forvéxlar “ande och
maskin”. Gallande den tidigare forskningen kan Pelikan Straus och hennes uppfattning om
historiemetafysik” i Austerlitz i det hdr avsnittet ses som ett vardefullt perspektiv att
aktualisera. Mojligen &r det sa att denna slags metafysik, utifran Derridas teknikfilosofi,
egentligen grundar sig i en supplementarisk forestallning om tekniken.

Nar berattaren besoker Austerlitz och &r pa vag att inhysa sig 6ver natten upptacker han

en gammal radio i sitt rum, vilket uppvisar en rad mystiska kvalitéer:

Innan jag lade mig knappte jag pa radion som stod pa bordeuxladan bredvid séngen.
[...] Jag skruvade ner ljudet, lyssnade till ut i etern strodda ord pa ett for mig obegripligt
sprak langt, langt borta [...] Strax dirpa, vid frukosten, nér jag kom att tala om den
hemlighetsfulla radion, sade Austerlitz att han alltid hade varit av den uppfattningen att
de roster vilka alltifran morkrets inbrott for genom luften, och av vilka vi kunde
uppfanga endast ytterst fa, liksom fladdermdssen hade sitt eget, dagsljusskygga liv.®°

Rosterna hos radion tillskrivs har sin egen autonomi av Austerlitz, de har egna ”dagljusskygga
liv’ som ibland later sig ljuda ur och upptrdda hos den “hemlighetsfulla radion”. Beréttaren
forstar inte spraket och sandningen forsvinner under morgonen.

Denna autonomi hos det som tekniken narvarogor aterkommer ocksa hos fotografierna
som Véra presenterade for Austerlitz, vilka ndmndes i det forra avsnittet. Till det forsta

fotografiet, vilket avbildar en teaterscen med tva kvinnor varav en majligen ar Austerlitz mor,

% 1b., s. 839-840.
% 1b., s. 893.
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tillagger Véra kommentaren att: ”Man far intrycket, sade hon, att nagonting ror sig i dem, det
ar som horde man sma suckar av fortvivlan, gémissements de désespoir, sa sade hon, sade
Austerlitz, som hade bilderna sjélva ett minne och mindes oss, mindes hurdana vi, de
overlevande, och de som inte finns ibland oss mera, var forut.”! Det &r nagonting hos bilderna
som rdr sig”, och de “suckar” och utévar samtidigt en erinring av dskadarna sjalva. Efter att
Austerlitz berattat om hur han sett pagefotografiet pa sig sjalv och bilden av teaterscenen

utlagger han féljande reflektioner i sitt samtal med beréttaren:

Att de sedan lange ar doda kanner jag inte till. Jag tanker bara att de &r urgamla nu, sadar
en nittio eller hundra ar, precis som de skulle vara i verkligheten ifall de vore i livet.
Men nér de sa antligen star dar i dorren &ar de pa sin hojd trettiofem. De stiger in, gar
omkring i rummen, tar upp det ena och det andra i handen, sitter en stund i salongen och
talar med varandra pa det gatfulla dovstumspraket. [...] Jag har inte intrycket, sade
Austerlitz, att vi forstar de lagar som styr det forflutnas aterkomst, men mer och mer
kanns det som om det inte funnes nagon tid 6verhuvudtaget utan bara olika, enligt en
hogre stereometri i varandra inskjutna rum mellan vilka de levande och de doda kan ga
fram och tillbaka alltefter humor, och ju langre jag tanker pa det, desto mer far jag for
mig att vi som alltjamt befinner oss vid liv i de dédas dgon &r varelser som saknar realitet
och blir synliga endast ibland, under bestamda ljusforhallanden och atmosfériska
betingelser.®?

Héar framkommer det som Pelikan Straus menar gallande Austerlitz historiemetafysik,
namligen att tidsbetingelsen snarast inte finns och att de levande och de ddda existerar i samma
man 1 det att de infattas i en “hogre rumslighet” i form av stereometrin. Tiden avskaffas. Det
ar till och med sa att det ar de levande som saknar en definitiv realitet, eller vara, utifran de
dodas perspektiv. Pelikan Straus beskriver sagda stereometri som en slags ”memory recorder”
som man kan oOverskrida tiden med.®® Men fragan &ar har om inte denna slags metafysik och
’stereometri” dr intimt kopplad till det tekniska mediet, det vill sdga att dessa forestaliningar
ar en konsekvens av Austerlitz mote med fotografierna och exempelvis radion. Fotografierna
mojliggor att “de levande och de doda kan ga fram och tillbaka” eftersom den levande
askadaren kan narvarogora manniskor som inte finns ldngre. Vad som mojligen
historiemetafysiken bestar av ar alltsa egentligen en forestallning om tekniken som supplement.

Liksom med den hemlighetsfulla radion framtrader ocksa i ovanstdende utdrag en

ytterligare forestallning kring supplementet, ndmligen att de som blir representerade av

61 1h., s. 906.
62 |p., s. 907—908.
63 pelikan Straus, s. 47.
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tekniken eller mediet — huruvida de ses som ”doda” eller blott ”dagljusskygga” — besitter ett
sprak som ar vasensskilt Austerlitz och beréttarens sprak, de levandes sprak. Detta sprak, som
kallas "det gatfulla dovstumspraket” av Austerlitz och ett “obegripligt sprak” av berittaren, bar
mojligen pa den supplementariska forestallningen att de tekniska representationerna formar
kommunicera pa ett, for de levande, okéant och mystiskt sétt.

I sken av Kittlers ”glomskan av mnemotekniker” kan man mojligen skissera fram att
romanen utifrdn ovanstaende utdrag presenterar en slags inverterad uppfattning kring
teknikens ontologier — det &r inte alltid Austerlitz som finner mening och innebdrd i det
mnemoteknikerna, i form av fotografi, presenterar utan det &r snarare sa att ”’bilderna sjélva har
minne” samt att det 4r de doda som ihdgkommer askadaren och tolkaren av mnemoteknikerna.
Nar Austerlitz i den tidigare scenen forsoker skada sig sjalv som page i Rosendrottningsbilden
slas relationen om 1 att det inte 4r den som blir "objektet” for igenkénning och ithdgkommande,
utan pagen sjalv ser igenom den forestaende tolkaren som om han inte vore nagot sarskilt.
Tekniken blir alltsa besjélad i Austerlitz pa det sattet att dess representationer ar subjekt, medan
de levande “saknar realitet” och blir foremal for tolkning av de tekniska subjekten. Men
samtidigt maste denna besjalning av tekniken, eller dess inverterade forhallande till askadaren,
ses som en tolkning av dess ontologiska dimension av Austerlitz sjélv (samt Véra och
berattaren), da det ar de som framfor forestallningarna. ”De doda” tillskrivs en subjektivitet
och det &r de som drémmer om och ihdgkommer de levande betraktarna och tolkarna, medan
mediet gloms bort i viss man. Saledes gar det att tala om en “glomska” hos framstillningen av
mnemoteknikerna i Austerlitz i den mening att det ar det som tekniken representerar som
hamnar i forgrunden samtidigt som sjélva forutsattningen for relationen mellan ’de levande”
och ”de doda” forsummas till viss grad.

Sammantaget forekommer det en rad forestallningar kring tekniken i Austerlitz, bade
utifrdn supplementet och dess formdga till “ndrvaro”, men ocksd Kittlers kritik kring
forvaxlingen mellan ”maskin och ande”. Pelikan Straus uppfattning om Austerlitz
historiemetafysik visade sig ocksa vara ett givande begrepp att undersoka utifran Derridas

supplement och de forestéllningar som detta tillskott” ger upphov till.

2.5 In medias res och forsok att stoppa tiden

Detta avsnitt avhandlar en specifik scen fran Austerlitz dar det tekniska mediet i form av film
framtrader som intressant eftersom det skiljer sig frdn romanens 6vervagande fotografiska

fokus — det tidigare mediet priglas av rorelse medan den senare kan sdgas vara “statisk”.
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Scenen har av dessa skal blivit foremal for en del lasningar hos den tidigare forskningen —
bland annat av Lothe och Duttlinger.

Nar Jacques Austerlitz forsoker framkalla filmen fran ghettot i Theresienstadt — en film
vilken nazisterna hade producerat i syftet att forskdna tillvaron i ghettot — for att kunna fa se

sin ddda och tidigare bortglémda mor Agata, inbillar han sig forst foljande scen:

[S]a skulle jag kanske kunna se eller ana hur det verkligen var, och gang pa gang
utmalade jag for mig sjalv att jag utan minsta tvivel skulle kénna igen Agata, en i
jamforelse med mig ung kvinna, kanske bland géasterna utanfor det falska caféet, som
expedit i en affdr med galanterivaror dar hon just varsamt tog fram ett par vackra
handskar ur ett av facken, eller pa scenen som Olympia i Hoffmanns &ventyr som [...]
uppfordes i Theresienstadt under forskdningsaktionen. [...] Dessutom inbillade jag mig,
sade Austerlitz, att jag skulle se henne pa gatan i sommarklanning och Ilatt
gabardinkappa: ensam i en grupp flanerande ghettoinvanare héll hon kurs rakt pa mig
och kom nérmare steg for steg tills hon slutligen, tyckte jag mig kdnna, hade stigit ut ur
filmen och gatt 6ver i mig.%*

Austerlitz framfor en misstdnksamhet kring innehallet hos filmen, “det falska caféet”,
”galanterivarorna” och “forskoningsaktionen”, och forstar att det hela dr regisserat av det
radande naziststyret for att tacka over ghettot och forskona invanarnas fangenskap och tillvaro.
Men trots detta haller han kvar vid att han kommer kunna skada verkligheten bakom
skadespelet och igenkénna sin mor. Austerlitz forestaller sig till och med att Agata stiger ur”
bilden pa Theresienstadtfilmen och ”gir Over” i1 honom. Dessa tendenser — att
Theresienstadtfragmentet bade ses som nagonting delvis forljuget och samtidigt som ett medel
for att forsékra en absolut narvaro av modern hos honom, och dar dessutom filmen som ett
”formedlande mellanled” upphér — motsvarar mojligen en uppfattning kring filmens
supplementariska natur hos Austerlitz. Dessa ”inbillningar” och forestillningar kring filmen
som tekniskt supplement infinner sig dock inte i verkligheten nar han ser pa
Theresienstadtfilmen — det &r scener fran ghettot som bara “flimrar” framfor hans 6gon och
ingen Agata infinner sig.%® Problemet med askadningen och forsoket att narvarogéra modern

ar sjalva mediets fart, vilket gér honom tvungen att sakta ner filmen:

Omojligheten att grundligare blicka in i bilderna som sa att saga forsvann i samma
ogonblick som de framtrddde, sade Austerlitz, ingav mig slutligen idén att av
Theresienstadtfragmentet lata gora en ultrarapidkopia som utstrackte det till en hel

64 Sepald, s. 958.
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timme, och faktiskt blev i detta fyra ganger om forlangda dokument som jag sedan dess
har tittat pa om och om igen ting och personer synliga som dittills varit dolda for mig.%®

Nar mediet ar langsammare uppenbaras Theresienstadtfilmen pa ett helt annat satt, dess
ljudspér har forvandlats till en sorgmarsch och [f]ilmremsans manga skadade stillen” flyter
in i bild.%” De tidigare forskonande greppen i filmen har forvandlats till sin motsats. Och néar
Austerlitz forsoker anvéanda sin ultrarapidkopia for att skada Agata forestar det flera hinder:
Austerlitz ~’backar bandet, gang pa gang, och ser tidsindikeringen i bildskarmens Gvre vanstra
horn, siffrorna som skymmer en del av hennes panna, minuterna och sekunderna, fran 10:53
till 10:57, och hundradelssekunderna som snurrar ivag sa fort att man inte hinner lasa och halla
fast dem.”%® Mediet uppvisar sin begransning, filmens temporalitet star i vagen for Austerlitz.
Till och med sjalva tidsindikeringen framstar som en storning i formedlingen av det Austerlitz
ar ute efter — bilden av hans formodade mor. ”’Siffrorna [...] skymmer hennes panna” och dessa
siffror ror sig sé fort att ”man inte hinner ldsa och hélla fast dem”.

Vad Lothe tar fasta pa i denna passage ar att det har bade handlar om ett forsok fran
Austerlitz att upphdva filmens tid och rorelse samtidigt som det, berattartekniskt, forekommer
en stillbild langs med texten. | kontrast till fotografin, "insisterar” filmen pa att rora pa sig, och
pa grund av att stillbilden medféljer texten kan det ses som att Austerlitz eller beréattaren
forsoker “upphéva tid och rum” forst genom att sakta ner filmen, och sedan gora en kopia av
en stillbild fran sagda film.®® Duttlinger a sin sida gor lasningen att det ar
Theresienstadtsfragmentets inneboende temporalitet som film, en temporalitet som till och med
ar inskriven i stillbilden, vilket stér representationen och Austerlitz skadning av modern.
Vidare pekar Duttlinger ut att de tidigare ndmnda “skadade stillen” pa filmen ocksa
underminerar dess ansprak pa representation.”

For att relatera ovanstaende forskning och sagda scen till Derridas teknikfilosofi ar det
framforallt intressant att det just &ar tidsindikeringen pa stillbilden samt filmens temporala
dimension i allmanhet som stoér och nastan blockerar Austerlitz nérvarogérande av moderns
ansikte. Mojligen kan detta ses som ett uttryck for différance och dess rorelse dér betydelsen
alltid forskjuts, da den rakning av tid som tidsindikeringen uppvisar inte gar att separera fran

stillbilden oavsett hur mycket Austerlitz forsoker forfina och bearbeta mediet. Forsoket att

% Ib., s. 959ff.
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avskaffa rorelsen hos filmen, att frysa tidsforloppet, leder ingen vart, utan bilden kommer alltid
att ha en tidsstampel. Lothes kommentar om att Austerlitz forsoker upphdva tid och rum,
framstar som ett omajligt projekt utifran Derridas teknikfilosofi da det ar en skillnad i tid, dar
nuet uppfattas med hjélp av andra tidsférlopp, som betingar alla mojliga upplevelser — det finns
alltsa ingen skadning eller mening hos en “frusen” tid. Pa detta satt visar Austerlitz hur tekniska
medium och vara férsok till meningsskapande upplevelser fran dem i slutdndan ar understalld
différance. Tekniken som supplement kanske ger oss hoppet om att fa tillgang till narvaro, att
”se hur det verkligen var” eller till och med om att Overskrida det tekniska mediets
begransningar, men det denna scen i Austerlitz visar ar att dessa forhoppningar aldrig riktigt
forverkligas: En definitiv igenkanning av Agata fran Theresienstadtfilmen sker inte for

Austerlitz och Véra tvekar dessutom att det ar hon pa stillbilden.™

3. Avslutande diskussion och sammanfattning

Det som lasningarna av Jacques Roubauds Quelque chose noir (1986) och W. G. Sebalds
Austerlitz (2001) utifran Derrida och Kittler visar ar att framstallningen av, och relationen
mellan, minne, teknik och dod &r komplex och i vissa fall tvetydig. Detta senare har méjligen
delvis med uppsatsens begransade omfang att gora, da den utgar fran ett begransat urval ur de
skonlitterdra verken, och mojligen for att uppsatsens teoretiska byggnad mestadels utgar fran
sekundarlitteratur: Vad innebéar det egentligen att ett supplement inte formar ersatta ett subjekts
psykiska formaga? Ar det ndgonting inneboende hos begreppet? For att fa svar pa dessa fragor,
och liknande sadana, kravs en mer genomgaende lasning av primérlitteraturen av Derrida och
dennes teknikfilosofi.

Poucels forstaelse av ’levande minne” hos Roubauds poetiska projekt i Quelque chose
noir visade sig vara ett fruktsamt begrepp att belysa genom hur det relaterar till tekniken, eller
den icke-psykiska apparaten. Vidare belystes forhallandet mellan “mgjliga vérldar” och
tekniken hos verket. Tekniska medium kan sdgas fungera som ett supplement vilket kan
erbjuda en insyn i en varld dér hustrun lever. Dessutom relaterades diktarjagets forandrade
attityder till tekniken till Kittlers ’glomska av tekniken”.

| analysen av Austerlitz undersoktes det bristtillstand rérande minnet som Jacques
Austerlitz kan ségas befinna sig i, samt hur detta tillstand kan Kkaraktariseras av

apparatsforhallandet mellan den icke-psykiska och den psykiska apparaten, och slutligen dar

"1 Sebald, s. 965.



28

supplementet i form av tekniken utgdr en “ersattning” till subjektets bristfélliga psykiska
formaga. Huruvida denna “ersittning” lyckades utgor daremot en tvetydighet. Vidare
analyserades de metafysiska forestallningar som uttrycks av karaktérer i berattelsen och sags
som delvis grundade i deras anvéndning och betraktning av olika tekniska artefakter. Dessutom
pavisades Kittlers “glomska av tekniken” i dessa metafysiska forestallningar. | den sista
lasningen aktualiserades teoretiska begrepp sasom différance och supplement for att beskriva
Austerlitz skadning av Theresienstadtfilmen och for att ge en mojlig orsak till varfor ingen

igenké&nning av modern kunde ta plats.
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