RUM FOR MUSIK

Musiken behover ménniskorna. Och vice versa forstas. Men det hiander nagot
vasentligt i motet mellan det som klingar i en konsertsal och dem som befinner
sig i rummet och tar emot det som spelas. Melodierna och rytmerna
transformeras i dialogen mellan musiker och lyssnare. Tonerna tas 6ver, hamnar
i nya associationsbanor, blir andra berittelser. Det sker en utvéxling.

Det musikaliska nuet gar inte att reproducera, hur avancerade mikrofoner som
an anvinds nir konsertsituationen Gverfors som livesandning till ménniskor i
helt andra rum. Det som forsvinner pa végen ar stimningen i salongen,
forvintan innan musiken borjar att ljuda, hur det kénns att sla sig ner i
bénkraderna en dag nar det har regnat oupphorligt. Kanske kommer lyssnaren
direkt fran jobbet och behdver tonflodet som en vila, ett avbrott. Musiken tar
vid, fyller i konturerna av de vardagar som péagar. Det géller ocksa den
sarpraglade skirpa som kan infinna sig i pauser eller speciellt tysta passager, nir
det avldgsna trafikbruset fran sparvagnar och bilar gar att hora som extra
klangfarger. Musiken mitt i staden, dppen, tdt och rik.

Arkitekten bakom Goteborgs konserthus, Nils Einar Eriksson (1899-1978),
maste ha forstatt osedvanligt mycket om den interaktion som dger rum i sjilva
konsertogonblicket. Han kom till Géteborg strax efter Stockholmsutstillningen
1930, dér han hade samarbetat med Gunnar Asplund. Det betydelsefulla
uppdraget att skapa ett nytt konserthus vid Gotaplatsen, efter det gamla vid
Heden som hade brunnit ned 1928, blev upptakten till en lang serie byggnader
som kom att sdtta sin pragel pa Goteborg och bidra till den mjuka och
inkluderande funktionalism som é&r denna arkitekts sirmarke. Guldhedstornet,
Park Avenue Hotel, Centrumhuset, biografen Draken, Folkets hus, de sju
hoghusen pa Kalendervigen i Kortedala.

Det ér verkligen nagot speciellt med konserthuset. Hur ménga ganger man dn

gar dit upphor byggnaden inte att fascinera, som arkitektonisk konstruktion men



