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The present book studies metaphors relating to the Ancient Greek banquet
and symposion (drinking party) in the poetry of Pindar from Thebes (518~
438 BC). The focus is on the First Olympian Ode composed in honor of
Hieron, the ruler of Syracuse, whose horse and its jockey were victorious in
the single horse race in Olympia in 476 BC. The first part of the First
Olympian includes a celebration of Hieron’s hospitality around his table in
Syracuse. The final part celebrates a banquet in Olympia in honor of Pe-
lops, the legendary founder of the Olympic games.

The book argues that the drawback of earlier scholarship is the mono-
semous view, according to which only one interpretation of a word or pas-
sage is possible. Instead, this monograph proposes that the Theban poet
always looks for as many complementary compliments to say about his he-
roes, gods, patrons and himself as possible but using as few words as pos-
sible. To achieve that aim, Pindar uses intentional ambiguities.

The book has two parts. The first one studies metaphors relating to wa-
ter, gold, hearth/Hestia, apples, sheep, and crater. The second part analyses
the symbolism of wine, blood, couch, grave, servant, and altar. This mono-
graph also examines the subject of personification in the chapters “Hestia,”
“Lakliné,” and “La tombe comme serviteur.”
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Préface

Eleven years ago, on May 8, 2008, I defended my Ph.D. thesis entitled
Les banquets chez Pindare in Ancient Greek at the University of
Gothenburg. I am pleased that it is now coming out as a book in the
series Studia Graeca et Latina Gothoburgensia.

The Ph.D. thesis consisted of three parts. The third part, about
Pindar’s Second Isthmian Ode, is not included in this book. Otherwise,
the revision is slight. The bibliography does not include any publica-
tions post-2008.

I thank Karin Hult and Gunhild Vidén for having made the publi-
cation of this book possible. Also, I thank Hans G. Johansson, James
Fox, Pir Sandin, Zeljko Velaja, David Sauzin and Marie Péan for their
help. As well, my gratitude goes to Staffan Wahlgren and Gunhild
Vidén for their observations after and at the time of my dissertation
defense. I dedicate this book to Maria Pavlou and Marie Péan.

28 April, 2019
Kalle Lundahl
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Introduction

AUTOUR DES BANQUETS :
BILAN HISTORIOGRAPHIQUE

1 82 TTvdapixa (cvpndota) Bektin Smovdev,
¢v 0lg « fpweg aiboiav épeiyvovt’ auei tpamelav
Bapd » TG KOWWVEWY ATAVTWY AAAAAOLG.

« J’aime bien mieux les banquets de Pindare,
qui < rassemblaient souvent les héros autour
d’une table vénérable >, dans une
communauté parfaite » .

Disposition

Dans cette these, nous nous proposons d’étudier les banquets et
I'ambiguité en Grece ancienne et en particulier dans la poésie de Pin-
dare (518-438 av. J.-C.). Le texte de référence sera la premicre Olym-
pique, composée pour le roi Hiéron de Syracuse en 476 av. J.-C.%. Dans
celle-ci Pindare fait une analogie entre deux banquets qui présentent
de fortes similitudes, celui du roi Hiéron, dans les vers 16-17, et celui
du héros Pélops a Olympie, dans les vers 90-93.

! Plutarque, Propos de table, 2, 10, 1 (643 D-E). Traduction de Fuhrmann (CUF).
Fragment 187 de Pindare.

* Le regne du roi Hiéron se situe entre 478 et 466 av. J.-C. Selon Diodore, Biblio-
théque historique, 11, 38, 7, il régna onze ans et huit mois.
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Dans cette ode, nous trouvons maintes allusions a ces deux ban-
quets : une grande partie de cette étude y sera dédiée. Il s’agit plus par-
ticulierement des vers 1-2, 10-15, 22 et 88-89.

Le premier chapitre, « L’eau et l'or » (p. 14), sera consacré aux vers
1-2. Le deuxi¢me chapitre, « Hestia » (p. 21), proposera une étude de
la symbolique du foyer et des vers 10-13. Le chapitre « Les pommes et
les moutons » (p. 31) se penchera sur les vers 12-13 mettant en lu-
micre la signification de I'épithete attribuée a la Sicile, moAdpadog. En-
fin, les vers 14-15, dans le chapitre « L’ambiguité intentionnelle » (p.
43), et le vers 22, dans le chapitre « Le cratere » (p. 57), constitueront
la conclusion de notre analyse du banquet du roi’.

La deuxi¢me partie de 'étude, « 2. Pélops au banquet a Olympie »
(p. 92-207), étudiera les vers 88-93 en détail. Nous y examinerons la
symbolique du vin, du sang, de la £/iné (« lit de banquet », « lit funé-
raire » ), de la tombe, du serviteur et de l'autel.

Apercu des recherches antérieures®

L’approche traditionnelle des études sur Pindare est tres philologique.
Il s’agit des commentaires ligne a ligne de ses poe¢mes. En voici huit
exemples :

1. B. L. Gildersleeve, Pindar. The Olympian and Pythian Odes, 1885
(1892).

2. D. E. Gerber, Pindar’s Olympian One. A Commentary, 1982.

3. G. Kirkwood, Selections from Pindar. Edited with an Introduction
and Commentary, 1982.

3 Pour celui qui s'intéresse avant tout au theme de 'ambiguité peut donc commencer
avec les pages 43-56; nous préférons commenter les vers de la premi¢re Olympique &
tour de rdle.

Nous ne consacrerons pas une étude particuli¢re a la table de Hiéron (v. 17), mais
nous commenterons la symbolique de la table dans les chapitres « Hestia » et « L’au-
tel ».

% Le bilan des études sur la premitre Olympique sera commenté dans le paragraphe
suivant. Ici, nous ne commentons que les études générales sur Pindare.
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4. Le Pitiche / Pindaro; introduzione, testo critico e traduzione di
Bruno Gentili; commento a cura di P. A. Bernardini, E. Cingano, B.
Gentili & P. Giannini, 1995.

5. Gerber, 4 Commentary on Pindar Olympian Nine, 2002.

6. B. K. Braswell, 4 Commentary on the Fourth Pythian Ode of Pin-
dar, 1988.

7. Braswell, 4 Commentary on Pindar. Nemean One, 1992.

8. Braswell, 4 Commentary on Pindar. Nemean Nine, 1998.

Chaque lecteur de Pindare doit étre reconnaissant a Gerber et a
Braswell pour leurs monographies consacrées a certaines odes du
pocte. On ne peut que regretter qu’il n’y ait pas de monographies con-
cernant les 44 odes conservées, car de pareils travaux facilitent toujours
lalecture. Dans un travail de ce type, on trouve tout ou presque tout ce
que 'on doit savoir sur le poeme envisagé. Pourtant, le défaut de ces
travaux et d’autres commentaires de Pindare, est 'approche mono-
sémique de l'interprétation, car l'attitude générale des chercheurs est
réductrice, leur these affirmant qu’une seule lecture est possible. Dans
le chapitre « L’ambiguité intentionnelle » (p. 43), nous discuterons
en détail de ce probleme.

Mentionnons encore un autre type d’outil précieux pour les études
pindariques. Il sagit du Lexicon to Pindar (1969) de W. J. Slater’.

¢, on trouve rapidement toutes les occurrences

Grice 2 ce dictionnaire
d’un mot donné chez Pindare et sa traduction anglaise, alors que 'on
se perd facilement avec le LS] qui essaie de donner toutes les traduc-

tions possibles d’un certain mot dans la littérature grecque’.

> Pour les épithetes pindariques, on peut aussi consulter le « répertoire » de P.
Hummel qui se trouve dans son livre L épithéte pindarique : étude historique et philo-
logique, 1999, 509-6238.

¢ Ce renseignement est bien entendu superflu pour les philologues, mais nous nous
adressons également aux archéologues, historiens, etc.

" Mentionnons également deux outils précieux sur Homére et sur Bacchylide : 1. G.
Autenrieth, Homeric Dictionary. Traduction de R. Keep. 2004. En plus des traductions
en anglais, ce livre offre 135 excellentes illustrations dont le but est d’éclairer les mots
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Il faut également discuter le travail d’E. L. Bundy, Studia Pindarica,
T. 1-2, 1962, réimprimé en un seul volume, avec des index, en 1986.
Avant Bundy, on s’intéressait surtout a la biographie de Pindare. Un
exemple fameux de cette orientation est le livre Pindaros (1922) de U.
von Wilamowitz. Le livre de C. M. Bowra, Pindar (1964), est encore
écrit dans la tradition « biographique »®. Bundy, lui, a insisté sur le
fait que les po¢mes de Pindare suivent les regles de I'épinicie en affir-
mant que dans une ode tout servait uniquement a louer le vainqueur’.
A Toccasion de la réimpression des Studia Pindarica, Gerber af-
firme dans un compte rendu que Bundy nous a donné un outil pré-
cieux pour mieux comprendre Pindare'. Il remercie I'« University of
California Press » pour avoir réimprimé ce travail. Gerber conclut:
« few works have more deserved reprinting »''. Selon Slater, le livre
de Bundy est la meilleure contribution 4 I'étude de Pindare au cours
du vingtieme siecle'. Toutefois, méme si une grande partie des spécia-
listes de Pindare admirent Bundy, M. Silk, lui, n’hésite pas a le criti-
quer :
In our time, the classic and more damaging stereotyping of Pindar has, of
course, been associated with Bundy. I say “of course”, though well aware this
isn’t the general view. The general view is that Bundy is, or was, a Good Thing,
though a touch one-sided : a bracing influence that liberated Pindaric scho-
larship from naive biographical readings; over-formalist, maybe — but don’t
worry, dear, because, with a bit of nudging, you can easily humanise Bundy, or
else you can counteract the unwanted side-effects of formalism with a dose of

historicity. That way, you can get a wholesome, balanced New Pindar, 4 /a Le-
slie Kurke [The Traffic in Praise. Pindar and the Poetics of Social Economy,

difficiles. 2. Le Lexicon in Bacchylidem de Gerber, 1984, est un dictionnaire du méme
type que celui de Slater sur Pindare.

8 Willcock 1995, 19.

? Bundy 1986, 3; Willcock 1995, 19; Kurke 1991, 9.

10 Gerber 1988, 253.

U Ihid., 2.5 4.

12 Slater 1977, 193, affirme : « I shall have good to say of the late Elroy Bundy today,
for we recognize, even if our APA does not, that his books with all their errors were the
most outstanding contribution to the study of Pindar in this century ».
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1991), perhaps. Irrespective of the particular pros or cons of Leslie Kurke, I for
one have never seen any grounds for this benign view of Bundy. Bracing in-
fluence? Liberation from naivety? A cure can be as bad as a disease — and two
wrongs don’t, and never did, make a right.

Bundy operates on the basis of a composite and grotesque reduction. All epini-
cians are reduced to their typical premise (the celebration of an athletic victory),
and the aesthetic of that premise, in turn, is reduced — quite explicitly — to the
logic of an encomium : the celebration of an athletic victory, which is reduced
to praise of an honorand (usually the athletic victor himself)".

Une lacune de 'ceuvre de Bundy est qu’il n’a guere commenté les
métaphores et les mythes du Thébain'®. Pour cette raison, son étude ne
nous concernera pas.

Autour de la premi¢re Olympique

Dans La cité au banquet. Histoire des repas publics dans les cités grecques
(1992) de P. Schmitt Pantel, nous trouvons un bref chapitre intitulé
« Les banquets chez Pindare » (p. 39-42). Il convient de citer les pro-
pos de Schmitt Pantel au sujet de ce titre : Les banquets chez Pindare,
« et non < Pindare au banqguet > qui est un tout autre sujet déja traité
par B. A. van Groningen, Leyde 1960. Les travaux sur Pindare sont
tres nombreux, mais fort peu abordent le sujet qui me préoccupe, si-
non dans un commentaire ligne a ligne des po¢mes » . Ces mots sont

!> Retranscription des propos de M. Silk tenus lors du colloque, « International
Conference on Epinician Poetry », 4 Londres 6-9 juillet 2006. Je remercie Silk de
m’avoir permis de reprendre un extrait de sa communication. La version finale sera
publiée ultérieurement.

' Gerber défend Bundy dans son compte-rendu des Studia Pindarica : il est vrai qu’il
(Bundy) dit peu ou rien sur la signification du mythe et il ne commente que rarement
I'imagerie. Mais cela n’est pas utile 4 son étude, a savoir « the thematic and moti-
vational grammar of choral composition » (Gerber 1988, 253; Bundy 1986, 92).
Comment peut-on cependant affirmer que quelqu’un a réussi a expliquer la « com-
position chorale » d’un poéte si les métaphores sont rarement commentées?

15 Schmitt Pantel 1992, 39, n. 102.
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toujours valables, c’est-a-dire qu’il n’existe aucune étude exclusivement
consacrée aux banquets chez Pindare.

Pourquoi choisir la premie¢re Olympigue comme point de départ
d’'une étude sur les banquets? Il y a plusieurs raisons. D’abord, ce
poeme a été considéré comme important deés I'antiquité. Thomas Ma-
gister, grammairien byzantin des XIII>-XIV® siecles, écrit dans son
ITwdapov yévog Origine de Pindare: « 'épinicie dont le début est
< L’eau est le mieux > fut mise en téte du recueil par Aristophane,
I'éditeur des ceuvres de Pindare, en raison du fait qu’elle comprend
I'éloge de la compétition et 'aventure de Pélops qui fut le premier a
concourir en Elide. I écrivit pour Hiéron le roi des Syracusains (Syra-
cuse est une cité de la Sicile). C’est lui qui fonda la cité d’Etna sur la
montagne dont elle porte le nom. Il avait envoyé des chevaux a Olym-
pic et fut vainqueur a I'épreuve du cheval » .

Une autre raison importante est, bien stir, qu'un des themes de la
premiere Olympique est celui du banquet. Il convient de citer J. Strauss
Clay qui appelle cette ode « [the] most gastronomic of the epini-
cia » ' et Slater qui écrit que « [the] eating imagery » de 'ode est son
exemple préféré, « because there are so many references to it, that by
right someone should have come forward to weave a theory of unity
around them »'®. L’article ol nous trouvons ces mots de Slater est pa-
ru en 1977". Le livre Pindar’s Olympian One. A Commentary (1982)

' Origine de Pindare (Vie de Pindare par Thomas Magister), T. 1, 7-8, Drachmann.
La traduction de Savignac (p. 18) est modifiée. 6 8¢ émwvikiog od 1} apyn- Apiotov piv
B8wp, Tpotétaktat Hnd AploTo@dvovg Tod cvvtatavtog ta ITvSapika S To Tepiéxewy Tod
dy®vog £ykwptov kal T ept Tod ITéhomog, dg Tp@rog év 'HASL Aywvicato. yéypamtar §¢
Tépwvi Pacidel Zvpakovoiwy- ai §& Zvpdkovoat TOAG THg Zikehiag: 8¢ kal KTioTng éyéveto
Altvng moewg, amd Spovg avtig oBtwg adThv dvopdoas. dmooteilag 8¢ odtog immovg eig
‘Olvpmiav éviknoe kéAnTt.

17 Strauss Clay 1999, 32.

18 Slater 1977, 200.

12 Slater a écrit quelques articles traitant du banquet chez Pindare (voir notre biblio-
graphie). Il a également été I'éditeur d’un livre intitulé Dining in a Classical Context
(1991), dans lequel nous ne trouvons aucune observation sur Pindare.



AUTOUR DES BANQUETS 7

de D. E. Gerber fournit, pour ainsi dire, une réponse aux mots de Sla-
ter : Gerber, qui a ici publié un commentaire linéaire trés détaillé (202
pages), considére que le theme de 'ode est celui du banquet et il tisse
une théorie unifiée autour de ce theme®. Gerber considere donc que /e
theme de la premicre Olympigue est celui du banquet, mais nous di-
rions plutot que I'un des themes de 'ode est celui du banquet.

Les interprétations faites par Gerber de plusieurs passages doivent
étre modifiées.

En 1988, W. J. Verdenius a critiqué I'idée de Gerber selon laquelle
le banquet de Hiéron était analogue a celui de Pélops*'. Nous allons
répondre a cette objection en détail dans « 2. Pélops au banquet a
Olympie », ot 'on visera 2 montrer que les vers 90-93 décrivent un
banquet (et non seulement un sacrifice)*’. Pindare compare donc le
banquet des vivants (v. 16-17) avec celui des morts (v. 90-93)*.

Pindare n’est pas le seul artiste a rapprocher deux banquets. Com-
parons la premiere Olympique par exemple avec une ceuvre de R. Wa-
gner. J. Chailley écrit: « Du théme initial de Parsifal, traditionnelle-
ment désigné comme < la Céne >, et promu au rang de théme généra-
teur, ne naitront pas moins d’'une douzaine de motifs, les uns simple
prélevement textuel (lz Lance), les autres accompagnés de modifica-

20 Gerber 1982, XII-XIIL.

! Verdenius 1988, T. 2, 2, nie qulil sagisse d’'un banquet dans les vers 90-93 :
« offerings to the dead (90) hardly parallel a dinner or a symposium of living per-
sons ». Verdenius écrit également (p. 41) : « hero worship is no symposium ».

** En francais, le terme « banquet » inclut 2 la fois le repas, le premier acte, et le sym-
posion, le deuxi¢me acte du banquet (Wilkins 2003, 168). Il n’est pas souvent possible
ou pertinent de distinguer entre le banquet et le sacrifice, et au sens large, le terme
« banquet », inclut aussi la phase du « sacrifice » (& ce propos, voir également Wil-
kins 2003, 168). On peut méme affirmer que le sacrifice constitue le premier acte du
banquet.

> Si l'on juxtapose trois symboles importants de la premicre Olympique, A savoir le
foyer (v. 11), la table (v. 17) et l'autel (v. 93), on pourrait dire qu’ils tous évoquent les
notions de la commensalité, la générosité et hospitalité (cf. Firth 1973, 245).
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tions signifiantes (/’Accomplissement) [...] ; tous unis par leur com-
mune appartenance a une idée centrale qui est ici celle du Saint-
Graal »**, De méme, du théme du « symposion » naitront des motifs
différents dont plusieurs sont unis par leur commune appartenance a
une idée centrale représentée par les théoxénies, le banquet éternel
d’un héros bienheureux.

A linstar de Parsifal, la premicre Olympique peut étre divisée en
trois parties ou actes : 1. La louange de Hiéron, de Pindare, du sympo-
sion du roi, des jeux olympiques, etc., dans les vers 1-23. 2. A partir du
vers 23, la légende de Pélops et origine des jeux olympiques sont ra-
contées. Cette partic mythique, v. 23-89, ne sera pas abordée, a
I'exception des vers 88-89 qui, portant sur la symbolique du vin, se-
ront étudiés dans le chapitre « Le vin et le sang »*. 3. La louange de
Hiéron, de Pindare, des théoxénies en '’honneur de Pélops, des jeux
olympiques, etc., dans les vers 9o-116.

Le Liebesmahl, qui constitue un élément fort important du 1 acte,
correspond au Trauermahbl du 3™ acte de Parsifal*®. Le symposion de

24 Chailley 1986, 78.

 Pour cette partie mythique, mentionnons les banquets suivants :

1. Le banquet irréprochable de Tantale (v. 37-39).

2. Pindare fait allusion au service de Pélops et de Ganymede en échansons (v. 42-45).

3. Le premier banquet impossible de Tantale. Pélops est mis & mort et servi

aux dieux (v. 46-52).

4. Le deuxi¢me banquet impossible de Tantale (v. 61-64).

Nous n’examinerons donc pas les autres banquets du po¢me, mais mentionnons
quatre travaux pour ceux que le sujet intéresse :

1. L. Gernet a étudié les dons et contre-dons dans un paragraphe intitulé « Le festin
de Tantale », 1968, 185-196.

2. En 1984, J. G. Howie a publié¢ un article intitulé « The Revision of Myth in Pin-
dar Olympian 1. The Death and Revival of Pelops (25-27; 36-66) ».

3. En 1987, T. K. Hubbard a publié¢ un article intitulé « The “Cooking” of Pelops :
Pindar and the Process of Mythological Revisionism ».

4. En 2002, l'article, « Indecorous Dining, Indecorous Speech : Pindar’s First Olym-
pian and the Poetics of Consumption », de D. Steiner est paru.

26 Chailley 1986, 37.
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Hiéron joue un roéle important dans la premicre partie et le repas funé-
raire de Pélops a un réle analogue dans la derniere partie de la premiere
Olympique.

Revenons a Verdenius qui écrit & propos de son étude : « my com-
ments on this ode are intended to form a supplement to Gerber’s
work »?”. Une de nos intentions est également de fournir une sorte de
supplément au travail de Gerber, méme si nous n’étudions que quel-
ques passages de la premiere Olympique. Notre travail constitue aussi
une sorte de complément aux travaux de Verdenius et également d’E.
Krummen qui, dans son livre Pyrsos Hymnon : festliche Gegenwart und
mythisch-rituelle Tradition als Voraussetzung einer Pindarinterpration
(Isthmie 4, Pythie s, Olympie r und 3) (1990), étudic les banquets. Mais
ce livre, a la différence de notre propos, n’est pas exclusivement consa-
cré au sujet des banquets. Les pages 155-216 de sa monographie sont
consacrées a la premicre Olympique et étudient le culte de Pélops a
Olympie. Les remarques de Krummen sont tres utiles, mais, par
exemple, elle n’analyse pas de fagon satisfaisante la métaphore « la
tombe comme serviteur » et la signification de I « autel ».

Méthodologie

Les recherches de S. Fogelmark montrent qu’il est fructueux de com-
biner la philologie 4 un autre domaine, parce que 'on peut faire des
découvertes importantes®®. Ce savant associe la philologie a la biblio-

*Verdenius 1988, T. 2, VIL

%% Selon Fogelmark 2006, 38, la plus importante édition de Pindare sur le plan histo-
rique est celle de Kallierges publiée en 1515. Fogelmark 2006, 39, a fait une découverte
remarquable : le texte de cette édition « is in a state of flux, as it were. Of the first seven
examples I collated many years ago no two copies offered the same Greek text — and
the situation is getting worse all the time as more copies are examined. As of today,
with data culled from more than 180 examples, I have established as many as 32 diffe-
rent copy permutations, and I am sure that this is not the ultimate figure. The reason
for this complex and confusing picture is the fact that Kallierges reset a number of
sheets ».
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graphie analytique®. Trois chercheurs qui ont tiré profit de I'alliance
de la philologie aux domaines de I'archéologie et de la religion sont Sla-
ter, Krummen et B. Currie. En 1977, Slater a déclaré que faire une
¢tude du mythe chez Pindare est tres difficile, voir impossible pour le
chercheur d’aujourd’hui, car il doit prendre en considération non seu-
lement la littérature, mais aussi histoire, la religion, I'archéologie®. En
1989, Slater a publié I'article « Pelops at Olympia » qui combine ces
divers domaines. En 1990, Krummen a observé qu’il n’existait guere de
« religionsgeschichtlich-archiologische Studien zu Pindar » et que
c’était une lacune, a-t-elle continué, « die um so schwerwiegender ist,
als kiirzere oder lingere Textpassagen offensichtlich mit der Intention
des Realbezugs auf kultische Begehungen anspielen »*'. Malheureu-
sement, toutes ces études ne prennent pas suffisamment en compte la
signification symbolique du langage pindarique. A contrario, dans
notre recherche, nous allons poser constamment la question de la
symbolique du cratére, du sang, etc®.

Dans un certain sens, notre approche aura des affinités avec les tra-
vaux du groupe d’Urbino®, car nous ferons une sorte de commentaire
linéaire de Pindare et nous nous efforcerons de situer la premiere
Olympique dans son cadre historique*®. Nous utiliserons la méthode de
I'anthropologie culturelle avec I'intention d’acquérir la meilleure com-
préhension possible de la poésie de Pindare. Nous allons utiliser par
exemple certains documents figurés et realia, qui sont contemporains
de sa poésie ou qui la précédent de peu. Il s’agit d’une sculpture repré-
sentant le fleuve Alphée, d’'une peinture de la Tombe du Plongeur et

* Fogelmark 2006, 45-46 et 48.

30 Slater 1977, 196.

31 Krummen 1990, 8.

32 Sur les symboles (et leur ambiguité), voir Malmberg 2003, 117-118.

3 Par exemple Le Pitiche / Pindaro; introduzione, testo critico e traduzione di Bruno
Gentili; commento a cura di P. A. Bernardini, E. Cingano, B. Gentili & P. Giannini
(1995).

3 B. Gentili a publi¢ un livre intitulé Poesia ¢ pubblico nella Grecia antica (2006) qui
¢tudie la relation pocte / audience.
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d’une vingtaine d’images fournies par la céramique grecque®. Notre
méthode possede un avantage chronologique ou géographique : Pin-
dare et la plupart de ces peintres sont contemporains ou proviennent
de la méme région géographique (la Béotie).

L’observation suivante de Slater sera un point de départ pour justi-
fier la méthode iconographique : « Pindar’s motifs, symbols and even
the grammar of the genre were public domain, and Pindar expected us
to know them. In view of the massive amount lost to us, I find it diffi-
cult to believe in autonomy of imagery » *. Le spécialiste utilise le nom
« imagerie » au sens restreint du terme ; Slater semble penser surtout
aux poe¢mes perdus de Pindare. Selon lui, si nous possédions tous les
poemes du poete thébain, nous pourrions mieux comprendre les
images ou les métaphores employées. Nous utiliserons pourtant le
terme « imagerie » au sens large. Nous allons montrer que les peintres
ont recours a des métaphores similaires a celles que nous trouvons chez
Pindare. Nous ne parlons pas d’influence, mais de savoir partagé: la
céramique grecque nous aidera & comprendre plusieurs motifs et sym-
boles de la poésie pindarique et vice versa.

Nous comparerons donc les motifs auxquels recourt Pindare a des
images provenant de vases en majeure partie attiques. Il faut justifier ce
choix méthodologique, car on pourrait objecter que les images attiques
expriment des valeurs démocratiques opposées a celles propres a la
poésie pindarique’. Répondons a cette objection possible en disant
que la céramique attique était, en fait, achetée et utilisée par Iaristo-
cratie locale et étrangere et que les peintres ont choisi des sujets qu’elle

3 1l existe peu d’études comparatives entre Pindare et les documents figurés et realia.
Dans son livre Myth into Art. Poet and Painter in Classical Greece (1994), H. A. Shapi-
ro consacre les pages 77-109 a Pindare. Il faut également mentionner le bel article de B.
H. Fowler publi¢ en 1983. Krummen, Bresson, Bernardini, etc., utilisent parfois des
documents figurés dans leurs travaux sur Pindare.

3¢ Slater 1977, 194.

37 Sur les sympathies politiques de Pindare, voir Hornblower 2004, 78-86.
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appréciait®. La céramique attique était en général un objet de luxe™.
Un fragment de Pindare en témoigne. Concluons en citant ce frag-
ment, n° 124a, qui provient d'un poeme destiné a Thrasybule, neveu
de Théron, souverain d’Agrigente : 'Q @pactfov)’, épatdav Sxnu’ dot-
Sav / To0Té <tor> mépnw petadopmiov. £v Euv kev el / cvpmdtaioiv Te
YAvkepov kai Awvdooto kapn®@ / kai kvdikeoow ABavaiaiot kévtpov:
« O Thrasybule, je tenvoie ce char d’aimables chansons, pour ton des-
sert. Il pourra plaire a 'assemblée des convives ; il sera, pour le fruit de

Dionysos et les coupes venues d’Athénes, un aiguillon » 40,

X X X

Nous allons utiliser pour les auteurs grecs et romains a quelques excep-
tions pres les textes et les traductions de la « Collection des universités
de France ». Pour les poemes de Pindare, on aura recours a deux tra-
ductions de référence: celle d’A. Puech (collection des « Belles
Lettres », premiére édition en 1922-1923) et celle de J.-P. Savignac
(publiée en 1990; parue en livre de poche en 2004).

Concernant les fragments, Puech n’en a traduit que certains. Savi-
gnac, lui, a heureusement traduit 'ensemble des fragments de Pindare.
Son frangais est pourtant souvent incompréhensible pour quelqu’un
qui ne connait pas le francais de Rabelais (Savignac, p. 54 : « nous sui-
vrons [...] Rabelais dont la prodigicuse invention verbale s’accorde par-
faitement avec la néologie et I'archaisme abondamment pratiqués par

38 Neer 2002, 206-215.

 Dans notre chapitre sur le cratere, nous allons nous référer 2 une image du Peintre
d’Antiphon. Lissarrague 1995, 128, écrit & propos du vase auquel cette image apparte-
nait : « Il s’agit, dans la production céramique, d’'un objet prestigieux puisque I'intéri-
eur est & fond blanc ». Ces mots ne signifient pas que la céramique attique n’était pas
prestigicuse en général, mais que ce vase était plus prestigieux qu’un vase ordinaire.
Boardman 1999, 267, écrit: « un bel ensemble de coupes décorées, avec son cratere,
devait sans doute étre considéré comme digne d’étre exposé, dans les meilleures fa-
milles, comme c’est encore le cas aujourd’hui dans nos musées ».

OV, 1-4. Cité par Athénée, 11, 480 C. Traduction de Puech. Voir I'analyse de Neer
2002, 212-213, de ce fragment.
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Pindare : victorial, chamarre, quintidien ... viennent de Rabelais » ) et
le grec (Savignac traduit par exemple le terme ITooeidéviov par « le po-
seiddnien », une traduction qui ne rend pas le sens « le fils de Poséi-
don ». Quant a nous, nous essaierons de ne pas seulement donner des
transcriptions compréhensibles des noms grecs, mais aussi homogenes.
Pour ces raisons, nous prendrons la liberté de changer « Phase » pour
« Phasis », etc.). Pour ces raisons, nous modifierons ces traductions.

Pour des fragments de Pindare, nous allons utiliser I'édition sui-
vante : Pars II. Fragmenta. Indices de H. Machler, 2001. L’édition la
plus récente des odes est faite par B. Snell et H. Machler: Pindari
Carmina cum fragmentis. Pars 1. Epinicia, 1987. Selon nous, celle réali-
sée par A. Turyn, Pindari Epinicia, 1944, est cependant supérieure
pour deux raisons :

1. L’appareil critique est plus exhaustif.

2. Les lectures choisies par Turyn sont meilleures (toujours selon
nous).

Dans le paragraphe « L'autel de Pélops? » du chapitre « L'autel » (p.
197-199), on montrera a la suite de S. Fogelmark que la lecture mévwv
« efforts » choisie par Turyn est préférable a la lecture, Tpwud « au-
tel », choisie par Snell et Machler (il s’agit de la dixi¢me Olympique, v.
26).

L’édition la plus récente des odes n’est donc pas la meilleure. Nous
utiliserons I'édition de Turyn et espérons que 'on publiera une nou-
velle édition des odes. Il faut espérer que les savants traduisent un plus
grand nombre de textes grecs en frangais.



1. Hiéron au banquet a Syracuse

L’EAU ET L’OR

« Pindare, vaut-il mieux étre riche ou sage? »

1 Apiotov pev Bwp, 6 8¢ xpvodg aibdpevoy mop
dre Stampémel vokTi peyavopog §oxa mhodTov:
el 8 debha yapoerv
E\deat, pidov fATop,

unkéd’ aliov okomeL

[N N

dAdo BaATvoTepov év apépa pagvvov dotpov éprpag St
aifépog,
7 und’ ‘Olvpumiag dy®dva péptepov addacopev:

« D’un c6té, 'eau est le mieux, de l'autre, 'or en feu qui brile, éclate
dans la nuit plus qu'une autre richesse noble, mais si chanter des jeux
te plait, cher cceur, [ 5] non, hors le soleil ne cherche pas, au ciel désert
quand le jour brille, un astre plus ardent, et n’espere pas célébrer un
plus beau triomphe que celui des jeux olympiques. » .

Nous allons examiner les vers 1-2 en tenant compte de 'un des
themes de la premicre Olympigue, a savoir celui du banquet, et du con-
texte fictif ou réel ou le poeme a été chanté, C’est-a-dire dans le cadre
du banquet®.

' La traduction est la nétre.
* Cf. Strauss Clay 1999.



L’EAU ET L’OR 15

Pour une meilleure compréhension des vers 1-2, il est indispensable
de citer le vers 44 de la troisieme Olympique : €1 8 dprotedet ptv H8wp,
KkTeEdvwy 8¢ Xpvodg aidotéotatog, « Si d’'un cdté 'eau est le mieux, de
Iautre l'or est le plus estimable de tous les biens »°.

Ce poeme a été composé pour Théron, souverain d’Agrigente, en
476. L. R. Farnell observe, a propos du passage mentionné, que Pin-
dare a récemment composé la premicre Olympique pour Hiéron et que
son introduction « struck him as so happy that he borrows from it;
we have other examples of Pindar’s borrowing from himself »*. Le vers
44 de la troisieme Olympique explique la raison pour laquelle le poete
mentionne ['or dans le premier vers de la premicre Olympigue : ce mé-
tal est aiSoiéotatog ktedvwv « le plus estimable de tous les biens »°.

Slater éclaire l'utilisation contextuelle du motif de I'eau: « The
unexplained statement, “Water is best”, corresponds to the sympotic
game: “What is best?” [...] A festive poem demands the standard
answer: “Wine (or Euphrosyne, ezc.) is best” [...]. To start a poem by
affirming that water is best is to invert a topos »°. La quatrieme Né-
méenne offre un parallele, également signalé par Slater : Apiotog evgpo-
ovva TOVWY kekplpévwy / iatpds. « La joie est le meilleur médecin des
labeurs endurés pour vaincre »”. Selon O. Murray, la g0@pootva
« joie » est la raison d’étre du symposion® qui, dans la quatrieme Né-

3 La traduction est la notre.

“Farnell 1932, T. 2, 29.

> Dans son ouvrage Mythe et contradiction. Analyse de la VII' Olympigue de Pindare
(1979), A. Bresson fait une analyse d’inspiration marxiste de ces vers. D’ailleurs, la date
de la parution du livre est la méme que celle de La cuisine du sacrifice en pays grec par M.
Detienne et J.-P. Vernant. Dans le deuxi¢me chapitre de cette étude, « Prométhée et le
sacrifice sans feu » (p. 43-60), Bresson étudie un mythe de fondation du sacrifice dans
la septieme Olympigue, v. 39-51. On peut comparer cette étude a celle de Vernant,
1979, 37-132, « A la table des hommes. Mythe de fondation du sacrifice chez Hé-
siode ».

¢ Slater 1989, 499, n. 71.

"Vers 1-2. La traduction de Puech.

8 Murray 1983a, 262-264, ne commente pas Pindare.
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méenne, joue un rodle important’. Une référence symposiaque est ap-
propriée dans un po¢me qui est consacré au motif du banquet. La dé-
claration de la troisieme Olympique, €i 8 apioteder pév H8wp, kTedvwy
8¢ xpvoog aidotéotatog, est prononcée dans le cadre du banquet, car,
dans le vers 42, le po¢te mentionne les §ewviaig Tpamélaig « tables hos-
pitalieres »'°.

Slater situe les vers 1-2 dans le contexte du symposion : mentionner
'eau dans un pareil cadre est pertinent étant donné que le vin, selon la
mode grecque, était mélangé a de 'eau’’. La référence symposiaque et
I'évocation de l'eau constituent une « préparation » de l'un des
themes de la premiere Olympigue, celui du banquet. Rappelons le
point commun entre la premiere Olympique et I'ceuvre de R. Wag-
ner'?. Chailley remarque que « du theme initial de Parsifal, tradition-
nellement désigné comme < la Cene > [...] ne naitront pas moins d’une
douzaine de motifs »'*. Ce theme est évoqué au débur de I'opéra, de
méme que, le theme du « symposion » est évoqué au début de la pre-
mic¢re Olympique™.

? Voir surtout les vers 13-16.

10 Slater ne mentionne pas ce passage qui fournit pourtant un argument supplé-
mentaire a son observation.

"' Voir notre chapitre « Le cratere ».

"2 Voir le paragraphe « Autour de la premicre Olympique » du chapitre « Intro-
duction ».

Fiser 1941, 97, écrit : « Pour Wagner, 'union des trois arts, la musique, la poésie et la
danse, représente 'Art total ». Nous pouvons utiliser le terme Gesamtkunstwerk éga-
lement pour décrire I'ceuvre de Pindare. La musique et la chorégraphie pindariques ne
nous sont pas parvenues. Wagner considérait la peinture comme un des arts auxiliaires
(Fiser 1941, 98) et Pindare considérait la sculpture comme un art inférieur (au début
de la cinqui¢me Néméenne).

13 Chailley 1986, 78.

' Fiser 1941, 86, écrit & propos d’un autre opéra de Wagner : « Le Leitmotiv » de
I'Or du Rhin « consiste en la colossale tenue d’un seul accord. Il représente I'élément
primitif, I'eau, a 'état du repos [...] ; I'eau, dont, suivant la donnée mythologique, sorti-
ra la vie, avec ses luttes, ses passions ». L’eau joue donc un réle important dans la pre-
micre Olympique ainsi que dans I'Or du Rhin.
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Apres avoir considéré la signification littérale du motif de I'eau dans
le contexte du banquet, poursuivons avec une étude sur l'usage du
theme symbolique de I'eau. Dans son livre Die Siegesgesinge des Pinda-
ros in einer Auswabl nach den wesentlichen Gesichtspunkten erklirt
(1859), W. Furtwingler fait une observation importante concernant
Veau: « aus dem Wasser [steigt] Leben auf und die sprudelnde Krafft,
die den Dichter mit Begeisterung erfiillt »". La pertinence de cette ob-
servation se dévoile plus clairement si nous comparons le début et la
fin de la premiere Olympique :

3

113 én’ d\Aotot 8’ dAlot peyddor 10 &’ Eoxatov kopvpodTal
114 Pactledol pnKETL TATTAVE TOPTLOV.

115  €n o€ 1e T00TOV DYOD XpOVOVY TTATELY,

115 épé Te TOOOASE VIKAPOPOLG

116 OWely, Tpdpavtov copiq kad’ "EXAavag ¢6vta mavtd.

« Il est des grandeurs de plusieurs ordres : c’est pour les rois que se
dresse la plus sublime. Ne porte pas tes regards plus loin. Puisse ton
pied toujours fouler les cimes, tandis qu’aussi longtemps, associé¢ aux
triomphateurs, je ferai connaitre ma sagesse parmi les Grecs, en tous
lieux »1°.

D. C. Young commente la structure de la premicre Olympique
« Pertinent is the fact that the parts of the poem unmistakably ba-
lance each other in a symmetrical manner in respect to both bulk and
subject matter. The manifold effects of such balance are not merely
those of aesthetically pleasing symmetry » . Il poursuit: « the em-
phasis on superlativity at both the beginning and the end of the poem
accents the importance, to the poem and throughout it, of the very

idea of superlativity as presented in such themes as those of the heroic

"> Furtwingler 1859, 40. En italiques dans le texte.
16 La traduction de Puech est modifiée.
7 Young 1968, 123.
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act, of the Olympian games, and of Hieron’s position in the world » .
Précisons qu’au dernier vers le mot cogia « sagesse » correspond au
terme Ddwp « eau » dans le premier vers du poeme. Dans le chapitre
sur le cratere, nous allons montrer que I'eau symbolise souvent la poé-
sie de Pindare. Nous proposons l'interprétation suivante : eau = poésie
= sagesse ct, en juxtaposant deux passages, 'un tiré de la premiere,
lautre de la troisieme Olympique, nous avangons la lecture suivante :
or = le meilleur bien = générosité?.

Examinons deux anecdotes sur Simonide, également présent a la
cour du roi Hiéron, car elles clarifient les vers 1-2 de la premiere Olym-
pigque. Selon ces deux récits, transmis par des auteurs différents, le col-
legue de Pindare avait la réputation d’étre xipfif « pingre »*. Le pre-
mier, conservé dans un passage d’Athénée, raconte que Simonide a
vendu une grande partie de la nourriture que le roi Hiéron lui a en-
voyée comme cadeau®. L’autre anecdote relatée par Aristote dit que la
femme du roi Hiéron demanda au po¢te Simonide §’il préférait étre
riche ou sage®.

J. M. Bell écrit: « skill in riddlemaking was a desirable accom-
plishment for participants in symposia, and such participation was a
role of Simonides the poet »2. Etant donné la réputation de pingre du
pocte de Kéos, il est possible que la femme du roi ait vraiment posé la
question : « vaut-il mieux étre riche ou sage? ». La cour de Hiéron a

8 Ibid.

' Hubbard 1985, 14, commente : « gold embodies the splendid beneficence and ge-
nerosity of the victor who has commissioned the poem ».

2 Voir l'article de Bell 1978, « Kippi§ xai copés : Simonides in the Anecdotal Tradi-
tion », et Méautis 1962, 83.

1 Athénée, 14, 656 D-E. Cette anecdote est commentée par Bell 1978, 41 et 63.

** Rhérorique, 1391 A. Cf. Méautis 1962, 82. La femme de Hiéron était-clle présente
au banquet? Nous devons nous imaginer que la plupart des Syracusains étaient présents
au grand banquet en 'honneur de la victoire du roi au cours duquel le po¢me fut pré-
senté, accompagné de danses (cf. Strauss Clay 1999; Gentili 2006, 64).

# Bell 1978, 59. Nous avons déja cité I'observation de Slater sur I'affirmation sympo-
siaque.
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probablement été amusée par la réponse : « Riche, car je vois les sages
passer leur temps a la porte des riches »**. Cette réponse était politi-
quement correcte, car Simonide faisait habilement allusion a la généro-
sit¢ du roi. Elle I'était autant que sa riposte 2 une autre question :
pourquoi a-t-il vendu une grande partie de la chére donnée par Hié-
ron? A cela le poete répliqua: « Pour que la magnificence de Hiéron
apparaisse au grand jour, de méme que mon sens de la mesure » .

Quel était le point de vue du poete thébain a ce sujet? Hornblower
fait une observation importante : « Pindar’s admiration for wealth is
frank »%. La richesse était certainement louable pour le grand Thé-
bain, mais sa valeur était probablement vivement discutée a Syracuse. Il
est possible que la femme du roi ait posé la méme question a Pindare,
méme si les sources conservées restent muettes a ce sujet : « Pindare,
vaut-il mieux étre riche ou sage? » A la différence du pocte ionien de
Kéos qui donne une réponse transparente, le grand thébain réplique
d’une manicre sibylline digne d’un prophete d’Apollon Loxias « Ob-
lique » : « L’eau est d’un coté le mieux, et de l'autre, l'or, en feu qui
brile, éclate dans la nuit plus quune autre richesse noble ». Selon T.
K. Hubbard, I « or » fait allusion a la générosité du roi*’, mais il
évoque également les cadeaux que Pindare aimerait recevoir du roi.

A la différence de Simonide qui a vendu les présents royaux, n’osant
pas avouer qu’il préférait d’autres sortes de dons, Pindare, lui, n’hésite
pas a dire qu’il préfere 'or, mais il le fait de manicere tres subtile. Par

# Aristote, Rbétorique, 1391 A : “OBev xai 10 ipwviSov elpnrat mepl 1@V 00@@Y Kal
mAovoiwy TTpog TV yuvaika v Tépwvog épopévny mdtepov yevéoBat kpeitTov Thodotov
00QOV- *TAODOLOV EiTETY- *TODG 00QOVG Yap, £, E0TY Opav £l Tals T@WV TAoVGiwy BVpatg
SwatpiPovrag.” « Ainsi s’explique ce que Simonide dit des sages et des riches a la femme
de Hiéron, qui lui demandait lequel valait mieux d’étre riche ou sage : < Riche >, ré-
pondit-il; < car je vois les sages passer leur temps 4 la porte des riches. > » Traduction
de Dufour (CUF).

> Athénée, 14, 656 E. La traduction de Méautis 1962, 83 est modifiée. *émwg [ ... ] 1
e Tépwvog peyadompémeta kataavig f) kal ) ¢ kooudTng.’

2¢ Hornblower 2004, 256. Il ne commente pas les passages que nous discutons.

27 Hubbard 1985, 14.
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lor, le poete précise évidemment quel type de richesse il apprécie, mais
or est également une synecdoque de la richesse. Au début de la pre-
micre Olympique, Pindare répond, pour ainsi dire, a sa facon a la ques-
tion posée a Simonide. Reprenons sa réponse : « nous, nous préférons
étre sages, mais nous aimons également 'or qui est la plus convoitée
des richesses ». La cour cultivée de Syracuse a probablement apprécié
sa réponse ingénieuse : Pindare, lui, ne choisit pas entre la sagesse et la
richesse. Il opte pour les deux.



HESTIA

« Hestia est synonyme de manger
en commun » '

Dans ce chapitre, nous analyserons 'usage symbolique d’bestia, le
« foyer », et d’Hestia, la déesse du foyer, notamment dans les vers 10-
13 de la premiere Olympique. Nous essaierons de montrer que Pindare
joue sur I'ambiguité entre hestia (« foyer ») et Hestia (déesse) dans la
premiere Olympique. Nous partageons la pensée de W. Burkert, qui
trouve fascinant le processus de personnification : « Personification is
a complex phenomenon which unfolds at several levels, linguistic and
poetic, speculative and religious ; it is the interaction or confusion of
these aspects that makes it fascinating »*. Dans le présent chapitre,
nous aborderons donc ce motif envotitant®. Citons la premi¢re Olym-

pique :
8  80ev 6 moAb@aTog Bpvog apupLpddieTal
9  00Q@V unticoot, keEAadeTy
10 Kpovov maid’ ég agveav ikopévoug
11 pakatpav Tépwvog Eotiav,

12 Oepuorteiov 8¢ ApPémel OKATTTOV €V TOAVUAAW
13 ZIKeAlq SpEmwy PEV KopLPAG APETAV dTTO TATAY,

« De la [Olympie] part 'hymne que mille voix répetent. Il [Hiéron]
inspire le génie des poctes, venus, pour chanter 'enfant de Cronos, au
foyer [bestia] riche [et] bienheureux de Hiéron, qui garde le sceptre de

' Gernet 1968, 394.

2 Burkert 2005, 3.

3 Ce sujet sera également étudié dans les chapitres « La k/iné » et « La tombe
comme banquet ».
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la justice en Sicile riche en pommes et en moutons, qui cueille les cimes
de toutes vaillances »*.

Nous avons déja analysé les vers 1-2 dans le chapitre précédent.
Dans le vers 7, le pocte affirme que la meilleure victoire que 'on puisse
obtenir est celle remportée dans le cadre des jeux olympiques. Dans les
vers 8-9, Pindare continue a louer Hiéron, en disant que les poctes le
célebrent dans leurs ceuvres. Dans les vers 10-11, le Thébain dit que les
poctes chantent « I'enfant de Cronos » en présence du roi. E. Wiist
soutient qu’il est préférable d’entendre le terme « Hestia » comme
une personnification dans le syntagme pdaxaipa éotia « foyer bienheu-
reux » chez Pindare, c’est-a-dire paxaipa Eotia « Hestia bienheu-
reuse »°. Citons le commentaire du scholiaste sur ce passage : « Il est
possible de prendre < bestia > avec < [I'enfant] de Cronos >, selon ce
qui est dans le texte ; mais il est préférable de comprendre de la fagon
suivante : ceux qui viennent au foyer de Hiéron chantent 'enfant de
Cronos, Zeus. Car, étant donné qu’il s’agit d’'une victoire a Olympie, il
est plutdt plausible que ce soit Zeus Olympique que 'on chante aupres
du vainqueur olympique »°. Le scholiaste a-t-il raison en affirmant
quil «est possible de prendre < bestia > avec < ['enfant] de Cro-
nos > », cest-a-dire est-il possible d’entendre « I'enfant de Cronos »
comme une sorte d’apposition 3 « Hestia » ? La syntaxe ne permet pas
cette interprétation, car la préposition é¢ « a » exclut la possibilité
d’attribuer 2 Kpévov maia « lenfant de Cronos », un rdle
d’apposition a pakatpav Eotiav « Hestia bienheureuse ». Kpévov mai-
8a « Ienfant de Cronos » est le complément d’objet direct du verbe
kehadelv « chanter », tandis que les mots &g agveav paxatpav Tépwvog
¢otiav « a hestia riche [et] bienheureuse de Hiéron » désignent le lieu

4 La traduction est la nétre.

> Wiist 1967, 11.

¢ Scholies 4 Pindare, T. 1, 23, Drachmann, 16c. La traduction est la notre. #ott pév iy
gotiav 8¢Eacbat Kpdvov, xabétt mpoxertat- Bédtiov 8¢ odtwg Sé§acBat- eig v tod Tépw-
vog éA06vTag éotiav Tov Tod Kpdvov maida Aia dpveiv. mbavdtepov yap Tiig vikng ‘Olvp-
makiig obang tov OMdpmov Ala apd 1@ Olvpmioviky dpveioat.
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ou cette louange est célébrée. Si la syntaxe n’autorise pas cette interpré-
tation, le choix des mots et 'ambiguité qui en découle suggerent une
recherche sur I'intention de ces effets poétiques. L’emploi d'une péri-
phrase - Kp6évov mai§” - plutdt que du nom de celui qui se cache der-
ricre elle, Zeus, a pour effet d’effacer quelque peu ce dernier au profit
de la « bienheureuse ¢otia de Hiéron ». Quelles sont les raisons de ce
subtil jeu de mots? L’une serait le désir de Pindare de briller par son
intelligence ; autre le fait qu'Hestia est le symbole de 'hospitalité et
de la commensalité autour de la table. « Hestia est synonyme de man-
ger en commun » comme l'exprime si pertinemment L. Gernet'.
L’ Hymne homérigue a4 Hestia confirme cette interprétation :

1 ‘Eotin i mdvtwy év Swpacty Oynroioty
aBavdatwy te Oe@v xapai épxouévwv T’ dvOpwmwy
£0pnV &idiov ENayeg mpeaPnida Ty

2
3

4 xalov €xyovoa Yépag Kal TIPNV- o yap dtep ood
s eidamival Ovyntoiow iv’ od wpwTy TVPATY TE

6

‘Eotint dpxopevog omévdet pehndéa otvov-

« Hestia, qui partout, dans les hautes demeures des Dieux immortels
et des hommes immortels qui marchent sur la terre, [tu] as recu en
partage lhonneur et le privilege dy siéger a jamais, il est beau d’avoir
cette prérogative et cet honneur. Sans toi, il n’est pas de festins chez les
mortels ; il n’est pas possible que 'on commence sans oftrir & Hestia —
la premicére et la derniere a la fois — une libation de vin doux comme le
miel »8.

Plusieurs autres raisons expliquent le jeu de mots de Pindare. Hestia
est une synecdoque de la demeure du roi Hiéron. Dans un autre
hymne homérique, dédi¢ 2 Aphrodite, on comprend pourquoi Hestia
est devenue une synecdoque de la demeure ; cest parce quelle est « as-
sise au milieu de la demeure » :

7 Gernet 1968, 394.
8 La traduction d’Humbert (CUF) est modifiée. N© 29, selon I’édition d’Allen.
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29  Tfj 8¢ Tatnp Zedg SDKe kaAov YEpag avTi yapolo,
30 KaiTe péow oikw kat’ dp’ €feto miap Elodoa.

31 maow & €v vnoiot Oe®v Tipdoxog éott

32 kaiwapa waot fpotolot Oe@v mpéofetpa TéTvkTal

« Et le pére Zeus lui fit un beau don, au lieu des noces : elle possede la
graisse des victimes offertes, assise au milieu de la demeure. Dans tous
les temples des Dieux elle a d’abord droit aux honneurs, et de tous les
Dieux elle est la plus honorée parmi les hommes mortels »°.

Dans la premiere Olympique, la juxtaposition des vers 10-11 et 12-
13 suggere qu'Hestia est également une synecdoque du royaume du
roi. Slater écrit : « Greeks could see the dining room as a microcosm of
the political world »'. M. Detienne observe a propos d’Hestia : « elle
est la puissance, la dynamis de son pouvoir [du roi], de son arché » .
YixeMa « en Sicile » (v. 13) correspond structuralement 2 éotiav (v.
11), tandis que 'épithete de la Sicile, moAvpddw « riche en pommes et
en moutons » (v. 12), se trouve en analogic avec I'épithete dpvedv
« riche » (v. 10)". Dans le vers 12, le terme Oepioteiov « de la jus-
tice » est une épithéte du mot oxamrtov « sceptre ». Gerber observe :
« there may be the suggestion that Hieron’s rule is one which shows
hospitality to guests, since 8¢pig [loi divine] and hospitality are often

? Traduction de Leconte de Lisle. N© s, selon I'édition d’Allen.

19 Slater 1981, 206. Le savant ne commente pas ce passage.

1 Detienne 1989, 90.

12 Usener 1896, 32, compare le mot ¢otia avec le sanskrit vastu « maison » et avec le
mot grec dotv « ville, agglomération urbaine ». Le parallele sanscrit, vastu, nous aide a
comprendre la synecdoque du « foyer » pour la « maison ». Le rapprochement éty-
mologique entre les termes éotia et otv facilite la compréhension de la synecdoque du
« foyer » pour la « cité ».

Chantraine, s.v. ¢otia, écrit que 'étymologie du mot est problématique en concluant
que l'on « se résout mal » « a renoncer au rapprochement avec lat. Vesta. Ce dernier
mot pourrait étre issu de *wes- “briler”, cf. v.h.a. wasal “feu”, grec ebw » « faire gril-
ler », « passer au feu » (traduction de Bailly).
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combined » . Mais dans le vers en question, Pindare ne mentionne
pas Phospitalité. Que veut-il donc dire? Le savant peut penser a l'allu-
sion 4 la déesse de 'hospitalité dans le vers précédent. Selon Gernet, la
pensée grecque associe Hestia, le roi et le sceptre'®. Dans son étude sur
Hestia, il se réfere entre autres au passage cité ci-dessous, ou le pouvoir
du roi, le sceptre et le foyer sont juxtaposés. Voici les Suppliantes
d’Eschyle avec la traduction de P. Mazon :

365  BA. Ottot kaBnole Swpdtwv épéotiot
366 fu@v- [ ...]

370 XO.Z0 Tot TOMG, oD 8¢ TO djpLov,

371 TPUTAVIG AKPITOG WV

372 kpatvvelg Pwpdv, éotiav xHovig,

373 povoyrQotat vevpaoty o¢dev,

374  povookhmrpototd’ v Bpdvorg xpéog
375 TAV EmKpaivelg: dyog uAdooOU.

« LE ROL Vous n’étes pas assis 2 mon propre foyer [...].
LE CHCEUR. C’est toi, la cité ; Cest toi, le Conseil ; chef sans controle,
tu es le maitre de 'autel, foyer commun du pays ; il n’est point d’autres
suffrages que les signes de ton front, d’autre sceptre que celui que tu
tiens sur ton trone; toi seul décides de tout: garde-toi d’'une souil-
lure ».

La traduction de Mazon ne nous semble pas suffisamment exacte :
il faudrait traduire kpatoverg Pwpdv, Eotiav xBovdg, par « tu gouvernes
lautel, le foyer du pays ». Cette assertion du cheeur des Suppliantes
éclaire la premiere Olympique, v. 10-12. Le point commun entre ces
deux passages est la conception selon laquelle c’est bien le roi qui gou-
verne I'hestia et Cest toujours lui qui tient le sceptre. La différence
entre ces deux passages est que Pindare exalte la puissance, la richesse

13 Gerber 1982, 33.
1* Gernet 1968, 387. Dans son commentaire sur la premiére Olympique, Gerber 1982,
32, est d’avis que 'interprétation de Gernet est correcte.
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et la noblesse du roi, alors que le chaeur d’Eschyle donne des conseils
au souverain.

Il est donc pertinent de juxtaposer les vers 10-11 avec les vers 12-13.
Le foyer au sens littéral du vers 11 représente le microcosme, la salle de
banquet, et dans les vers suivants Pindare passe au macrocosme, le
royaume, sans pour autant quitter le microcosme, entre autres grace a
une utilisation ingénieuse du motif du sceptre associé a la fois a Hestia
et a Hié¢ron.

Dans son analyse, Gernet ne mentionne pas la onzieme Néméenne,
v. 4, dans laquelle c’est Hestia qui tient le sceptre :

1 Ilat “Péag, & te mputaveia Aédoyyag, Eotia,
Znvog v\iotov kaotyvhta kai dpodpdvov “‘Hpag,
eb ptv Aptotaydpay Sé§at tedv &g Odhapov,

0 8’ étaipovg dyAay okaTTy TENAG,

(VR N S O

ol oe yepaipovteg 6pOav purdaoototy Tévedov,

oM pév hotBaiory ayalopevor mpwrtav Oe®v,
oA\ 8¢ kviog- Apa 8¢ ot Ppépetat kai dotda-
kal Eeviov Atdg doketrar O£pig devdorg

¢v Tpamélaig: GG obv §6&a Tédog

O o oo N &

dwdexdapnvov wepaoai viv &Tpwtw kpadiq.

« Fille de Rhéa, patronne des prytanées, Hestia, sceur de Zeus le Tres-
Haut, et d’Héra qui partage son tréne, recois avec bienveillance Aris-
tagoras en ton sanctuaire ; avec bienveillance regois, pres de ton sceptre
splendide, ses compagnons, qui, respectueux de ton culte, savent main-
tenir droite et ferme Ténédos; [6] ils thonorent, avant toutes les
autres divinités, de leurs libations fréquentes, et souvent aussi de la
graisse des victimes ; ils font résonner la lyre et le chant; 4 leurs tables
toujours servies, la loi de Zeus Hospitalier est observée. Aussi puisse-t-
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il achever avec gloire, dans la paix du cceur, les douze mois de sa fonc-
tion! » 1.

La onzieme Néméenne ne constitue pas une véritable ode, mais plu-
tot une chanson de banquet’®. Elle a été composée a 'occasion de la
cooptation d’Aristagoras dans le college des prytanes. Le Prytanée était
le bitiment qui contenait normalement le foyer de la cité"”. Cétait
dans ce batiment que les magistrats de la prytanie se rassemblaient.
Examinons l'architecture d’un Prytanée, par exemple celui de Délos. 11
a peut-&tre été construit au milieu du IV¢siecle’®. L’entrée du batiment
se trouve dans « A » et I'autel d’'Hestia au milieu de la salle D. On
possede heureusement 'inventaire de I'année 155/154 av. J.-C.: EN
T]OITIPYTANEILIQI- xaAxa- ‘Botiav g Si[movv / ¢]mi Bwpioko[v Mbi-
vov kafn]uevny ka(i) éni Baoews Mbivng: « Dans le Prytanée : (objets
de) bronze : une Hestia, de deux pieds environ, assise sur un petit autel
de marbre, la base est en marbre » . Dans la salle E, il y a la salle de
banquet®. La salle du foyer et celle du banquet sont donc voisines.
Detienne ne commente pas le Prytanée de Délos, mais il fait une ob-
servation générale : « avec le Prytanée, la table prolonge 'autel » de la
déesse du foyer?'.

5 Traduction de Puech.

¢ G. Lambin, en étudiant les chansons de banquet de Pindare et Bacchylide dans son
livre La chanson grecque dans l'antiquité, 1992, 243-257, constate qu'il est difficile de
les classer et de les dater, puisque il ne nous reste que des fragments. Parmi les chansons
de banquet on doit ranger les scolies (ox6Mov « song which went round crookedly at
banquets », selon LS]), les éloges et la onzieme Néméenne (Lambin 1992, 243-245).

17 Gernet 1968, 384; Pesando 2006, 87.

18 Ftienne 1997, 321; Bruneau & Ducat 2005, 189.

Y ID, 1417B, 1, p. 65, 89-90. Musée de Délos, inv. T 308. Traduction d’Etienne 1997,
307, qui dit utiliser 'autre inventaire, celui de 'année 156/155. Ces deux inventaires se
completent.

20 Pesando 2006, 91; Bruneau & Ducat 2005, 190.

2 Detienne 1989, 92.
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Dans la premi¢re Olympique, Pindare met en paralléle le foyer (v.
11) et la table (v. 17). Le foyer et la table sont déja étroitement liés

dans I'Odyssée :

158  {otw viv Zedg npwta Oedv Eevin te tpamela,
159 iotin T’ 'Odvofjog apdpovog, iy apkavw:

« Que Zeus, le premier des Dieux, m’en soit témoin, et ta table hospi-
taliere, comme aussi cette histié de I'éminent Ulysse, 6 mon hote, ou je
suis arrivé » %,

Farnell commente le fait quHomeére ne se réfere pas (explicite-
ment) a Hestia: « It has long been recognized that we must be cau-
tious in the deductions we draw from Homer’s silence. He may have
known of her cult, and have found her figure inappropriate to the
purposes of a divine drama. He uses the term iotin indeed merely as a
common noun, designating the “hearth” or the “fire of the heart”, but
the word has at times a certain sacred association and value for him ;
for he regards the hearth as the natural place for the suppliant and as a
thing that might serve as the pledge of an oath »*. Grice a sa juxtapo-
sition avec Zeus, le terme iotin semble bien faire une allusion a la
déesse du foyer. L’allusion employée par Homeére est similaire a celle de
la premiere Olympique : grace A la juxtaposition entre le terme « foyer »
et « Zeus » ou « l'enfant de Cronos », les auteurs évoquent Hestia et
Zeus en tant que protecteurs de Phospitalité et de la justice. Dans la
onziecme Néméenne, Hestia et Zeus sont invoqués explicitement
comme tels. Vers 520 av. J.-C., Oltos a peint 'assemblée des dieux sur
'Olympe**. Hestia, dont 'identification est confirmée par I'inscrip-
tion, est assise & droite en face de Zeus servi par Ganymede®. La sym-
bolique de I'échanson est importante. Ganymede est une synecdoque

** Odpyssée, chant 14. La traduction de Bérard est modifiée. Le texte grec est celui de
Iédition d’Allen.

2 Farnell 1909, T. 5, 345.

* ARV*, 60/66.

B LIMC 1990, T. 5 :1, 408, s.v. Hestia, n® 7.
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du symposion®. Par sa position manifeste entre Hestia et Zeus, il rap-
pelle & T'observateur que ces deux dieux sont des protecteurs de
I'hospitalité. Dans la premicre Olympique, v. 10-11, le jeu de mots de
Pindare est un bel exemple d’économie de 'expression, car le pocte fait
allusion a Zeus et a Hestia a la fois. Ce jeu de mots est donc tres ap-
proprié car ces dieux sont protecteurs de I'hospitalité. Le poete thébain
rappelle ainsi que le roi possede leurs qualités. Dans le vers 12, Pindare
continue avec le theme de la justice.

Revenons a la onzieme Néméenne. 1l est aisé de constater que le
poeme a pour objet I'établissement, & Ténédos, d’'un college de pry-
tanes, plutdt qu’une victoire remportée aux jeux. Il ressort des vers s et
10 de ce poeme que le college des prytanes constituait la principale
magistrature de la cité de Ténédos, et qu’il se renouvelait annuelle-
ment”’. Aristote observe que « les transporteurs » avaient le pouvoir a
Ténédos?. Detienne remarque le paradoxe de la déesse Hestia, liée 2 la
fois au pouvoir royal et a la démocratie®. Ce paradoxe est confirmé par
la comparaison de la onzieme Néméenne avec la premicre Olympique ;
dans celle-1a c’est Hestia qui tient le sceptre, alors que c’est le roi qui le
tient dans la premicere Olympique.

Burkert observe a propos d’un texte akkadien : « Here personifica-
tion is a means of magic ; it remains none the less rhetorical »*°. Nous
dirions que 'allusion du vers 11 a la personnification a aussi quelque
chose de magique. Mais sa résonance ne se borne pas a cet aspect : elle a

26 A propos du serviteur comme une synecdoque du symposion, voir notre chapitre
« La tombe comme banquet ».

27 Puech 2003, T. 3, 141; cf. Detienne 1989, 91-92; cf. Athénée, 10, 425 A = fr. 169
(Sapho) : « La belle Sapho complimente plusieurs fois son frére Larichos comme ser-
vant d’échanson aux Mityléniens attablés dans le prytanée ». La traduction de Reinach
& Puech (CUF) est modifiée.

2% Aristote, Politique, 4, 4, 21 (1291 B) : mopOpkov év Tevédw. Cf. Hornblower 2004,
143.

2 Detienne 1989, 90.

39 Burkert 2005, 8.



30 HIERON AU BANQUET A SYRACUSE

également un fin encomiastique®’. Cette subtile allusion a Zeus et a
Hestia a la fois est trés appropriée car ils sont des protecteurs de ’hos-
pitalité. Dans la peinture d’Oltos, I'échanson rappelle a 'observateur
les roles de Zeus et d’Hestia, alors que, chez Pindare, ce sont ces dieux
qui servent a suggérer que le roi possede leurs vertus.

3! Pour une discussion plus détaillée du probleme de la personnification chez Pindare,
voir les chapitres « La £/iné » et « La tombe comme banquet ».



LES POMMES ET LES MOUTONS

Aéyetau 8¢ kal dA\\a &g TV émikAnoty kal Todg
pwrovg TpoPata év i) i) OpéVavtag Auntpa
ovopdoat Mahogdpov

« On dit bien des choses sur cette appella-
tion : en particulier que ce furent les premiers
éleveurs de moutons du pays qui avaient
nommé Déméter Malophoros »'

Selon les chercheurs, le dialecte ionien et attique utilise la méme forme
ufdov pour la « pomme » et le « mouton », alors que le dialecte do-
rien utilise la variante paov pour le fruit et pflov pour I'animal do-
mestique’. Selon le Lexicon to Pindar de Slater, Pindare emploie les
deux formes selon I'usage du dialecte dorien : palov pour « apple » et
uidov pour « herds » (au pluriel).

Au cours de ce chapitre, nous espérons montrer qu’il s’agit d’une
simplification pédagogique, mais trompeuse. Notre point de départ est
les vers suivants de la premiere Olympique :

12 Oepiorteiov 8¢ ApPémel OKATTTOV €V TOAVUAAW
13 ZIKeAlq SpEmwy PEV KopLPAG APETAV dTTO TATAY,

! Pausanias, 1, 44, 3. Traduction de Pouilloux (CUF).

2 Forssman 1966, 62. Gerber 1982, 3 4.

Dans son article « The Symbolism of the Apple in Greek and Roman Literature »,
A. R Littlewood 1968, 147-148, écrit: « “Apple” (piidov) is used throughout as a ge-
neric term to cover the apricot (Appeviakév), quince (Kvdwviov), citron (Mndwkév),
peach (ITepokév), and most other fruits, except nuts, in addition to the genuine
apple ». Nous suivons son exemple en traduisant pfjlov par « pomme » (ou par
« mouton »). Lugauer 1967, 4. D’'une manitre analogue nous traduisons pfAov par
« mouton » et non par « troupeau » (cf. Callimaque, Hymne a4 Déméter, 136, qui
distingue les deux termes Péag et pala).
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Hiéron, « gardant le sceptre de la justice dans la Sicile riche en
pommes et en moutons, cueillant les cimes de toutes vaillances »°.

H. Machler affirme que le langage auquel ont recouru Bacchylide et
Simonide dans leur poésie est une « Kunstsprache »*. Selon lui, ce
langage ne peut donc pas étre subordonné a un dialecte quelconque’.
Les observations du savant sont valables aussi pour Pindare® : le grand
pocte utilise la variante ou le dialecte qui, selon les circonstances, lui
convient le mieux. Pour le vers 12, ’édition de Snell et Mahler donne
la variante molvpAy, tandis que celle de Turyn fournit rolvpddey.

Concernant un (autre) probléeme linguistique dans un passage de
Pindare, Gildersleeve écrit qu’il n’est pas possible de dire quelle est la
forme utilisée, « nor does it matter »’. Nous ne savons pas quelle est la
forme correcte, moAbpnAog ou moAvpalog, et cela n'importe ni d’'un
point de vue panégyrique, ni d'un point de vue poétique, car les deux
formes signifient la méme chose. Le pocte peut utiliser la variante
ToAVPAA avec sa signification ionienne: « riche en pommes » et
« riche en moutons »®. Nous montrerons ci-aprés que la forme do-
rienne ToAvpdAy ne signifie pas seulement « riche en pommes », mais
également « riche en moutons ». Nous traduisons donc chaque forme
respective, ToAPAAW et TOAVUAAw, par « riche en pommes et en mou-
tons » et non par « riche en pommes » ou par « riche en moutons »,
parce que nous voulons montrer par cette traduction qu’il s’agit d’une

3 La traduction est la notre.

* Machler 1982, T. 1, 9.

> Ihid.

¢ Cf. Wilamowitz 1922, 101.

" Nous avons pris la liberté de remplacer « subj. or fut. » par « la forme utilisée ».
Gildersleeve 1892, 143, écrit  propos de la forme kedadrjoopev au premier vers de la
deuxi¢me Olympique que « whether we have subj. or fut. here it is impossible to tell,
nor does it matter ».

$ Nous trouvons des substantifs chez Pindare qui présentent une forme en 1 ot 'on
attendrait un a : Gildersleeve 1892, LXXVIII-LXXIX; Forssman 1966, 64, n. 4; Braswell
1988, 251. Cf. Maehler 1982, T. 1, 9-10.



LES POMMES ET LES MOUTONS 33

ambiguité intentionnelle’. La raison premicre de cette ambiguité in-
tentionnelle est encomiastique, car « riche en pommes » e# « riche en
moutons » expriment deux aspects positifs du royaume de Sicile au
lieu d’un seul.

Le commentaire de cette ode par Gerber présente une interpréta-
tion monosémique : « there is no intrinsic objection to Sicily’s being
described as “rich in sheep” ». Le savant, se référant entre autres a la
douzieme Pythique, v. 2, ou Agrigente est appelée unAépotog « ou
paissent les moutons », ajoute : « but it is Sicily’s fruitfulness that is
much more often emphasized »'°. Il mentionne entre autres la pre-
micre Pythique, v. 30, et la premiere Néméenne, v. 14, ou la Sicile est
appelée ebxapmog « aux beaux fruits ».

Les Grecs acceptaient plus facilement plusieurs interprétations,
toutes aussi pertinentes les unes que les autres a leurs yeux, comme le
montre le texte suivant de Pausanias sur le sanctuaire de Déméter a
Nisaia, le port de Mégare : 'Eg 8¢ 10 énivelov, kaloOpevoy kai £€g fjpdg £t
Nicatav, £¢g TodTto kateAodary iepov Afuntpodg éott Madogopov- Aédyetal
0¢ kal dAAa ég TV EmikAnow kal Todg TpwTovg TPOPata £v Tf YN Opé-
Vavtag Afjpntpa dvopdoar Mahopdpov, « Quand on descend vers le
port, qui s'appelle encore de notre temps Nisaia, on trouve un sanc-
tuaire de Déméter Malophoros. On dit bien des choses sur cette appel-
lation : en particulier que ce furent les premiers éleveurs de moutons
du pays qui avaient nommé Déméter Malophoros »''. Les chercheurs
n‘ont pas accepté l'interprétation de Pausanias: A. B. Cook men-
tionne un coin de Pagai, 'autre port de Mégare, au temps de Septime

? Renehan 1969, 217, la définit entre autres de la maniére suivante : « This device
consists in the conscious use of a word that [...] suggests at the same time through simi-
larity of sight and sound a second distinct word ». On peut avancer I'idée que le terme
TOAUdAw « riche en pommes » suggeére en méme temps celui de TolvpAw « riche en
moutons », mais cette interprétation créerait une opposition fausse entre les deux
mots ualov et pijAov.

19 Gerber 1982, 34.

" Pausanias, 1, 44, 3. Traduction de Pouilloux (CUF).
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Sévere, o 'on voit Déméter « with a torch in either hand treading on
rocky ground and preceded by a ram. But [...] it is far more probable
that Mado@dpog means “Apple-Bearing” »'2. Dans son Pindar. A
Commentary (1932), Farnell définit Malo@épog comme « Megarian
title of Demeter misunderstood by Pausanias »'°. Dans son The Cults
of the Greek States (1907), Farnell a déja expliqué son point de vue:
cette épithete « is explained by Pausanias as designating the goddess of
sheep, but we must interpret it rather in relation to the apple-
orchard »'. Si nous prenons en considération ce que les Grees eux-
mémes croyaient, pourquoi, dans ce cas, Déméter ne peut-elle pas éga-
lement étre une déesse des moutons? Pausanias n’avait pas d’objections
a ce que les habitants de Mégare attribuassent cette fonction a la
déesse. A la différence des chercheurs modernes®, le Périégete a trouvé
naturelle I'interprétation pala = « moutons ».

En commentant 'explication de Pausanias, Farnell se réfere au vers
suivant de 'Hymne a4 Déméter par Callimaque : 9épPe Boag, pépe pada,
pépe otayvv, oloe Oeplopdv'®. Selon lui, nous devons le traduire par :

2 Cook 1925, T. 2:1, 488-489, n. 3. Littlewood 1968, 161, commente ['épithete
Modogébpog : « “Apple-bearing” or “fruit-bearing,” however, seems a more fitting epi-
thet of Demeter ».

B Farnell 1932, T. 2, 5.

Y Farnell 1907, T. 3, 32.

1> Ajoutons ¢également Chamoux, le commentateur de Pausanias, livre 1, CUF, p.
270: « A Mégare, cité dorienne, I'épithete padopdpog ne peut [...] désigner qu'une
divinité protectrice des arbres fruitiers ». Forsmann 1966, 64, écrit: « Doch scheint
ein padov “Schaf” tatsichlich existiert zu haben ». Selon lui (p. 65), la signification
« mouton » pour la forme palov semble avoir été acceptée par le langage littéraire au
IV¢ ou III¢ siecle av. J.-C., mais cette datation est fausse comme le montreront nos ana-
lyses entre autres du vers 12 de la premicre Olympigue et du fragment 288 de Pindare.
En outre, le passage de Pausanias ne contredit pas notre analyse : Aéyetar 8¢ kal &\ ég
™V émikhnow kai Todg mpdrovs mpdPata év T Yi) Opéyavrag Afuntpa dvopdoar Mado-
@dpov « On dit bien des choses sur cette appellation : en particulier que ce furent les

premiers éleveurs de moutons du pays qui avaient nommé Déméter Malophoros > .
1 Hymne 4 Démeéter, 136. Selon I'édition de Cahen (CUF).



LES POMMES ET LES MOUTONS 35

“Feed our cattle, bring us apples, the corn-stalk, and the harvest.” For it is worth
observing that Demeter has far less to do with the pastoral life than with the
cultivation of the soil : none of her appellatives suggest the former, except per-
haps e0Booia, and it is not certain that she was ever styled thus; and though she
might be worshipped here and there, in Attica and Laconia, as the goddess of
wells and springs, they concern the tiller as much as the shepherd"”.

Nous dirions que Callimaque a créé une ambiguité réussie avec péppe
Boag, pépe pada, pépe atayvy, oioe Bepopdv. Nous traduisons ce vers
par :

1. « Fais croitre les beeufs, donne-nous les pommes, I'épi et la mois-
son ».

2. « Fais croitre les beeufs, donne-nous les moutons, I'épi et la mois-
son ».

On trouve de nombreuses associations des termes « bceuf » et
« mouton » '°. Callimaque « prépare » son auditoire aussi a la signi-
fication moins attendue de la forme pala, « moutons », en mention-
nant d’abord les Bdag « beeufs ».

Parlons de la technique de la « préparation », mais cette fois chez
le grand Thébain. Dans son livre Interaction in Poetic Imagery (1974),
M. Silk explique ce terme comme un procédé métaphorique qui dé-
passe les regles de la grammaire’. Il affirme que dans les vers 12-13 de
la premiere Olympique 'adjectif modvpdAw « prépare » le participe

7 Farnell 1907, T. 3, 32.

' Dans la quatri¢me Pythique, v. 148-149, nous lisons : pfjlé te ydp tot éyd / kai fodv
EavBag ayflag aginp’ [...] «Je tabandonne les brebis et les troupeaux de beeufs
roux ». Traduction de Puech.

1 Silk 1974, 150-154. La figure de style appelée « foreshadowing » est proche de la
« préparation ». Quinn 2000, 130, définit « foreshadowing » de la maniére suivante :
« The hint in narrative of later developments. Foreshadowing may assume a variety of
forms : Hedda’s toying with a pistol early in Ibsen’s play Hedda Gabler anticipates her
eventual suicide, while the description of a graveyard with “five or six graves” foresha-
dows the fate of the traveling family in Flannery O’Connor’s short story “A Good Man
Is Hard to Find” ».
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Spénwv « cueillant »*. En poésie, le verbe Spénw est souvent utilisé
pour désigner la cueillette des fruits* ; dans un beau fragment, Sapho
emploie par exemple le composé padodpémneg « cueilleurs de pommes » :
olov 10 YAvkdpalov épedBetat dkpwt €’ Bodwt, / dkpov €’ dkpoTdTtwl,
AeddBovrto 8¢ padodpomnes; / od pav ékheddBovt’ dAN’ odk é8Ovavt’
¢nikeaBat « Comme on voit la pomme douce rougir au sommet d’une
branche, la-haut, sur la plus haute branche ou les cucilleurs de fruits
I'ont oubliée: — non, ils ne I'ont pas oubliée : mais ils n’ont pas pu
Patteindre (ainsi la jeune fille etc.) »*% La poétesse compare une jeune
fille 2 un yAvkbdpadov, une « pomme douce »*, alors que le poete
compare les kopvgag dpetav dno Tacdv « les cimes de tout vaillances »
avec les pommes. Nous dirions que I'épithete de la Sicile crée une res-
triction de 'horizon d’attente, par laquelle les pada « pommes » sont
métaphorisées en kopvgai « cimes ». Chez Sapho, les palodpomneg
« cueilleurs de pommes » n’ont pas pu atteindre la « pomme » =
« jeune fille », tandis que, chez Pindare, Hiéron atteint les « pommes »
= « cimes de toutes vaillances ».

La pomme était associée a plusieurs divinités**. Notre intention
n’est pas de faire une étude exhaustive. Cependant, nous allons exami-
ner, apres avoir discuté son role pour Déméter, la fonction exercée par
le motif de la pomme pour Dionysos. Dans le troisieme livre des Deip-
nosophistes, Athénée appelle le dieu T@v phAwv edpetrig « inventeur des
pommes »*°. Diodore de Sicile écrit : #viot ptv yap éva xai 1oV adtov
dmopaivovrat yevéoBat tév te xatadeifavta Td katd TaG oivomotiag Kai
ovykoudag T@v Evdivwv kadovpévwy kapn@v « Certains, en effet, pro-
fessent qu’il y eut un seul et méme dieu, celui qui enseigna ce qui
touche 4 la fabrication du vin et a la récolte de ce qu’on appelle les

20 Silk 1974, 153, n. 2.

2 Ihid, fr. 6b (f) et 209 de Pindare.

22 Fragment 112. Edition et traduction de Reinach & Puech (CUF).

» Cf. Littlewood 1968, 156, n. 17, et Lugauer 1967, 127.

2 Littlewood 1968, 159-163.

2 Athénée, 3, 82 D. La traduction est la notre. Cf. Littlewood 1968, 161.
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fruits cueillis sur Uarbre » 2. Pindare dit : Sev8péwv 8¢ vopdv Awwvuoog
noAvyabig adEdvol, / ayvov @éyyos dmwpag « Puisse Dionysos, auteur
de tant de joies, faire pousser la végétation des arbres ; Dionysos, pure
lumiere de 'automne »*. W. F. Otto soutient qu’il est « conceivable
that Dionysus must exercise the same power in nature over the growth
of trees that is so miraculously manifest in the vine. This should be
true especially of trees which produce succulent fruit »2*. 1l existe en-
core une raison importante pour laquelle Dionysos était protecteur des
fruits : ils jouaient un roéle important dans le symposion. En fait, cette
occasion n’était pas consacrée seulement au vin, mais aussi aux des-
serts” et, en dessert, on mangeait souvent des fruits. Le mot d’Horace
devenu proverbial montre que le dernier plat chez les Romains con-
sistait en pommes: ab ovo usque ad mala « depuis 'ceuf jusqu’aux
pommes »*°.

Athénée parle des desserts dans le quatorzieme livre des Deipnoso-
phistes’ et il cite, entre autres, Ephippos (vers 350 av. J.-C.), un repré-
sentant de la comédie moyenne : kai peta Scinvov [...] pifdov « et apres
le diner: [...] pomme »3.

Dans les vers 10-13, le pocete établit une analogie entre la salle de
banquet et la Sicile. Au lieu de dire que Hiéron cueille les pommes de
la table ou de I'arbre, Pindare utilise une métaphore selon laquelle le
roi cueille « les cimes de toutes vaillances » « dans la Sicile riche en

pommes €t en moutons > .

2 Diodore, 3, 63, 2. Ed. de Vogel. Trad. de Bommelaer (CUF). Ce passage est men-
tionné par Otto 1981, 157.

% La traduction de Puech, T. 4, 214, fragment 35, est modifiée. Il traduit : « pousser
les vergers ». Fr. 153, selon 'édition de Machler.

2 Otto 1981, 157.

» Linders 1994, 73.

30 Satires, 1, 3, 5-6. Edition et traduction de Villeneuve (CUF).

31 La discussion sur les desserts commence en 640 B.

32 Athénée, 14, 642 E-F. La traduction est la notre.
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Poursuivons notre étude sur 'aspect gastronomique des pommes.
Empédocle emploie I'épithete dmépproog « luxuriant, succulent »
(LSJ) pour la « pomme ». C’est Plutarque qui nous a préservé cette
épithete. Dans Les Propos de table, on discute la question Awx ti v
unAéav ’ayladkapmov’ 6 mowmntig eimev, "Epmedoxdiig 8° “vmépplota’ o
ufa « Pourquoi le po¢te [Homere] appela le pommier < arbre aux
fruits splendides > ; et pourquoi Empédocle appela les pommes < hy-
perphloia > »». Plutarque écrit: « Par contre, je ne comprenais pas,
disais-je, le sens du terme hyperphloia que le philosophe appliquait aux
pommes, d’autant plus qu’il n’a pas coutume de rehausser les objets
dont il parle d’épithétes recherchées, comme de couleurs éclatantes,
pour la seule beauté du style, mais qu’il emploie chacune d’entre elles
pour exprimer une propriété ou un caractére particuliers [...]. Apres
cette intervention de ma part, quelques grammairiens prétendirent
que les pommes étaient dites hyperphloia a cause de leur bel aspect ;
que les poctes désignent en effet du terme phluéin le fait de se trouver
dans tout son éclat et dans tout son épanouissement »**. Notre ré-
ponse a la question soulevée par Plutarque est simple : les pommes de
Sicile étaient délicieuses™.

Selon Wilamowitz, Pindare est parti pour Syracuse pendant ['au-
tomne 476%. En composant la premicre Olympique, le potte a peut-
étre pensé au fait qu’il arriverait & Syracuse lorsque la saison des
pommes délicieuses battrait son plein. Athénée écrit : elvar 8¢ avt@v
Ta pev Bepva kakoxvAotepa, Ta 8¢ POwvomwpva edxVAOTEpa. « Les
pommes ont un mauvais suc pendant I'été, mais elles sont meilleures
pendant automne » 7.

33 Propos de table, 5, 8, 1 (683 C). Traduction de Fuhrmann (CUF).

3 Propos de table, s, 8, 2-3 (683 D-E). Traduction de Fuhrmann (CUF).

3> Cf. Chantraine, s.v. Méw : « &tre gonflé de seve, étre florissant » ; pAd0g « séve ».
3¢ Wilamowitz 1922, 224-225,.

37 Athénée, 3, 8o F. La traduction est la notre.
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Malheureusement, nous ne savons pas si Hiéron aimait avec passion
les délicieuses pommes de la Sicile®®, mais la pomme était un symbole
royal et cela, en plus de I'aspect gastronomique, est une raison supplé-
mentaire pour employer I'image des pommes. Selon Jean le Géometre,
un auteur byzantin du X° si¢cle, la pomme est un Bacideiag odopforov
« symbole de la royauté » et, pour cette raison, elle était tenue dans la
main par Héracles, Alexandre le Grand, Jules César et Zeus”. La
pomme est un Paceiag ovpPolov parce qu'elle symbolise la sagesse et
I'immortalité®.

Libanios cite Pindare : O pév ITivdapdg mov pnot pddwv te Ypuo@v
eivar eUla§, ta 8¢ elvar Movo@v kai Tovtwy d\\ote dANolg véperv
« Pindare dit quelque part qu’il est gardien des pommes et des mou-
tons d’or, mais qu’ils appartiennent aux Muses et quil en distribue
tant6t aux uns tantdt aux autres »*'. Nous avons traduit le pluriel
uédwv par « des pommes et des moutons », parce qu’il semble, dans ce
passage, s’agir également d’une ambiguité intentionnelle. Comme le
montre le texte suivant, tiré de Diodore de Sicile, nous ne pouvons pas
savoir si le poete parle de pommes ou de moutons. L’historien raconte
le onzieme travail d’'Héracleés: « Son dernier travail enfin étant d’ap-
porter d’Afrique, les pommes d’or des Hespérides, Hercule prit une
seconde fois par la mer la route de ce pays. Les sentiments des mytho-
logistes sont fort partagés au sujet de ces pommes. Car les uns dirent
quiil croissait effectivement des pommes d’or en certains jardins
d’Afrique qui appartenaient aux Hespérides mais qu’elles étaient gar-

3 Pline I'’Ancien raconte que lempereur Tibere aimait « avec passion » (voluprate)
le « concombre » (cucumis), « car il en avait tous les jours. Ses jardiniers, les culti-
vaient dans des caisses munies de roues, les sortaient au soleil et hiver, au contraire, les
retiraient sous la protection de chassis en pierre spéculaire ». Histoire naturelle, 19, 23.
Traduction d’André (CUF).

3 Exercices préparatoires, p. 25, selon I'édition de Littlewood. Cf. Littlewood 1968,
172.

0 Cf. Elderkin 1924, 25-28.

4 Libanios, lettre 34. Ed. de Foerster : pfAwv. Pindare, fragment 288. La traduction
est la notre.
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dées par un épouvantable dragon qui veillait sans cesse. D’autres pré-
tendent que les Hespérides possédaient de si beaux troupeaux de bre-
bis, que par une licence poétique on leur avait donné le surnom de do-
rées, comme on l'avait donné a Vénus a cause de sa beauté. Quelques-
uns enfin ont écrit que ces brebis étaient d’une couleur particuliere qui
tirait sur 'or. Ces derniers ajoutent méme que par le dragon il faut en-
tendre le pasteur qui gardait ces brebis, homme tres fort et tres coura-
geux, et qui avait coutume de mettre 2 mort tous ceux qui entrepre-
naient de lui ravir quelques pieces de son troupeau. Mais nous laissons
au lecteur la liberté de croire tout ce qu’il voudra la-dessus (6A\a wepi
uev Tovtwy ¢Eéotal StadapBavey wg dv Ekxaotog tavtov meify). Ce qu'il
y a de certain, c’est qu'Hercule ayant tué le gardien de ces brebis ou de
ces pommes, il les apporta a Eurysthée et qu'ayant accompli ses douze
travaux il se tint assuré d’avoir I'immortalité pour sa récompense ainsi
que le lui avait promis 'oracle d’Apollon »*.

Revenons au fragment de Pindare cité par le rhéteur. Pouvons-nous
trouver quelque élément suggérant que le poete nous « laisse la liberté
de croire tout ce que nous voudrons » sur le terme pddwv? Le verbe
vépw, également cité par Libanios, peut signifier « deal out, dispense,
freq. in Hom., esp. of meat and drink »*, mais — étant donné que le
pocte semble faire allusion au mythe des Hespérides et que 'ambiguité
du terme padov dans ce mythe est bien connue -, Pindare fait égale-
ment une allusion 4 une autre signification : ce verbe est souvent utilisé
aussi « of herdsman, pasture, graze their flocks, drive to pasture »*,
Dans Le Cyclope d’Euripide, Silene dit: ITaiSeg [...] vépovor prla

« Mes fils [...] meénent paitre les moutons »*.

4 Diodore, 4, 26, 2-4. Traduction de Terrasson. Ed. de Vogel. Cf. Littlewood 1968,
164-165; Littlewood 1974, 52; Lugauer 1967, 33-34.

B LS, s.v. vépw A 1.

L), s.v. vépw B 1. Dans 'Odyssée, 9, 233, I'objet du verbe est sous-entendu : énijAOe
VEPWY.

V. 27-28. La traduction est la nétre. Ed. de Méridier (CUF).

Nous ne savons malheureusement pas si les mots Tovtwv dAote d\\oig appartiennent
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Apres avoir cité Pindare, Libanios continue: éyw 8¢ avtog pév
fyodpat Anpetv, ool 8¢ @aivopat xpvod yevvav. « Mais, moi, je crois
dire des stupidités, pourtant, pour toi, je parais naitre de I'or »*. La
« stupidité » s’oppose au terme pddwv, qui semble se référer a la sa-
gesse de la poésie pindarique.

En Béotie, nous trouvons un bon exemple de 'ambiguité concer-
nant des termes grecs pour le « mouton » et la « pomme ». Le lexi-
cographe Pollux explique le culte d’Héracles Melon : alors que les eaux
du fleuve Asopos retardaient larrivée de 'animal destiné au sacrifice,
quelques enfants tirent pour leur plaisir un animal d'une pomme en
utilisant de petites branches pour les jambes et les cornes. Héracles,
satisfait par ce sacrifice, recut des lors, pour cette raison, une pomme
des Béotiens”. Pollux dit que, xatd todg momtig dmobdvew Epacay 1o
ufAov g TpdPatov « selon les poetes, ils [les Béotiens] disaient d’offrir
la pomme comme un mouton »*. Un de ces poetes était probable-
ment Pindare lui-méme, mais le poeme n’a pas été conservé. Le frag-
ment 288 a pu appartenir a ce poeme perdu.

Résumons notre interprétation de I'épithéte molvplw ou moAv-
uélw : nous ne savons pas quelle est la forme correcte et cela n’est pas
tres important non plus, parce qu’elles signifient la méme chose. Ce

au fragment 288.

4 Lettre 3 4. Ed. de Foerster. La traduction est la nétre.

77 Pollux, 1, 30-3 1. yfjda Bbovar wepi Bowwtiav ‘Hpakdel — N\éyw 8¢ od t& npdPata i
nomTikf] Pwvi), &AAG T& dxkpdSpva — &k Towdcde Thg aitiag. éveothker pv [[yap]] 1
mavyvpis Tod Oeod, kai kathmerye Tod Bvey 6 kapdg, TO 8¢ iepelov dpa kpLog Av. Kai ol
uév dyovreg dkovreg ¢Bpadvvov — 6 yap Acwrog ToTapdg ovk Av StaPatds, péyag dpvw
pueic —, oi & auei TO iepdv maideg dpod mailovreg amemAfpovv THS iepovpyiag TOV
vopov- AaPoévreg yap pidov wpaiov kapen pev vmébecav adt® TérTapa, dibev Todg
768ag, d0o &’ éméBeoav — ta §” Ay Ta képata — kal katd TOOG TOTAG dToBVEWY EPacay
10 piAov g mpdPartov. Nodivai te Aéyetar tf) Ovoig Tov Hpakdéa, kai puéxpt Todde
mapapévely Tig iepovpyiag TOV vopov. kai kaeitat mapa toig Bowwtoic MAAwv 6 Hpa-
K\fjg, Todvopa ék Tod Tpdmov Tiig Quoiag AaPkv. Edition de Bethe. Cf. Littlewood 1968,
165, €t 1974, 52, 0. 94; Schachter 1986, T. 2, 21; Lugauer 1967, 34-35.

8 Pollux, 1, 31. La traduction est la notre.
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qui est important c’est de ne pas se limiter & une interprétation mono-
sémique, pommes oz moutons, dont témoignent Pausanias, Calli-
maque, Diodore et Pollux. En outre, la lecture équivoque augmente la
gloire du roi parce que, dans ce cas, nous avons deux richesses, au lieu
d’une, qui se référent a 'opulence de son royaume.

Nous ne pouvons priver le lecteur de sa liberté en nous limitant a
une seule interprétation de I'épithete moAvpados.
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Tel dieu,
tel prophete.

Des chercheurs sont d’avis que 'on doit interpréter certains passages
de Pindare de multiples fagons'. Pourtant, il y a toujours beaucoup de
savants qui ne peuvent accepter la validité de lectures polysémiques
d’'un méme passage®. C’est entre autres pour cette raison que nous al-
lons discuter ici cet aspect chez Pindare. Il existe encore d’autres rai-
sons a cela : on éclaire un grand nombre de passages si on les examine
dans cette perspective.

Comment les chercheurs ont-ils considéré le probleme de 'ambi-
guité chez Pindare? Commengons par Farnell, spécialiste de la religion
grecque et de Pindare. Son commentaire sur Pindare, paru en 1932,
commente le passage suivant de la neuvieme Olympique :

86  elnv evpnotem)g dvayeioOat
87  mpoéopopog v Molodv Sigpw-

' Van der Valk 1967, 131; Letkowitz 1976, 180, s.v. « Ambiguity »; Pfeijffer 1999,
25-26; Gentili 2006, 83-84.

> Nagy 1990, 116-117, écrit au sujet du mot énei dans les Olympiques, 1, 26 : « The
bibliography for both alternatives, “after” or “since” (causal), is massive, and consensus
is lacking. In the course of my own investigation, I adopt the interpretation affer ». En
italiques dans le texte. Nous ne visons pas a critiquer la conclusion de Nagy sur ce pas-
sage, seulement le choix d’une interprétation monosémique. Au moment ot je venais
de commencer ma these sur les banquets, j’ai donné un séminaire sur les vers 90-93.
L’interprétation selon laquelle plusieurs lectures étaient possibles a paru incompréhen-
sible 4 la plupart des participants. Ajoutons que le dictionnaire de Slater est aussi un
gardien farouche de la monosémie.
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« Je pourrais étre assez inventif pour m’avancer dignement sur le char
des Muses »°.
Farnell remarque a propos du verbe avayeioBat que « normally, “to
» <« » . . . . 4
recount,” “to narrate”, as it is used two other passages in Pindar »*. Se-
lon lui, ce verbe ne peut pas posséder cette signification dans le passage
examiné a cause de 'expression év dippw « sur le char » :

¢v 8ippw cannot be thrown in at the end without some verb of suitable mea-
ning; therefore we must take it with dvayeioBat and give to this a meaning sui-
table to chariots — “to advance”, “to lead on”, “to mount up” ; and one scholiast
adopts this view, though he interprets the word as if he read évayeioBar The
modern commentators mainly agree, and some try to save their consciences by
supposing that Pindar uses the word in two different senses at once — a sin that
Pindar never commits’.

Dans son Lexicon to Pindar, Slater fait le plus souvent une lecture mo-
nosémique, mais ce passage constitue une exception : il écrit que le
mot &vayeioBat signifie « drive onwards met. with a play on sense ».
Nous le traduisons par « m’avancer » au sens spatial et métaphorique
a la fois, car le sens géographique convient au contexte, — le Thébain
« s"avance » avec son chariot poétique vers le vainqueur —, aussi bien
que le sens métaphorique, — « s’avancer » = « raconter en détail »
toutes les victoires®. L’explication de B. L. Gildersleeve est excellente :
Pindare « would mount the Muses’ chariot, passing through the long
line of victories with a tribute of praise to each »”.

Dans son livre Ambiguity in Greek Literature (1939), W. B. Stan-
ford écrit que Pindare « was precluded by the nature of his genre from
any elaborate use of ambiguity in its more obvious forms. His style is

3 Traduction de Puech (= v. 80-81).

“Farnell 1932, T. 2, 72.

> Ibid.

¢ Gildersleeve 1892, 209. Le mot mpéopopog « qui se meut en avant » contient la
méme ambiguité en ayant un sens géographique et métaphorique.

7 Ibid. Giannisi 2006, 167, écrit: « Le Grec, en particulier le po¢te, cheminait dans
un récit tout comme sur la voie d’un sanctuaire ».
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essentially swift and brilliant — never introspective or word-conscious
enough to admit emphasized subtleties of etymology or intellectual
word-weighing in general »°. Mentionnons d’autres travaux sur 'am-
biguité chez Pindare : celui de R. F. Renehan de 1969, « Conscious
ambiguities in Pindar and Bacchylides », et celui de B. Gallet de 1990 :
Recherches sur kairos et lambiguité dans la poésie de Pindare®. Ce der-
nier spécialiste, qui a consacré un livre entier & ce probleme, place
I'ambiguité dans une perspective historique :
Une partie critique du XIXC siecle, encore influencée par la pensée romantique,
professait sincerement que le poete inspiré, fils d’Apollon Musagete [Conduc-
teur des Muses] et prophete divin, ne saurait s’abaisser a activité perverse du
rhéteur besogneux qui choisit et agence les mots de fagon a pouvoir, par une
dodpeia [obscurité] intentionnelle, exprimer deux idées a la fois. Aucun com-
mentateur de Pindare, jusqu’a une date relativement récente, ne parait avoir
admis franchement que ce type d’exploitation des ressources formelles du lan-

gage puisse aussi jouer un role — qui reste de toute fagon occasionnel et restreint
— dans son travail de création poétique'’.

La limitation de Gallet, « occasionnel et restreint », ne nous semble
pas justifiée, car nous avons au moins cinq bonnes raisons de suspecter
une utilisation fréguente de 'ambiguité. Avant de les considérer, discu-
tons tres brievement de la terminologie. En francais, il existe plusieurs
expressions synonymes d’ « ambiguité » ; mentionnons par exemple
« double sens » ou « a double entente » . Dans ce livre, nous utilise-
rons souvent le terme « ambiguité intentionnelle ». Il faut cependant
reconnaitre que le domaine de '« intention » pose des problemes.

8 Stanford 1939, 129.

? On pourrait aussi mentionner Les jeux et les ruses de l'ambiguité volontaire dans les
textes grecs et latins de Basset & Biville (2005), mais il n’y a rien sur Pindare dans ce
livre.

10 Gallet 1990, 205.

1 Stanford 1939, 28, 75, et Gerber 1982, 145, utilisent le terme « double entendre »
(Stanford l'utilise au pluriel). La langue frangaise utilise « double » comme adverbe -
A. de Musset (1810-1857) écrit: « Tu as bu, Grémio, tu vois double » (GR, s.v.
« double », B. 1 (= exemple n° 16) —, mais non 'expression « double entendre ».
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Comment avoir acces a la conscience du poete, 2 Thomme intérieur?
Malgré le titre de son article, « Conscious ambiguities in Pindar and
Bacchylides », Renchan n’affronte pas cette question. Nous ne pré-
tendons pas non plus pouvoir percer les pensées du pocte; en revanche
cinq bonnes raisons motivent notre intérét pour les occurrences de
termes polysémiques chez le pocte :

1. Selon S. Hornblower, Thucydide, Eschyle et Pindare créent des
ambiguités intentionnelles™. Il discute en détail un passage de la deu-
xi¢me Pythique composée pour Hiéron. Nous reproduisons le texte
grec avec une traduction :

86  évmavta 8¢ vopov ev00yAwaoog avi)p TpoPépel,
87  mapa topavvidy, xwmoéTav 0 AdBpog aTpatos,
88  x@tav oA oi cogoi THpEWwVTL.

« Sous tout régime '’homme au parler franc se distingue : en tyrannie
et lorsquil y a la foule impétucuse et quand les sages ont la cité en
garde » .

Hornblower écrit que « there is a running scholarly argument
about whether the difficult word AaBpog, “boisterous”, “turbulent”, is
or is not pejorative. It is not the worst word you could use about the
“people” or “host” (oTpatdg more normally “army”) »'“. Le chercheur
précise qu’aucun de ces trois régimes n’est loué. Pindare n’apprécie que
Pe00vydwooog avijp, Thomme qui parle franchement®. Une premiere
raison de I'usage de I'ambiguité peut donc étre politique. Hornblower
soutient que 'ambiguité « is one way of avoiding commitment, and

offence » ¢,

2 Hornblower 2004, 367. Hornblower utilise le terme « polyinterpretability » em-
prunté a Pfeijffer 1999, 25.

" La traduction de Savignac est modifiée. Lui traduit I'adjectif AdPpog par « enra-
gée ». Puech le traduit par « impétueuse » qui est plus ambigu.

4 Hornblower 2004, 80.
B Ibid., 81.
16 Ibid.
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2. La deuxi¢me raison de 'emploi de 'ambiguité est sociale et cultu-
relle. Pindare veut montrer qu’il est un co@6g « homme d’esprit ». J.
G. Howie, par exemple, considere Pindare comme un poete intelligent
qui s’adresse a un public intelligent'”. L’ambiguité intentionnelle peut
étre considérée comme un jeu intellectuel visant a le flatter’®.

3. La troisicme raison est d’ordre religieux : Pindare était prophete
d’Apollon de Delphes”. Ce dieu était connu entre autres comme
Aotiag « Oblique », parce quil donnait des réponses ambigués™.
Dans 'Hymne homérique a Apollon, il est raconté que les premiers
prétres qui sont arrivés de Crete a Delphes ont trouvé cet endroit sté-
rile. Apollon les rassure disant qu’ils n’ont rien a craindre : Sefitepi
ual’ €kaotog éxwv €v xept pdxatpav / opalewv aiel piha- ta §° dpbova
mavta mapéotal, / dooa épol kT Aydywot mepwkAvta @ON avOpwmwy
« Que chacun de vous ait dans sa main droite un couteau pour égorger
sans cesse les brebis. Toutes les choses que m’ameneront les races il-
lustres des hommes vous seront offertes abondamment » .

J. Svenbro explique 'ambiguité de l'utilisation du substantif pd-
Xatpa « couteau » dans ce contexte : pdyatpa est « utilisée 4 la fois
pour égorger la béte et pour la découper en portions de viande »*%. En
outre, ce chercheur mentionne la proverbiale avarice des Delphiens.

7 Howie 1983, 298, écrit : « Pindar seems to have expected his audience to be fami-
liar with a whole range of devices for the revision of myth. In what spirit was this aspect
of the poem received? Both patron and audience were doubtless flattered ».

% Howie 1983, 298, écrit : « Compliments to the intellect and culture of the patron
[...] are familiar in epinicia ». Pythiques, 4, 281-282 : kelvog yap €v matoly véog, / év 8¢
Bovhaig mpéoPug éykdpoalg éxatovraerel Potd, « Il [Damophile] semble un jeune
homme parmi les jeunes gens; dans les conseils, on le prendrait pour un vieillard cente-
naire ». Traduction de Puech. Voir également Pythigues, s, 107-111.

19 Cf. Méautis 1962, 33.

% Dans les poemes qui nous sont parvenus, Pindare mentionne cette épithete cinq
fois. Slater 1969, s.v. Aokiag.

2V, 535-537. N° 3, 'édition d’Allen. Traduction de Leconte de Lisle.

** Svenbro 1984, 216. Nous avons mis les italiques. Cf. Detienne 1998, 75.
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Cette avidité est, pour ainsi dire, justifiée par le droit divin d’utiliser la
uayaipa®.

Le mythe méme de la fondation du sanctuaire de Delphes nous
donne un exemple des déclarations ambigués d’Apollon. Une anecdote
des Apophthegmes de Pindare suggere que Pindare aussi, prophete
d’Apollon, pronongait des déclarations amphibologiques : ITapayevo-
uevog 8¢ eig AeA@odg kal épwtwpevog Ti mapeott Bdowv, elme: Talava.
« Se trouvant & Delphes et interrogé sur ce qu’il [Pindare] allait sacri-
fier 3, il dit : un péan »**. Svenbro écrit :

le po¢me peut occuper la place de la victime sacrificielle et subir la violence du
couteau afin d’étre partagé et mangé. Cette idée est d’autant plus facile a saisir
que le cheeur effectuait un mouvement circulaire (periodos) autour de 'autel en
exécutant son chant, mouvement qui ne peut que rappeler celui effectué autour
de lautel, juste avant I'égorgement, par le porteur de la corbeille ou se cache le
couteau. Ce rapport entre le sacrifice et le péan apparait également dans les lois
sacrées : dans un réglement d’Erythrée, gravé dans le marbre, les instructions re-

latives aux sacrifices & Apollon et & Asclépios sont suivies du texte des péans que

le cheoeur devait chanter au cours des cérémonies?.

La réponse de Pindare, « péan », est donc ambigué : le pocte peut
se référer a) & 'accompagnement musical lors du sacrifice et b) au sacri-
fice métaphorique du poe¢me, c’est-a-dire que le po¢me prend la place
de la victime,

Nous connaissons probablement tous par ceeur des citations latines
telles qualis dominus, talis et servus « tel maitre, tel aussi I'esclave » ;
qualis pater, talis filius « tel pere, tel fils » et qualis rex, talis grex « tel
roi, tel troupeau ». En francais, on dit par exemple : « tel maitre, tel
valet » : cela signifie que les valets prennent les habitudes de leurs
maitres.

23 Svenbro 1984, 216.

* Apophthegmes de Pindare, T. 1, 3, Drachmann, lignes 18-19. La traduction est la
notre.

> Svenbro 1984, 217-218. Voir notre chapitre « L’autel ».
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La déclaration d’Apollon aux prétres et la réponse de Pindare a
Delphes témoigne de la véracité de ce proverbe que nous rendons par
« tel dieu, tel prophete ».

4. La mentalité grecque, plus particuli¢rement dorienne, est la qua-
trieme explication de l'usage de 'ambiguité. Dans son article « Le
mythe d’Ajax. Entre aietos et ALAI », paru en 2004, Svenbro étudie les
étymologies différentes du nom propre « Ajax » chez les Grecs, dont
une chez Pindare®. Afin d’« esquisser une fagon de penser chez les an-
ciens » %, il se réfere a la « méthode » utilisée par Plutarque dans ses
Questions romaines ou 'on répond « 4 une question donnée par une
série de réponses auxquelles, normalement, aucun ordre préférentiel
n’est donné »**. Svenbro, résumant cette facon de penser, affirme
qu’« elle consiste a répondre & une question donnée de plusieurs ma-
niéres, qui ne sont pas hiérarchisées et qui, de notre point de vue, sont

souvent logiquement incompatibles » .

26 [sthmiques, 6, 48. Sur ce passage de Pindare : Svenbro 2004, 165-166, 170. 1l faut
discuter les jeux de mots. Les Grecs aiment les jeux de mots basés sur des étymologies
appelées « populaires ». Cette désignation n’est pas réussie, parce qu'elle est un peu
péjorative. Il est difficile de généraliser, mais, pour des raisons pédagogiques, nous ten-
tons d’affirmer que le point commun entre les jeux de mots « modernes » et grecs est
qu’il s’agit, dans les deux cas, de jeux intellectuels. La différence est que les jeux de mots
des Grecs ne se réduisent pas aux jeux intellectuels. Fowler 1983, 167 écrit: « It is
commonly acknowledged that the Greeks considered words which sounded like some-
how to have meant alike ». Cf. Dougherty 1993, 95. Dans la neuvieme Olympique, v.
119-120, le pocte juxtapose les mots dAxkav « vaillance » et Alav « Ajax ». Pindare
suggere ainsi que la vaillance a été donnée & Epharmostos par Ajax le Rapide. Le pocte
et son audience 'ont certainement cru aussi. Le jeu de mots peut donc acquérir une
valeur religieuse comme ici. Le terme « jeu » dans le « jeu de mots » n’est pas donc
tres adéquat lorsque nous parlons des Grecs.

*7 Svenbro 2004, 170, a mis les italiques.

28 Ihid.

*? Svenbro 2004, 170, a mis les italiques. Cf. Kerbrat-Orecchioni 2005, 29 : « Dans
'ambiguité volontaire (ou cultivée), 'émetteur construit délibérément son énoncé, par-
fois au prix d’acrobaties plus ou moins laborieuses, de telle sorte qu’il puisse se charger
simultanément de deux valeurs théoriquement incompatibles ». Elle ajoute : « le jeu
de mots est “sans hiérarchie” ».
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Les Doriens sont connus pour leur style laconique, mais il ne faut
pas oublier que le laconisme était li¢ & une élégance d’expression. Plu-
tarque en donne plusieurs exemples dans les chapitres 19 et 20 de sa
Vie de Lycurgue ol 'auteur raconte I'éducation des enfants spartiates :
"ESiSaokov 8¢ Tovg maidag kal Adyw xpricOat mkpiav Exovtt peprypévnv
xaprrt kal TOAMY amo Ppayeiag AéEews dvabedpnow. « On apprenait
donc aux enfants a tenir des propos piquants, empreints cependant de
grice et donnant beaucoup a penser dans leur brieveté »*°. Dans la
premiere Pythique, Pindare dit :

Adoptons une perspective comparatiste pour éclairer la mentalité grecque qui est, a
cet égard, dans un certain sens similaire a I'italienne. Marilena, une italienne, 55 ans,
interrogée sur sa prédilection en matiere de couleurs, a répondu : « Couleur? Dipende.
De quoi? Pour une pi¢ce? Pour un veston? Pour les yeux? Créme pour une piece. Noir
pour un veston. Vert dans les yeux d’'un homme » (Falcone 2006, 30. Nous avons tra-
duit de l'anglais.). Francesca, une italienne, explique leur mentalité : « Nous disons
dipende parce que nous sommes trop créatifs pour nous restreindre & une seule possibi-
lité. Mais, dipende. La raison peut étre aussi la crainte de ce que les autres disent. Avec
plusicurs réponses, on augmente sa change de dire quelque chose d’acceptable » (Fal-
cone 2006, 31. Nous avons traduit de I'anglais.).

3 Vie de Lycurgue, 19, 1. Selon I'édition et la traduction de Flaceliere, Chambry &
Juneaux (CUF).

Dans le troisi¢eme livre de I'liade, v. 213-215, 221-224, Homére compare les rois de
Sparte et d’Ithaque (édition de Monro et d’Allen; traduction de Mazon) :

fitot puév Mevédaog émtpoxadny ayopeve,

Tadpa pév, GAAX pdda Aryéwg, émel o0 ToAdpvBOg

008’ dapapTtoemnrc: ] Kai yével Dotepog fiev.

« Ménélas sans doute parlait aisément; peu de paroles, mais sonnant bien; il n’était ni
prolixe certes, ni maladroit — il était moins 4gé aussi ».

GAN 8te 81) Oma Te peydAny ék otriBeog €in

Kol émea vipadeoov éotkdTa Xetpepinoty,

o0k &v émert’ ‘Odvoiji y” épiooete Ppotog dANog:

o0 tote Y’ ®8 ‘Odvofjog dyacodued’ eidog idovres.

« Mais a peine avait-il laissé sa grande voix sortir de sa poitrine, avec des mots tom-
bant pareils aux flocons de neige en hiver, qu’aucun mortel alors ne pouvait plus lutter
avec Ulysse, et nous songions moins désormais 2 admirer sa beauté ».
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81  katpov &l ByEato, TOAN@V meipata cvvtavioalg
82 &v Ppaxel, peiwv émetal pdpog avOpwmwy,

« Sil'on observe I'a-propos dans ses paroles et si I'on sait concentrer en
peu de mots beaucoup de substance, on est moins exposé au blime des
hommes »3!.

Le LSJ propose pour le verbe ovvtaviw : « = ovvreivw, stretch toge-
ther, moM\@v neipata ovvtavooag &v Bpaxel bringing together the
strands of many matters in small compass ». En tant que Dorien digne
de son origine, Pindare préfere concentrer. La mentalité grecque, la
dorienne et la ionienne incluses, montre une véritable propension a
fournir plusieurs réponses qui peuvent toutes étre valables, mais la mé-
thode dorienne supprime les mots superflus.

5. Revenons a la question que nous avons soulevée : comment avoir
acces a la conscience du pocte, a 'homme intérieur? Nous dirions que
cela n’est pas nécessaire, car nous savons que I'intention de Pindare est
de louer®™. La cinqui¢me raison de 'usage de 'ambiguité est donc pa-

31 Traduction de Puech.

32 Les disciples de Bundy répetent que leur maitre insistait sur le fait que dans les
po¢mes tout est consacré 4 la louange du vainqueur (Bundy 1986, 3. Hamilton 2003,
81, constate : « This statement remains a fundamental presupposition for many Pin-
darists working today » ). Cette affirmation est insuffisante : le pocte loue également sa
propre personne, les villes, etc. Un admirateur de Bundy peut objecter en disant : « La
louange de soi renforce la louange du vainqueur ». Répondons a cette objection pos-
sible : on peut, avec autant de justice ou d’injustice, tirer 4 pile ou face et dire aussi « La
louange du vainqueur renforce la louange de soi ». Mais pourquoi dire I'un ou I'autre?

Dans un colloque, « International Conference on Epinician Poetry », a Londres 6-9
juillet 2006, Silk a commenté le vers 114 de la premiere Olympigue ot Pindare exhorte
Hiéron pnxétt mdmrawe népotov. « Ne porte pas tes regards plus loin » (traduction de
Puech) : « To a Bundyan, such warnings are “warnings only in form, not in substance
[...] their purpose is encomiastic rather than admonitory”. So praise is praise — but ad-
monition is really praise too. One might, with equal justice, or injustice, flip the coin
and say that admonition is admonition — and praise is really admonition too. But why
say either? ».

En 188s, Gildersleeve, XXV, a commenté la signification du terme émvikiov
« (poeme) 2 la victoire » : « is what its name implies. Not a set piece of poetic fire-
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négyrique. On peut examiner chacun des passages de Pindare et se de-
mander de quelles manieres diverses ils nourrissent la gloire du vain-
queur et du pocte (y compris celle de leurs villes, etc.) ; si le pocte peut
grice 4 une ambiguité ingénicuse se louer soi-méme et louer son com-
manditaire, alors on peut affirmer qu’il a vraiment atteint sa cible.
Donnons un exemple de la premiere Olympique

14  dylaiCeta 8¢ kai
IS  HOVOIKAG £V AWTW,

Le sens moyen : « il s’illumine aussi dans la chamarre de la musique »
(traduction de Savignac).

Le sens passif: « il est illuminé par les délices de la musique » (notre
traduction).

Gerber écrit a propos du mot aylailetar : « could be either middle
or passive. Perhaps the ambiguity is intentional »*. Le mot « per-
haps » peut étre interprété comme un signe de prudence de la part de
Gerber, car on ne saura jamais avec certitude si 'ambiguité est inten-
tionnelle. Pourtant, ce savant ajoute apres cette déclaration qu'il pré-
fere linterprétation passive (1)**. La lecture moyenne est pourtant aus-

works, nor yet, as many would make it to be, a sermon in rhythm. It is a song of
praise ». Bundy ne dit donc rien de plus. Il faut reconnaitre 'intention de cette affir-
mation, c’est-a-dire que le savant a refusé de voir les allusions personnelles ou politiques
dans les po¢mes (Bundy 1986, 35; Willcock 1995, 19; Hornblower 2004, 28). Mais
Pindare loue souvent en méme temps le vainqueur et sa propre personne. Bundy ne
voyait que la surface : la louange du vainqueur. Dans les chapitres « L’eau et I'or » et
« L’ambiguité intentionnelle », nous donnons des exemples de la louange de son réle
de potte, mais elle est combinée avec celle du vainqueur (il s’agit des vers 1-2 et 14-15
de la premic¢re Olympique). Les expressions de Pindare sont donc tellement raffinées
que 'une (louange du vainqueur) n’exclut pas l'autre (louange de soi). Nous proposons
aux chercheurs de se référer a Gildersleeve plutot qu’a Bundy. Concernant I'intentions
du poete, la définition de Gildersleeve, « It is a song of praise », est en effet beaucoup
plus adéquate, celui-ci, de mani¢re prudente, ne disant mot quant a I'objet de la
louange.

3% Gerber 1982, 36.

3 Thid.
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si valable”. En faisant une lecture monosémique de la poésie de Pin-
dare, Gerber efface completement la complexité de ces vers :

1. Le sens moyen du terme ayAaierar signifie « il se réjouit », Cest-
a-dire que Pindare loue son patron en sous-entendant que celui-ci est
un homme cultivé capable d’apprécier les beaux-arts.

2. Le sens moyen implique également que Hiéron lui-méme joue de
la musique.

3. Le sens passif signifie : « il est loué », c’est-a-dire Hiéron est loué
dans les chants des poctes et des hommes.

Ces différentes lectures sont toutes flatteuses pour Hiéron. Le sens
passif fait aussi de la « publicité » a Pindare, car il est, par ses propres
paroles, le plus éminent parmi ceux qui louent Hiéron. Le pocte a ré-
ussi 4 faire d’'une pierre deux (ou méme trois) coups : exprimer effica-
cement deux volets de la renommée : la papa, qui glorifie son maitre et
celle qui exalte son propre role d’artiste. On peut comparer ces deux
vers avec ceux de Bacchylide qui, lui, Ionien, n’observe aucune écono-
mie de l'expression : Tépwv, o 8" 8APov / xd\ ot éme§[eif]ao Bvartoig
&vBea- mpdka[vri] 8 &0 / ob gépet xéoplov ot]wnd odv & dhab|siq]
KaA@V / kal pelydwooov Tig dpvhoel xapwv Kniag andévog. « Pour toi,
Hiéron, tu as montré au monde les plus belles fleurs de la prospérité.
La réussite ne regoit pas sa parure du silence. Mais ce sera dans la vérité
que quiconque chantera la gloire des beaux exploits, et celle du rossi-
gnol de Kéos, dont la parole est de miel »*. Nous trouvons ces vers
dans sa troisitme Epinicie, composée par le « rossignol de Kéos » en
I'honneur de Hiéron a la suite de sa victoire au quadrige a4 Olympie en
468%. Un épigramme de I'dnthologie Palatine met bien en valeur la
différence entre Pindare et Bacchylide: ITivBape, Movodwv iepdv
otopa, kai Adhe Zeprv / Baxyvdidn « Pindare, bouche sacrée des

> Morgan 1993, 3, n. 6.

% Troisieme Epinicie, vers 60-63. Selon I'édition et la traduction, légérement modi-
fiée, d'Irigoin, Duchemin & Bardollet (CUF) qui traduisent : « Mais sera dans la véri-
té quiconque chantera », etc.

37 Cette épinicie se situe donc peu avant la mort du roi en 466.
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Muses, et toi babillarde Siréne, 6 Bacchylide »*%. Ce potte (anonyme)
a bien observé que Bacchylide était un bavard a la différence de la
« bouche sacrée » qui supprime les mots superflus.

On pourrait objecter a notre analyse des vers 14-15 que « parmi
laudience de Pindare, tous n’étaient pas tres instruits (intelligents). 11
est impossible que tous aient compris chaque allusion, symbole ou mé-
taphore ». Repondons a cette objection possible en citant d’abord
Hornblower : « In colonial or “marginal” areas, Greek victory poems
were part of the assertive language of hellenism, a way for elites to de-
fine their identity against non-Greek neighbours [...]. The more diffi-
cult and thus exclusivist the Greek language used, the stronger the as-
sertion »°°. Cet historien oppose « nous » (les Grecs) a « eux » (les
barbares), mais nous parlerions plutdt a) de Iélite grecque tres ins-
truite et b) des hellénophones et des Grecs moins instruits dans le pu-
blic du potte®. Nous supposons comme condition préalable que I'élite
grecque était capable de comprendre les subtilités de la poésie pinda-
rique. Cette assertion peut étre confirmée par les recherches faites dans
le domaine de l'iconographie. R. T. Neer écrit & propos de la céra-
mique grecque: « it is sometimes difficult to believe that such
humble, artisanal products could be complex, witty, ironic, political :
that the people who made and used them could have been subtler than
we »*. Neer se moque de la conception habituelle selon laquelle la cé-
ramique ne mériterait pas d’attention particuliere.

Ses travaux et ceux de F. Lissarrague prouvent que les Grecs étaient
tres subtils. Si les peintres de céramique étaient capables de créer une

3 Anthologie grecque, 9, 184. Selon I'édition et la traduction de Waltz & Soury
(CUF).

3 Hornblower 2004, 372.

“ En parlant de l'audience possible du poete, on peut ranger les barbares helléno-
phones a c6té des Grecs moins instruits, parce que, méme en connaissant trés bien le
greg, ils ne le maitrisaient pas comme leur langue maternelle.

4 Neer 2002, 2.
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imagerie tres subtile®, d’autant plus Pindare, qui, « parmi les neuf ly-
riques », était « de loin le meilleur »*®, et qui plus est, était prophete
d’Apollon Aokiag.

Nous fournirons des exemples de réaction possible parmi l'audience
du poete. Dans le chapitre « La tombe comme banquet », nous mon-
trerons que le vers 93 peut étre compris littéralement et métaphori-
quement. Les auditeurs les moins instruits du poe¢te n’ont probable-
ment saisi que l'interprétation littérale*, mais cela ne réduit pas la vi-
gueur des images qui accompagnent le motif encomiastique, parce que
linterprétation littérale augmente également la gloire du héros. En
outre, 'interprétation métaphorique était moins pertinente pour les
moins instruits®.

Comment ['audience du pocte a-t-il pu interpréter le verbe dyla-
iCetou du vers 14? Certains moins instruits ont probablement choisi
linterprétation passive® et d’autres incultes celle moyenne”, mais la
gloire de Hiéron et celle de Pindare n’en sont pas amoindries, car
chaque lecture est correcte 4 sa maniere, quelle que soit celle choisie®.

42 Le livre de F. Lissarrague, Un flot d’images. Une esthétique du banquet grec (1987),
est I'un des livres les plus importants depuis Beazley pour une meilleure compréhension
de la céramique grecque. Ce livre est la meilleure étude faite au sujet des banquets grecs.
Une des raisons pour lesquelles nous I'apprécions autant Un flot d’images. Une esthé-
tigue du banquet grec est que lauteur réussit trés bien & montrer la subtilicé des
peintres.

# Quintilien, Institution oratoire, 10, 1, 61. Traduction de Cousin (CUF). Novem ve-
ro lyricorum longe Pindarus princeps. Cf. Gentili 2006, 57-58, n. 2.

“ La tombe est « fréquentée ».

% La tombe est un « serviteur ». L'interprétation métaphorique était moins per-
tinente pour eux, parce que leur conception de la mort était différente. Voir notre cha-
pitre « La tombe comme banquet ».

% A Iinstar de Gerber 1982, 36.

7 A linstar de Slater 1969, s.v. dyhailw « med., take delight in ».

“ Pfeijffer 1999, 26, écrit: « By not telling his audience what the relevance of the
myth is, Pindar leaves the door open for multiple relevance. In fact, most of his myths
are relevant at several levels ».
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Quant aux auditeurs les plus instruits, ils ont admiré la subtilité du
pocte.

Pour comprendre Pindare, il faut connaitre sa facon de penser. On
peut interpréter certains passages de poemes de plusieurs manieres et il
n’existe pas de « hiérarchie » entre ces interprétations, si la syntaxe et
les motifs encomiastiques le permettent.

L’un des principes de Pindare est celui de I'économie de l'ex-
pression. L’utilisation d’un mot ou de peu de mots permet au pocte de
mettre en lumicere plusieurs aspects différents pour exalter sa propre
gloire et celle de son souverain. Concluons ce paragraphe en modifiant
le tableau historique que Gallet donne concernant le probleme de
I'ambiguité : une partie critique du XIX¢ si¢cle, encore influencée par
la pensée romantique, clamait par conviction que le pocte inspiré, fils
d’Apollon Musagete et prophete divin, ne saurait s’abaisser a I'activité
perverse du rhéteur besogneux qui choisit et agence les mots de fagon a
pouvoir, par une dodageta intentionnelle, exprimer deux idées  la fois,
mais il est important de se souvenir, pour dépasser les mythes roman-
tiques, que le Thébain était également fils d’Apollon Oblique. Aucun
commentateur de Pindare, jusqu’a une date relativement récente, ne
parait avoir admis franchement que ce type d’exploitation des res-
sources formelles du langage puisse aussi jouer un role — bien que
lusage de lambiguité soit trés courant — dans son travail de création
poctique.



LE CRATERE

ITwSapikov § &ti pot pédog
OVYKEPATAG TIG £YXEOL
« Pour moi ce chant de Pindare

est & mélanger avant de verser ».
Un pocte anacréontique!

Introduction

Dans ce chapitre, nous examinerons la signification littérale mais sur-
tout symbolique du cratere, kpatrip, et du mélange. Nous analyserons
aussi le rapport entre le cratere et la source d’eau chez Pindare.

Un cratere est un « objet technique o sopere le mélange essentiel,
celui de 'eau et du vin », explique Lissarrague®. Un des verbes que I'on
utilise pour désigner le mélange dans le cratere est peiyvopt qui, selon le
LS], signifie « mix, strictly of liquids ». Le LS] renvoie a I'Odyssée, 1,
110: of puév dp’ oivov &uoyov évi kpntipot kai Hdwp « ils leur mélan-
geaient le vin et 'eau dans les cratéres »°. L'expression pifeofar gevip
« méler avec I'hospitalité » (Odyssée 24, 314) confirme l'acception lit-
térale et figurée du verbe « méler »* Le cratére et son contenu consti-
tuent un outil servant a créer des liens d’amitié dans le vingt-quatrieme
chant de I'Odyssée, mais aussi dans le neuvieme chant de I'l/iade ou
Achille s’adresse a Patrocle :

Y Carmina Anacreontea, fr. 20 (West), v. 3-4. Traduction de Lambin 2002, 178.

* Lissarrague 1987, 27.

3 La traduction est la nétre. Le texte grec est selon 'édition d’Allen.

* Hummel 1987, 38. Laérte dit & Ulysse déguisé : Bupodg 8 &1t vaviv éwlmer / pifeoBa
Eevin NS dyhad Swpa Si8waew. « tous les deux nous avions bon espoir de nous recevoir
encore [littéralement : de nous mélanger encore avec 'hospitalité] et de nous faire de
beaux dons ». Traduction de Dufour & Raison. Odyssée, 24, 313b-314.
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202 peilova 81 kpntijpa, Mevortiov vi¢, kabiota,
203 Cwpdrepov 8¢ képate, démag §° Evruvov ékdoty:
204  olyap pidtatot dvdpeg éud vméaot ueddOpw.

« Dispose un plus grand cratere, fils de Méncetios et fais un mélange
plus fort; prépare ensuite des coupes pour chacun : ce sont des amis
tres chers qui aujourd’hui sont sous mon toit »°.

Ces passages montrent que les Grecs ne buvaient pas leur vin pur®.
Nous trouvons a ce sujet des renseignements précieux, entre autres,
dans le troisieme livre des Propos de table de Plutarque’” et dans le
dixi¢me livre des Deipnosophistes d’ Athénée qui retranscrit un passage
de Nikochares, un représentant de la vieille comédie : Oivépaog otrog,
xaipe mévte kai Svo. « Salut, Oinomaos, voici cing et deux! »°. Il s’agit
d’un jeu de mots basé sur le nom d’Oinomaos : oivog « vin » ; *pdw
« étre passionné ». « Cinq et deux » implique un mélange de cinq
portions d’eau et de deux portions de vin’. Alcée veut avoir un mé-

> Traduction de Mazon.

¢ Quel gotit avait le vin des Grecs? Seltman 1957, 71-72, répond A cette question af-
firmant que « justification for guessing about some kinds of ancient wine is founded in
a regard for historical continuity. The first instance concerns that celebrated Byzantine
wine produced in Peloponnesus and named after the little Byzantine city from which it
first began to be exported — Monemvasia. The word took on a mediaeval French form
as Malvoisie, which became anglicised as Malmsey. Strong and sweet when young it is
immensely improved by age. The kind of grapes from which it is made were found to
occur in Samos, Crete, Cyprus and many other islands, and, transported to Sicily, their
fruit became known as Marsala. Ultimately the same stock, being cultivated in Madei-
ra, attained to the distinction of that famous dessert wine. [...] We may be confident
that it tasted like Madeira not only in Byzantine times but in the ancient world as well.
Everything, however, depended upon its being laid down before it was consumed ».

7657 B-E. La neuvi¢me question du troisieme livre Des Propos de table : T1epi tod « f)
névre mivew f Tpi’ A wi) Téocapa. » « Au sujet de la régle : “Boire en cing, ou en trois, mais
non pas en quatre” ». Traduction de Fuhrmann (CUF).

8 Athénée, 10, 426 F. La traduction est la nétre. Ed. de Kaibel.

? Soit : portion d’eau, 71,4 %, et portion de vin, 28,6 %.
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lange plus fort: éyyee képvaig éva kai d0o « verse en mélangeant une
portion de vin pour deux portions d’eau » .

La réputation d’Anacréon comme un grand buveur n’est pas
fausse : kaBapijt & &v keNéPn mévre <te> Kal Tpeig dvayeiocbw. « Dans
un cruchon propre, quil (ou elle) en verse successivement cing et
trois »'!. La proportion d’eau et de vin dans le mélange varie donc
beaucoup, mais la bienséance exigeait que I'on versit plus d’eau que de
vin pur dans le cratere. Elle demandait aussi que les participants au
symposion ne vidassent que trois crateres. Eubule fait parler Dionysos :
Tpelg yap povovg kpatijpag éykepavviw / Toig €0 @povodol: TOV Hév
vyteiag &va, / 8v mp@Tov ékmivovol TOv 8¢ Sevtepov / €pwTog 1)dovig Te:
TOV Tpitov §” Dmvov, / 8v ékmidvTeg oi cogoi kekAnpévol / oikade Badi-
Covo’. [...] «Je ne prépare que trois crateres aux gens sensés : I'un de
santé, celui qu’ils boivent le premier, le second d’amour et de plaisir, le
troisitme de sommeil ; celui-ci bu, ceux qu’on appelle les sages rentrent
chez eux » 2,

Chez Homere, le cratere se trouve au fond de la salle du banquet :
Anwdng 8¢ Tpwtog aviotarto, Olvomog vidg, / 6 ot Bvookodog éoke, Tapa
kpntipa 8¢ kahov / e puyoitatog aiei- « Le premier, Léiodes se leva,
fils d’Oinops, leur haruspice, qui se tenait toujours au fond, tout pres
du beau cratere » . Aprés Homere, cet objet est situé normalement au
milieu de la salle de banquet comme en témoigne entre autres I'Jon

19 Athénée, 10, 430 A. La traduction est la ndtre. Cf. fr. 113 d’Alcée dans I’édition de
CUF. La portion d’eau est de 66,6 % et celle de vin est de 33,4 %.

' Athénée, 10, 430 D. Traduction de Lambin 2002, 102. La proportion d’cau est de
62,5 % et celle de vin est de 37,5 %.

12° Athénée, 2, 36 B-C. Selon la traduction et I'édition de Desrousseaux & d’Astruc
(CUF). Cf. Murray 19832, 258-268.

B Odyssée, 21, 144-146a. La traduction de Jaccottet est modifiée. Le mot kpatijp a
une histoire treés longue : les philologues attestent I'existence de ce mot déja dans le vo-
cabulaire du grec mycénien (environ 1500-1200 av. J.C.) : ka-ra-te-ra. Voir LS], Re-
vised Supplement (1996), s.v. xpat|p; Sherratt 2004, 326, n. 100.
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d’Euripide : xpvotovg T’ év péowt ovootiot / kpatipag éotno’. [...]
« au milieu de la salle, il plaga les cratéres d’or » ',

Ce qui nous intéresse avant tout dans ce chapitre sur le cratere est la
symboligue du mélange et du cratere.

Chez Plutarque nous lisons : poBwv kai Adywv dvapeprypévwy kpa-
TP €v p€ow TpoKeLTaL « nous avons au milieu de nous un grand cratere
plein de fables et de vérités mélangées » . Dans ce passage, le cratere
fonctionne comme un symbole de I'inspiration.

A Tinstar de Pindare, le philosophe X¢énophane, venu a la cour de

Hiéron'®, décrit le symposion idéal :
kpatip 8 EoTnKeY PeaTOG EVPPOTHVNG,
dAdog 8’ oivog Etotpog, 6 oDTOTE POt TpodwaeLy,

4
5

6 pefdryog év kepdpors” GvBeog 6¢opevog:

7 &v 8¢ péoowo” ayvipy o8uny MPavwtog inot: |[...]
I

I Bwpog 8 dvbeowv v T6 péoov TAvTHL TETOKATTAL

I

&)

poATi) & apugic éxet Swpata kai Oain.

« au milieu un cratere se dresse plein de joie

N

un autre vin est prét, qui nous promet de ne jamais nous
déserter,
doux dans les cruches, au parfum de fleurs.
7 Aumilieu 'encens diffuse un parfum sacré [...]
11 [lautel au milieu est partout couvert de fleurs,
12 le chant résonne dans la maison, ainsi que la joie de
la féte >>17.

4V, 1165-1166. Edition et traduction de Parmentier & de Grégoire (CUF).

15> Sur la disparation des oracles, 21, 421 A. La traduction de Flaceli¢re (CUF) est mo-
difiée.

16 Plutarque, Apophthegmes de rois et de généraux, 175 C. Senofane, Untersteiner
1955, CCXLVI-CCXLVII et CCLXXII.

17 Xénophane, fr. 1 (Dichls & Kranz 1951, T. 1, p. 126). Ce fragment est cité par
Athénée, 11, 462 C-F. La traduction de Svenbro (dans Lissarrague 1987, 32) est modi-
fiée. Voir l'article de Marcovich 1978 sur ce fragment.
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Pour Xénophane, le cratere représente 'edvppoovvy « joie ». Lissar-
rague souligne, 4 propos du fragment, qu'au « centre de cet espace,
lautel et le cratere sont en bonne place, associant prieres et liba-
tions »'®. Dans notre analyse de la sixieme Isthmique de Pindare (p.
79-86), nous examinerons le role du cratere dans les libations.

Le substantif xpatp figure trois fois chez Pindare : il n’apparait pas
dans la premiere Olympique, mais sa présence est fortement suggérée
par le tour employé par Pindare dans le vers 22. Pour cette raison, il est
pertinent de dédier un chapitre au mot kpatp.

Selon G. Wilhelmi, les mots qui évoquent un mélange d’cau et de
vin offrent normalement une métaphore du mélange des chants'. Ce
sujet a été examiné en détail par Wilhelmi, mais personne n’a étudié le
role du cratere chez Pindare®.

« Mélanger » pour Hiéron

Dans l'introduction (p. 8), nous avons écrit que la premicre Olympique
pouvait étre divisée en trois grandes parties et que la premiere partie
finissait avec le vers 23. La premiére strophe de 'ode, constituée par les
vers 1-11, se conclut par une allusion au banquet. L’antistrophe, com-
posée des vers 12-22, termine également sur une allusion au banquet :

el Ti ot ITioag te kail Depevikov xapig
19  v6ov OTO YAvkvTdTals €0nke ppovtiowy,
20 Otemap’ AA@ed oOTO dépag
21 AKEVTNTOV €V SpOpOLoL TTapEXWY,
22 kpartel 8¢ mpootpeie SeomdTay,

'8 Lissarrague 1987, 33. Nilsson 1960, T. 3, 332-338, a ¢tudié 'usage du xparijp dans
la littérature religicuse.

Y Wilhelmi 1967, 62. Cf. Kurke 1991, 64.

20 Mentionnons le livre de A. Bonifazi sur Pindare : Mescolare un cratere di canti
(2001), dans lequel 'auteur se livre 3 une étude linguistique de Pindare.
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23 Zvpakdotov inmoydppay facija- Adpmet 8¢ oi kAéog
24 évevavopt Avdod
24b  TIélomog dmoikiq:

« si ’honneur de Pise*' et de Phérénikos* a subjugué ton 4me du plus
doux souci, quand il bondit sur les bords de I’ Alphée, sans avoir besoin
de I'éperon, et conduisit 4 la victoire son maitre, le roi de Syracuse, ami
de l'art équestre. La gloire de Hiéron brille dans cette terre de héros,
colonie de Pélops le Lydien »*.

G. Kirkwood traduit 'expression du vers 22 par : « united his mas-
ter with power » et il renvoie au vers 78 du méme poeme ou l'on lit
« kpdtel 8¢ méAacov » (sc. 2ué): « et au triomphe emméne-moi »*,
Dans ce passage, il s’agit de Pélops qui invoque 'aide de Poséidon.
Dans la huitieme Isthmique, le poete nous dit de ne pas oublier kai
Nepéq / aé0hwv 611 kpdTog éEebpe: « qu'a Némée aussi il a obtenu la
victoire des combats »*. Selon P. A. Bernardini, le substantif xpdtog
est un terme technique pour la « victoire »2°. Mais pourquoi nous li-
miter & une lecture purement technique ou monosémique du terme
kpdtog dans le vers 222 Si nous nous bornons a une pareille interpréta-
tion, nous n’avons qu'une image pale qui ne fait guere honneur au
grand Thébain. M. Letkowitz semble croire qu’il y a un jeu de mots

1 Selon Gerber 1982, 44, « Pise » « serves as a synonym of Olympia [...]. Pisa de-
notes the area round Olympia and it is doubtful whether a city or state by that name
ever actually existed ». Il est vrai que, chez Pindare, le nom « Pise » est un synonyme
poétique d’Olympie, mais, par exemple pour Pausanias, ces deux lieux ne sont pas iden-
tiques. Cf. Pausanias, 6, 21, 5-6; 6, 22, 1-2, et le commentaire précieux de Jacque-
min sur Pausanias, 6, 22, 1 : p. 276 (CUF).

22 Le cheval de Hiéron.

# Traduction de Puech.

# Kirkwood 1982, so. Traduction de Savignac.

V. 4-5. La traduction de Puech est modifiée; au lieu de « prix », nous avons écrit
« victoire ».

26 Bernardini 1991, 332. Scholies 4 Pindare, T. 1, 28, Drachmann, 33c: xpdrer dvti
ToD viky.
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entre les mots kpdrtog (datif : kpdret) et xpatip (datif : xkpatfpt) parce
que le pocte juxtapose les termes kpdtog et npoctpeite (Tpoopeiyvopt =
« mélanger 3 ») : « Pindar states dramatically that Pherenicus xpéret
8¢ mpootpeite Seomdtav, as if to remind us of the table (17) and the
mixing of wine and water for the victory banquet. What in Pythian »
was a sinister characterization of unlawful combination (¢u@vAiov aipa
¢népeite [le sang de sa race méla), 32 ; tamolot épeiyvoto [aux juments se
méla)], 45) in Olympian 1 expresses a positive communion »*". Ajou-
tons que le poete souligne ce jeu de mots par un autre en associant le
mot SegomdTag « maitre » au mot mwdTog « boisson »?*. Une méta-
phore bien mélangée!

Gerber n’accepte pas I'interprétation de Lefkowitz, mais il n’en ex-
plique pas la raison®. Ainsi commente-t-il le verbe mpooépeiEe : 'image
du mélange est tres fréquente chez Pindare, mais « the mingling of
someone with something occurs only in Od. 20. 202-203 »*. Gerber
poursuit et s’interroge avec dubitation: « why Pindar should have
been so fond of this metaphor is unclear »>'.

Verdenius répond a la question avancée par son collegue: « it
probably was hardly felt as an image at all : ¢f. “to mix in politics” » 2.
A tort, celui-ci considere la métaphore du vers 22 comme plus ou
moins morte®, elle est au contraire fort hardie.

La lecture de Lefkowitz nous parait précieuse, car elle explique le
choix délibéré des mots de Pindare dans ce passage. Il ne faut pas se li-

7 Letkowitz 1976, 8o.

¥ Pour I'étymologie historique, voir Benveniste 1969, T. 1, 304-305, « maitre de
maison ».

2 Gerber 1982, 48.

3 Ibid., 47. Odyssée, 20, 202-203 : &v8pag [...] proyéuevar kaxdti kai ddyeot.

31 Gerber 1982, 47.

32 Verdenius 1988, T. 2, 15.

3 Silk 1974, 27, donne un exemple d’une métaphore morte en anglais (cf. I'« arbre
généalogique » en francais) : « Tree in a family tree, for instance, is a “dead metaphor”
and involves no departure from normal usage ».
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miter a dire qu’il s’agit d'un mélange littéral, celui de I'eau et du vin
pur.

Prenons en considération un passage de Plutarque : €ig 0 a010 ovv-
EVEYKWY Ta TavTayoBev, Gomep €v kpatijpt plotnoiy peifac Todg Piovg
kal T& AN kal Todg yhpovg kai <tag> Switag « Il [Alexandre] ras-
sembla en un tout les éléments épars du monde, méla et recomposa
dans un cratere d’amitié les vies, les caracteres, les mariages et les
moeurs » >4,

Pindare fait donc un jeu de mots : le mot kpdtog suggere en méme
temps celui de xpatip. On pourrait avancer I'objection suivante contre
cette interprétation : la lettre alfa dans kpdtog est breve, tandis qu’elle
est longue dans xpatnp. Isidore de Séville (VI¢ et VII® apr. J.-C.), fait

dériver kpatfip du verbe kpatéw « étre fort », dont la voyelle en ques-
tion est également breve®.

3 Plutarque, La fortune ou la vertu d’Alexandre, 1, 329 C. La traduction de Frazier &
de Froidefond (CUF) est modifiée.

% Isidore, Etymologies, 20, 5 : Fiebant autem primum a conexionibus virgularum; unde
et dictae craterae dnd 100 Kpatew, id est quod se invicem teneant. « Au début, ils ont été
faits par une liaison de rameaux; et pour cette raison les crateres sont appelés “forts”,
c’est-a-dire parce qu’ils sont tenus de deux cotés ». La traduction est la notre.

Pour notre propos, peu importe que ['étymologie d’Isidore soit historiquement
fausse : voir Daremberg & Saglio 1877, T. 1 :2, 1552, s.v. CRATER; DNP 1999, T. 6,
807, s.v. « Krater ». Lissarrague 1987, 10, écrit: « Le vin pur, qui nous parait au-
jourd’hui étre la seule forme potable, est en grec défini négativement, par un terme
composé d’'un 4 privatif et du mot kraros (d’'ott vient le nom du vase, “cratere”), qui
désigne le mélange. Le grec moderne a gardé ce mot pour nommer le vin, £7asi ». Selon
Chantraine 1999, 517, kpaci vient du verbe kepavvopL.

Les Anciens ont expliqué le terme kpath)p de plusieurs manicres : Athénée, 11, 476 A,
écrit : kal 1O ayyelov 8 v @ Kipvatat 6 olvog kpatip dnd Tod cvykipvacdat v avtd To
0Owp, <> amd Tod kEpatog, olov kepatr)p, dmd Tod eig O képag éyxeloOat 0 TOpa.

La Genicre 1987, 271, écrit : « Un célebre proverbe antique, Aei Aeovrivor epi Todg
kpatiipag évoque le sort des habitants de Leontinoi, qui, trop empressés autour de la
boisson divine que contient le cratere, furent punis et précipités par le tyran Phalaris
dans les crateres de I'Etna. L’histoire des malheureux citoyens de Leontinoi illustre
deux des usages possibles du cratere : vivant, on peut le vider de son contenu, mort on
peut le remplir de ses cendres ».
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La composition du vers 22 est tres raffinée et le jeu de mots de Pin-
dare suggere deux choses: un lien entre la victoire et le cratere et un
lien entre le pouvoir et le cratere.

Dans notre étude sur le mot xpathp dans la sixieme Isthmique, nous
montrerons que le cratére symbolise la victoire, une symbolique déja
connue chez Homére.

Nous allons maintenant procéder a la discussion sur le lien entre
pouvoir et cratere. Dans son article « The Krater, Kratos, and the Po-
lis », J. Luke argumente sur le fait que le cratére constitue un symbole
de pouvoir :

Mere possession of a krater signified that the owner enjoyed three important at-

tributes : first, that he was civilized. [...] Secondly, the very ability to fill a krater

suggests control over a sizeable agricultural surplus [...]. Thirdly, the distri-
bution of this surplus, which is exploited to support favourable social hierar-
chies, demonstrates leadership over a group. It is this last characteristic which is

most important for the examination of the imagery of power inherited in the
krater?.

Selon Braswell, dans I’Athenes du V¢ siecle, la possession d’'un cratére
était considérée comme subversive®®. Dans cette cité, le cratére érait
peu utilisé, notamment dans la Tholos, symbole de la démocratie, ou
se tenaient les assemblées et les diners des prytanes®.

Luke base en grande partie ses arguments sur Homeére. Regardons
de plus pres quatre passages :

3¢ Iliade, 6, §26-529.

7 Luke 1994, 23.

3 Braswell 1998, 141 : « we may note that the relative infrequency of kpatjp in At-
tic prose and comedy of the later sth and the 4th centuries reflects the change from the
prevailing aristocratic social conventions and practices of the archaic period, still repre-
sented by Pindar, to those of the more democratic polis society in which the possession
and use of a krater was regarded as potentially subversive by the mass of the popula-
tion ».

3 Luke 1994, 28-29 et n. 53. Cf. Schmitt Pantel 1992, 168-177, surtout la note 69.
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1. L'Odyssée, 1, 110 : oi pév dp’° olvov Epioyov évi kpytiipot kai H8wp
« ils leur mélangeaient le vin et 'cau dans les cratéres »*. Luke a ob-
servé quil s’agissait des serviteurs des prétendants et non de ceux de
Télémaque*. Ce qui montre que le pouvoir d’action sur les biens
d’Ulysse appartient aux prétendants.

2. Les prétendants ont peur de laisser Télémaque ou un inconnu
s'approcher des cratéres, puisque quelquun pourrait empoisonner le
contenu : N kal eig "EQopny €0éAet, miepav dpovpav, / éNBetv, Sqp’
&vBev Bupo@Bopa pappak’ éveiky, / év 8¢ PaAn kpnTipL Kal Npéag Tav-
tag OMéooy. « Il [Télémaque] pourrait bien pousser jusqu’a la grasse
Ephyre et nous en rapporter quelques poisons rongeurs : une dose au
cratére, et nous voila tous morts! »*,

3. Ayant compris la vraie identité du mendiant, Phémios, qui
« chantait pour les prétendants par contrainte »*, « déposa sa lyre
profonde par terre entre un fauteuil a clous d’argent et le cratere, puis
courant 4 Ulysse, il lui embrassa les genoux »**. Luke remarque 2 pro-
pos des vers cités que « so when Odysseus does return, and the battle
of his kingdom commences, the proximity of the krater to the vacant
throne is noted »®.

4. Luke interprétant I'Odyssée, 11, 419, observe que « when, in
Hades, King Agamemnon reflects upon his assassination, he stresses
his proximity at the moment of death not to his throne, but to this
krater, the symbol of royal power »*. Citons le passage :

416 70N pev ToAéwv POV AvEpav avtefoinaag,
417  povva§ ktevopévwy Kai évi kpatepf) Dopivy-

%0 La traduction est la nétre.

# Luke 1994, 31, n. 9, commente le vers 148 : avtoiot se réfere au mot avroi du vers
108 : les prétendants instruisent leur propres servants sur la fagcon de préparer le cratere.

2 Odyssée, 2, 328-330. Traduction de Bérard. Luke 1994, 24, et 31, n. 12.

% Odyssée, 22, 331. Traduction de Jaccottet.

“ Odyssée, 22, 340-342. Traduction de Jaccottet.

® Luke 1994, 24.
% Ibid.
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418  GX\AG ke kelva padota idwv dhogvpao Ovud,
419 ©¢ apei kpntijpa Tpamélag Te TANBovoag
420  Keiped’ évi peydpw, ddmedov 8 dmav aipatt Odev.

« Tu as déja vu bien des massacres d’hommes, tués en combats singu-
liers ou dans la mélée puissante ; mais combien ton coeur etit gémi si tu
avais ¢été témoin d’un tel spectacle : nous gisions dans la grande salle
autour du cratere et des tables chargées, et sur tout le sol le sang coulait
a flots >>47.

Homere semble faire un jeu de mots en rapprochant xpatepf
« puissante », au vers 417, et Kpytijpa au vers 419. Nous avons donc
encore un argument qui appuie 'interprétation de Luke, car les pas-
sages de I'Odyssée précités montrent implicitement le cratére comme
symbole du pouvoir.

O. Murray écrit que I'histoire de I'alimentation n’est pas « so much
an economic history of shortages or surpluses, nor even a sociology of
power structures, but rather the history of the ritualization of an es-
sential human activity » *. L’histoire du banquet est certainement liée
a I'histoire du plaisir : Xénophane en est un témoin éloquent lorsqu’il
dit: kpati)p § E€otnkev peotog évppoodvrg, « au milieu se dresse un
cratere plein de joie » .

En examinant les trois passages chez Pindare ou figure le mot
kpathp, nous serons en état de confirmer hypothese que les rites au-
tour du cratere servaient a suggérer le plaisir. Cependant, dans I"Odlys-
sée, le langage homérique li¢ au cratere est assez révélateur d’une cer-
taine sociologie du pouvoir. Le jeu de mots de Pindare sur le cratere et
le pouvoir démontre que les rites autour de la boisson constituent une

partie importante du « jeu » autour du pouvoir™.

47 La traduction est la notre.

“ Murray 1990b, 4.

¥ Xénophane, fr. 1 (Diehls & Kranz 1951, T. 1, p. 126), vers 4. Ce fragment est cité
par Athénée, 11, 462 C-F. La traduction est la notre. Cf. Dentzer 1971, 253.

50 ’observation de La Geniére 1987, 275, concernant les rites funéraires des notables
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Dans les vers 18-23, le poete évoque le cheval Phérénikos. Sur une
oinochoe (un vase pour verser le vin dans les coupes), le peintre Kleiso-
phos a représenté un banquet impossible’’. Dans cette image, nous
voyons un cratére décoré par un cheval. Le cheval et le cratere sont
tous les deux des symboles du pouvoir et du prestige et soulignent
laspect aristocratique du symposion™, condamnant le comportement
inapproprié des convives. Kleisophos a créé un oxymoron> dont l'in-
tention est de souligner le mauvais comportement des convives.

Le cratére dans la neuvieme Néméenne

Pour Chromios d’Etna, ¢idog « ami » et £taipog « compagnon » de
Hiéron®, Pindare a composé deux odes, la premiére et la neuvieme
Néméenne, sur lesquelles Braswell a écrit deux commentaires détaillés :
A Commentary on Pindar. Nemean One est paru en 1992 (131 pages
sans compter les illustrations) et A Commentary on Pindar. Nemean
Nine est paru en 1998 (204 pages).

siciliens souligne le prestige du cratére : « 4 Géla un mort a été exposé sur le lit funebre,
bralé, puis ces cendres ont été enfermées dans une situle de bronze elle-méme contenue
dans un cratere laconien; plus tard, & Camarina, un cratére-ossuaire est posé sur une
base en blocs équarris; sur un autre on a construit un autel », etc. Cf. Schmitt Pantel
1992, 43 et Pontrandolfo 1995, 193-195.

U ABV, 186 (s.v. « Xenokles Painter » et « oinochoe », mais « the painter was
doubtless Kleisophos » ). Lissarrague 1987, fig. 77. Le banquet est impossible ou invrai-
semblable au sens ou les idéaux aristocratiques y sont renversés. Un pareil banquet
montre la manicre dont i/ ne faut pas se comporter a table (cf. Slater 1981, 206-207).

52 Cf. Neer 2002, 22 : « Lest the class associations be missed, the krater at the center
of the party bears the image of the horse : symbol of the hippeis, the horse-owning up-
per class ».

> PR définit 'oxymoron : « Figure qui consiste & allier deux mots de sens contra-
dictoires pour leur donner plus de force expressive (ex. Une douce violence; hite-toi
lentement) ». Nous utilisons ce terme pour comprendre une image : le prestige d’'un
cratere décoré avec un cheval et le comportement inconvenant des convives sont deux
images contradictoires.

5 Scholies 4 Pindare, T. 3, 149, Drachmann, inscr.
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Avant de poursuivre, il est important de clarifier la situation poli-
tique. G. Méautis écrit que « tout régime d’autorité ne peut pas se ba-
ser sur un seul homme ; il faut que le chef, le Fithrer, le duce, soit en-
touré de lieutenants qui lui soient fidelement attachés, partagant son
destin. Ils savent que leur sort est indissolublement lié a celui du maitre
qu’ils servent. Ils profitent des avantages du régime, mais s’écroulent
avec lui. Un Hitler ne se comprend pas sans un Goebbels ou un Him-
mler ; pas plus qu'un Hiéron sans un Chromios, un Agésias »*.

Les vers 1 et 53 de la neuvieme Néméenne dévoilent que la victoire a

6

été remportée, non 3 Némée>®, mais aux jeux locaux de Sicyone, « sans

doute dans la période 475-1 » 7.

Mcéautis explique qu’« afin de montrer a toute la Grece la force de
son pouvoir, 'éclat de sa gloire, Hiéron autorisa ses lieutenants a con-
courir aux jeux de la Grece. [...] Les satellites ne sauraient rivaliser avec
lastre dont ils dépendent. Ils durent se contenter de jeux mineurs »>%.

Selon le vers 2, la féte en ’honneur de Chromios a lieu dans la ville
nouvelle d’Etna: « Célébrons le gala d’Apollon et de Sicyone, Muses,
gagnons la nouvelle-fondée, Etna, 1a toutes déployées aux étrangers ce-
dent les portes vers ’heureuse maison de Chromios »*. A la fin du

poeme nous nous trouvons a l'intérieur de la demeure de Chromios :

5> Méautis 1962, 170.

% Quelques mots sur les odes Néméennes de Pindare. Elles se trouvent aprés les odes
Pythiques et avant les Isthmigues dans les éditions modernes, mais elles devraient se
trouver apres les Isthmiques, car les jeux Néméens étaient considérés moins prestigieux
au temps de Pindare (Puech 2003, T. 3, 7). Dans I'édition alexandrine, les odes IN¢-
méennes se trouvaient, en effet, apres les odes Isthmiques. La preuve en est que nous
trouvons trois odes dans les Néméennes qui célebrent des victoires non gagnées a N¢é-
mée. Les Alexandrins ont ajouté aux Néméennes trois odes parce qu’il ne savent pas ou
les classer (Irigoin 2003, 116, 141-142). La neuvieme Néméenne est une de ces trois
odes.

7 Puech 2003, T. 3, 119. Cf. Braswell 1998, VII.

8 Méautis 1962, 170-171.

> Néméennes, 9, 1-3. La traduction de Savignac est modifiée.
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48  fovyxia 88 @ilel puév ovpmootov: veobadig §” abéetan

49  parBakd vikagopia odv dodd- Bapoaréa 8¢ mapa kpatipa
Pwva yivetat.

50 EYKIpYATW TiG PV, YAVKDY KWHOV TTPOPATaY,

SI  apyvpéalot 8¢ Vwpdtw eLadatot Patav

52 apmélov atd’, &g wod’ tnmot kTnoapevat Xpopiw wépyav
Oepumiékrolg dpa

53 Aatoida otedvolg ék Tag iepag ZIKv@VOG.

« Tranquillité aime le festin; la victoire est rajeunie par les doux
chants ; et la voix s’enhardit aupres du cratere. Que quelqu’un le mé-
lange, ce doux prophete du komos [cortege], et distribuez le fils violent
de la vigne, dans ces phiales d’argent que jadis ont conquises a Chro-
mios ses cavales, avec les couronnes que le fils de Léto octroie selon le
rite dans la sainte Sicyone » .

Slater explique que Pindare utilise les particules pév...8¢...8¢ « in
enumeration » . Mév placé tout de suite apres flovyia et ket indique
que la pensée va étre développée dans les vers 48-49 (paraphrasons) :
« Tranquillité aime d’un c6té (pév) le festin, mais aussi (8¢) la victoire
et (8¢) la voix ».

Dans une image peinte par Douris un joueur de lyre chante a coté
du cratere®. Cette image suggere le role joué par le cratere dans lin-
spiration. Il est donc pertinent d’établir un paralléele entre les deux
artistes. J. Boardman écrit a propos de Douris qu’il était « a painter of
considerable efficiency, charm and dullness. Sometimes his slim, dis-
tinctively round-headed figures carry an aura of Archaic innocence
[...]. His long career runs from about soo to near 460 and his mood
must have chimed well with the new Early classical » . Douris aurait

¢ La traduction est la notre.

¢! Slater 1969, s.v. pév 2 .

2 ARV*, 427/ 1. Lissarrague 1984, fig. 21.
% Boardman 1979, 138.
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probablement été en accord avec Pindare sur le fait que le contenu du
cratere donne de 'audace a la voix. L’expression de Pindare, Bapoaléa
8¢ mapa kpatijpa wva yivetar « la voix devient hardie/confiante au-
prés du cratere », est une variante de I'expression fameuse d’Alcée :
Fotvog, & @i\e mal, kai dAdbea « Le vin, 6 mon cher enfant, et la véri-
té » %% L'épithete de la voix, Bapoadéa, « hardie » et « confiante »,
est donc ambigué, car elle se réfere a la témérité que donne le vin au
chanteur, mais aussi au caractére révélateur du vin (voir Alcée).
Examinons la phrase suivante ot le pronom pwv du vers so est inter-
prété toujours comme masculin « le »%; ¢ykipvatw Tig pv « que
quelqu’un le mélange », c’est-a-dire « le cratere ». Ce pronom peut

également étre féminin®

et il se réfere alors au substantif guwvd
« voix » : « que quelqu’un la mélange ». Ces deux lectures, féminine
et masculine, du pronom pwv sont possibles ; 'étude suivante va mon-
trer qu’il sagit d’'une ambiguité intentionnelle.

Dans le fragment 124d, Pindare chante : fapfi[ti]Eat Qopov apprvv
dvta kal pwvav év oivew « jouer du barbitos, le cceur émoussé et la voix
avinée »%. Les expressions mapa xpatijpa (la neuvieme Néméenne) ct
é&v obvw (fr. 124d) sont proches. Ces deux locutions, introduites par
deux prépositions temporelles, signifient « au cours de la beuverie »,
Cest-a-dire « au cours du symposion » . En plus d’indiquer le temps
et le lieu, combinées au mot @wvd, elles exaltent le réle du vin dans

I'inspiration poétique.

¢ Alcée, fragment 95. Selon Iédition et la traduction de Reinach & Puech (CUF).
Cf. Lissarrague 1987, 12-13, et Rosler 1995, 106.

% Slater 1969, s.v. pv a. Braswell 1998, 142 : « sc. Tov kpatijpa ».

% Slater 1969, s.v. v b. donne six occurrences du pv/viv comme féminin. Le cher-
cheur interprete donc le pronom dans les Néméennes, 9, 50, comme masculin.

¢ Traduction de Savignac. Le barbitos est une sorte de lyre.

% Cf. Smyth 1984, 289, § 1127. Braswell 1998, 139, écrit sur mapa kpatijpa : « “over
the mixing-bowl” or, more precisely, “during the drinking”. The acc. indicating dura-
tion of time is regularly used with napd in phrases such as . kpatiipa, Tap’ ofvov ».
Slater 1969, s.v. év A. prep. c. dat. 1. of time b. during, within, in the course of.
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Le verbe ¢yxipvap, traduit par « mix up » dans le Lexicon to Pin-
dar, est utilisé d'une maniere analogue par le poe¢te Dionysos Chalchos
qui vivait au cinqui¢me si¢cle av. J.-C. : $¢xov tv8e npomvopévny / v
am’ épod moinow. eyw 8 émdékia mépnw / ool mpdtwy, Xapitwv Eykepd-
oag xaprrag. « recois cette chanson a boire tirée de mes poemes ; je te
la fais passer, a droite, 4 toi le premier, apres avoir mélangé (dans le cra-
tere) les grices avec les Graces »®. Dionysos établit une forte analogie
entre la composition de son po¢me et le mélange du vin™. Lissarrague
écrit sur ce passage que « le texte poétique circule du poete aux con-
vives a qui il est destiné ; on offre a chanter comme on offre a boire, et
les vers passent comme les coupes » 7',

Le peintre Epeleios, que Boardman n’apprécie pas™, a réalisé au
moins une image réussie”’, car elle met bien en valeur I'ambiguité du
mélange. Lissarrague en donne I'explication suivante :

au milieu de I'image, un personnage imberbe s"approche du vase 4 mélanger, te-
nant un skyphos, la main gauche tendue vers le liquide. Son vis-a-vis, barbu, pré-
sente au-dessus du cratere une lyre ; le geste n’implique évidemment pas que 'on
va plonger cet objet dans le vase ; les deux personnages ont des gestes démons-
tratifs, mettant en valeur les deux instruments que sont la lyre et le cratere.
L’image fonctionne comme par collage, superposant les éléments essentiels du

. . . 74
Symposion, vin €t musique’ .

% La traduction de Lissarrague 1987, 119, est modifiée. Le fragment est cité par Athé-
née, 15,669 E.

70 Selon le Lexicon to Pindar de Slater, le verbe xipvau se trouve neuf fois chez Pin-
dare. Selon Slater, quatre de ces neuf occurrences dérivent « from the metaphor of a
mixing-bowl of song, presented by the poet to the victor ». Ces quatre sont: Né-
méennes, 3, 75; Isthmiques, s, 27; Isthmiques, 6, 3, et le fragment 181. Citons la cin-
quieme Isthmique, 26-27, une des neuf occurrences du verbe : pf) @Oover képmOV TOV
g01kOT” 4o1dd / kipvapev avti Tévwy. « Ne lui refuse point I'éloge mérité que nous mé-
langeons avec le chant en échange des peines! » La traduction est la nétre.

! Lissarrague 1987, 119.

2 Boardman 1979, 61.

> ARV*, 146/2. Lissarrague, 1987, fig. 19.

74 Lissarrague 1987, 36.
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Parmi les chercheurs modernes, Lissarrague semble étre le seul qui ait
vraiment compris ce que Pindare veut dire dans les vers 49-50”, bien
qu’il ne cite pas la neuvieme Néméenne, mais deux autres passages de
Pindare : « Boire et chanter vont de pair au symposion ; la poésie et le
vin y sont si étroitement associés que I'un peut devenir métaphore de
autre »7°.

Etant une apposition au mot « cratere » ou « voix », 'expression
du vers 50, YAvkdv kdpov Tpo@dtav « ce doux prophete du komos »,
est importante pour notre propos. Cette expression étaye notre sugges-
tion que le pronom pwv se réfere aussi au mot pwvav « voix », car les
termes TPOPATAY €t PWVAVY sont apparentés et, pour cette raison, le pu-
blic de Pindare a probablement trouvé que le « prophete doux » était
une apposition naturelle au mot « voix ».

Commentons finalement I'expression « le fils violent de la vigne »
des vers s1-52. C’est une périphrase pour le vin. J. B. Bury écrit que le
mot Platav « violent » (s1) « suggests that Dionysos, not the light-
ning of Zeus (mappia kepavv@ L. 24), is to master Chromius » . Il faut
ajouter que l'ambiguité intentionnelle du passage suggere que cette
boisson est aussi une métaphore de la poésie de Pindare. Un pocte ana-
créontique dit que, pour lui, le « chant de Pindare est & mélanger
avant de verser »”%. Ce pocte ainsi que le peintre Epeleios et le poete
Dionysos Chalchos auraient probablement compris 'ambiguité inten-

tionnelle du Thébain”.

7> Les autres spécialistes (Slater, Braswell, etc.) ne proposent, eux, que des interpréta-
tions monosémiques.

76 Lissarrague 1984, 119.

77 Bury 1965a, 183.

78 Fr. 20 (West), vers 3-4. Traduction de Lambin 2002, 178.

” On peut ajouter un chercheur moderne,  savoir F. Lissarrague.
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Dircé et le cratere dans la sixieme Olympique

La sixieme Olympigque a été composée pour Agésias de Syracuse a
I'occasion de sa victoire a la course de chars attelés de mules 2 Olym-
pie®. Les scholiastes appellent Agésias, originaire d’Arcadie, ¢ilog
«ami» et pdvtig « devin » de Hiéron®. L’interprétation « poli-
tique » que Méautis fait de cette ode est intéressante : « Quant a la
date, aucune hésitation n’est possible : 468. La fin de l'ode le prouve
clairement : chacun sent que le pouvoir » du roi « chancelle, qu’il va
bient6t mourir, que ce sera 'écroulement. Les rats commencent a quit-
ter le navire. Les serviteurs fideles sont les plus compromis. A ce mo-
ment, on tente de trouver un refuge, une cité qui vous accueillira au
moment de la catastrophe. Pour Agésias, ce sera la ville arcadienne de
Stymphale. Cet essai fut du reste infructueux et la scholie au vers 165
nous apprend qu’Agésias fut tué dans les troubles qui suivirent la mort
de son maitre » %,

On va maintenant citer le passage ou l'on trouve le mot « cra-
tere> :

82 d6kav &xw Tv’ émil YAwooq Ayvpag dxkévag,
83  ap’ é0éhovta mpooépmel kKaAAlpodoLat TVodis.
84  patpopdtwp éua ZTop@alis, evavoins Metwma,

85  m\afimmov & OfPav Etiktey, Tag Epatetvoy Bdwp

86  miopay, avdpaowy aiypataiol TAEKWY

87  mowidov bpvov. dtpuvov vov étaipovg,

88  Aivéa, mpotov pév "Hpav ITapBeviav kedadijoal,

89  yvavait émert’, apxaiov Gveldog dhabéory

90  Adyolg ei pedyopev, Bowwtiav dv. éooi yap dyyelog 6p0og,

80 Cf. Méautis 1962, 171.

81 Scholies a Pindare, T. 1, 193, Drachmann, 165.

82 Méautis 1962, 193-194. La scholie 165 : ¢flog Aynotag Tépwvog kal pdvrig dg
avnpédn Tépwvog katadvOévro.
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91  NPKOpwY okvTdAa Motodv, YAvkdg kpath)p dyapOéyktwy
aoldav:

« Il me semble qu’une lime sonore aiguise ma langue et que le souftle
léger de l'inspiration vient accroitre mon élan. La mere de ma mere,
Stymphalienne, Uefflorescente Métope, enfanta Thebes la frappeuse de
chevaux, dont je veux boire I'eau aimable en tressant pour les vaillants
guerriers un hymne harmonieux. Hé bien! Enée, invite tes compa-
gnons, d’abord chante Héra Virginale, et puis a voir si vraiment nous
savons démentir ce vieil opprobre que l'on jette aux porcs de Béotie®™.
Tu es un messager fidele, une scytale®* des Muses a la belle chevelure,
un doux cratere plein de chants sonores » ®.

Les scholiastes expliquent que # Metwnn 8¢ Aowmnod pév Ay yovy,
Buydtnp 8¢ Addwvog Tod v Apkadiq motapod, puntnp 8¢ ONPng, 4@’ fs 1
ITwddapov matpic. « Métope est la femme d’Asdpos, fille de Ladon,
fleuve en Arcadie, elle est mere de [la nymphe appelée] Thebes, d’elle
la patrie de Pindare [a pris son nom] »*. Stoueniog yap Apkaliag
untpomolg « Car Stymphalos est métropole d’Arcadie » dit une autre
scholie””. En appelant Métope « mere de Thebes », le poete rappelle
la parenté entre I’Arcadie et la Béotie. Pindare veut boire « I'eau ai-
mable » de Thebes. Elle est une métonymie désignant Dircé, sa source
sacrée®. L’eau de Dircé est imaginée comme une source d’inspiration

83 Les Béotiens étaient appelés porcs, parce qu’ils étaient considérés comme rustiques.

8 Puech 2003, T. 1, 85, n. 4, explique le mot scytale : C’est « la baguette sur laquelle
les Spartiates enroulaient la laniere qui portait un message secret; ce message ne pouvait
étre lu que si I'on possédait une baguette du méme modele que celle qui avait servi a le
rédiger ». Voir également Gentili 2006, 42 et n. 94.

% Traduction de Puech. Dans la note a sa traduction, Puech écrit : « Mot & mot : j’ai
sur la langue I'apparence d’une pierre a aiguiser sonore, qui s’insinue en moi, 3 ma
grande satisfaction, d’un souftle qui coule agréablement. » Puech explique: « Les
Grecs parlent souvent de langue aiguisée, et la métaphore initiale était moins surpre-
nante pour eux que pour nous ».

8¢ Scholies a Pindare, T. 1, 184, Drachmann, 144b. La traduction est la nétre.

87 Scholies 4 Pindare, T. 1, 185, Drachmann, 144g. La traduction est la notre.

8 Baladié écrit sur la source de Dircé: « Source célebre de Thebes, appelée aussi
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aussi dans la sixieme Isthmique, v. 71-72%. En se référant au vers 83,
Svenbro focalise notre attention sur une expression employée par les
Grecs : la voix « coule »”. Cette image est développée dans les vers
8s5-86¢etogr.

Pindare ne vient pas iz persona pour mettre en scéne cette ode, mais
il envoie Enée, 6 tod yopod Si8dokalog « son chef de cheeur »°!, au-
quel le pocte se fie (dyyehog 6pOdg « messager fidele » ) et qu’il appelle
son kpatrp.

Lissarrague écrit que « le travail chorégique, qui harmonise poésie,
chant et danse, est analogue au mélange opéré dans le cratere » 2.
Cette analogie ou ambiguité se fait jour grice a I'épithete du cratere,
YAvkvg, qui se réfere  la douceur du chant et du vin a la fois™.

Gildersleeve écrit a propos du substantif que nous ne devons pas

supposer que « kpatfjp (O. 6, 91) was felt by the Greek of Pindar’s

time as a male agent » %4 Notons que le raisonnement de Gildersleeve

source d’Ares, identifiée a 'actuelle source Paraporti qui coule d’une petite grotte a la
base méme de la Cadmée, a 'ouest; elle alimente une petite riviere, la Plakiotissa ».
Commentaire de Baladié sur Strabon (CUF), T. 6, 25 1. Symeonoglou écrit & propos de
la source d’Ares (p. 285) : « Palaia Sphageia, location Pege. This is the site of a natural
spring south of the Kadmeia. The names Lagoumi or Pege (literally, “spring”) are still
used by the locals. It is the only spring in Thebes that has remained in its natural posi-
tion. Because of its proximity to the sanctuary of Apollo Ismenios, we may identify this
spring as the famous spring of Ares ».

% Voir le paragraphe suivant « Les cratéres dans la sixieme Isthmigque ».

%0 Svenbro 1988, 101 et n. 39. Déja Homere parle d’une voix qui coule : L'I/iade, 1,
249. Homere dit sur Nestor : Tod kai 4md yYAdoong péhrog YAvkiwy péev avdn- « De sa
bouche ses accents coulent plus doux comme le miel ». Traduction de Mazon. Dans
son étude, Wilhelmi ne mentionne pas les vers 82-83, mais les vers 85-86 (Wilhelmi
1967, 61).

oV Scholies 4 Pindare, T. 1, 188, Drachmann, 149a.

?* Lissarrague 1987, 119.

%3 Dans la neuvieme Néméenne, v. so, I'adjectif se réfere aussi a la douceur de la voix et
du vin 2 la fois.

%4 Gildersleeve 1892, XLI.
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se fonde sur des criteres linguistiques™. Le cratere était-il considéré
comme un objet féminin par les Grecs? Ce sont plutdt les pyxides, les
lécythes et les alabastres, c’est-a-dire les boites a onguents et les flacons
A parfums, qui étaient considérés comme féminins®®. Dans le para-
graphe « Mélanger pour Hiéron », nous avons démontré que le cra-
tére est un symbole du pouvoir. Etant donné la valeur masculine du
pouvoir, le cratére n’a guere pu étre considéré comme un objet fémi-
nin.

Gildersleeve poursuit : « whatever personification lay in the word
was dead to the Greek of that time. Pindar revived the original mea-
ning, and the yAvkdg kpathp is a living creature. In fact it is hardly pos-
sible to go wrong in pressing Pindar’s vocabulary until blood
comes »”7. Wilhelmi pense que I'image évoquée par le pocte est « un
peu étrange »”°. Il faut discuter ces déclarations. Les fabricants de vases
assimilent souvent leurs vases au corps humain. La céramique a ainsi
une tendance a 'anthropomorphisme”. On peut mentionner I« objet

?> Chantraine 1933, 328, écrit qu’« un nom d’agent peut admettre aussi bien le genre
féminin que le genre masculin. A lorigine, il semble que le dérivé en -Hp ait pu s’em-
ployer aussi bien comme féminin que comme masculin (Eschyle, Sepz, 225, Euripide,
Electre, 993, etc...). Mais de bonne heure le grec a tendu 4 se constituer un systéme de
féminin nettement caractérisé. Pour donner un féminin aux noms d’agents en -tp, il a
utilisé un suffixe -tewpa » et d’autres suffixes.

Les romaines appelaient « cratere » cratera (genre féminin), creterra (genre fémi-
nin), cretera (genre féminin) et crater (genre masculin). Isidore, Etymologies, 20, s, dit
que les Grecs utilisent la forme masculine, crater, tandis que les Romains utilisent la
féminine, cratera. Sur la forme creterra, voir Forssman 1966, 134, n. 8.

9 Murray 1988, 250-251.

7 Gildersleeve 1892, XLI.

% Wilhelmi 1967, 56, observe : « Der Scheidende, nun zum Mischkrug geworden,
soll ihn dem Auftraggeber an einen anderen Ort hinbringen. Diese Annahme klingt
trotz der guten Textbezeugung fiir Pindar ein wenig befremdlich, weil er damit tiber
die gewohnten Metaphern vom Liedmischen und dem Gesang selbst als einem
gefiillten Liederkrug noch hinausgeht und einen Menschen zum kpatfjp macht ».

?? Neer 2002, 115. Lissarrague 1987, 56, écrit : « De méme que notre vocabulaire
parle de la poterie en termes anatomiques — on dit le col, la panse, I'épaule, le pied, la



78 HIERON AU BANQUET A SYRACUSE

de fabrication corinthienne » étudié par Lissarrague'®. Selon la défi-
nition du spécialiste, cet objet est « composé d’un personnage accrou-
pi et d’un cratere » ' et le personnage est représenté comme un « bu-
veur ventru » ',

Neer a étudié une image peinte par Euphronios'®. De gauche a
droite, les personnes sont les suivantes: Thoudémos, Melas, Syko,
Smikros, Ekphantides. Selon ce chercheur, le premier ressemble a la
coupe dans laquelle il boit, mais aussi au crateére sur lequel le banque-
teur est dépeint. Les lignes de son corps sont analogues a celles de sa
coupe ; ses pectoraux rappellent eux aussi le cratére, tandis que ses
¢épaules sont une continuation des lignes amples de la levre du cratere.
Le visage barbu de Thoudémos est en réalité une coupe et ses oreilles
sont des anses. Le contour de la coupe est, en effet, un leitmotiv'®.

Neer conclut sa description en écrivant que ce banqueteur « is — in
the most literal sense possible — a microcosm of the krater itself: a
thing that the craftsman can embellish » '*.

Il faut rectifier la déclaration de Wilhelmi pour une autre raison : il
est vrai que ce n’est que dans la sixieme Olympigque que Pindare com-
pare un individu a un cratere, mais si cette métaphore est confrontée
aux vers 90-91, elle n’apparaitra peut-étre plus comme «un peu
étrange ». Dans ces vers, nous trouvons, en effet, deux autres méta-
phores semblables : des humains y sont comparés soit a des « porcs de

lévre d’un vase — de méme le grec parle des oreilles (4z2) pour désigner les anses, de la
téte d’un vase (képhalé), de son visage (prosopon) ou de ses levres (cheilé); les phiales
pour les libations ont un nombril (omzphalos). Ces virtualités anatomiques font parfois
objet d’une exécution plastique qui actualise cette possibilité verbale. [...] De méme
que le corps est un vase, le vase est un corps ».

1% Lissarrague 1987, so, fig. 30; vers 580 av. J.-C. Selon CVA 1933, France 12 (=
Louvre 8), 3-4, il s’agirait d’un skyphos. Nous suivons l'interprétation de Lissarrague.

191 Lissarrague 1987, so.

192 Ibidl.

1% Neer 2002, fig. 53; ARV*, 1619/3 bis; vers soo av. J.-C., selon Violi (éd.) 1991, 84.

104 Neer 2002, 114-115.

15 1hid., 115.
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Béotie », soit 2 une « scytale ». Si Pindare est capable de rapprocher
un étre humain d’un biton de messager, il n’est guere plus étrange de
comparer un étre humain a un cratere.

Dans le vers 91, on trouve une juxtaposition de I'écriture, représen-
tée par la scytale, et de 'oralité, symbolisée par le cratere. La scytale est
une métaphore de la version écrite — la partition et le libretto de la
sixitme Olympigue —, tandis que le cratere est de la mise en scene de la
sixieme Olympique'®.

Dans cette ode, le cratere est a la fois un symbole de I'inspiration, de
la mise en scéne du poé¢me et une métaphore d’Enée. La métaphore
« homme = cratere » que fait Pindare appartient au domaine du sa-
voir partagé, c’est-a-dire elle est trés bien connue par ses contempo-

rains comme en témoigne la céramique grecque.

Les crateres dans la sixieme Isthmique

La sixieme Isthmique a été composée pour Phylacidas d’Egine, vain-
queur au pancrace aux jeux de I'Isthme, peu avant 480'”. Son frere,
Pythéas, également vainqueur au pancrace, vers 489, avait inspiré a
Pindare la cinquieme Néméenne'®.

Le Thébain compare ses po¢mes en 'honneur de leurs victoires a
deux crateres et souhaite pouvoir verser dans I'avenir le contenu d’'un
troisi¢tme cratére lors d’une victoire & Olympie'®.

1 @d\\ovtog avdpdv wg &te cupmoaiov
2 devtepov kpatiipa Motoaiwy peréwy
3 kipvapev Adpmwvog edaédlov yevedg bmep, év Nepéq

1% Pour cette observation je remercie J. Svenbro et P. Schmitt Pantel qui ont assisté
au séminaire des doctorants au Centre Louis Gernet le 7 décembre 2005.

197 Farnell 1932, T. 2, 357.

198 1hid., 274.

19 La victoire & Olympie ne semble jamais avoir eu lieu, mais Phylacidas gagnera peu
apres la victoire célébrée dans la sixi¢eme Isthmigue encore une victoire a 'Isthme que
Pindare célébrera dans la cinqui¢me Isthmique.
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UEV TPWTOV, @ ZED,

Tiv dwtov Se§apevol otepavawy,

vOv adte ToOpod deomota

N peideooi te mevtikovta Taidwy 6TA0TATOL
Ovlakida vik@vTog. £in 8¢ Tpitov

cwtiipt Topoaivovrag Olvpmiw Alywav kata

(eI BN NV N R

omévdey puelBoyyorg dodats.

« De méme que lorsque [quelquun mélange un cratere et] lors-
qu’entre les convives fleurit la joie du banquet, [de méme] mélangeons

110 en ’honneur de la race de

un second cratére de chants des Muses
Lampon'"!, de cette race de bons athletes. A Némée, 6 Zeus, elle a [dé-
ja] recu de toi la prime fleur de leurs couronnes''?, et voici qu'une se-
conde fois maintenant'”®, grice au maitre''* de I'Isthme et aux cin-
quante Néréides, le plus jeune de ses enfants, Phylacidas, a remporté la
victoire. Puissions-nous, pour en offrir un troisieme [cratere] a Sau-
veur olympique [olympien], répandre sur Egine la libation de nos
chants de miel! » !,

Dans le vers 1, nous avons deux propositions temporelles : I'une est
Ba\ovtog avdp@v ovpnooiov « lorsqu’entre les convives fleurit la joie
du banquet » et 'autre est dg éte « de méme que lorsque » et I'on
doit sous-entendre « quelqu'un mélange un cratére et »''°. Pindare
mentionne explicitement un cratere dans le vers 2, mais il faut le sous-
entendpre trois fois :

V.1 Sous-entendre le mot « cratére ». Un « vrai » cratere.

19 La victoire célébrée dans la sixieme Isthmigue.

"1 Le pere de Phylacidas et Pythéas.

12 La victoire célébrée dans la cinquieme Néméenne.

'3 La victoire célébrée dans la sixieme Isthmigue.

114 Poséidon.

15 T'raduction de Puech.

1€ Bury 1965b, 104, explique la construction grammaticale : &g 8te, 06M\ovtog ovp-
nootov &v8p@v, kepavvuot Tig Sevtepov kpartijpa, (@ kal fueig) Sevtepov kpatijpa kipva-
Uev.



LE CRATERE 81

V.2 Le mot « cratere » est mentionné. Un symbole de la victoire
a Isthme.

V.3 Sous-entendre le mot « cratére ». Un symbole de la victoire a
Némée.

V. 6-8 Sous-entendre le mot « cratere ». Un symbole de la victoire
a Olympie.

Selon Strauss Clay, identifier la victoire a un cratere qui la célebre
est une analogie aussi vieille que lorsque chez Homere Hector prie ain-
si: al k¢ mobL Zevg / Swy émovpaviolot Beols aietyevétnol / kpntipa
otjoacOat éAedOepov év peyapotow, / éx Tpoing éddoavtag ébxvApdag
Ayarovg. « si Zeus nous donne un jour, pour honorer les dieux du ciel
toujours vivants, de dresser dans notre palais un cratere de délivrance,
quand nous aurons enfin de la Troade chassé les Achéens aux bonnes
jambieres » ',

Farnell explique plus en détail la comparaison que fait le Thébain
entre trois odes et la triple libation : 'analogie n’est pas totale, car la
premiere libation était souvent en '’honneur de Zeus Olympios, mais
la cinquieme Néméenne était en 'honneur de Zeus de Némée ; la se-
conde libation était souvent en hommage aux héros, mais le pocte
verse une libation a Poséidon et aux déesses de la mer a cause de
I'association du dieu avec I'Isthme ; la troisi¢me libation était (assez)
souvent consacrée a Zeus Soter, « Zeus Sauveur », mais Pindare la dé-
die & Zeus Olympios avec I'espoir que le vainqueur gagnera a Olym-
Piellg'

"7 [liade, 6, 526-529. Traduction de Mazon. Strauss Clay 1999, 29.
"8 Farnell 1932, T. 2, 357. Cf. Tolles 1943, 51-68. Ce sont les scholiastes qui nous in-
forment sur cette coutume. Ils citent, entre autres, Eschyle :
kafa kai AioxdAog év’Emryovors:
AotBag Adg pev Tp@TOY Wpaiov yapov
‘Hpag te.
elta-
v Sevtépav ye kpdoy fpwaty véuw-
elta-
Tpitov ALdg owthpog evkTaiav Aipa.
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Lissarrague écrit que « rien en image ne correspond a ces invoca-
tions, sinon, peut-étre, une coupe fragmentaire qui provient de I’Acro-
pole d’Athenes »'". Cette coupe est attribuée & Antiphon'®. Lissar-
rague poursuit en affirmant qu’il « s’agit, dans la production céra-
mique, d’un objet prestigicux puisque 'intérieur est a fond blanc. On'y
voit [...] un homme barbu, couronné, tourné vers la gauche [qui] tend
de la main droite une phiale ; sur son épaule gauche est appuyée une
lance qui passe entre ses doigts. Devant sa bouche ouverte, on lit les
mots ZEU SOTER [6 Zeus Sauveur| »'*!. Nous ne savons pas si
'homme barbu verse la premicre ou la troisitme libation, parce que,
méme si la troisieme libation était assez souvent consacrée a Zeus Sau-
veur, ce dieu peut étre également honoré au cours de la premiére'*.

123

Les convives buvaient parfois plus de trois cratéres', mais le noble

banqueteur d’Antiphon aurait probablement trouvé incongru le com-

« comme dans les Epigones d’Eschyle : “d’abord des libations en 'honneur du beau
mariage de Zeus et d’Héra” et puis “le deuxieme mélange je donne aux héros” et puis “le
troisitme comme une libation sacrée a Zeus Sauveur” ». Scholies 4 Pindare, T. 3, 251-
252, Drachmann, 10a. La traduction est la notre.

9 Lissarrague 1995, 128.

120 Selon ARV*, 330/5 : la manitre d’'Onésimos, mais, selon D. J. R. Williams, il s’agit
d’Antiphon : voir Lissarrague, 1995, 128, n. 8. La datation de la coupe est fondée sur
Boardman 1979, 135, qui dit & propos d’Antiphon (il ne se prononce pas sur cette
coupe fragmentaire) : « This [...] place his floruir with mature Onesimos in the
480’s ».

"2l Lissarrague 1995, 128-129. Lissarrague 1995, 129, commente aussi 'autre frag-
ment de la méme coupe : « L’état fragmentaire du revers B réduit 'image a son expres-
sion minimale : une main droite tend un canthare. L’inscription, incomplete, qui tra-
verse le tesson lui donne toute sa valeur; on peut lire SITJENAO TOI AAIMONI TOI
ATA®[OI “je verse pour le Bon Génie” ». Voir également Tolles 1943, 61-62.

122 Nilsson 1951, 440. Privitera 1982, 203, affirme que la troisi¢me libation était
« sempre per Zeus Sotér », mais Kircher 1910, 18, n. 3, énumére cinq passages — men-
tionnons-en deux, Diodore, 4, 3, 4, et Athénée, 15, 675 C — ou la premiere libation
était en ’honneur de Zeus Soter.

123 Nilsson 1951, 440, sappuie sur le passage suivant par Athénée : Tocadta kai wepl
uopwv ENéYON. kai peta Tadta mAeioTwy T@V pév Ayabod Aaipovog aitodvtwy ToTHpLov,
TV 8¢ Adg Zwtiipog, dAdwv 8¢ Yyeiag kal étépwv étépov émeyovtwy « Ces choses
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portement de celui qui aurait mélangé un quatrieme cratere. Cela
n’était pas seulement une question de bienséance, car le nombre trois
était considéré comme magique'**.

Pindare verse donc la deuxi¢me libation pour Poséidon et les Né-
réides. En ce qui concerne la troisieme, le point commun entre Pindare
et le banqueteur d’Antiphon (s’il sagit vraiment de la troisieme dans
'image d’Antiphon) est qu’il est question d’une libation en ’honneur
de Sauveur, c’est-a-dire Zeus. Une différence possible est que le poete
thébain parle de lavenir (d’une victoire future 3 Olympie). Une
(autre) divergence est constituée par 'ambiguité de 'adjectif Olvpmie
qui signifie 4 la fois « olympique » et « olympien ». Les deux sens
sont appropriés : « olympique » est légitime, car le poete espere que
quelqu’un de la famille de Phylacidas vaincra 2 Olympie et « olym-
pien » parce que le troisieme cratére pouvait étre offert a Zeus Sau-
veur, donc a Zeus d’Olympe'®.

Juxtaposons deux expressions similaires; l'une d’Hérodote et
'autre de Pindare :

ont été dites & propos des parfums. Apres cela, la plupart (des convives) demandent
alors une coupe en 'honneur d’Agathos Daimon, d’autres (convives demandent une
coupe) en honneur de Zeus Sauveur, d’autres en 'honneur d’Hygieia, en mention-
nant une divinité apres lautre ». Athénée, 15, 692 F. La traduction est la nétre.

124 Kircher 1910, 18-19.

12 Slater n’a pas observé cette ambiguité possible. Selon Slater 1969, s.v. O\dpmio,
«a. of Olympos a. epith. of Zeus » dans les Olympiques, 9, 61, et 14, 12 et dans le
sixieme Péan, v. 1, mais « b. a. of (Zeus of) Olympia » « P. epith. of Zeus of Olympia »
dans les Isthmiques, 2, 27, et 6, 7. 1l est intéressant de noter que LS] ne donne que la

traduction « Olympian, of Olympus, dwelling on Olympus, epith. of the gods above ».
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Verbe Accusatif singulier ~ Génitif (singulier et pluriel)
Hérodote : xipva KpNTipa oivov
« [Chaque chef] mélange un cratére de vin »1%¢
Pindare: xipvapev Kpatipa Motoaiwv peréwv
Mélangeons  un cratere de chants des Muses

La différence réside dans le contenu du cratere : entre le vin, oivog,
offert au symposion et la boisson de Pindare, Mowoaiwy pedéwv, il y a
« une identité mystérieuse — on voudrait presque dire mystique »,
écrit J. Duchemin'. Pourtant, Pindare n’utilise explicitement le mot
oivog pour désigner la poésie que dans un seul passage, a savoir dans la
neuvieme Olympique 51-53/4 : Eyelp’ éméwv o olpov Ayvv, / aivel
8¢ adadov piv otvov, dvlea & duvwy / vewtépwv. « Pour eux, ouvre la
voix ou cheminent les vers mélodieux! Louons le vin vieux et la fleur
des hymnes nouveaux! » '?%. Selon le scholiaste, « le vin vieux » se ré-
fere a la poésie de Simonide, alors que « la fleur des hymnes nou-
veaux » désigne la poésie de Pindare'®. L’opposition entre « vieux »
et « neuf » se comprend par le fait que Pindare était plus jeune que
Simonide (né vers 556). Malgré les images empruntées au mélange du
vin par lesquelles le Thébain établit une analogie entre le vin et sa poé-
sie, il évite de désigner explicitement sa propre poésie comme vin.

Revenons a la sixieme Isthmique A propos de laquelle Kirkwood ob-
serve que « the metaphor has changed ; above [v. 1-6], the song was
the festive kratér and its contents, now [v. 7-8] it is a libation poured.
Then the metaphor of libation becomes blended with another Pinda-
ric metaphor, song as a precious liquid poured over its recipient, as at I.

126 Hérodote, 4, 66. La traduction est la notre. Quant au mot kpatijpa, il s’agit de
Iaccusatif du récipient, selon Bailly 1963, s.v. xipvaw 1.

'’ Duchemin 1955, 249, commente la septi¢tme Olympigue.

128V, 51-53/4. Traduction de Puech.

129 Scholies a Pindare, T. 1, 285, Drachmann, 74b.



LE CRATERE 85

139, Citons les vers 6-8: ¢in 8¢ tpitov / cwtipt

21 of this poem »
nopoaivovrag ‘Olvpmie Alywav kata / omévdew pehgBoyyors dodais.
Puissions-nous, pour en offrir un troisitmea Sauveur olympique
[olympien], répandre sur Egine la libation de nos chants de miel! » 3.
Selon Kirkwood, la métaphore change donc dans les vers 7-8. L'image
du cratere ne change pas, mais le contenu vineux métaphorique se
transforme en miel métaphorique, car le miel aussi désigne la poésie de

192, Dans la troisiecme Néméenne, le pocte définit sa propre poé-

Pindare
sie comme un mélange de miel et de lait : éy® T68¢ Tot / mépmw pepery-
uévov pélt Aevk® / odv yahaxtt, kipvapéva 8’ €epa’ aupémet / mop’ doi-
Stpov Aiohicow éumvoaioty add@v, « Je tenvoie le miel uni a la blan-
cheur du lait, une rosée mélangée I'entoure, breuvage mélodieux qui
jaillit des fliites éoliennes »'*°. Le miel est fortement associé au don de
prophétie. Dans les vers 7-8, il est question de I'avenir : Pindare prie
pour que quelqu’un de la famille de Phylacidas remporte une victoire a
Olympie.

Les chercheurs'* sont unanimes a penser que le début et la fin de la
sixitme Isthmique constituent des paralleles : le cratere est mentionné
au début et la source a la fin. Tous deux sont des symboles de I'in-
spiration poétique'”.

Pindare dit a la fin de la sixieme Isthmique que la source de Dircé

constitue un cadeau des Muses'?° :

130 Kirkwood 1982, 291.

BT 3 traduction est la nétre.

132 Duchemin 1955, 250-252.
133V, 73-76. La traduction de Puech est modifiée.

134 Norwood 1945, 118; Duchemin 1955, 250, n. 1; Privitera 1982, 214; Wilhelmi

1967, 60.

1% Cf. Wilhelmi 1967, 60 : « So durchzicht der Gedanke des , fliissigen™ Liedes den
ganzen Hymnos ».

13 Cf. Duchemin 1955, 52 : « Il est tentant de supposer que le nom grec des Muses
est bien issu de la racine mont- et représente une transposition indo-européenne du

nom oriental des < Dames des ruisseaux > ».
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71 miow o@e Alpkag ayvov B8wp, 0 Pabvlwvor képat
72 xpvoomémAov Mvapooivag avételhay map’ e0TeLXEOLY
Kadpov modaig.

« Je les abreuverai, lui et les siens, de I'eau sacrée de Dircé, que les
vierges a 'ample ceinture, les filles de Mnémosyne au voile d’or, ont
fait jaillir aux portes des beaux remparts de Cadmos » .

Pour résumer: le cratére (sous-entendu) et son contenu (sous-
entendu) évoqués dans la comparaison ont un sens littéral, tandis que
les trois crateres mentionnés dans les vers 2-8, dont deux sont suggérés,
symbolisent trois po¢mes en hommage aux victoires de la famille de

Lampon.

Jeux de mots autour du cratére

La quatriéme Pythique

La quatrieme Pythique a été commandée par Damophile pour le roi
Arcésilas de Cyreéne en 466 ou en 462" Le roi avait expulsé de son
royaume Damophile qui, s’étant rendu chez Pindare, lui avait com-
mandé cette ode a 'occasion de la victoire d’Arcésilas aux jeux py-
139

thiques'?. Exaugant le souhait de I'exilé, le pocte a demandé au roi de
révoquer le bannissement. Dans le passage suivant, le poe¢te fait une

description magnifique de deux banquets :

293 GAN ebyxeTal odAopévay vodoov StavtAfoalg Toté
294  oikov idetv, ¢’ ATOMWVOG Te KpAva oLUTOTiaG EQPETWY
295 Bopov ékd600at mpog ffav moAddkig v Te Fooig

296 Saudadéav poppuryya Pactdlwy moditatg fovyia Oryépev,
297  PAT @V TWL T A TOPWY, dadng &’ adTdg TPpoOg AoT@V

137 La traduction de Puech est modifiée.
138 Gildersleeve 1892, 278 : 466. Braswell 1988, 1, n. 1 : 462.
139 Braswell 1988, 1-6.
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298  «aike pvOroatto woiav, Apkeoila,
299  edpe maydy apPpocinwy énéwy, Tpdopatov O1fa Eevwbeic.

« Aujourd’hui, Damophile souhaite, apres avoir supporté jusqu’au
bout le mal désastreux [qui I'accable], voir sa maison ; prendre part en-
core aux symposia, pres de la source d’Apollon ; abandonner souvent
son cceur aux joies de la jeunesse et, parmi ses doctes amis, tenant en
main la lyre brillante, gotiter les douceurs du repos, sans plus offenser
personne, lui-méme n’est pas offensé par aucun habitant. Et il pourrait
te raconter, Arcésilas, quelle source de chants divins il a découverte a
Thebes, ot il regut naguere Phospitalité » 4.

én’ AmoAAwvog kpdva « pres de la source d’Apollon » : le premier
symposion est imaginé se déroulant au sud du temple d’Apollon dans la
colonie grecque de Cyréne en Afrique’®!. Le nom xpéva « source »
fait allusion au substantif kpatfip. C’est surtout la juxtaposition des
termes kpava et ovpnooiag qui rend possible cette association.

en’ AnodMwvog kpave « pres de la source d’Apollon » fonctionne
aussi comme une « préparation » 2 la source supéricure de Thebes (v.
299). Au sens littéral, le mot mayd « source » se réfere & Dircé. Dans
notre analyse du cratere de la sixieme Olympique, nous avons déja
mentionné cette source chere a Pindare, et nous pour-suivons ici son
¢tude. S. Symeonoglou commente la description de Thebes et des alen-
tours faite par Pausanias: « It is curious that Pausanias says nothing
about the spring of Dirke, which is about 300 m south of the Neistai
gates (site 53). Perhaps he thought it sufficient to mention the river
Dirke and the fact that it was named for the wife of Lykos »'*2. Citons
le passage du Périégete : Siafdvtwv 8¢ motapdy kakodpevov &md yvvat-
K0¢ A Avkov Aipkny — 0o TavTtyg 3¢ Exet Adyog Avtionny kakodobat
kai Ot avto vmo <T@V> Avtidmig maidwv ocvpPivar Tf Aipky TV

140 1a traduction de Puech est modifiée.
M1 Cf. Hérodote, 4, 158, 3; Braswell 1988, 394, et la carte dans Krummen 1990, 279.
2 Symeonoglou 1985, 199.
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TeAevTH)Y —, StaPaocty odv v Aipkny oikiag te épeima tiig [Tivdapov kal
unTpos Awdvpnvng iepov, ITvdapov pév avabnpa, téyvn 8¢ 10 dyadpa
Aprotopndovg te kal Zwkpdtovg OnPaiwy. « Vous traversez ensuite le
fleuve Dircé, qui a pris son nom de Dircé, femme de Lycus. (On ra-
conte qu’elle maltraitait Antiope, et que les fils de cette derniere la fi-
rent périr pour venger leur mere.) De lautre coté de ce fleuve sont les
ruines de la maison de Pindare et un temple de la mere Dindymene ; la
statue est une offrande de Pindare : elle est 'ouvrage d’Aristomede et
de Socrate, tous deux Thébains »'*. Imaginons que Damophile soit
venu voir Pindare peu avant 466 ou 462. Ou est-il allé? Symeonoglou
écrit, au sujet de la maison mentionnée par Pausanias, que Pindare
était « either born there (Philostratos, Icones 2.12), or, as is more li-
kely, spent most of his life in this area called in antiquity Kynos Kepha-
lai (Xenophon, Hell. 5.4.15). His house was built on a very large pro-
perty that Pindar must have bought himself. »'** Nous proposons de
situer la maison pres de la source!®.

Revenons 2 Damophile. Heureux de la visite, mais accablé par son
exil, Pindare le distrait en lui montrant les curiosités de Thebes, parmi
elles la statue de Dindymeéne que le pocte avait commandée'*. Avant

13 Pausanias, 9, 25, 3. La traduction de Clavier (T. s, 136) est modernisée. Ed. de Ro-
cha-Pereira.

1* Symeonoglou 1985, 140.

1 Symeonoglou 1985, 141, commente : « The ruins of the house of Pindar have not
been identified. If they survived the Middle Ages, chances are they would not have sur-
vived the construction activity of modern times ». Symeonoglou 1985, 307, décrit
I'endroit que nous proposons donc comme I'endroit possible de la maison de Pindare :
« LATE HELLADIC. Remains of three chamber tombs were visible here in 1966, all
poorly preserved and empty. Keramopoullos [...] also reports seeing one tomb “on the
left side of the river Dirke” ».

1%¢ On connait une copie d’'une autre ceuvre du sculpteur Socrate (Ridgway 1970, fig.
153); cette copie donne des indices précieux pour dater I'ceuvre originale vers 480-470,
selon Ridgway 1970, 114-115. Cf. Wilamowitz 1922, 270-272. Symeonoglou 1985,
198, écrit que « the sanctuary of Mother Dindymene (a Theban form of Kybele) was
an important one ». Il poursuit (p. 198-199) soutenant que « Pindar (Pyzh. 3.78) im-
plies that the sanctuary was near his house. [...] I would suggest the site of the modern
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ou apres le sightseeing, Damophile est invité & un banquet amical pres
de la source de Dircé. Selon une lecture géographique et biographique,
nous proposons que le banquet évoqué aux vers 298-299 ait lieu dans
la maison de Pindare :

298  «kaike pvOroatto woiav, Apkeoila,
299  edpe maydy apPpocinwv énéwy, Tpdopatov Onfa Eevwbeic.

« Et il pourrait te raconter, Arcésilas, quelle source de chants divins il
a découverte & Thebes, ot il a regu naguére Uhospitalité » 7.

Bien stir, la « source » a aussi une signification métaphorique. Gil-
dersleeve explique que la mayéd est le po¢me actuel que nous lisons'*,
mais elle personnifie Pindare, selon Braswell, qui s’appuie sur le scho-
liaste : ToDT0 8¢ Wg TPoOG EavTov, Tt Bavpaoctdg Ypagel « Il a dit cela a
propos de lui méme, qu’il écrit d’une mani¢re merveilleuse » '*°. Pour-
quoi faire une interprétation monosémique? La source est une « per-
sonnification » du po¢me ez du pocte. Dans la sixieme Olympique, v.

91, nous trouvons une métaphore semblable. Juxtaposons les images :

kpatip = Enée et la mise en scene de la sixieme Olympique
ntayd = Pindare et la quatrieme Pythigue

Ces images que crée Pindare se ressemblent beaucoup car une source et
un cratere sont normalement tous les deux cause d’inspiration chez le
Thébain. Dans ces deux passages, ces deux éléments sont cependant
présentés comme des métaphores du pocte et du chef de cheeur, tout
en étant montrés comme des images des po¢mes eux-mémes.

church of Agia Trias ».

197 La traduction de Puech est modifiée.

148 Gildersleeve 1892, 304. Kurke 1991, 146, et Calame 1996, 71, n. 17, suivent cette
interprétation.

19 Braswell 1988, 399; Scholies 4 Pindare, T. 2, 170, Drachmann, s30b. La traduction
est la notre.
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La premiére Isthmique

Au début de la premiere Isthmique, Pindare chante :

1 Marep éud, T0 TV, XpOoaomt O fa,
2 mpaypa kal doxoliag dméptepov

3 Onoopat. pf pot kpavada vepesdoat

4 Addog, év § kéxvpat.

« Thebes au bouclier d’or, 6 ma mere, pour te chanter, je quitterai
méme d’autres travaux. Ne toffense point, sourcilleuse Délos qui
m’inspires. » .

Cette ode a été composée pour Hérodote de Thebes, vainqueur a la

1. Pindare doit achever plus tard la composition d’un

course des chars
péan (le quatrieme Péan dans I'édition de Machler) commandée par
les habitants de Karthaia, une cité de I'lle de Kéos, pour Apollon Dé-

lien'>?

. Pourquoi mentionner ce fait dans une ode composée pour un
Thébain? Probablement pour complimenter le vainqueur en sous-
entendant que le pocte avait d’autres commandes importantes, mais
qu’il les avait abandonnées pour lui. Le parfait kéyvpat vient du verbe
XEw (v. 4) qui signifie au sens actif « pour out » et au sens médio-passif
— que nous avons ici — « pour oneself out, devote oneself to », selon Sla-
ter.

Wilhelmi croit que Pindare utilise le parfait pour indiquer qu'’il tra-
vaillait sur le péan lorsque Hérodote a fait sa commande'. Ce cher-
cheur confronte 'emploi du verbe avec I'expression véktap xutov « flux
de nectar » que l'auteur utilise dans la septieme Olympigue pour dési-

154

gner sa poésie™. Wilhelmi traduit kéxvpar par « Ich habe mich aus-

159 Traduction de Puech.
I Privitera 1982, 9 : « Ignota la data dell’ode ».

152 Scholies a Pindare, T. 3, 196, Drachmann, Inscr. b. Rutherford 2001, 283-284.
153 \Wilhelmi 1967, 44.

154V, 7. Wilhelmi 1967, 45.
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gegossen » et il le paraphrase par « ich habe gesungen »'*°. Le langage
de Pindare est emprunté aux libations : le quatrieme Péan sera la liba-
tion métaphorique versée par le poete et les habitants de Karthaia a
Apollon Délien lors d’'un banquet’®.

Dans la poésie pindarique conservée, apparaissent quatre occur-
rences du mot kpavads <« escarpé » : trois fois comme épithete

d’Athe¢nes et une fois comme épithete de Délos'™

. Dans ce passage,
Pindare semble avoir choisi le mot kpavad « escarpée » parce qu'il res-
semble aux mots kpava « source » et kpathp « cratere ». Le Thébain
établit a plusieurs reprises une analogie entre la source et le cratere qui

sont des symboles de I'inspiration poétique'>®

. Dans la premiere Is-
thmique, le terme xéxvpa, littéralement « je me suis versé », signifie
que le poeme sera une libation & Apollon et cette image est renforcée

par le mot kpavad qui évoque kpava et kpathp.

155 \Wilhelmi 1967, 45.
15¢ Le mot vepeodoat (v. 3) vient du verbe vepesdw « reprocher ». Il y a peut-étre un
jeu de mots entre ce mot et celui de vépw. Son « sens original est “attribuer, répartir
selon I'usage ou la convenance, faire une attribution réguli¢re” [...] avec des complé-
ments d’objet divers, aussi bien la nourriture que la richesse », écrit Chantraine 1999,
S.V. VEUW.

57 Hummel 1999, 575.

% Te début et la fin de la sixieme Isthmique; la fin de la quatri¢me Pythigue, la

sixieme Olympique, 83-91, etc.



2. Pélops au banquet a Olympie

S0veg 6 Tot Méyw,

CaBéwv iep@v émdbvope

matep, ktioTop Altvag:

« Comprends ce que je te dis,
toi dont le nom méme exprime
le caracteére Divin et sacré,

6 pere, 6 fondateur d’Etnal » '

AUTOUR DES THEOXENIES

Introduction

En Grece ancienne, on rendait un culte héroique a certains hommes
vivants ou morts>. Dans la deuxi¢me partie de cette étude, nous allons
examiner les cultes en '’honneur de Pélops, de Gélon et de Hiéron.
Notre point de départ sera les vers 90-93 de la premiere Olympique,
dans lesquels Pindare décrit les « théoxénies » en ’honneur de Pélops.
Nous discuterons d’abord du role des « théoxénies » dans la religion
grecque et ensuite du culte héroique rendu & Gélon, a Hiéron son frere
cadet et a Pélops.

Ce terme vient du substantif grec feofévia que nous traduisons par
« hospitalité envers et de la part des dieux [et des héros] »>. Nous uti-

! Fragment 105 de Pindare (le texte grec selon éd. de Machler). La traduction de
Puech (CUF; Strabon, 6, 2, 3) est modifiée. Pindare fait un jeu de mots sur Tépwv et
iep@v « sacrifices », voir Dougherty 1993, 97.

2 Currie 2005, 87.

3 Rutherford 2001, 310 : « A 0soévia was a festival which centred on a meal believed
to be shared by the gods, either as hosts or as guests ». A l'instar du substantif grec
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liserons malgré son inexactitude le terme « théoxénies », employé par
les chercheurs et consacré par la tradition, bien que celui de « hero-
xénies » « hospitalité envers et de la part des héros » semble plus ap-
proprié pour notre propos®. G. Ekroth souligne les points communs
entre les héros et les dieux : « The heroes cannot be understood as a
category ritually isolated from the gods, as has often been done pre-
viously. [...] In Greek society and within the religious system, the he-
roes fulfilled the same role as the gods »°. Dans le paragraphe « Gast
et Wirt — 4 la fois » du chapitre « L’autel », nous allons montrer que,
dans le domaine de 'hospitalité, la fonction des dieux et des héros est
similaire : ils sont des Giste et des Wirte a la fois.

La différence entre la Ovoia — le « sacrifice » dit ordinaire — et les
Beotévia réside dans le fait que, dans les théoxénies, une couche et une
table étaient préparées pour la divinité qui était imaginée couchée a
coté de la table. Cependant, il faut souligner que les théoxénies étaient
souvent une Bvoia « renforcée », cest-a-dire que le sacrifice ordinaire
était combiné avec les théoxénies®.

On déposait sur la couche une image de la divinité ou un objet la
symbolisant’. L'inscription relatant la fondation de Diomédon sur I'ile
de Kos vers 300 av. J.-C. expose les mesures a prendre lorsqu’un de ses
membres veut se marier. Dans ce passage, Héracles est représenté cou-
ché a coté de la table sur laquelle on pose une partie des offrandes :

95 1} 8¢ oTpwpv([1 kal Ta]

96  [&]ydpata t@r “Hpaxel éotw [kat’ oik]-
97  [{]av Onapyovra, ot &v 6 yap[og ovvre]-
98  [Ae]oBL dpatpelv 8¢ amo T@v iepe[iwv, & dv]

&évog, le substantif francais « hote » est ambigu. Pour cette raison, nous utiliserons
souvent les termes allemands Gasz (guest) et Wirt (host).

* Cf. la discussion de Jameson 1994, 36-37.

5> Ekroth 2002, 341.

¢ Ekroth 2002, 137; Jameson 1994, 35.

7 Jameson 1994, 36; Slater 1989, 485-486.
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99  [dox]ftxaddg Exew émi v Tpdmel[av T@L]
100 [0e@]y, Toig 8¢ Aowmoig miot, Soa &g Ee[viouov]
101  [oik]eiwvy, xpdoBw 6 TOV Ydpov moL@V.

« Il faut que la couche et les images d’Héracles soient dans son sanc-
tuaire jusqu’a ce que le mariage soit achevé. Que 'on préleve parmi les
offrandes ce qui semble convenable pour étre mis sur la table du dieu
[Héracles], mais celui qui prépare la célébration du mariage se sert de
toutes les autres [offrandes] autant qu’il est nécessaire pour I'hospi-
talité envers les parents lors de la célébration du mariage »°.

apatpeiv 8¢ amd t@v iepefiwv « que lon préleve parmi les of-
frandes » : on parle ici du sacrifice 2 Héracles. Dans la thysia, les dieux
se nourrissent des os recouverts de graisse et partis en fumée ; le mythe
de Prométhée ne précise pas la répartition entre viande bouillie et r6-
tie, il précise juste que les os sont pour les dieux et la chair et les en-
trailles pour les hommes’. Mais, lors des théoxénies, les offrandes des-
tinées a la divinité se sont accrues, parce que on lui a apprété une table.

Selon A. D. Nock, la commensalité entre les participants du ban-
quet aurait été importante, alors que la communion avec la divinité
aurait été secondaire’. Deux autres spécialistes, L. Bruit et M. Jame-
son, partagent cette théorie''.

Quel était le but des théoxénies? Pourquoi renforcer la Bvoia avec des
Beoévia? Les raisons de ces usages reposeraient, selon D. Gill, sur le
fait que la partie destinée au dieu était plus grande si 'on combinait les
deux coutumes'®. Un autre spécialiste, Jameson, accepte partiellement

8 LS (Sokolowski), n° 177 (p. 310). La traduction est la nétre.

? Vernant 1979 (surtout p. 45, n. 1); cf. Van Straten 1995, 120-145; Jameson 1994,
40 et 53.

1Nock 1944, 148.

! Jameson 1994, 55; Bruit 1989, 21 : « Je crois [...] que la présence du dieu a pour
fonction de sanctionner la commensalité entre les hommes, la commensalité civique,
qui fait, a I'époque classique, des compagnons de banquet [...]. La commensalité avec
les dieux existe bien, mais sous forme de mythe ». Cf. Murray 1988, 251.

2Gill 1991, 22.
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cette théorie, mais il préfere donner une autre explication a cette tradi-
tion cultuelle: leur combinaison constituerait une maniere plus
« digne » de sacrifier”. Une mani¢re « cynique » d’expliquer I'exis-
tence des théoxénies serait I'avidité des prétres, qui mangeaient la par-
tie réservée a la divinité : une table pour le dieu impliquait donc plus
de parts pour le prétre'.

Les deux questions, celle de I'intention des théoxénies et celle de
leur origine, peuvent étre liées. Selon L. Gernet et A. Boulanger, les
théoxénies avaient une origine populaire®. Cette théorie nous semble
correcte. La conséquence naturelle de la croyance « de la soif et de la
faim des morts » était de leur appréter des tables et des couches'. La
premiere Olympique nous fournit une explication possible de I'exis-
tence et du role des théoxénies grice a 'analogie que ce poeme établit
entre le symposion de Hiéron et les théoxénies en 'honneur de Pélops.
La couche et la table destinées au héros sont des symboles visibles de la
continuité des plaisirs de la vie apres la mort.

Le culte héroique rendu a Gélon et a Hiéron

Dans son livre Pindar and the Cult of Heroes (2005), B. Currie par-
vient & une meilleure compréhension du culte héroique : alors que les
experts croyaient auparavant que la coutume d’adorer certains hommes
vivants n’aurait pris de 'ampleur qu’a partir de I'époque hellénistique,
il soutient que le culte héroique d’hommes vivants aurait été courant

13 Jameson 1994, 56-57.

" Gill 1991, 18-19, discutant le probléeme du rdle du prétre, soutient qu'il ne repré-
sente pas la divinité. Il ne considere pas I'avidité des prétres comme une des raisons de
Iinstitution des théoxénies. Mais notre conclusion se fonde indirectement sur Svenbro
1984, 216, qui parle de I'avidité des Delphiens.

> Gernet & Boulanger 1970 (= 1932), 49 et 66. Selon Jameson 1994, 355, les théoxé-
nies n’étaient pas coliteuses : « their simpler, less expensive character means that they
are less commonly » — en comparaison avec les thysiai — « detected in the epigraphic
record ».

' Nous sommes parvenus A cette conclusion. Gernet & Boulanger n’affrontent pas ce
probleme.
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parmi les Grecs occidentaux — en Sicile et dans le sud de I'Ttalie - au
temps de Pindare".

Gélon, frere ainé de Hiéron, fut souverain de Syracuse entre 485 et
478. Diodore de Sicile, historien du premier siecle av. J.-C., écrit que
Gélon se montra sans armes devant les Syracusains apres la bataille
d’Himere en 480. Apres avoir rendu compte de ses actes, mavrag éio-
KaAEl ebepyETy Kai ocwtfjpa kai Bacthéa « tous [les Syracusains] le
proclamérent bienfaiteur, sauveur et roi »'®. Ils voulurent remercier
Gélon pour la victoire d’Himere sur les Carthaginois et pour sa sage
conduite envers tous. Les titres edepyétng « bienfaiteur » et cwthp
« sauveur », mentionnés par cet auteur grec, ont ensuite été utilisés
dans le culte des rois hellénistiques, mais, selon Currie, I'écrivain n’a
commis aucun anachronisme dans ce passage' : a 'époque de Pindare,
ces titres étaient employés pour honorer les rois vivants. Le spécialiste
écrit: « Pindar uses edepyétav of another Sicilian king, Theron of
Acragas (O. 2.94), and Pindar again closely paraphrases the concept of
the cwthp, without using that word, in relation to Hieron (P. 2.18-
20), in a context in which edepyérav also appears (24) »*°. Ensuite,
Diodore raconte les funérailles et le culte héroique rendu & Gélon:
« Aussi, quand il fut mort, son successeur suivit-il ses instructions
dans la célébration de ses funérailles. Son corps fut enterré dans la pro-
priété de sa femme, dans le monument appelé < les Neufs Tours >, ou-
vrage dont le caractere imposant provoquait 'admiration. La foule en-
tiere des Syracusains lui fit cortege jusqu’a ce lieu, distant de deux cents
stades. Apres qu’il eut été enterré 14, le peuple lui éleva un tombeau
important et lui accorda les honneurs réservés aux héros; mais plus
tard, ce monument fut détruit par les Carthaginois »*'.

17 Currie 2005, 406.

¥ Diodore de Sicile, 11, 26, 6. Traduction d’Haillet (CUF).

Y Currie 2005, 170.

20 Ibid.

! Diodore de Sicile, 11, 38, 3-5. Traduction d’Haillet (CUF). Aw kai tehevtijoavtog
avTod THY EKQopav kaTd THY énayyelav avtod cvvetéleoey 6 Stadefapevos v Pactheioy.
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Diodore et Strabon orientent le récit des événements d’'une maniére
peu favorable a Hiéron, par exemple lorsqu’ils narrent la refondation
de la cité d’Etna. Le premier écrit: « Hiéron chassa de leurs cités les
Naxiens et les Cataniens et y envoya comme nouveaux habitants des
gens de son choix : cinq mille hommes qu’il rassembla du Péloponnese,
auxquels il adjoignit un nombre égal de Syracusains ; il changea le nom
de Catane en celui d’Etna, et ce n’est pas seulement le territoire de Ca-
tane, mais aussi une grande partie des territoires avoisinants qu’il dis-
tribua a ces colons, apres avoir porté leur nombre a dix mille. II agit
ainsi, m{ par un double souci : d’abord, celui d’avoir a sa disposition
une importante réserve d’hommes qui pourrait lui étre utile en cas de
besoin, ensuite, celui d’obtenir des honneurs héroiques pour avoir
fond¢ une cité de dix mille hommes »**. Diodore n’indique pas I'érup-
tion de 'Etna comme la cause de la refondation. J. Haillet observe que
nous « pouvons préciser et compléter la breve relation de Diodore
grice aux Scholies des poemes pindariques et a la numismatique. Il y a
certainement un lien entre I'éruption de ’Etna en 475 et la fondation
d’Etna. L’éruption de 475 détruisit Catane et Naxos [...]. La fondation
d’Etna doit se situer entre 476/ et 471/0 » 2.

4.’Etaen 8’ adtod 10 o@pa katd TOV &ypov TS Yuvaikdg év Tais kalovpévalg Evvéa top-
oeotv, odoaig T Papet T@v Epywv Bavpaorais. ‘O 8¢ dxAog éx Tig TOAewS dTag uVHKOAoD-
Onoev, améxovrog Tod TomOL oTadiovg Stakociovs. 5. Evtatba 8 avtod Tagévrog 6 pév
Sfuog Tapov aEiddoyoy émothoag fpwikaig Tipais étipnoe tov [édwva, dotepov 8 10 pév
uvijpa aveidov Kapxn8oviot otpatedoavteg émi Zvpakovaag.

** Diodore de Sicile, 11, 49, 1-2. La traduction d’Haillet (CUF) est modifiée. Tépwv
8¢ 1ot te Nakiovg kai Todg Katavaiovg ¢k t@v méhewv avaotioas, idiovg oikftopag
améoteley, éx pev Ilehomovviioov mevrakioxidiovg aBpoioag, éx 8¢ Zvpakovo@y d\lovg
ToogobTovg Tpoodeis- kai v pév Katdvnv petwvépacey Attvny, v 8¢ xwpav od pudvov
v Katavaiav, dX\a kai oAy Tiig dpdpov mpoobeig katekAnpovynoe, popiovg TAN-
paaoag oikAtopag. Todto § Enpale omevdwv dpa ptv Exewv Poribetav étoiuny aiédoyoy
7pdg Tag Emodoag xpeiag, dua 8¢ kal €k THG YEVOUEVNG PUPLAVEPOV TTOAEWS Tipag EXELY
NpWIKAG.

 Haillet, dans son commentaire sur Diodore (CUF), livre 11, p. 155.
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Strabon, quant a lui, écrit : « Catane perdit sa population primitive
quand Hiéron, le tyran de Syracuse, y installa une nouvelle colonie et
substitua a4 son nom celui d’Etna. Pindare le désigne explicitement
comme le fondateur de cette nouvelle ville, quand il dit :

Comprend ce que te dis,
Toi qui portes le nom des saints sacrifices,
O pere, 6 fondateur de la cité d’Etna!

Mais i la mort de Hiéron, les Cataniens revinrent dans leur cité, en
chasserent les habitants et démolirent le tombeau du tyran. Expulsés,
les Etnéens allerent s’établir dans un district montagneux de ’Etna ap-
pelé Innésa, donnerent a la localité qu'ils créaient, a 8o stades de Cata-
na, le nom d’Etna et reconnurent pour son fondateur Hiéron lui-
méme » 24,

La description des honneurs héroiques attribués a Pélops dans la
premiere Olympique, aux vers 90-93, entendait-elle faire allusion aux
théoxénies en '’honneur du roi Hiéron? Dans son article « Pelops at
Olympia » (1989), Slater alimente cette hypothese®. En tant que re-
fondateur de la cité d’Etna (475-470), Hiéron sera célébré par des
théoxénies apres sa mort. Cette question peut étre liée a la date de

I'ode : tous les chercheurs étudiant Pindare pensent aujourd’hui que la

#4 Strabon, 6, 2, 3. Fragment 105. La traduction de Lasserre (CUF) est modifiée. « 80
stades », c’est-a-dire 14.8 km, écrit le géographe, mais on en compte, en réalité, pres de
18, selon Lasserre, p. 156, n. 1. améPade 8¢ Todg oikfATopag Todg ¢ dpxiis 1) Katavy, kat-
owioavtog £tépovg Tépwvog Tod Zvpakovoiwv Tvpdvvov kal TPooAYOPELOAVTOG AVTHV
Attvny avti Katavng. Tavtng 8¢ kai ITivSapog ktiotopa Aéyet adtov, dtav ofj-

SHveg [8] Tor Méyw,

CaBéwv iep@v dpwvope,

mdtep ktioTop Altvag.
Kata 8¢ v tedevtny tod Tépwvog kateAdvreg oi Katavaiot Tovg e évoikovg £§¢Badov
Kol TOV TaQov dvéokayav tod topavvov. Ot 8¢ Aitvaiot mapaxwprioavreg thv "Tvvnoav
KoAovpévny Thg AlTvng dpewviy Pxnoay kai Tpoonydpevoav o xwpiov Aitvny, Siéxov Ti|g
Katavng otadiovg dySorjkovta, kai tov Tépwva oikiotv dméprvay.

2 Slater 1989, 498-499.
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premicre Olympigue a été composée en 476, & 'exception d’E. Krum-
men qui préfere la dater de 472%7. Une liste des victoires provenant de
la cité d’Oxyrhynchus en Egypte témoigne des trois succes que Hiéron
a remportés 2 Olympie®® : dans la 76°™ (= 476) et dans la 77°™ Olym-
piade (= 472) deux victoires au cheval de course et une au quadrige
dans la 78 Olympiade (= 468). Cette liste montre que la premicre
Olympique peut avoir été composée en 476 comme en 472. Voici un
des arguments de Krummen pour I'année 472 : « Pelops, der im Ge-
dicht heroische Gegenfigur zu Hieron ist, wird als ,,heros ktistes™ [hé-
ros fondateur] und Olympia als seine ,, Kolonie™ stilisiert, 24 f. Die Pa-
rallele ist dann am deutlichsten, wenn auch Hieron ,seine Kolonie
bereits gegriindet hat, Olympie 1 also 472 v. Ch. aufgefihrt wurde » .
Nous ne sommes pas convaincus par 'argument de Krummen, parce
que Pindare ne mentionne ni la cité d’Etna ni la montagne Etna dans
son poeme”, alors qu’il le fait dans la premiere et dans la troisieme Py-
thique, certainement écrites apres la refondation de la cité d’Etna’. La
date de composition de la premiere Olympique doit donc étre 476.

26 Fogelmark 1972, 21 et 140 ; Vallet 1985, 301 ; Instone 1996, 89; Race 1997, T. 1,
47; Ferrari 2001, 70, n.1; Morgan 2007, 222.

¥ Krummen 1990, 161.

¥ Voir Gaspar 1900, 93.

2 Krummen 1990, 161, n. 14.

% Léruption de I'Etna est décrite par Pindare dans sa premicere Pythique (470) et
mentionnée par Thucydide, 3, 116. Les chercheurs pensent que cette éruption a eu lieu
vers 475, peut-&étre précédée par une activité intense des 480. Vallet 1985, 293, écrit :
« Ce qui semble clair, c’est que, entre les années 480 et 475, le volcan connut un activi-
té intense : en 479, le Marbre de Paros signale une éruption et Thucydide, faisant allu-
sion a une éruption en 425, rappelle qu’elle avait été précédée par une autre éruption
violente cinquante ans plus tot ». Cf. Hornblower 2004, 104, n. 74.

3! Dans la troisi¢eme Pythique, v. 69, Pindare donne I'épithete Aitvaiog « Etnéen » &
Hiéron. Wilamowitz 1922, 232, n. 1, préfere la date « nach 476 » pour la refondation
de la ville d’Etna parce que Pindare n’en parle pas dans la premi¢re Olympique. En
outre, Hiéron y est appelé « Syracusain ». Le lecteur trouvera d’autres arguments pour
I'année 476 dans I'étude de Gaspar 1900, 94-98.



100 PELOPS AU BANQUET A OLYMPIE

Donc, nous avons établi que le tyran de Syracuse, Hiéron, a été cé-
lébré déja de son vivant comme un héros parce qu’il avait refondé la
ville d’Etna vers 475. Maintenant, on va aussi montrer qu’il a été véné-
ré comme un héros déja quelques ans auparavant pour une autre rai-
son, A savoir pour avoir sauvé la ville de Locres Epizéphyrienne de sa
destruction. La deuxi¢me Pythigue, également composée pour Hiéron,
fait allusion a cet exploit héroique :

15 kedadéovtt pev apgi Kivopav mohdaxig
16 apat Kvmpiwv, Tov 0 xpuooyaitag tpogpovws épidne’
Ao\ wv,

17 lepéaxtidov Appoditag: dyet 8¢ xapig
17b  @Awv moi Tvog dvti épywy dmlopéva-
18  0£8’, @ Aewopévete Tai, Zepupia mpo Sopwv
19 Aoxkpig mapBévog dmdet, Todepiny kapdtwy £§ dpaydvwov
20 S teav Svvapy Spakelo” AoQalés.

« Ainsi la voix des Cypriotes célebre souvent Cinyras, le prétre bé-
lier/doux/leader d’Aphrodite, qui était tres aimé par le Dieu 2 la
blonde chevelure, Apollon ; la grice rendue aux bienfaits s’avance, dé-
férente ; ainsi la jeune vierge de Locres Zéphyrienne te chante, [Hié-
ron], 6 fils de Dinomene, devant les maisons, préservées des souf-
frances guerrieres sans recours, le regard rassuré par ta puissance » **.
Les chercheurs ne connaissent pas I'événement pour lequel le Béo-
tien a composé la deuxieme Pythique. Méme s’il s’agissait d’une vic-
toire aux jeux, elle n’aurait été qu'un prétexte a la louange du héros
Hiéron qui avait sauvé Locres Epizéphyrienne (Locri Epizefiri), une
cité située au sud de I'Ttalie, des mains du tyran Anaxilas IT de Rhégion

(Reggio Calabria) **,

32 La traduction est la nétre.
33 Currie 2005, 261-264.
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Pourquoi Hiéron, est-il intervenu pour une affaire qui ne concer-
nait pas la Sicile ? Les habitants de Locres avaient fait une promesse a
Aphrodite : si elle sauvait leur ville du tyran Anaxilas, ils donneraient
leurs filles & la déesse pour la servir comme des prostituées sacrées.
Quand Hieron a sauvé Locres, ses habitants ont vu la main de la déesse
guidant le tyran®. Aphrodite a joué un réle dans cette affaire dange-
reuse, puisque le souverain de Syracuse a épousé la fille du tyran Anaxi-
las 1%,

La mapBévog du vers 19 représente la voix de toutes les femmes de
Locres®. Définie mapBévog, elle n’est pas restée longtemps « vierge, »
parce quelle est devenue une prostituée sacrée. Grace a son service a
Aphrodite, cette jeune femme de Locres est restée pour toute sa vie
« fille non mariée », une autre signification de nap8évog. Selon le vers
19, cette mapBévog « célebre » (amver) Hiéron. Elle avait non une,
mais deux raisons pour étre reconnaissante : Hiéron avait sauvé sa ville
et, grice & Hiéron, elle, la mapBévog, sera, a temps plein, la servante

3 Currie 2005, 295, écrit : « Hieron’s specific claim to heroic stature in Pythian 2
rests on his saving of Locri in 478-476. It is crucially important to note that this is not
just a Pindaric conceit but reflects a treatment which Hieron actually enjoyed at Locri
in the 470s ». Dans son compte rendu du livre de Currie, Ferrari 2007, 3-4, trouve
¢étrange que Currie ne mentionne pas « un dato religiosoculturale rilevante, che
avrebbe potuto trovare uno spazio significativo nella sua prospettiva, e cio¢ che, secon-
do gli scoli, I'epinicio fu inviato a Ierone unitamente al cosiddetto Kastoreion, nel cui
[...] il tiranno era apostrofato, sulla base del bisticcio fonico Hierdn / hierén, come
“padre eponimo di riti divini” nel quadro di quella ierofantia ereditaria dei Dinomeni-
di, nota ad Erodoto (7.153.2), a cui allude lo stesso Pindaro in O/ 6. 94 s ». Selon les
Scholies a Pindare, T. 2, 52, Drachmann, 127, Pindare a composé la deuxieme Pythique
et un Kastoreion pour la méme occasion. Ce Kastorieon est également cité par Strabon,
6, 2, 3. Le Kastoreion était un type de chanson nommé apres Castor. Lassociation de
Castor avec des cheveux expliquerait pourquoi Pindare avait composé un Kastoreion au
souverain de Syracuse.

35 Scholies a Pindare, T. 2, 20, Drachmann, 112.

3¢ Currie 2005, 268.
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d’Aphrodite. Comme le fragment 122 de Pindare le suggere, elle sera
une servante bien visitée’.

Quant a Cinyras, mentionné dans le vers 15 - il était fils d’Apollon
et Paphos. Il était aussi le premier prétre-roi d’Aphrodite dans I'ile de
Chypre. Peut-étre, a cause de son aspect animalier, Cinyras est appelé
ktidog « bélier ». Cependant, le mot xtidog peut étre, en méme temps,
un adjectif avec la signification « doux, docile, dompté ». En outre, le
terme, en tant de substantif, signifie aussi « leader, chef ». B. Currie
affirme que les significations « docile » « leader » sont valables dans
ce passage de Pindare. Toutefois, le spécialiste préfere « bélier » .

Cinyras était donc un roi et prétre. C’est par cette double charge,
royale et sacerdotale, attribuée a lui seul, que ce personnage mythique
constitue le modele idéal pour Hiéron®. Currie souligne que Pindare
présente Hiéron comme « the living counterpart of a (cult) hero » .

Ce passage de la deuxieme Pythique présente des analogies avec les
vers 90-93 de la premiere Olympique : dans les deux poemes, Pindare
présente Hiéron comme I'équivalent vivant d’un héros, Cinyras dans
'un et Pélops dans l'autre.

Etant donné que Cinyras symbolise Hiéron, le mot xtilog se réfere
aussi au souverain de Syracuse. En effet, la signification « leader » est
parfaite pour décrire un chef d’Etat comme Hiéron. La signification
« bélier » est aussi appropriée pour Hiéron parce que cet animal était
un « leader ». L'lliade dit: Aaol énov0’, wg €l te peta xrilov €ometo
ufda « leurs troupes les suivaient, telles que des troupeaux de brebis

qui suivent le bélier*. »

37 Fragment 122 dit : TToA0§evan veavideg, dupimodot / ITeibodg év apverd KopivOw,
« Jeunes filles tres hospitalieres/visitées, servantes de Peitho dans l'opulente Co-
rinthe ».

38 Currie 2005, 278.

3 Puech 2003, T. 2, 43, n. 1.

4 Currie 2005, 291.

 Iliade, 13, 492. Bible de Jérusalem traduit Daniel 8 : 3 « Voici : un bélier se tenait
devant la porte. Il avait deux cornes ; les deux cornes étaient hautes, mais 'une plus que
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Quant 2 la signification « doux » du mot ktidog, elle est aussi ap-
propriée pour décrire le tyran de Syracuse. En effet, dans ce méme
poeme au vers 8, Pindare se réfere aux « mains douces » de Hiéron :
dyavaiot yepot.

Méme si nous ne sommes pas d’accord avec son analyse réductrice
(monosémique) du mot xtflog, le livre de Bruno Currie a le mérite
d’avoir démontré que le culte de Hiéron était répandu en Sicile bien
avant la refondation d’Etna. Currie écrit : « To save a city in antiquity
was as much a heroic feat as to found one; the cult of the saviour
(owthp) in the fifth and fourth centuries BC was closely modelled on
that of founders »*. Entre 478 et 476, Hiéron a sauvé Locres Epizé-
phyrienne® ; en 476, il a sauvé Sybaris des mains de la ville de Cro-
tone*. Grace aux études de ce chercheur, nous savons que Hiéron était
célébré déja en 476, c’est-a-dire de son vivant®,

Revenons a l'article de Slater (1989), dans lequel il écrit : « The de-
tailed description of the heroic honours accorded to Pelops — the hai-
makouria, the recurring honours, the permanent hero-cult — were of
much more than of a passing interest to Hieron. We learn that in
founding the city of Etna, a project he had already started, his motives
were in part to ensure that he continued to be awarded heroic ho-
nours »*. La référence de Slater 4 la refondation de la cité d’Etna est-
elle pertinente”’? Comment Pindare peut-il se référer 4 un événement

lautre, et la plus haute qui se dressa fut la seconde. » Le bélier représente la domina-
tion médo-perse, puis abattue par « le bouc », 'empire grec.

42 Currie 2005, 285-286.

B Ibid., 264.

4 Scholies a Pindare, T. 1, 67-70, Drachmann, 29b et d; Currie 2005, 286 (et la note
150). Précisons les informations que Diodore, 11, 48, 4, nous donne : en 476, Poly-
zélos, le frere de Hiéron, termina avec succes la guerre contre les Crotoniates (voir le
commentaire d’Haillet au onzi¢me livre de Diodore, CUF, p. 154).

# Currie 2005, 286.

4 Slater 1989, 498-499.

1l faut pourtant ajouter que Slater ne dit pas explicitement que Pindare fait réfé-
rence i la fondation d’Etna.
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qui n’a pas encore eu lieu? Mais nous prenons au sérieux la déclaration
de Slater a savoir que les théoxénies n’avaient pas seulement un intérét
temporaire : lors de son arrivée au pouvoir, un des premiers actes du
roi Hiéron fut de préparer 'ensevelissement et le culte héroique de son
frére®. Le souverain a probablement pris tout de suite des dispositions
pour son propre culte héroique et un témoignage indirect de cela est
constitué par les vers 90-93 de la premicre Olympigue. Apres la victoire
de son cheval 2 Olympie en 476, Hiéron a probablement émis le sou-
hait que Pindare consacre un poeme au motif du culte héroique®. A
propos de la mort de Hiéron, survenue en 466, Diodore écrit : « Hié-
ron, roi de Syracuse, mourut 2 Catane [Etna] ; il obtint les honneurs
héroiques en tant que fondateur de la ville. Ainsi cet homme, apres
avoir exercé onze ans le pouvoir, laissa la royauté a son frére Thrasy-

bule, qui régna un an a Syracuse »>°.

Le culte héroique rendu a Pélops

Ce paragraphe entend apporter des éléments historiques, archéo-
logiques, géographiques et religieux aux vers 90-93 de la premiere
Olympique, dans lesquels Pindare traite des théoxénies en '’honneur de
Pélops :

90  vdv 38’ év aipakovpialg
91  aylaalot pépetkrat,

4 Diodore, 11, 338, 3.

¥ Wilamowitz 1922, 232, pense que Pindare a reccommandé & Hiéron de fonder une
nouvelle ville (!) : « sicherlich hat er einen Lieblingsplan mit Hieron besprochen, die
Griindung einer neuen Stadt Aitna auf dem Gebiete von Katana [...]. Aber das weit
ausgreifende Unternchmen war noch in den Anfingen ».

> Diodore de Sicile, 11, 66, 4. Traduction d’Haillet (CUF). Dans 11, 38, 7, Diodore
précise que le roi régna 11 ans et huit mois. Un témoignage sur les relations entre
Locres et Syracuse est fourni par Diodore, 11, 68, 7: Thrasybule « perdit honteuse-
ment le pouvoir & cause de ses vices et il vécut a Locres, ou il s’¢tait réfugié, le reste du
temps, comme un simple particulier ». Traduction d’Haillet (CUF).
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92 Aleod mopw kAOeig,
93 TOpPov apeimodlov Exwy modvEevwtatw Tapa fopd.

« Il [Pélops] est maintenant honoré avec des libations splendides de
sang qui rassasie. Couché pres du fleuve d’Alphée, il a une tombe fré-
quentée a coté de 'autel lui aussi tres visité. »

On peut aussi traduire :

« Maintenant il [Pélops] mélange des libations splendides de sang
qui rassasie. Sa tombe comme serviteur, il est couché pres du fleuve
d’Alphée & coté de l'autel tres hospitalier. »

Pausanias et les scholiastes de Pindare donnent des renseignements
sur le culte de Pélops & Olympie®'. Ces anciens philologues qui travail-
laient 4 la bibliotheque d’Alexandrie ne semblent pas s’étre donné la
peine de visiter Olympie, car leurs renseignements proviennent de té-
moignages indirects®. En revanche, Pausanias semble avoir visité le Pé-
lopion, lieu de culte de Pélops & Olympie, car les fouilles ont confirmé
que sa description était correcte™.

°! Mentionnons également De la gymnastique, s, de Philostrate d’Athenes (¢éd. de
Kayser, T. 2, 263, lignes 17-28). Burkert 1972, 112-115, analyse ce texte (Nagy 1990,
123-126, suit son analyse) : méme si le Pélopion n’y est pas explicitement mentionné,
Burkert conclut que la course simple (stadion) et double (diaulos) se trouvaient origi-
nairement entre autel de Zeus et le tombeau de Pélops. Cf. Valavanis 2006.

32 Cf. Scholies 4 Pindare, T. 1, 48, Drachmann, 149a: Tvég paot « certains disent »,
etc.

>3 Pausanias, s, 13, 1-2, écrit : "Eotv 00v 10D vaod 10D Aidg katd Sekiay tig £068ov
1pdg &vepov Bopéav 10 Ieddmiov [ ... ]. "Ecodog 8¢ &g adtd npdg Svop@v éoty fliov. « Le
Pélopion est donc a droite du temple de Zeus quand on y entre, du c6té du vent du
Nord; [...]. L’entrée est placée du coté du soleil couchant ». Traduction de Pouilloux
(CUE). Pélops, en tant qu’héros, avait été honoré par un sanctuaire dont 'entrée était
a Pouest (et, plus exactement, au sud-ouest), tandis qu’habituellement I'entrée des
temples des dieux se trouvait a I'est. Le Pélopion a requ une entrée monumentale au V¢
si¢cle, selon Kyrieleis 2003, 32 (cf. fig. 32). Il est difficile de dire si celle-ci existait déja
en 476. Cf. Pausanias, s, 10, 2; Krummen 1990, 161, n. 14; Herrmann 1972, 128, et
Kyrieleis 2003, 20 et 32.
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On doit cependant étre prudent lorsque I'on utilise les témoignages
de Pausanias : il faut étre conscient que celui-ci a vécu plus d’un demi-
millénaire apres Pindare. I est établi que les visites de 'empereur Ha-
drien en Grece ont été importantes dans plusieurs domaines®. Peu
avant I'époque de Pausanias, on a commencé a donner une apparence
archaisante a certains cultes — dont certains, d’ailleurs, étaient peut-
étre négligés depuis longtemps — si bien qu'on pouvait croire qu’ils
étaient beaucoup plus anciens qu'ils ne 'étaient en réalité™. Les rituels
que lauteur croyait tres anciens, n’étaient donc parfois que des restau-
rations. Le géographe fournit des renseignements précieux sur le culte
de Pélops a Olympie, cependant la prudence est de rigueur dans ['uti-
lisation de ces informations.

Pausanias écrit: « Clest, dit-on, Héracles, fils d’Amphitryon, qui
attribua ce sanctuaire [le Pélopion] a Pélops. Il appartenait en effet 4 la
quatri¢me génération des descendants de Pélops, et il sacrifia [£0voev],
dit-on, en '’honneur de Pélops sur la fosse. Les citoyens qui occupent
chaque année les magistratures y sacrifient encore de nos jours [6vovot
8¢ adt® xal vOv #11] ; la victime est un bélier noir. Le devin ne recoit
pas de part de ce sacrifice-1a ; la regle est seulement de donner le cou du
bélier a celui qu'on nomme le < biicheron >. Le < biicheron > est I'un
des serviteurs de Zeus ; la tAche qui lui est impartie est de fournir au
prix fixé, aux cités comme aux particuliers, le bois pour le sacrifice »>°.

L’emploi de la forme verbale £0voev « il sacrifia » par Pausanias ré-

vele la nature du sacrifice. Ekroth écrit : « it is possible to argue that,

> En tant qu'empereur, Hadrien a visité trois fois la Grece, 4 savoir en 124/125,
128/129 et 131/132 apres ].-C,, selon Boatwright 2000, 144.

5> Ekroth 1999, 158.

%¢ Pausanias, s, 13, 2-3. Traduction de Pouilloux (CUF). Todto dmoveipat ¢ ITédomt
‘Hpaxiig 6 Apgirpdwvog Aéyetar tétaptog yap 81 amdyovog kal obtog Av ITédomo,
Aéyetan 8¢ kal wg €Bvoey &g Tov PoBpov T@ TTéomt. Ovovot 8¢ avTd kai Vv &1t of katd
gtog Tag apxag Exovres: TO 8¢ iepeldv 0Tt KpLog pélag. Ao TadTng ob yivetal TQ pdvret
uoipa tijg Bvaiag, Tpaxnlov 8¢ povov Jidoobar Tod kplod kabéotnke @ dvopalopévey
Evdel. "Eott 8¢ 6 Eudeds ék T@V oikeT@y ToD Aldg, Epyov 8¢ avT® mpdokerTal T& £¢ TAG
Buoiag Evda tetaypévov Mppatog kai TéAeot Tapéxey kal avSpt iduwty-
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to Pausanias, thyein in a hero-cult context meant not just a general sa-
crifice, but, in particular, an alimentary sacrifice »*’. Cette interpréta-
tion, qui entend le sacrifice d’'Héracles comme le témoignage d'un
usage contemporain, est justifiée par la suite du passage mentionné :
Bvovot 8¢ avt® kai vOv €Tt « y sacrifient encore de nos jours ». Ces pa-
roles semblent confirmer que tous les participants consommaient du
bélier donné a Pélops. Par ailleurs, le fait que le biicheron ait recu une
partie de 'animal sacrifié implique également un repas communau-
taire’®. Pausanias ne mentionne probablement pas ce que les autres
participants recevaient parce quune énumération de ce type serait peu
intéressante™. Slater écrit: « The magistrates are to sacrifice; the
mantis does not get a share, and the “woodman” gets “only the neck”;
the other magistrates, one concludes, will therefore get something
better ». Le texte du Périégete et les vers 90-93 de la premiere Olym-
pique ont amené Ekroth a affirmer, a 'égard de la nourriture dans le
culte de Pélops, que « most or all of the meat was probably consumed
at a banquet »¢'. Cette conclusion peut étre formulée autrement : il y
avait une véritable commensalité, une communauté participante, une
Mahlzeitsgemeinschaft, au cours d’'un repas ou tout le monde, destina-
taires et sacrifiants, ont eu leur part®.

L’Institut archéologique allemand a-t-il trouvé l'autel de Pélops?
Nous préférons discuter cette question, qui releve du domaine de
'archéologie, ici et non pas dans le chapitre sur les autels. Verdenius
soutient & propos du nom Pwpd « autel » du vers 93 que « the ex-
cavation of the Pelopeion has brought to light an altar »®. Le cher-

7 Ekroth 1999, 154.

8 Ekroth 1999, 154.

59 Cf. Rosivach 1994, 86-87.

% Slater 1989, 492, n. 32.

¢l Ekroth 2002, 191.

62 Cf. Svenbro 2005, 219. Il est question du réle du feu dans le sacrifice grec. Svenbro
ne dit rien sur Pélops.

% Verdenius 1988, T. 2, 42.
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cheur ne se réfere malheureusement pas a des publications de fouilles
ou a d’autres sources a 'appui de sa déclaration. Examinons brie¢ve-
ment lhistoire des fouilles dans le Pélopion. Dans la quatrieme (1878-
79) et dans la cinqui¢me année (1879-1880) de la campagne de fouilles
a Olympie, I'Institut allemand a conduit des fouilles au sanctuaire du
héros®. Lors de ces études sur le champ, une fosse trés ancienne a été
trouvée. A. Furtwingler décrit cette découverte : « Siidostlich, inner-
halb des Pelopions, nahe der Umfassungsmauer, wurde ein mit der
umgebenden schwarzen Erde und alten Votiven gefilltes Loch be-
obachtet, in welchem man die Opfergrupe des Pelops vermutete » .
Dans une note, I'archéologue allemand ajoute: « Nach miindlicher
Mitteilung von Dr. Dérpfeld » . Cette fosse est probablement sub-
mycénienne ou géométrique, étant donné qu’elle a été trouvée dans la
couche noire. Verdenius pense-t-il a cette découverte? Pourtant une
fosse n’est pas un autel. En 1908 et en 1929, W. Dorpfeld et F. Weege
ont conduit des fouilles dans le Pélopion®’, mais ceux-ci ne disent rien
sur un quelconque autel dans le Pélopion®. L'Institut allemand a con-
duit de nouvelles fouilles et études dans et autour du Pélopion entre
1987 et 1996%. En 1989, on a découvert un élément intéressant dans la
partic est du tumulus (« Fliche P 20 »). J. Rambach écrit que
« Rechteckige Steinsetzung (Altar?), Stufe und grofle Aschenstelle
mit z.T. ungewohnlichen Gefiflen sowie Tierknochenresten werden
von uns als Nachweis ritueller Aktivitit an der Ostseite des Tumulus
angeschen »7%. Cet entassement de pierres date de la fin de I'Hella-
dique ancien III"". H. Kyrieleis décrit une autre découverte intéres-

4 Weil 1897, 137-148.

% Furtwingler 1890, 3.

% Jbid., n. 1.

¢ Dorpfeld 1935, T. 1, 15-16; Kyrieleis 1990, 181.

% Dorpfeld 1935, T. 1, 74, mentionne un autel (discutable selon lui) hors du Pélo-
pion.

% Kyrieleis 2003, 6-32; Kyrieleis 20086, 3.

70 Rambach 2004, 1230. Rambach 2004, Tafel 3, 4b, 6 et 7. Cf. Lundahl 2006, 9.

71 Rambach 2004, 1230. Cf. Lundahl 2006, 9-10.
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sante de 'année 1990 dans la « Fliche P 28 » pres du mur est du Pé-
lopion :

Dieser Befund laf3t sich wohl nur so erkliren, daf} zerbrochene Gefifle — es sind
tiberwiegend kleinere Trinkgefifle — und verbrannte Tierknochen an den Alta-
ren oder Opferplitzen zutage lagen und dort im Laufe der Zeit von den vielen
Festbesuchern kleingetreten wurden, wobei dann nur die massiveren Gefafifiifle
der Zerstorung widerstanden, die ditnneren Wandungen der Gefifle aber re-
gelrecht zermahlen wurden. Auch die oft sehr kleinteilige Zertrimmerung der
Terrakotten, ebenso wie die Tatsache, daf§ nicht wenige der Keramik- und Ter-
rakottabruchstiicke merklich verrieben sind, spricht dafiir, daf§ sie laingere Zeit
auf den Flichen am « viel besuchten Altar (noAvEevwtdtw mapd fwpd, Pindar,
OL 1 93) » festgetreten wurden, bevor die jihrlich anwachsenden Opferschich-
ten abgetragen und um den Hiigel herum einplaniert wurden.

Les objets de cette découverte sont bien antérieurs a Pindare™. A notre

. bl b4 . bl
connaissance, l'autel ou les autels de I'époque de Pindare n’ont mal-
heureusement pas été repérés’.

7% Kyrieleis 2006, 16-17.

3 Eder 2006, 196; Kyrieleis 2006, 16-17.

7 Dans un E-mail daté du 4 novembre 2004, H. Kyrieleis répond 4 ma question
concernant I'existence d’un autel : « Zu der Frage cines Altares im klassischen Pelo-
pion lisst sich rein gar nichts sicheres sagen, da der ganze Bezirk schon bei den Gra-
bungen des 19. Jahrhunderts tiefgreifend ausgegraben und wieder aufgeschiittet wor-
den ist. Spuren cines Altares o. 4. haben anscheinend auch die damaligen Ausgriber
nicht beobachtet ».



LE VIN ET LE SANG

M¢élanger du sang?

Introduction

Ce chapitre analysera la symbolique du vin et du sang, en particulier
dans les vers 88-91 de la premicre Olympigue. J.-P. Roux écrit que
« tout ce qui est rouge suffit & évoquer le sang, a signaler sa présence.
[...] De loin, ce qui évoque le mieux le sang, ce qui le représente et tres
vite le devient, c’est le vin »'. La couleur est donc un aspect commun
entre ces deux liquides. Homere les définit pédag « de couleur
sombre »2.

Le vin peut étre un symbole du sang et vice versa. Cette symbolique,
connue des Evangiles®, est utilisée également par les Grecs et il est cou-
rant dans l'iconographie de la céramique. Lissarrague observe au sujet
d’une image réalisée par le Peintre de Berlin 2268, qu'un satyre « bran-
dit une outre et 'on voit a ses pieds une amphore a vin ; mais en méme
temps il porte un bouclier en forme de croissant, décoré d’un ceil pro-
tecteur ; c’est le bouclier des guerriers légers, les peltastes, qui partent en
embuscade. Le sang qui coule, quand les satyres s’en vont en guerre,
ressemble au vin 4 s’y méprendre »*

'Roux 1988, 242-243.

% Odyssée, s, 265; Iliade, 4, 149.

3 Matthieu 26 :27b-28 : Iliete ¢§ avtod mdvreg, TodTto Ydp £0TLV TO aipd pov Tig
StaBfixng 1o mept TOANGDY Ekxvvvopevov eig dpeowv apapti@v. Cette symbolique est con-
nue depuis des millénaires comme en témoigne le livre de la Genése, 49 :11-12, qui pro-
phétise concernant le Messie : « Il lie a4 la vigne son 4non, au cep le petit de son Anesse,
il lave son vétement dans le vin, son habit dans le sang des raisins, ses yeux sont troubles
de vin, ses dents sont blanches de lait ». Bible de Jérusalem.

4 Lissarrague 1987, 73. ARV, 157/88.
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« Mélanger » pour Pélops

Passionné(s) de vin et de vertus

Le vers 88 raconte le célebre exploit de Pélops, a savoir sa victoire sur
Oinomaos; les vers 88 et 89 dévoilent les récompenses que Pélops a
recues de son vivant. Ensuite, la description des honneurs rendus au
héros apres sa mort commence au vers 90 :

88  £Aev d’ Oivopdov Piav TapOévov te cOvevvov:
89 & téxelayérag £ dpetaiot pepadrag viodg:

90  vdv 38’ év aipakovpialg

91  aylaalot péperkrat,

« Il tua Oinomaos [ou: il prit / gagna la force d’Oinomaos] et
prit/gagna sa fille, une vierge, pour concubine. Celle-ci enfanta six fils,
princes passionnés de vertus. Maintenant, il mélange des libations
splendides de sang qui rassasie »>.

Commengons par expliquer le mot €\ev « a tué », « a pris » ou
« a gagné » dans le vers 88. Ce terme est utilis¢ comme un aoriste du
verbe aipéw. Selon Gerber, aipéw signifie « tuer » dans I'I/iade, 6, 35 :
Ovdakov § é\e Arjitog fpwg / @edyovt’- [...] « Le héros Léite tue
Phylaque qui cherche 4 s’enfuir »°. Le chercheur observe qu’au vers 38
aipéw est employé au sens de « capturer » : ASpnotov § dp’ Emerta
Borv dyabdg Mevédaog / {wov &N+ [...] « Ménélas au puissant cri de
guerre prend Adraste vivant »”. Selon lui, ce verbe signifie « tuer »
dans la premiere partie et « capturer » dans la deuxieme partie du vers
88 de la premiere Olympigue®. En grec le verbe aipéw régit, conformé-
ment aux régles grammaticales, les accusatifs (Oivopdov) Piav et
ntapOévoy ohvevvov, alors qu'une traduction peut rendre aipéw de deux

> La traduction est la notre.

¢ La traduction de Mazon est modifiée.

7V. 37-38. Traduction de Mazon. Gerber 1982, 136.
8 Gerber 1982, 136.
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manicres différentes’, c’est-a-dire « il a tué Oinomaos et il a pris la
vierge pour étre sa compagne de lit »'. Il est également possible de
traduire aipéw par « gagner » (aux jeux), cest-a-dire « il a gagné la
force d’Oinomaos et la vierge pour étre sa compagne de lit » '

A Tlinterprétation de Gerber il faut ajouter que le substantif, Bia
« force », est aussi ambigu que le verbe correspondant. Dans le but de
fournir des arguments a notre discussion, nous allons prendre en con-
sidération le champ sémantique relatif au substantif francais « force »
et a celui du grec correspondant Bia. Dans le sens « négatif », le nom
frangais signifie « contrainte », « oppression », « violence » 2. Dans
I'Odyssée, Homere dépeint 9fpig te fin « 'audace et la violence » des
prétendants™. Gerber commente le vers 88 : « Oenomaus has shown
his Bia by having killed thirteen suitors and Pindar enchances the glory

? La connaissance de la figure de style dite « zeugma » est nécessaire a la com-
préhension des questions soulevées par I'expression employée au vers 88. Le Nouveau
Petit Robert le définit: « Construction qui consiste & ne pas énoncer de nouveau,
quand lesprit peut les rétablir aisément, un mot ou un groupe de mots déja exprimes
dans une proposition immédiatement voisine. » Un exemple, « L’air était plein d’en-
cens et les prés de verdure » (Victor Hugo). Selon Stanford 1939, 130, il y a un zeugma
dans le vers 88. Dans leur Ausfiihrliche Grammatik der griechische Sprache, Kihner &
Gerth le contestent. Apres avoir donné leur définition du zeugma, ils précisent :
« Aber nicht gehéren solche Beispiele hierher, in welchen ein Verb zwar mit zwei ver-
schieden Konstruktionen verbunden ist, aber nach griechischer Auffaschung seine
Bedeutung nicht verindert hat, obwohl man in der deutschen Ubersetzung zwei ver-
schiedene Verben anwenden muss ». Kithner & Gerth 1983, T. 2 :2, 571, citent le vers
88 comme un exemple de cela. Les italiques sont noétres. Selon Gerber 1982, 136, et
Verdenius 1988, T. 2, 39, il n’y a pas de zeugma dans le vers 88.

' Gildersleeve 1892, 136: « bedfellow ». L’adjectif grec ovvevvog est composé de
deux mots o0V « avec » et edvd « lit ». Bailly traduit ovvevvog par: « qui partage la
couche, épouse ox concubine ».

! Je remercie R. Higg (viva voce) de cette observation. Un sens courant du verbe chez
Pindare, Slater 1969, s.v. aipéw 1 c. « win, gain », bien que les chercheurs comme Sla-
ter n’attribuent pas un pareil sens au passage en question.

2 PR, s.v. « force », IIL 1, cite le mot attribué a Bismarck: « La force prime le
droit ».

3 Odyssée, 15, 329. La traduction est la notre.
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of Pelops’ achievement by the statement that he was successful in
overcoming this Bia » . Ce serait cependant une erreur de se limiter a
cette lecture « négative ». Au sens « positif » ou « neutre », la
langue francaise utilise le substantif « force » pour décrire « la puis-
sance d’action physique », « la capacité de I'esprit »°. Un passage de
Bacchylide de la cinqui¢me Epinicie, composée en hommage 4 Hiéron
pour la méme occasion que la premicre Olympigue', est tres intéres-
sant pour notre propos : Aevkwleve KalAidma, otdoov edmointov dppa
/ avtod- Aia e Kpovidav dpvnoov ‘'Oddpmiov apxayov Bedv, / tov T’
axapavropoav Aheedv, ITédomog te Biav, / kal ITicav €v0’ 0 kheevvog
[70]o0l vikdoag Spopw / [AA0]ev Depévikog <ég> evmdpyovg Zvpakdo-
cag Tépwve @épwv / [e08]atpoviag métadov. « Calliope'” aux bras
blancs, arréte ton char bien fait a cette place. Chante un hymne a Zeus,
fils de Kronos, 'Olympien qui régne sur les dieux, et & Alphée au cours
infatigable, a la force de Pélops, a Pisa ou vainquit a la course Phéréni-
kos aux pieds fameux, avant de revenir & Syracuse bien remparée, ap-
portant 2 Hiéron le feuillage qui témoigne de son heureux sort »'%. Le
pocte prie Calliope de louer ITéhomog Biav « la force de Pélops »*°.
Dans ce passage, ITélomog Piav peut étre une périphrase pour « Pé-
lops », mais Oivopdov Piav n’est pas seulement une périphrase pour
« Oinomaos ». Cela est indiqué par le vers 89 ou le pocte se sert du
mot pepadtag « passionnés ». Ce n’est pas un hasard si nous trouvons
la méme racine *pdw « étre passionné » dans le vers 88 ainsi que dans
le vers 89. Il s’agit d’un jeu de mots basé sur le nom d’Oinomaos (otvog

= vin ; *pdw = étre passionné). Par ce jeu de mots, le poete crée un con-

" Gerber 1982, 137.

5 PR, s.v. « force », L. 1 et 2.

1 Irigoin, Duchemin et Bardollet dans leur édition de Bacchylide (CUF), 2002, 115.

7 Calliope était la muse de la poésie épique et de la grande éloquence.

V. 100-105. La traduction de Duchemin & Bardollet est modifiée.

' Dans la onzieme Pythigue, 60-61, Pindare dit que la fia de Castor est un objet de
louange.
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traste entre Oinomaos, « passionné de vin », et les fils de Pélops,
« passionnés de vertus ».

Dans le vers 88, I'expression &\ev Oivopdov Piav constitue un
exemple évident de la polysémie et de 'ambiguité intentionnelle, dont
le Béotien fait ample usage: 1. C’est une périphrase signifiant « il a
tué¢ Oinomaos »*°. Selon cette interprétation, le terme Bia posséderait
donc un sens négatif. 2. Il faut traduire « il s'empara de la force
d’Oinomaos » suivant la traduction de Savignac. Dans ce cas, on peut
presque entendre Bia comme un objet, un prix, que Pélops a gagné.
Juxtaposons cette interprétation avec le sens « gagner » du verbe ai-
péw : 3. « Il a gagné la force d’'Oinomaos ».

Selon F. M. Cornford, Oinomaos était le dieu du vin & Olympie*".
Nous ne savons pas si Pindare y fait allusion, mais ['expression
Oivopdov Piav est sans doute un jeu de mots. Athénée retranscrit un
passage de Nikochares, un représentant de la vicille comédie, ot nous
lisons : Oivépaog odrog, xaipe mévte kai dvo. « Salut, Oinomaos, voici
cing et deux! »** Il s’agit encore une fois d’un jeu de mots sur le nom
d’Oinomaos. La métaphore développée dans les vers s1-52 de la neu-
vieme Néméenne, qpyvpéaiot 8¢ vwpatw Qédatot Patav / apmédov
7oi8’ [...] « et distribuez le fils violent de la vigne, dans ces phiales
d’argent », est une périphrase désignant le vin et son effet. Dans le
fragment 166, Pindare se sert encore d'une image suggestive: <d&v-
dp>odapav<ta> 8 émel Oijpeg Saev / pumav pedadéog oivov, « Lorsque
les Phéres eurent appris a connaitre I'effluve, qui dompte les hommes,
du vin doux comme le miel »*. Les Phéres sont, dans la langue homé-
rique, les Centaures*. L’épithete du substantif pund « effluve », cest-

20 Gerber 1982, 136.

I Cornford 1927, 231, n. 1: « It looks as if Oinomaos and Hippodameia were the
Olympian doubles of Dionysos and Physcoa ».

22 Athénée 10, 426 F. La traduction est la notre.

2 £d. de Machler. Cité par Athénée, 11, 476 B. Traduction de Puech (T. 4, p. 216).

24 Iliade, 1, 268.
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a-dire <av8p>odapav<ta> « qui dompte les hommes », désigne leffet
violent du vin. Les expressions employées dans les trois passages cités
ci-dessus mettent toutes en évidence la violence latente et insidieuse de
la boisson de Dionysos. Mais le nom Bia n’évoque pas ici que la force
brutale, car Pélops, vainquant le dieu du vin d’Olympie, a ravi aussi la
vigueur qui jaillit du vin, comme I'affirme le jeu de mots du Béotien®.
Le vers 88 offre donc un exemple évident de 'usage de la polysémie
chez Pindare, qui ne se limite pas a évoquer la violence et la force
d’Oinomaos. Elle exprime également la violence que peut produire
I'amour passionné du vin. Avec les deux sens du mot « force », nous
avons aussi mentionné les trois significations du verbe aipéw, & savoir
« tuer », « prendre » et « gagner ». Le jeu de mots sur le nom
d’Oinomaos, « passionné de vin » (en contraste avec les fils de Pélops,
« passionnés de vertus » ), « prépare » 'ambiguité sur le sang (v. 90-

o1).

Mélanger du sang?

Selon Gerber, 'emploi aux vers 22 et 91 de la forme péperxtar « est
mélé », dérivé du verbe peiyvopt, « contributes to the analogy Pindar
intends us to see between Pelops and Hieron » . Verdenius objecte :
Gerber « thinks that the assumption of a sympotic allusion receives
further support from the fact that peiyvopt is frequently used of mixing
wine. Here the limits of philological sobriety are far overstepped »?’.
Eveline Krummen affirme que « inwiefern in diesem Zusammenhang
[v. 91] auch die Bedeutung ,mischen® als eine typische Symposien-
handlung aktualisiert wird, muss offen bleiben »**. Krummen ne veut

» Diel 1952, 210, écrit que le vin est « symbole de force d’Ame et de vigueur de vie ».

26 Gerber 1982, 142.

¥ Verdenius 1988, T. 2, 41, n. 71.

» Krummen 1990, 164, n. 27. Le sens passif signifie aussi « étre honoré » et « étre
admis (aux honneurs) ». Krummen 1990, 164, écrit: « ,chren” im Zusammenhang
mit der Siegerchrung verwendet ». Le parallele le plus proche se trouve dans la
deuxi¢me Isthmique, v. 28-29, dBavértolg Atvnodapov / naideg v Tipai Eperydev « les
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donc prendre position s’il y a une allusion aux banquets dans les vers
90-91. Nous préférons une interprétation polysémique. On peut tra-
duire ces vers par :

1. « Il [Pélops] est maintenant honoré avec des libations splendides
de sang qui rassasie. »

2. « Maintenant il [Pélops] mélange des libations splendides de
sang qui rassasie. »

Discutons le mot aipakovpia « sang qui rassasie ». Les scholiastes
le commentent: Bowtikd) 1 ¢wvH. BowwTol yap aipakovpiag té T@V
vekp@v évayiopata Aéyovow. « Cest un mot béotien. Car les Béotiens
disent < haimakouriai > pour des sacrifices funéraires aux morts »%.
La premicre partie de ce mot révele qu’il sagit d’un rituel sanglant :
alpa = « sang ». Ekroth décrit des rituels de ce genre : « These in-
clude the rituals at which the blood of the victim was of special impor-
tance, either because it was treated in a particular way, for example,
poured out at a specific location, or because the animal was killed in a
manner emphasizing the blood »*. Les rituels sanglants dans les cultes
aux héros doivent étre considérés comme des « modifications » des
sacrifices « ordinaires »°!, c’est-a-dire que la victime (un bélier noir?)

fils d’Ainésidéme ont été admis a des honneurs immortels ». Traduction de Puech. La
syntaxe est identique : peiyvopt se trouve joint a la préposition év qui signifie entre
autres « dans », « parmi » ou « a ». Gerber 1982, 142, écrit: « The preposition is
often used in conjuction with this verb (K-G [T. 2 :]1. 431) and there is little justifica-
tion for assuming tmesis ». En grec plus tardif le mot peut avoir un sens actif : LS], s.v.
ueiyvopt I « Med. for Act. » : Nicandre de Colophon (en Ionie), le po¢te et médecin
grec du Ile siecle av. J.- C., écrit dans son Thériaca, 603 : mive 8¢ wédpevog kvabw Tpig
ev&pov oivny. « Then draw thrice a cyathus of Wine and mix with them before drink-
ing ». Traduction de Gow et Scholfield. Un certain Ion aurait écrit les vers suivants :
1OV 009in Movotwv piEduevoy yépita « [toi] qui mélais a la sagesse la grice des Mus-
es ». Anthologie grecque, T. 4, livre 7, po¢me 44, v. 4. Traduction de Desrousseaux,
Dain, Camelot & Des Places (CUF).
2 Scholies a Pindare, T. 1, 48, Drachmann, 146a. La traduction est la notre.

39 Ekroth 2002, 129.
3 1bid., 259.
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est d’abord consacrée et sacrifiée au héros. Dans un sacrifice ordinaire
et dans un rituel sanglant, une partie du sang de la victime coule sur
l'autel. En outre, dans le premier on peut utiliser le reste du sang pour
faire des boudins®, alors que dans le deuxi¢me il peut étre versé sur le
tombeau du héros*. Dans les deux cas les participants mangeaient la
victime*,

Ce qui importe pour notre étude, c’est la symbolique du sang.
Krummen écrit que « Pelops als Herrscher befindet sich [...] sozusa-
gen in der Mitte zwischen menschlichem und gottlichem Sympo-
sion »*. Gerber observe a propos du nom aipakovpia qu’il est possible
que « Pindar chose aipaxovpia rather than some other word because a
reference to a liquid would help us see the allusion to a symposium
(compare Timotheus fr. 4.4 where wine is called afpa Bakyiov [le sang
de Bacchus]) »3¢.

Gerber n’affronte cependant pas la question de savoir pourquoi le
pocte n’utilise pas simplement afpa au lieu d’aipakovpia. L’étymologie
que Gerber donne de ce mot est peu probable. Les chercheurs ont pro-
posé quatre origines pour la deuxi¢me partie de ce mot composé :

Etymologie du mot aipaxovpia

1. Gerber pense que la deuxieme partie du mot composé vient de la ra-
cine que l'on trouve aussi dans le substantif xovpd « action de
tondre » (xelpw « tondre »). Il soutient que « just as xovpd is hair
which has been cut off, so aipakovpia will be blood which flows from a

sacrificial animal whose throat has been cut »*. Le spécialiste le met
en relation avec ortéxovpog, employé par Athénée, et il le traduit par

32 Ibid., 242-251.

3 Thid., 191.

3 Ibid., 191-192.

3 Krummen 1990, 166.

3 Gerber 1982, 143-144; Timothée de Milet, fragment 4, 4 ('édition de Page).
7 Gerber 1982, 141.
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« of one who spends all his time cutting (that is, eating) bread »**. En
grec moderne on trouve divers dérivés de cette racine : kovpéag « coif-
feur », kobpepa « coupe de cheveux », xovpedvw « couper les cheveux
a qn », etc.”. Pour Verdenius, Gerber « compares ottéxovpog, but in
the case of a sacrifice the victim’s throat, not its blood, its cut »*,
L’observation de ce dernier nous semble raisonnable et appropriée, car
on peut certes couper des cheveux et du pain, mais comment couper
du sang?

2. Selon Farnell, la deuxieme partie d’aipaxovpia dériverait de la ra-
cine que l'on trouve également dans le verbe xopéw employé dans
' Odpyssée, 20, 149, qui signifiec « nettoyer en balayant, en lavant »*!. La
méme racine se trouverait, selon lui, dans les mots suivants : vewkdpog
« gardien d’un temple », Caxkdépog « sorte de prétre subalterne,
préposé au service d'un temple, mais avec un rang plus élevé que le
vewkdpog » ct, enfin, aiykopeis « gardiens de chévres » *. 1l traduit la

38 Ibid. Athénée, 6, 248 A-B. Ce passage n’apporte pas nécessairement de soutien a
I'étymologie proposée par Gerber. La derni¢re partie du mot composé otrdkovpog peut
dériver du mot kopévvopt « rassasier ». Zrrdékovpog peut donc désigner celui qui est
« rassasi¢ de pain ».

% Nos traductions se basent sur 'Oxford Greek-English Learner’s Dictionary de Stau-
ropoulos 2003.

“ Verdenius 1988, T. 2, 40. Cf. Slater 1989, 493, n. 39, qui écrit: « Gerber tenta-
tively followed Frisk’s original suggestion of a derivation from xeipw, but this is not
possible. This meaning of keipw was already proposed by E. Maas [...] and refuted by B.
Laum ».

4 L’étymologie proposée par Farnell 1932, T. 2, 10, n’est pas mentionnée par Gerber
1982, 141-142. L’Odyssée, 20, 149 : dypeld’, ai ptv Sdpa koprioate moumvdoaocal, « Au
travail! Vous, arrosez et balayez la demeure! » Traduction de Jaccottet. Farnell n’ac-
centue pas correctement : VE©Kopog et {akopog (sic!).

%2 Chantraine 1999, 566, dit que les composés de k6pog « désignent, 3 une exception
pres, des fonctionnaires religieux et qu’aucun n’implique nécessairement le sens de “ba-
layer”. On peut donc se demander si 'emploi de kopéw “balayer” ne résulte pas d’une
spécialisation secondaire. Si cette idée est correcte, elle pourrait fournir 'explication de
nom d’un fonctionnaire mycénien, le damokoro (Sapo-xépog) qui serait “celui qui
s'occupe du damos [maison]” ». En grec moderne on trouve le verbe xovpdpm « soi-
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racine de ces mots par « to tend to somebody », cest-a-dire, « soc-
cuper de qn.» Farnell compare avec le verbe Latin curare « soigner,
s'occuper. » Selon cette interprétation la racine du mot aipaxovpia se
référerait A toute activité en rapport avec le sang.

3. Selon une autre lecture cet élément du composé dériverait du
nom k0pog « jeune homme ». Cette étymologie est donnée par les
Scholies récentes a Pindare : Kat’ éviavtdv navreg ol v 1fj [TehomovvAow
gpnPot &v 1@ Tod IIédomog Tdpw Taig paoTiél Savopevol domep TV
omovdly TO adTwv adT@V aipa TovTw Tapelyov. TodTo Of Emoiovv
detkvhVTES TNV TOD flpwog dvvapty kai vopifovreg undev Ao mpog adTov
elvar Sikatov # todto TeheioBat. gl. 146. Bvoiag ¢E alpatog xovpwv.
« Chaque année, tous les éphebes du Péloponnese se flagellaient sur le
tombeau de Pélops comme s’ils lui donnaient en guise de libation leur
propre sang. Ils le faisaient pour montrer le pouvoir du héros, en pen-
sant qu’il n’existait rien de meilleur que de I'accomplir pour lui. gl.
146. Des sacrifices du sang des jeunes hommes (kouroi) » **. Partageant
cette interprétation, W. Furtwingler écrit que « auf Menschenopfer
weist schon die bekannte Zerstiicklung des Pelops selbst hin, so wie
das Frevelmahl des Atreus; Spuren von Menschenopfern finden sich
cbenso in der Sage des Oinomaos »*. Dans son livre, devenu un clas-
sique, The Golden Bough, J. G. Frazer adhére aussi a cette explication et
la compare avec les coutumes romaines et aborigenes®. Furtwingler se
réfere aussi 2 un passage de Pausanias, qui parle de cet usage chez les
éphebes: xai oplow &l tovTw yivetar Adyov alpatt avBpwmwy TOV
Bwpov aipdooey: Buopévov 8¢ dvtva O kAfpog émeddpPave, Avkodpyos
petéBadev €¢ Tag émi Tolg égnPolg pdoTiyag, éumimiatai Te 0DTWS
avBpwnwv alpatt 6 Pwpds. « et Uoracle, & cette occasion, leur [aux Spar-
tiates] ordonna d’arroser cet autel de sang humain. On tirait au sort

gner », emprunté a l'italien curare.
B Scholies récentes 4 Pindare, T. 1, 93, Abel, 146. La traduction est la notre.
“ Furtwingler 1859, 137.
® Frazer 1911, T. 3, 92.
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celui qu'on devait sacrifier ; mais Lycurgue abolit cette coutume, et la
remplaca par celle de fouetter les éphebes: de cette maniere, le sang
humain arrose également l'autel »*. Hérodote écrit: « Les cérémo-
nies du serment sont les mémes chez ces peuples (les Lydiens et les
Medes) que chez les Greces ; de plus (kai mpdg TovTolot), ceux qui pré-
tent serment se font aux bras des incisions superficielles, et ils lechent
le sang I'un de l'autre »*. Les paroles du logographe suggerent que les
Grecs n’avaient pas 'habitude de se couper pour verser leur sang a
I'époque de Pindare et d’Hérodote, mais dans le culte d’Apollon a Dé-
los ¢’était une coutume pratiquée, comme en témoigne I'Hymne a Dé-
los (277-276 av.].-C.) de Callimaque :

316  Aotepin mToAOPwpe, TOAMAALTE, Tig 8¢ o€ vavThg
317  #umopog Aiyaioto wapfAvOe vii Beovoy;

318  Ovy obtw peyddot pv émmveiovow anrat,

319  Xpeww O OTTL TAXIOTOV dyel TAOOV, GAAG TA Aaipn
320 Wkéeg éotellavto, kal o0 ALY avTig Efnoav

321 TPy péyay §) ofo Pwpdv d1d TAnyfiow Nkt
322 pnooduevous |...]

« Astéria®, terre d’autels, terre de pricres, quel marin, quel marchand
de I’Egée passa jamais au large de tes bords, en son vaisseau ra-
pide? Non, jamais les vents ne le poussent si fort, jamais le besoin ne
presse tant sa course, qu’il ne se hate de plier sa voilure ; et il ne re-
monte en sa nef qu’il n’ait fait, sous les coups, le tour de ton grand au-
tel, en se flagellant »*.

Dans cet hymne, on voit clairement que les Grecs considéraient les

flagellations comme des actes de piété a I'égard des divinités.

% Pausanias 3, 16, 10. La traduction de Clavier (T. 2, 135) est modifiée.
¥ Hérodote, 1, 74. Traduction de Legrand (CUF).

8 Astéria « 'lle étoile » est I'ancien nom de Délos (v. 40).

# Traduction et édition de Cahen (CUF).
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4. Voici finalement la derni¢re étymologie proposée quant a la
deuxi¢me partie du mot. Les Scholies a Pindare écrivent que xat’
Eviavtov 8¢ €yivovro T ITédomt, wg kai Tolg Aowroic. 1} 8¢ éTvpodoyia dmd
kopévvoobat tag Yuiag alpatog. « On offrait annuellement a Pélops,
comme aux autres. Ce mot dérive du mot < rassasier >, 2 savoir les
Ames avec du sang »*°. Selon Pausanias, on offrait un bélier noir a Pé-
lops®'. Si c’était le cas également au temps de Pindare, le terme aipa-
kovpia se traduirait par « rassasié par le sang » de bélier noir.

Nous avons réfuté I'étymologie qui lie ce substantif a xeipw
« tondre ». Il est impossible de dire laquelle des trois dernieres hypo-
theses, qui mettent en relation ce composé 3 kopéw « nettoyer » (dont
le sens étymologique est « soccuper » ), & kOpog « jeune homme », et
a kopévvupl « rassasier », est historiquement correcte. Pour notre
propos, I'étymologie historique ne constitue pas un argument irréfu-
table: la question essentielle est la raison du choix de Pindare. Il
semble que ce choix soit dii a 'association au verbe kopévvopt « rassa-
sier ». Ce verbe est apparenté au latin creo « créer, faire pousser ».
Chantraine observe : « Les sens divers de nourrir et de faire croitre
sont trés compatibles »°% Un passage d’'Homere dit: 8¢ 8¢ x* avijp
oivolo kopeoodpevog kai €dwdig / avdpdot dvopevéeoot TAVHpEPLOG
nodepil) « L’homme au contraire qui, bien rassasi¢ de vin et de viande,
guerroie tout un jour contre 'ennemi »>. Rappelons les paroles de
Gerber : il est possible que Pindare « chose aipaxovpia rather than
some other word because a reference to a liquid would help us see the
allusion to a symposium (compare Timotheus fr. 4.4 where wine is
called aipa Baxyiov [le sang de Bacchus]) »3%. Toutefois cela n’ex-
plique pas pourquoi Pindare n’utilise pas simplement le nom afpa au

9 Scholies a Pindare, T. 1, 48, Drachmann, 146d. La traduction est la notre.
51 Pausanias, s, 13, 2.

52 Chantraine 1999, 566.

53 [liade, 19, 167-168. Traduction de Mazon.

> Gerber 1982, 143-144.
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lieu d’aipaxovpia. De plus, ce spécialiste donne une explication peu
probable 4 la deuxi¢me partie du mot. Nous trouvons une réponse par-
tielle & cette question dans la traduction de Savignac : « Il est mainte-
nant aux satiétés-de-sang fastueuses mélé »>°. Pindare a choisi le nom
aipakovpia « sang qui rassasie » parce que celui-ci convient mieux au
theme du banquet qu’un simple aipa et il évoque 'analogie avec Hié-
ron qui boit du vin*®. Le composé aipakxovpia se réfere & une satiété po-
sitive®’. Homere utilise I'expression oivolo xopeoodpevog « bien rassa-

sié de vin » >3,

Plutarque sur le mot aipaxovpia

Le terme aipakovpia apparait deux fois dans la littérature grecque con-
servée”. La deuxieme occurrence se trouve dans la biographie d’Aris-
tide de Plutarque®. L’auteur raconte que 'on offrait un taureau noir
(pélag Tadpog) aux morts de Platées : I'archonte de Platées « s’avance,
une épée a la main, a travers la ville jusqu’aux tombeaux. La il puise de
I'cau 2 la fontaine, lave les steles de ses propres mains (adtog dmolodet
tag othhag), les oint de parfum, immole le taureau sur le bucher,
adresse une priere & Zeus et 2 Hermes Chtonien et appelle les braves
qui sont morts pour la Gréce a prendre part au diner et au sang qui ras-
sasic (kal TOV Tadpov eig TV Tupav oedfag kai kateviapevog Al kai
‘Epui XOoviw, mapakalel Todg dyabods dvdpag todg vmep g EANGS0g
amofavévrag ¢mi 1o Setmvov kal v aipakovpiav.) » L. Slater commente

> Les italiques sont notres.

% Cf. la premicre Olympique, v. 22.

>7 Sur la conception de « la soif des morts », voir Vermeule 1979, 57-58, et surtout
225, n. 28.

58 lliade, 19, 167. Traduction de Mazon.

% Selon LSJ, s.v. aipakovpiay, il se trouverait aussi dans la septieme Epinicie de Bac-
chylide, v. s, mais les éditions récentes de Bacchylide n’acceptent pas cette lecture, par
exemple celle de CUF ot nous lisons rrocaupa.

% Plutarque, Aristide, 21, 5.

¢! Plutarque, Aristide, 21, 3-5. La traduction de Flaceliere et Chambry (CUF) est
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Iexpression éni 10 Seimvov kai v aipakovpiav « au diner et au sang
qui rassasie » : « It would seem that the Se¢invov [diner] is the
consequence, as we should expect, of the aipaxovpia » % Le spécialiste
observe que le rituel ne suit pas son ordre normal. A propos de ce genre
de rituels, Ekroth écrit : « Blood rituals are documented only in a few
cases and were performed as the initial part of #hysia sacrifices centred
on ritual dining ». Pourquoi Plutarque ne dit-il donc pas *¢xi v
aipakovpiav kai to Seimvov? Dans ce texte, il est question d’un discours
indirect. L’archonte s’adresse directement aux morts. Le repas, 10
Setmvov, dont parle Plutarque n’est pas — comme Slater semble le pré-
sumer — celui des humains, mais celui des morts, car 'archonte utilise
leur point de vue. Le banquet des vivants se déroule selon I'ordre
suivant :

1. Le 8eimvov « diner ». 2. Le ovpmdotov.
Le banquet offert aux morts est une imitation de ce déroulement :

1. Le 8¢tnrvov « diner ». 2. La aipaxovpia.
La aipaxovpia est, pour ainsi dire, le cupndoiov des morts®.

modifiée. Thucydide, 3, 58, 4, mentionne aussi les sacrifices aux morts de Platées. Les
Platéens énoncent les paroles suivantes aux Lacédémoniens (traduction de Weil avec la
collaboration de J. de Romilly; CUF) : « Tournez en effet vos regards vers les tom-
beaux (07kag) de vos peres, qui, morts sous les coups des Médes et enterrés chez nous,
recevaient de nous chaque année des honneurs officiels avec les vétements et toutes les
offrandes rituelles (kata #rog #kactov Snpooia 0Onuact te kai Toig &AAoig vopiporg),
avec tous les fruits de notre terre dont nous leur apportions les prémices, prélevées par
des amis sur une terre amicale, offertes par des alliés & leurs anciens compagnons
d’armes ». Selon Nilsson 1955, T. 1, 187, les steles symbolisent les morts lorsqu’elles
sont lavées par I'archonte. La description de Thucydide, selon laquelle les morts rece-
vaient des vétements, le confirme. Le passage d’Hérodote, s, 92, témoigne que les
morts peuvent recevoir des vétements : Kypselos « fit porter les dépouilles en monceau
dans une fosse (& 8pvypa) et les y fit briler pendant qu’il priait Mélissa ». Traduction
de Legrand (CUF; p. 129). Svenbro 2005, 222, analyse la symbolique de ce « btcher ».

2 Slater 1989, 494, n. 42.

% Ekroth 2002, 305. Nous avons mis les lettres en gras.

¢ Continuons avec le récit de Plutarque sur les morts de Platées : « Ensuite il fait un
mélange de vin et d’eau dans un cratére et le répand ("Emnerta kpatijpa kepdoag otvov kal
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Meélanger des personnes

Bien que Pélops soit le seul sujet formel du verbe pépetar, la convivia-
lité entre le héros et les hommes n’en est pas moins suggérée. Slater
déclare : la traduction du terme péperctat par « drenched », comme P.
King, le traducteur anglais du livrie Homo Necans de Burkert, le fait
dans ce passage du poete thébain, « is incorrect ; if anything it would
more properly represent cvveivat [étre ensemble], a word describing
festive communion, as pointed out several times by L. Robert » . Ro-
bert écrit A propos d’'un décret d’Antiochos III le Grand (242-187 av.
J.-C.) : ovveivar év tf) fué[pa Tadty avTag Todg THY TOAY oikoD]vTag
kal Todg mepi [TOv Awdvvoov Texvitag]. « Pendant cette journée il faut
que tous les habitants de la cité et des Technites dionysiaques soient
ensemble »®. « Technites dionysiaques » sont une association des
spécialistes de la scene dotés d’un savoir-faire (techne). Elles sont sous
la protection du dieu du théatre, Dionysos.

Nock écrit a propos de la notion de la convivialité dans la religion
grecque : « First, participation in the flesh of a sacrificed victim did
not involve conscious table fellowship with the supernatural recipient
of other parts of the animal, and, although a god was now guest, now
host, man kept his distance. Second [...], the semblance of table fel-
lowship with heroes and with the dead was not avoided »¢". D’un c6-
té, le sang créait une distance entre Pélops et les sacrifiants parce que
les hommes ne buvaient pas de sang. De l'autre, un semblant de

xedpevog) en disant : “Je bois aux hommes qui sont morts pour la liberté des Grees” ».
Plutarque, Aristide, 21, 6. Traduction de Flaceli¢re et Chambry (CUF). Cette boisson
évoque le sang des hommes morts pour la liberté de la Grece. Selon J. Svenbro (viva
voce), le cas de Platées est exceptionnel en présentant une rencontre et un partage qui
rapproche dans le rite sacrificiel vivants et morts.

% Slater 1989, 491, n. 29. Dans la version originale, Burkert, 1972, 111, traduit : « In
glanzvolle Blut-Sittigungen ist er eingegangen ». La traduction anglaise dans Burkert
1983, 96. En 1969, Slater, s.v. peiyvopt 2, a traduit ce terme par : « be endowed with > .

% Robert 1977, 390, n° 405. La traduction est la notre.

¢ Nock 1944, 148. Cf. Van Gennep 1909, 235-236 et Murray 1988, 251.
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« table fellowship with heroes » n’était pas évité. Le simulacre est
évoqué par le verbe peiyvopt qui désigne la communion festive comme
dans le fragment 187 de Pindare. Plutarque cite ce fragment: ta 8¢
IMTwdapka PeAtin dAmovbev, év oig ‘fpwes aidoiav Epelyvovt auel Tpd-
neCav Qapd’ TG kowwvelv anavtwv dAAAAots. “Exeivo yap Ay olov avd-
wiEig kai ovykpaotg dnddg, Tovto 8¢ Saipeots kai StaBoi) T@v ATATWY
etvat Sokovvtwy, wg pnd’ dVov kowwvelv Svvapévwy. « J'aime bien
micux les banquets de Pindare, qui < rassemblaient souvent les héros
autour d’une table vénérable >, dans une communauté parfaite. C’était
la véritablement ce que 'on peut appeler méler et unir, tandis que ce
procédé-ci divise et fait croire que des hommes qui devraient étre les
meilleurs amis du monde ne sont méme pas capables de s’asseoir au-
tour d'un méme plat ». Savignac traduit le fragment 187 de la
maniére suivante : « les héros se mélaient autour d’une sainte table
souvent ».

Les vers 90-91 confirment donc les mots de Nock sur le paradoxe
de la convivialité dans le culte rendu aux héros : d’un c6té il ya un écart
entre le statut du héros et celui du commun des mortels—Pélops boit
du sang tandis que les humains boivent du vin— de l'autre, le motif du
« mélange » met en évidence la proximité de deux communautés et
suggere une convivialité entre Pélops et les hommes. Nous disons seu-
lement « suggérée » parce que Pélops est le seul sujet du verbe et parce
que la conception d’une vraie communion unissant le héros et les
hommes n’existait pas.

Conclusion

L’ambiguité du vers 88 sur le vin « prépare » la symbolique du sang et
du vin des vers 90-91, qui peuvent étre traduits de la maniére suivante :
« il est maintenant mélé au sang splendide qui rassasie ». Paraphra-

% Plutarque, Propos de table, 2, 10, 1 (643 D-E). Edition et traduction de Fuhrmann
(CUEF).
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sons les images concentrées du poete : « Maintenant, on lui mélange
du sang splendide qui rassasie et il est un convive ».

Selon Gerber, Pindare aurait choisi le mot aipakovpia parce qu’il
évoque des liquides®. Mais il n’explique pas pourquoi Pindare n’em-
ploie pas simplement afpa au lieu de ce composé. Il nous est mainte-
nant possible de répondre a la question que nous avons soulevée : le
pocte n’établit pas seulement un rapport d’analogie entre le sang et le
vin, mais il élargit aussi cette image en disant que le héros est rassasié de
sang (kopévvopl = « rassasier » ). Homere écrit: 8¢ 8¢ x” dvijp ofvolo
kopeooapevog kai €dwdiig / av8paot dvopevéeoot Tavnpéptog modepiln
« L’homme au contraire qui, bien rassasié¢ de vin et de viande, guerroie
tout un jour contre 'ennemi »"°. Pélops, figure cultuelle, se rassasie du
sang rituel.

Pindare et Plutarque jouent, tous les deux, sur la symbolique du
sang dans le contexte du banquet des morts : selon les deux Béotiens
une aipaxovpia est un ocvpmdoiov des morts.

® Gerber 1982, 143-144.
0 Iliade, 19, 167-168. Traduction de Mazon.



LA KLINE

« The kliné was both banqueting
couch and bier : the supreme
pleasures of life were carried over
into death »1.

Introduction

Dans ce chapitre, nous étudierons la symbolique de la position cou-
chée. En Grece ancienne, une kAivy était un meuble ot 'on s’allongeait
a I'occasion des banquets, ou simplement pour dormir®. En outre, ce
nom indiquait également le lit funéraire’.

Le mot francais « couche » est plutot problématique : a 'instar de
KAivy, il possede plusieurs sens, qui ne correspondent pourtant pas a la
signification du nom commun grec*. C’est pourquoi nous parlerons
plutot de la « kliné » que de la « couche ».

Un passage des Guépes d’Aristophane révele que la coutume de se
coucher a table était considérée comme raffinée. Bdélycléon, le fils de
Philocléon, apprend a son pere, plutdt fruste, la maniere de se compor-
ter a table :

1210 Qu  IIdg odv katakAvd; epal” avioac.
B3. Ebdoxnuévwg.

' Murray 1983a, 263.

2 Baker 1966, 267. Richter 1966, 52 : « The Greek k/line combined the uses of the
modern bed and sofa, and served not only for sleeping and reposing, but also during
meal times ».

3 Bailly, s.v. ¥\ivn 11, traduit ce terme par la « biere », mais il s’agit du « lit funé-
raire ».

* En frangais, le mot « couche » peut signifier entre autres: 7. Ce sur quoi 'on
s'allonge pour dormir. 2. Temps durant lequel une femme reste au lit pour la naissance
de son enfant. 3. Linge absorbant dont on enveloppe les fesses du bébé.
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1211 Ou Q81 kehedelg kaTakAwvivat;

B3. Mndapdg.
1212 Q. TIlog dai;

Bo. Tayovatr™ €xtelve Kal YOUVAOTIKWG
1213 DYpOV YOTAATOV TEAVTOV €V TOIG CTPWHUATLY.

« PHILOCLEON. - Eh bien, comment faut-il que je me couche? Ex-
plique enfin.

BDELYCLEON. — Décemment.

PHILOCLEON. — (S’éalant par terre.) Est-ce comme ceci que tu veux
que je me couche?

BDELYCLEON. - Pas du tout.

PHILOCLEON. — Comment alors?

BDELYCLEON. — Allonge les genoux et, comme un gymnaste, bien
souple, coule-toi sur les couvertures »°>.

Le substantif k\iv) n’est pas utilisé dans la poésie conservée de Pin-
dare. Etant donné que c’est la symbolique de la position couchée qui
nous intéresse, nous appelons tout de méme ce chapitre « La k/iné ».
Le Lexicon to Pindar de Slater mentionne trois occurrences du verbe
KAfvopat « se coucher » dans les poemes du Thébain. Nous nous limi-
terons pourtant a I'étude d’'un seul passage, a savoir la premicre Olym-
pique, v. 92, chez le poete®, car notre étude visera plutét A faciliter la
compréhension de cette coutume d’un point de vue diachronique, aux
IXe-Ve siecles av. J.-C., qu’a faire une étude exhaustive de cet élément
dans la poésie de Pindare. Nous aimerions montrer que déja les poctes
archaiques jouaient sur 'ambiguité du verbe « se coucher ». En outre,
on proposera de repousser a une époque antérieure 'introduction de
I'usage du banquet couché en Grece ancienne: au lieu d’une date
« vers 625-600 »/, plutét une « VErs 700 ».

> Traduction de Van Daele (CUF).
¢ Slater 1969, s.v. KAivw. La quatritme Néméenne, v. 15, et Péan 7d = s2h, v. 11.
"Wecowski 2002b, 626, n. 3 (implicite; voir le chapitre « Le banquet couché arrive &
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Dans les paragraphes suivants, nous traiterons d’abord du banquet
couché dans le livce d’Amos, puis dans trois passages de Callinos, Ar-
chiloque et Théognis, puis au vers 92 de la premiere Olympigue et fina-
lement nous examinerons une sculpture représentant le fleuve Alphée.

Aux origines du banquet couché en Orient

Le livre d’Amos est le troisieme de la série des prophétes mineurs de la
Bible®. Ce livre est fort intéressant pour notre propos parce qu’il cons-
titue le plus ancien témoignage écrit, remontant au VIII® siecle’, de la
coutume d’étre couché A table'. Dans son sixi¢me chapitre, Amos ac-
cuse les Israélites de faire un festin paien et de préférer une vie luxueuse
a une existence consacrée a Dieu :

« 4 Couchés sur des lits d’ivoire, vautrés sur leurs divans, ils man-
gent les agneaux du troupeau et les veaux pris a I'étable. 5 Ils improvi-
sent au son de la harpe, comme David, ils inventent des instruments de
musique ; 6 ils boivent le vin dans de larges coupes, ils se frottent des
meilleurs huiles, mais ils ne s’affligent pas de la ruine Joseph! 7 C’est

I'Ouest » ci-dessous).

Dentzer 1982, 78, écrit que « sur les vases grecs actuellement connus le motif du
banquet couché apparait pour la premicre fois vers le tournant du VII¢ au VI* siecle ».
Une des images grecques plus anciennes représentant le banquet couché est le remar-
quable cratere d’Eurytios, Louvre E 63 55 voir Dentzer 1982, 77-79, 81-82.

Dentzer 1982, 430-431, commente également les textes grecs, qui, selon lui, re-
présentent les témoignages les plus anciens (nous allons en discuter d’autres, 4 savoir les
fragments de Callinos et d’Archiloque, qui sont pourtant plus anciens) de cette cou-
tume : « Dés le dernier tiers du VII¢ siecle avant J.-C., Alcman, sans doute originaire de
Sardes, évoque les préparatifs d’'un banquet réunissant K\vatr pév érta kai téoa
tpanéodat, en plein pays grec, peut-étre a Sparte. Vers le tournant du VII€ au VI* siecle,
Alcée et Sapho montrent des banqueteurs couchés confortablement sur des lits, dans
un milieu éolien ». Athénée, 3, 111 A, cite le fragment d’Alcman.

8 Apres les livres d’'Hoshéa et Yoél.

? Anchor Bible Dictionary 1992, T. 1, 205 : 760-750 av. J.-C.

19 Burkert 1991, 10 €t 17.
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pourquoi ils seront maintenant déportés, en téte des déportés, c’en est
fait de l'orgie [marzeah] des vautrés » .

Dans le verset 7, le terme marzeah « orgie », nom sémitique du
symposion'?, se réfere A un type de festin que 'on avait déja I'habitude
de célebrer dans la cité cananéenne d’Ougarit (aujourd’hui Ras Sha-
mra) au XIVe siecle av.]J.-C.’. En dénongant ceux qui célebrent le
marzeah, Amos énumere cing éléments de ce festin :

1. La position couchée (verset 4) ;

2. Le repas (verset 4) ;

3. La musique (verset s) ;

4. Le vin (verset 6) ;

5. S’oindre d’huile (verset 6)'.

Il ne fait aucun doute qu’il s’agit de la position couchée dans le verset
45,

On ne connait pas la raison pour laquelle les convives ont commen-
cé a se coucher a table. H. Matthius affirme que « luxurious reclining
banquets with eating, drinking, music, poetry and the use of aromatic
oils are ceremonies developed in the highly civilized city states of

Phoenicia » !¢

, mais il n’explique pas la motivation de 'adoption de
cette coutume, selon lui, treés raffinée ; il est pourtant possible qu’elle
remonte a une époque primitive, car on peut « se demander si la cou-
tume de prendre une position couchée ou accroupie, sur une natte ou
sur un matelas pour boire ou pour manger, n’est pas, a 'origine, une
habitude de la vie nomade, ou le mobilier est réduit au minimum >,

propose J.-M. Dentzer".

Y Bible de Jérusalem.

12 King & Stager 2001, 355; Burkert 1991, 10.

P King 1988, 36; Carter 1997, 76; Burkert 1991, 9.

1 King 1988, 37; King & Stager 2001, 355. Voir également les illustrations dans King
1988, 39.

5 Dentzer 1982, 54; Burkert 1991, 17.

16 Matthius 1999, 258.

7 Dentzer 1982, 57. Cf. Burkert 1991, 18.
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Etre couché 2 table est une maniére de montrer son pouvoir aux
autres qui sont debout ou assis'®.

Un spécialiste de religion dirait peut-étre de son c6té que histoire
de cet usage est liée a celle de 'hiérogamie, car les premicres images
montrant le banquet couché se trouvent dans le contexte du mariage
sacré, un rite qui était particuli¢rement important a Tyr". Par exemple
une image sur un bol du IX¢ siecle av. J.-C. provenant de Salamine de
Chypre, au motif influencé par les arts phénicien, syrien et égyptien,
montre des banqueteurs couchés faisant 'amour et buvant du vin. V.
Karageorghis, la décrivant, observe que « the scene culminates in the
central woman and infant, representing, in a sense, the outcome of the
hieros gamos »*°.

Nous continuerons notre examen sur la question de l'origine de
cette coutume dans le paragraphe suivant. Parlons d’abord de 'intro-
duction de cet usage en Grece ancienne.

Le banquet couché arrive 4 ’Ouest

Traditionnellement on fait remonter la composition orale des po¢mes
d’Homere 4 la premicere?, A la seconde moitié du VIII® siecle* ou aux
environs de 700”. Selon Matthius, les deux grandes différences entre
le banquet homérique et le banquet archaique sont qu'au cours du
premier, on ne sépare pas l'acte de manger et de boire, et que I'on
mange assis*®. On a trés longtemps pensé qu'Homére n’a pas connu
lexistence du ovpméoiov®, mais M. Wecowski a récemment montré

'8 Malmberg 2003, 81 et 147.

' Aubet 2001, 154, mentionne 'importance de I'hiérogamie. Cf. Isaie 23 :15-17; Li-
pinski 1970.

29 Karageorghis 1993, 10. Dentzer 1982, 76. British Museum, inv. 1892.5-19.1.

2 Teodorsson 2006, 170.

22 Wecowski 2002b, 635.

» Murray 1983b, 22.

24 Matthius 1999, 256.

» Murray 1983b, 8o.
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que ce n’était pas le cas®: selon le chercheur, Homeére essayait de ne
pas montrer I'existence de cet usage parce qu’il était conscient de sa
nouveauté”’. Dans son article, Wecowski n’étudie pas la position cou-
chée a table, mais s’occupe plutdét d’autres usages traditionnellement
liés au symposion. Dans une note, il mentionne pourtant la coutume
d’étre couché a table en affirmant qu’elle « does not belong to what
we may call the very core of the symposion » et qu’elle a été introduite
plus tard®.

Il est possible que les Grecs aient appris cette coutume sémite via
Chypre qui occupe une position géographique privilégiée®. Au IX°
siccle av. J.-C., les Phéniciens ont fondé une colonie, Kition, sur I’ile
de Chypre®. Le terme « Kittim », connu du livre d'Ezékiel®!, désigne
Kition et par synecdoque, I'ile de Chypre ainsi que les autres iles et ri-
vages de la Méditerranée®®. Un autre lieu apte & introduire cet usage est
Salamine, située également dans 'ile de Chypre®, ou l'on a trouvé un
lit d’ivoire daté du huiti¢tme siecle av. J.-C.**. D’autres témoignages

26 Wecowski 2002b.

2 Ibid., 636.

28 Ibid., 626, n. 3. Wecowski écrit (dans la méme note) : « it seems vain to search for
traces of the habit of reclining before our oldest certain testimony, .e. earlier than the
famous fragment 11 Calame (= 10 Page) of Alcman, and ecarlier than our first images
of the banquet couché in Greek vase painting ».

¥ Dentzer 1971, 237-239; Matthius 1999, 257; cf. Marquand 1888.

3 Murray 1983b, 71. Cf. Karageorghis 2001, 186-187.

3 Selon Ezékiel 27 :6, les constructeurs des navires de Tyr « ont fait un pont d’ivoire
incrusté dans du cypres des iles de Kittim ». Bible de Jérusalem.

32 Commentaire de la Bible de Jérusalem (dans la note sur Ezékiel 27 :6).

33 Chez Homere, on ensevelit les morts par crémation, coutume qui constitue un
anachronisme, parce que I'archéologie a montré qu’elle n’était pas pratiquée dans les
sociétés mycéniennes. Les souverains de Salamine « were practising complicated “Ho-
meric” funeral rites from the second half of the eighth century », explique Murray
1983b, 39.

3 King 1988, 40. Le lit provient de la tombe 79, voir Karageorghis 1973, 92-95.



LA KLINE 133

sont constitués par des bols chypriotes datés des IX® et VIII® siecles
dont I'iconographie montre des banqueteurs couchés®.

Le réle joué par les Phéniciens dans la diffusion du banquet couché
est tres important, mais comment cet usage est-il né? Peut-étre pou-
vons-nous illustrer son histoire par le proverbe « faire d’une pierre
deux (ou plusieurs) coups » :

1. Faire tout — manger, boire, faire 'amour, dormir — sur un seul
mobilier comme le font certains peuples nomades, est tres confortable.

2. Faire tout — manger, boire, faire 'amour, mourir, accoucher - sur
un seul mobilier comme l'on fait dans le rite hieros gamos, est fort pra-
tique.

3. Au cours d’un banquet func¢bre, le héros est censé étre présent
méme sil git mort. Sa position couchée devient ambigué si I'on utilise
normalement cette position pour manger. Le lit de Salamine (men-
tionné ci-dessus) était probablement employé dans un banquet fu-
nébre’.

On a opté pour la meilleure solution : faire beaucoup sans se lever
inutilement.

Les Phéniciens ont donc introduit cette coutume a I’ile de Chypre,
que les Grecs de I’Asie Mineure — région plus a I'écart de I'influence
phénicienne — ont prise un peu plus tard”. Dans le paragraphe suivant,
nous analyserons deux textes grecs qui montreront que la pratique du
banquet couché est bien attestée en Grece vers 650.

35 King & Stager 2001, 357; Matthius 1999, 257. Mentionnons par exemple celui au
Metropolitan Museum de New York, inv. 74.51.4555; Dentzer 1971, fig. 6. Une autre
ile susceptible de participer a notre démonstration est la Crete o la coutume du ban-
quet couché aurait été acceptée par l'aristocratie grecque au cours du huitieme siecle
(Matthius 1999, 258; Matthius 2000, 544).

36 Karageorghis 2000, 40; Naso 2007, 22.

37 Matthius 1999, 259.
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Callinos, Archiloque et Théognis
Citons un fragment du poéte Callinos d’Ephése (vers 650 av. J.-C.) :

Méxpig ted katdketode; k6T dhkipov Eete Bopdv,
@ véot; o0’ aideio®’ apurepiktiovag
®de Ainv pebiévreg; év eiprivni 8¢ Sokelte
foBal, dtap woepog yatav dracav éyeL.

«Jusques & quand dormirez-vous? Quand prendrez-vous, 6 jeunes
hommes, un cceur vaillant? Sans honte, devant 'étranger, vous vous
livrez a la mollesse ; vous vous croyez en paix, quand la guerre couvre le
pays » .

L’état fragmentaire du texte ne permet pas de savoir si Callinos ex-
horte ici au combat les aristocrates d’Ephése contre les Cimmériens ou
les Magnésiens™. Mais deux éléments indiquent que le po¢me a été ré-
cité lors d’un banquet :

1. Le verbe xatdxeio0e (voir ci-dessous).

2. Le fait qu’une grande partie de la poésie élégiaque était mise en
scene a I'occasion des banquets augmente la probabilité que ce poeme
ait été chanté dans des circonstances analogues®.

Citons encore une fois ce syntagme pertinent pour notre propos :

Méypig Ted katakelobe;

« Jusqu'a quand serez vous couchés (a table)? »

« Jusqu’a quand serez vous couchés (endormis)? »*'

Cette expression peut donc étre interprétée de deux manieres diffé-
rentes. G. Tedeschi a montré que katdkewpat peut signifier a I'instar du

mot k\ivopat « se coucher A table »*% La locution employée par Calli-

3 Le fragment est cité par Stobée, 4, 10, 12. Ed. de Hense. Traduction de Croiset, p.
105.

3 Gerber 1997, 100.

4 Ihid.

41 La traduction est la notre.

2 Tedeschi 1978, 204. Murray 1994, 52-53, commente le verbe fjofat dans ce frag-
ment : « I am inclined to take #his statement as traditional rather than as a literal refe-
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nos poss¢de une ambiguité, peut-étre intentionnelle. Par I'expression
uéxpis ted katakelobe, il exhorte les aristocrates a abandonner les plai-
sirs de la table et & défendre leurs privileges et leurs vies®.

Citons maintenant le po¢te Archiloque de Paros (également vers
650 av. J.-C.) avec la traduction d’A. Bonnard :

&v Sopi pév pot pala pepaypévy, év Sopi &’ oivog
Topapikog: wivw §° €v Sopi kexAipévog.

« De ma lance dépend ma ration de pain d’orge, de ma lance mon vin

d’Ismaros, et je le bois, appuyé sur ma lance »*.

C. M. Bowra écrit, & propos du contexte historique de cette poésie
guerriere, que « the elegiacs of Archilochos belong to the camp. |[...]
This was the kind of poetry that soldiers liked »*.

L’idée que le pocte de Paros ait écrit une poésie destinée a une au-
dience constituée par de « simples » guerriers doit étre nuancée : O.
Reverdin affirme que « nous ne pouvons plus, romantiquement, voir
en Archiloque un bitard lourd de rancunes sociales, un pauvre diable
abandonnant Paros et sa miscre pour aller vivre parmi les gueux une
vie d’aventures, un mercenaire, un ap6tre des revendications popu-
laires [...]. Les progres de I'archéologie et de la recherche historique
font deviner un Archiloque bien différent »*. Qui est cet Archiloque
bien différent? Peut-étre était-il un aristocrate’” dont la poésie était

rence to sitting, and to see it as a Homeric usage : the form fjofat is especially common
in Homer as the first word in the line ». Il se réfere a 'lliade, 13, 253.

Selon Murray 1994, 52, et Tedeschi 1978, 203, nous devons prendre le verbe xatd-
ketpat ici au sens littéral plutdét qu’au sens métaphorique, mais, pourquoi choisir, car
tous les deux sont aussi valables : le sens littéral, « couché (a table) », et le sens méta-
phorique « couché (endormi) ».

3 Bowra 1960, 14; Murray 1991, 96.

“ Vers élégiaques, n° 7, selon I'édition de CUF.

> Bowra 1960, 13.

4 Reverdin 1964, 77.

47 Cf. Kontoleon 1964, 78.
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destinée a ses semblables. A T'instar de Callinos, Archiloque semble
avoir exécuté ses po¢mes lors des symposia®.

Il y 2 au moins deux manicres possibles d’interpréter la préposition
¢v dans ce fragment. Les deux se valent. Présentons-les.

1. On peut la traduire littéralement « dans » ou « en » : « en ma
lance est ma ration de pain d’orge, en ma lance est mon vin ». Selon D.
Clay, la préposition év « is spatial and not metaphorical ; sacks of meal
and wine are suspended from Archilochos’ spear » .

2. Concernant 'usage de la préposition, Svenbro se réfere a Xéno-
phon, Economique, 7, 14, ot lon lit : &v ool mdvta éotiv « tout dépend
de toi » (voir la traduction de Bonnard citée ci-dessus)*.

Selon Svenbro, le substantif §6pv est utilisé deux fois au sens abs-
trait (« guerre » ), puis il y a un « glissement du sens abstrait au sens
concret » (« lance »), qui crée un « effet de surprise » parce qu'Ar-
chiloque s’appuie littéralement sur sa lance’.

L’expression év dopt kexApévog est, plus ou moins, une formule
homérique. Dans le troisi¢me livre de I'l/iade, Iris, ayant pris les traits
de Laodice, 'une des filles de Priam, parle & Hélene : oi 81 vOv £atar
ouyf], mOAepog 8¢ mémavTal, / domiot kexkdpévol, wapa & Eyyea pakpd
nénnyev. « les [les Grecs et les Troyens] voild maintenant assis et
muets. La bataille a pris fin; ils s’appuient a leurs boucliers ; leurs
longues javelines, pres d’eux, sont fichées en terre »>°. G. S. Kirk,
commentant le vers 135, observe que les guerriers « are leaning against
their shields, a unique posture in Homer (partly echoed by Archilo-
chus, frag. 2.2 West év Sopi kexhpévog) which goes beyond the descrip-

® Clay 2004, 50, écrit : « These lines probably come from a drinking song (skolion)
and were meant to be capped by two lines of improvisation delivered by another mem-
ber of the symposium ». Voir aussi Murray 1994, 53.

¥ Clay 1994, 51. Voir aussi Clay 1994, 50, fig, 9.

30 Svenbro 1976, 129-130, n. 146.

> Ibid; Clay 1994, so.

>2 Page 1964, 133.

53 [liade, 3, 134-135. Traduction de Mazon.
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tion at 114 where they simply placed their armour on the ground »>*,
L’expression domiot kekMpévor « sappuyant a leurs boucliers » est
donc reprise par Archiloque®. Cependant, pour comprendre pleine-
ment la posture d’Archiloque, il faut prendre en considération I'ob-
servation de D. Page, selon laquelle, chez le poete, nous trouvons sou-
vent des expressions épiques dans des contextes nouveaux>®. C’est pré-
cisément le cas avec mivw 8" &v dopl kexhipévog, car la formule plus ou
moins homérique év Sopi kexhipévog, qui signifierait dans un contexte
épique « appuyé contre ma lance », est « contaminée » par le con-
texte nouveau qu’est le symposion et nous la pouvons traduire par
« appuyé¢ A table sur ma lance » ou « couché a table contre ma
lance ».

Revenons a l'interprétation de Svenbro. Précisons que la position
emphatique de la forme verbale kexhpévog augmente Ueffet de surprise
qui nous fait dépasser la pure interprétation littérale, car le pocte de
Paros fait aussi un glissement métaphorique, passant du monde
épique, ou 'on mange assis, au présent, le banquet couché”’.

Dans le chapitre « Le cratere », nous avons analysé I'image du
Peintre d’Antiphon qui représente une variante d’expression év Sopi
kekApévog : dans les deux cas, nous avons le cvpmdoiov et le §6pv°s.

Dans le chapitre sur le cratere, nous avons également étudié les ex-
pressions comme mapd kpatijpa (la neuvieme Néméenne) et &v otvy (fr.
124d). Elles peuvent étre entendues dans leurs contextes comme tem-
porelles, « au cours du symposion », et métaphoriques indiquant le
role du cratere et du vin dans l'inspiration poétique. De méme que
I'image de Douris suggere le role du cratere pour le souffle créateur,

> Kirk 1985, 281.

>> Nous adaptons l'interprétation de Svenbro 1976, 129-130, n. 146, de la troisi¢tme
occurrence de la préposition ¢v dans ce fragment: la préposition est imposée par
'anaphore qui, « pour ainsi dire, s'impose sur le contenu ».

5 Page 1964, 156.

7 Cf. Murray 1994, 52-53.

> Voir également Clay 2004, 47-49.
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I'image du Peintre d’Antiphon évoque le role de la guerre dans la poé-
sie symposiaque. Nous pouvons donc traduire 'expression év Sopi xe-
KApévog par « appuyé a table sur la lance (pour 'inspiration) ».

Bonnard traduit le terme pala du premier vers par « pain d’orge » ;
une traduction qui laisse entendre qu’il s’agirait du pain simple des
soldats en campagne®®, mais le substantif désigne une « espece de
grosse crépe d’orge mélée d’huile et d’cau ». Le terme a probable-
ment été choisi 4 cause de son ambiguité qui associe la guerre et le sym-
posion®. On se propose de traduire 'expression pala pepaypévn par
« la crépe d’orge, toute pétrie » 2.,

Nous traduirions donc le fragment de la maniére suivante :

« De ma lance (= de la guerre) dépend ma crépe d’orge, toute pé-
trie, de ma lance (= de la guerre) mon vin d’Ismaros, et je le bois, ap-
puyé a table sur ma lance ».

Dans une étude intitulée « Observations in Connection with Aris-
tophanes » (1967), Van der Valk écrit que les interpretes modernes
sont parfois confrontés aux ambiguités intentionnelles: le poete ne
veut pas seulement présenter la signification évidente, mais souhaite
évoquer d’autre sens possibles. Les Grecs appelaient cette figure de
style map’ dmévolav®. Dans son étude, ce savant donne des exemples
des comédies d’Aristophane, ainsi que des po¢mes de Théognis de M¢é-
gare (570-485). Un des passages mentionnés représente un exemple
intéressant pour notre argumentation : Anpo@dyov 8¢ TOpavvov, émTwg

> Braun 1995, 30, compare la pala avec I'dAgirov « farine d’orge », nourriture du
voyage de Télémaque, dans 'Odyssée, 2, 349-35s.

% Chantraine 1999, 657.

¢! Cf. Murray 1994, 53. En considérant la pala comme un mets somptueux, Braun
1995, 30, se réfere 3 Athénée, 3, 111 F— 112 A, 124 A. Selon Athénée, 14, 663 B-C, il y
a eu une « évolution » dans l'histoire de la pala : cette nourriture simple est devenue
un dessert délicieux.

62 Le substantif pala et le participe pepaypévy viennent du verbe pdoow « presser
dans les mains », « pétrir ». Chantraine 1999, 657, écrit: « en grec moderne pala
signifie a la fois “pate” et “masse”, d’ott 'adv. pali “ensemble” ».

% Van der Valk 1967, 128.



LA KLINE 139

£0€AeLg, katakAivat / o0 vépeatg Tpdg Oe@v yivetat oddepia. « Mais ren-
verse, comme tu veux, un tyran mangeur du peuple, tu n’encourras pas
la vengeance des dieux » % Théognis n’appelle pas le tyran Snpaywyds
« démagogue », mais lui attribue une appellation davantage péjora-
tive : Snpo@dayos « mangeur du peuple ». Van der Valk observe que
Iexpression dmwg ¢0éherg kataxkAivar ne signifie pas seulement « ren-
verse, comme tu veux », mais aussi « fais-le coucher comme tu
veux »®. Le « mangeur du peuple » est persuadé qu’il aura la meil-

leure place, mais le poete préfere lui donner une couche quclconqu666.

Couché en terre et a table

Citons le vers 92 de la premicre Olympique avec la proposition d’une
traduction qui nous semble pertinente :

92 Aleod mopw kAOeig,
« couché a coté du fleuve Alphée »¢.

Nous avons mentionné précédemment I'étude de Van der Valk, qui
commente un passage de Théognis et remarque 'ambiguité du verbe
katakhivw, employé dans ces vers. Il poursuit son étude en abordant la
question de 'emploi du verbe simple chez Pindare et écrit que « ki
vew likewise occurs in different meanings ». Van der Valk s’explique :
1. « First of all k\bei¢ has the meaning of “leaning against the
Alpheios, on the bank the A.”, an expression which is confirmed by
testimonies from Homer ». Van der Valk se réfere a I'lliade, 5, 709 :
[OpéoProg] Aipvy kexhpévog Kneoidt « Oresbios établi sur le lac de

¢ Théognis, 1, 1181-1182. La traduction est la nétre. Ed. de Carri¢re (CUF).
% La traduction est la notre. Van der Valk 1967, 130, traduit : « you can assign to the
tyrant whatever seat you wish ».

% Van der Valk 1967, 130.
¢7 La traduction est la notre.
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Kephisos » . Oresbios était un Béotien ; I'expression est utilisée « of a
man “living by a lake” », selon les paroles de R. Janko®.

2. « Pindar deliberately uses xAivewy so as to make an allusion, for
this word, just like xataxAiverv sometimes means “to make one recline
on aseat” » et Pélops « so to speak reclines at dinner » .

3. « The passage contains yet another allusion, for kAivesBar also
means “to lie down, fall” »”". Le verbe est donc aussi approprié pour
désigner celui qui git mort’.

L’¢tude de Van der Valk nous parait remarquable pour deux rai-
sons : premi¢rement il a percé, sans pour autant étre connu comme un
spécialiste de Pindare, la véritable signification de ce vers, deuxieme-
ment il en a accepté la polysémie, percevant la complexité intention-
nelle de cette expression. En revanche, les interprétations de Verdenius
et de Slater, que nous discuterons ci-dessous, ci-dessous, sont mono-
sémiques et simplistes. Mais les deux chercheurs représentent deux po-
sitions opposées : Verdenius n’admet pas 'interprétation « couché a
table », tandis que Slater la tient pour la plus valable. Le premier ex-
plique que Gerber adapte la suggestion de Van der Valk : le participe

ferait ici allusion & 'acception « couché a table », mais, « such an

% Bailly, s.v. k\ivw 11 3.

¥ Janko 1992, 307. Dans le quinzi¢tme livre de I'Iliade, v. 740, nous trouvons
I'expression movty kexApévor. Janko 1992, 307, observe que cette locution est « an odd
idiom [...]. The ancients linked the forms with K)\eiw, i.e. “cut offt”, “surround” (Por-
phyry 1.209f.), but they are from xAivw, as is clear from how islands &Ai kexhatar (Od.
4.608) and a shore &ig d\a kexhpévn (Od. 13.235, cf. HyAp 24). Bards misunderstood
islands or shores “sloping” into the sea as “lying” by it [...]; cf. K\errdg, Latin c/ivus,
“slope” ».

7"Van der Valk 1967, 131.

"I Van der Valk 1967, 131, se réfere & LS], s.v. k\ivw IT 3 @ « lie down, fall ». Le dic-
tionnaire traduit 'I/iade, 10, 349-350: év vexbeoot / KAvOATv- « Ils [Ulysse et Dio-
mede] s’étendent au milieu des morts ». Traduction de Mazon. Ulysse et Diomede
prétendent étre morts.

LSJ, s.v. kAivw II 3, traduit les Olympiques, 1, 92, par : « laid by Alpheus’ stream ».

72Van der Valk 1967, 131.
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allusion is extremely unlikely in a context where k\Beig is determined
by a geographical notion » 7.

Nous reviendrons sur cette objection, mais commentons d’abord le
nom 7opog « fleuve » (nominatif) que Verdenius interprete comme
pourvu, au datif, d'une « locative force because “river” includes its
banks »7% 1l faut écarter la possibilité que népw signifie « dans le
fleuve », méme si les regles de la langue grecque le permettent, car la
tombe de Pélops se trouve dans le Pélopion”. Nous traduisons donc le
datif mépw par « a coté du fleuve » ou « contre le fleuve ».

Selon Gildersleeve, le datif du vers 92 est plutdt instrumental, alors
qu’il est mieux de le personnifier dans la sixieme Olympique, v. 58,
Ahge@ péoow katafais « descendu au milieu d’Alphée »7¢. Dans ce
passage, il s’agit de la descente d’Héracles dans les eaux d’Alphée pour
adresser des prieres & Poséidon. Pourtant, le motif de la personnifica-
tion d’Alphée ne doit pas étre écarté pour la premiere Olympique. Se-
lon R. Kithner & B. Gerth, les expressions Adgeod mopw kAibeig et
A péoow katafaic constituent deux exemples de datif régi par un
verbe de mouvement”. Gildersleeve précise au sujet de 'expression
nopw kMOeig que « the conception is that of suppors (instrumen-
tal) »7. Les explications de Kithner & Gerth et de Gildersleeve se
completent. L’interprétation, « couché contre », implique précisé-
ment un mouvement : Pélops appuie son dos sur celui d’Alphée. La
peinture contemporaine concorde avec cette interprétation : on y voit
souvent deux convives partageant le méme lit et un convive qui appuie

73 Verdenius 1988, T. 2, 41.

74 Ibid.

7> Weiss 1984, 135.

76 Gildersleeve 1892, XCIII-XCIV.

77 Kithner & Gerth 1983, T. 2:1, 406, § 423, 2: « Bei Verben der Bewegung und
ahnlichen Begriffen steht in der Dichtersprache, namentlich in der epischen, oft die
Person oder Sache, der die Bewegung u. s. w. sich zuwendet, im Dativ ». Puis ils citent
entre autres Olympiques, 1, 92, et 6, 58.

78 Gildersleeve 1892, 137. Les italiques sont notres.
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son dos sur celui de son compagnon”. Pélops fait de méme avec Al-
phée. Le pocte thébain a créé une magnifique image que les chercheurs
n’ont pas comprise®.

Le syntagme Adgeod nopw kMBeig peut étre interprété au moins de
trois manicres différentes :

1. « Couché a table & c6té du fleuve Alphée »
2. « Couché a table contre le fleuve Alphée ».
3. « Couché en terre a c6té du fleuve Alphée ».

Revenons a 'objection avancée par Verdenius quand il parle de « la
notion géographique » : I'élément géographique dans le culte héroique
est tres important, car le héros est « implanté » dans un endroit pré-
cis. Le processus par lequel le culte d’un héros est établi dans un lieu
déterminé est marqué par trois étapes principales (dans un but péda-
gogique, nous avons quelque peu simplifié le processus). Nous élucide-
rons la signification du verbe x\ivw et analyserons la notion géogra-
phique dans le contexte du culte :

1. Selon Kyrieleis, le tumulus du Pélopion doit étre daté de I'époque
de 'Helladique ancien II*'. Si quelqu’un a été réellement enseveli dans
le tumulus®?, ce monument funéraire révele la position du défunt dans
la hiérarchie sociale pendant 'Helladique ancien II': un tel honneur
était concédé seulement a une élite sociale bien restreinte®’. Selon cette
premicre étape, kMBeig signifie « enseveli ».

7 Napoli 1970, fig. 30.

% Notre interprétation va donc plus loin que celle proposée par Van der Valk qui ne
se prononce pas sur le role d’Alphée dans le banquet.

81 Kyrieleis 2003, 11.

2 En 1992, I'Institut allemand est arrivé 4 la conclusion que le tumulus ne contient
aucune chambre mortuaire (Kyrieleis 2003, 18).

83 Ces considérations ne s’accordent pas avec la position de M. Nilsson, qui dailleurs
n’étudie pas Olympie. Dans sa these 4 Civilization in the Making. A Contextual Study
of Early Bronze Age Corridor Buildings in the Aegean (2004), elle observe & propos de
I'Helladique ancien II (p. 213) : « Neither settlements nor cemeteries have shown the
presence of a distinct social hierarchy ».
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2. Les gens versent du sang au défunt et lui préparent une table pour
sassurer qu’il les aide et leur accorde des bienfaits. Dans la partie « P
20 » du Pélopion, les archéologues ont trouvé une sorte d’autel qui
remonte a la fin de 'Helladique ancien III*. Le participe k¥\6eig dans
le sens de « couché a table » représente la deuxieme étape, c’est-a-dire
Iétablissement d’un culte dans cet endroit. Burkert explique que les
repas cultuels en '’honneur du héros constituent I'élément principal du
culte. En conséquence, celui-ci est imaginé couché a table®.

3. Pélops est enfin k\Beig « établi » dans le tombeau. Selon Bur-
kert, une différence importante par rapport au culte des dieux est que
les héros sont fixés dans un endroit spécifique : ils interviennent dans
le voisinage de leurs tombes pour leurs familles, groupes ou cités®.

Il faut donc rectifier la théorie de Verdenius: nous dirions que la
compréhension de la notion géographique est tres pertinente pour
chacune des trois interprétations, car toutes portent sur ['établisse-
ment du culte du héros dans un endroit spécifique.

Verdenius nie la présence de la table du héros, mais, en ce cas, Pé-
lops quitterait le Pélopion.

Abordons la position opposée, représentée par l'interprétation de
Slater. Selon lui, la signification « “reclining” as at a feast » doit étre
« the primary association of the word [k\Beig], and can be supported
by other considerations »*. Certes, mettre en relief 'analogie sym-
posiaque entre Pélops et Hiéron constitue certainement un des buts de
Pindare et le sens « couché a table » est donc pertinent. Mais cette
signification n’est pas la meilleure : la monosémie de cette interpréta-
tion, ainsi que celle de Verdenius, nous parait inacceptable. Pour une

84 Rambach 2004, 1230. Cf. Lundahl 2006, 9-10.

% Burkert 1977, 315.

8 Ibid., 316.

87 Slater 1989, 491. Nous avons mis les italiques. L'interprétation de Slater 1989, 491,
selon laquelle le verbe kMBeig serait la derniere allusion aux symposia, ne nous semble
pas correcte : Krummen 1990, 164-165.
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compréhension plus approfondie de la poésie de Pindare, il faut aban-
donner les approches réductrices.

O. Murray observe a propos du nom commun x\ivy chez les Grecs
que « the kliné was both banqueting couch and bier: the supreme
pleasures of life were carried over into death »*. Ce n’est pas seule-
ment Pindare qui joue sur les deux sens opposés de la khivn: « lit de
banquet » et « lit funéraire » : le Peintre de Londres B 76 le fait éga-
lement. Examinons une image correspondant a I'épisode du vingt-
quatrieme livre de 'J/iade dans lequel Priam, venu de Troie dans le
champ ennemi, réclame a Achille le corps de son fils Hector.”

471b Yépwv &’ BV kiev oikov,

472 Tfj p’ Axhedg ileoke Al pfdog: &v 8¢ pv avtov
473  €bp’, étapold’ amavevde kabnato- Tw 8¢ SV oiw,
474  fpws Avtopédwy te kal Adkipog, 80og Apro,
475  TOITVLOY TapedVTE: VEOV & AméEANYEV £SwdG
476 EoBwv xal mivwy- éTt kal Tapékerro Tpdmela.

« Le vieillard, lui, va droit a la maison, a I'endroit ou se trouve étre as-
sis Achille cher & Zeus. Il I'y trouve, et seul : ses compagnons sont assis
a I’écart ; deux d’entre eux seulement, le héros Automédon et Alcime,
rejeton d’Ares, sempressent a ses cotés. Il acheve a I'instant de manger
et de boire : sa table est toujours devant soi »™.

Dans cette représentation, le Peintre de Londres B 76 a peint
Achille couché a table, bien que cette coutume ne flt pas connue par
les héros homériques®. L’artiste oppose Achille & Hector, grice a des
détails intéressants qui ne doivent pas étre considérés comme anodins,
parce qu’ils marquent le contraste entre les deux héros, I'un vivant,
I'autre mort :

8 Murray 1983a, 263. Cf. Steiner 2002, 309, n. 40.

% Para, 32, s.v. « Hydria, I bis »; LIMC 1988, T. 4 :1, 492, s.v. « Hektor 84 ».
% Traduction de Mazon.

! Iliade, 24, 472 (cité ci-dessus); Athénée, 8, 363 F; Clay 2004, 47.
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1. Les tables sont juxtaposées: I'une est une table de banquet;
l'autre est une table d’armes.

2. Achille est couché devant sa table; Hector git par terre sous sa
table.

Le Peintre de Londres B 76 joue certainement sur les deux sens du
mot kAivy”. Il est vrai que sur la sceéne est présentée la seule couche
d’Achille : Hector ne peut posséder une couche, parce que le Péléide I'a
privé de cet honneur. L’absence de la kAivn symbolise le refus de lui ac-
corder des funérailles honorables.

Le fronton Est du temple de Zeus

Dans son livre remarquable, Thucydides and Pindar (2004), S. Horn-
blower prend en considération la possibilité que Thucydide et Pindare
se soient rencontrés. Il observe que le Thébain est mort en 438 et que
I'Athénien est peut-étre né au début des années 450. Une rencontre
entre le poete 4g¢ et le jeune historien est donc plausible sur le plan
chronologique. Le lieu évident pour une pareille rencontre est Olym-
pie”.

Ici, ce n’est pas Thucydide qui nous intéresse, mais I'artiste qui est
appelé couramment « Maitre d’Olympie ». Il a réalisé les sculptures
du fronton Est du temple de Zeus & Olympie™. Ces ceuvres ont été

7% Cette polysémie a été observée par Touchefeu-Meynier 1990, 163. Voir également
Fehr 2003, 24. Nous avons entendu I« objection » (viva voce) suivante : la méthode
utilisée par le Peintre de Londres B 76 serait la méme que les créateurs de BD utilisent
parfois en comprimant les événements pour mieux les expliquer (voir Siflund 1984, 39,
"komprimerad framstillning”). C’est précisément cette méthode, qui consiste & con-
centrer les mots et les images, qui crée la polysémie.

9 Hornblower 2004, 52-53.

% Jacquemin, p. 151, dans son commentaire au cinquiéme livre, L 'Elide (1), de Pau-
sanias (CUF).
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achevées pour la 81°™ Olympiade en 456%. Dans ce paragraphe on
étudiera la statue du fleuve Alphée sur le fronton Est.”®

Krummen présume que le Thébain a pu voir l'atelier du sculpteur,
mais elle ne s’exprime pas au sujet d’Alphée”. La spécialiste pense que
la premiere Olympigue aurait été composée en 472 et que le pocte au-
rait vu les sculptures encore inachevées dans Iatelier de lartiste. Elle
suggere que ces représentations ont inspiré le theme de la premiere
Olympique : en comparant le récit dans la premiere Olympique avec le
fronton Est, il est clair que le sujet, ce n’est pas I'zgdn méme, mais la
situation qui le précede”.

Dans le chapitre sur les théoxénies, nous avons avancé des argu-
ments pour 'année 476. Pour des raisons chronologiques, il est pos-
sible que la premiere Olympique ait inspiré le Maitre d’Olympie et non
vice versa, mais, dans I'étude actuelle, nous laisserons de coté la ques-
tion de l'influence. Nous allons simplement examiner comment le
sculpteur traitait le sujet du fleuve Alphée.

Pausanias décrit le fronton Est: Ta 8¢ év toig detoig, €0ty Eumpo-
o0ev ITédomog 1) pog Oivopaov T@v imnwy dpdda étt péAlovoa kai To
gpyov Tod Spdpov mapa appotépwv €v mapackevfj. « Les représenta-
tions des frontons sont, pour la facade, la course de char de Pélops et
d’Oinomaos au moment ou elle va commencer : I'action de la course
n’en est encore, de part et d’autre, qu'aux préparatifs » . Le Périégete
mentionne la statue d’Alphée : ta 8¢ &g dprotepa and Tod Adg 6 ITéNoV
kai Trmoddpeta kai 8 te fvioxds €ott Tod ITéNomog kai immot Svo te dv-
dpeg, immokdpot 81 kai ovtol 7@ ITédomt. Kai adbig 0 detdg kaTelow ég
oTeVOV, Kal katd TodTo AAQeldg én” avTod memointat. « A gauche en par-
tant de Zeus se trouvent Pélops, Hippodamie, le cocher de Pélops, les
chevaux et deux hommes, palefreniers de Pélops. Et & nouveau dans

%> Ashmole & Yalouris 1967, 7; Seltman 1948, 71.
% Kyrieleis 1997, 16.

7 Krummen 1990, 161.

% Ibid.

%% Pausanias, s, 10, 6. Traduction de Pouilloux (CUF).
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'angle du fronton, on a placé Alphée »'®. Méme si I'état de conserva-
tion de la statue est mauvais, on ne peux douter que la statue en ques-
tion représente Alphée’®’.

Auparavant, les chercheurs ont cru qu’Alphée touchait sa barbe

12, mais on n’a pu trouver de trace d’'une barbe au

avec la main gauche
menton que la figure tendrait dans sa main gauche'®. La main droite
n’est pas conservée, A I'exception de sa partie supérieure'®. Alphée a-t-
il tenu une couronne dans la main droite? Dans La galerie de tableaux,
Philostrate écrit: mda xai Adpeidg &k TG divng kotivov Tva ¢faipwv
otépavov 1@ ITélom mpooedavvovtt 1) 6x0n. « L’Alphée bondit du
fond de ses ecaux tourbillonnantes pour offrir une couronne d’olivier a
Pélops qui pousse ses chevaux du coté du rivage »'®. De I'époque ha-
drienne on a conservé deux monnaies ou Alphée est représenté couché
avec une couronne dans la main droite'®. Bien qu’Alphée ait ici les
traits d’Antinots, le conseiller d’Hadrien, devons-nous présumer que
cette représentation se base sur un prototype antérieur'”? La cou-
ronne que tient Alphée dans ces monnaies fait bien évidemment allu-
sion aux prix que le fleuve est imaginé donner aux vainqueurs olym-
piques. Pourtant ’Alphée du fronton Est n’a probablement pas tenu
une couronne, car G. Treu écrit que « dass die Hand wirklich 6/off am

190 Pausanias, s, 10, 7. La traduction de Pouilloux (CUF) est modifiée.

101 Kyrieleis 1997, 15-16.

102 Ashmole & Yalouris 1967, 13; Weiss 1984, 139; Simon 1987, 120.

193 Kyrieleis 1997, 25, n. 14.

104 Siflund 1970, 6o.

15 [ galerie de tableaux, 1, 17. Ed. de Kayser (T. 2, 320, lignes 7-9). Traduit par
Bougot et révisé par Lissarrague. Cf. Siflund 1970, 149.

1% Seleman 1948, fig. 28/3 et 28/8 = Siflund 1970, 145, fig. 99 et 100. Sur une de ces
deux monnaies, on voit également le fleuve Kladeos. Kyrieleis 1997, 16, donne une tres
belle description du fleuve Kladeos et, ensuite, de sa statue au fronton Est : « this small
tributary was unpredictable. During the winter rains it could suddenly burst its banks
and change course. This erratic nature is conveyed by the personification’s straining,
twisted body, his alert and watchful attitude, and the energetic forward movement of
his arms ».

107.Cf. Weiss 1984, 133; Seltman 1948, 8o.
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Gewandrand ruhte, ohne ihn doch zu fassen, wird durch die ausgebro-
chenen Ansitze der Finger erwiesen » ',

Selon Kyrieleis, 'image du groupe central du fronton Est représente
« a remarkable innovation in the history of Greek pedimental compo-
sitions »'”. En ce qui concerne Alphée, pourquoi est-il représenté
couché? La position couchée fait-elle allusion aux banquets? Etant
donné qu’Héracles a consacré aux banquets un endroit a coté du fleuve
Alphée''?, cette possibilité ne peut étre exclue''.

Quelqu’un dirait peut-étre qu’Alphée est représenté couché parce
que cette position convient bien a I'angle du fronton. Certes, mais pa-
reille explication ne fait pas justice au Maitre d’Olympie, cela revien-
drait a dire que le metre explique les métaphores de Pindare!

La posture d’Alphée s’expliquerait peut-étre par le fait que le grand
sculpteur a rendu sur la pierre la nature horizontale des fleuves''?. La
statue représentant Alphée reflete les caractéristiques (présumées ou
idéalisées) de son fleuve éponyme, coulant majestucusement'’>.

1% Treu 1897, 66 (et lafig. 104 s.v. « £ »). Nous avons mis les italiques.

19 Kyrieleis 1997, 17.

"9 Dans la dixi¢me Olympigue, v. 47b-51, nous lisons : mept 8¢ magaig Adty pév &y év
ka@ap® / Sitkpive, TO 8¢ kbKAw wESoV / €0nKke Sdpmov Ao, / Tipdoalg Topov Ahgeod /
uetd dwdex” avaktwv Oe@v- « Il [Héracles] délimita par des palissades le terrain nu de
I’Altis et destina la plaine environnante a abriter le repos des repas apres avoir honoré le
fleuve Alphée parmi les douze souverains ». La traduction de Puech est modifiée.

"1 Rappelons pourtant qu'un théme important du fronton est ITélomog # 7pdg
Oivépaov T@v inmwv duiXda €11 péAdovoa « la course de char de Pélops et d’Oinomaos
au moment ol elle va commencer », écrit Pausanias, 5, 10, 6. Traduction de Pouilloux
(CUF).

12 Dans les deux monnaies de I'époque hadrienne, on voit des vagues coulant sous
Alphée, qui personnifie le fleuve.

13 Kyrieleis 1997, 16, décrit la sculpture : « the wide expanse of the Alpheios as it
flows through the valley is portrayed as a motionless figure who presents the broadest
view of his body to the spectator. His right arm rests on his hip, while his head is being
supported by his left hand. His whole being exudes an aura of relaxed expansiveness ».



LA TOMBE COMME BANQUET

wotodg 8¢ Aidng kai Atdvvoog
« Mais Hadgs et Dionysos

sont le méme [dieu] » .

Introduction

Ce chapitre sera consacré a I'analyse du vers 93a de la premicre Olym-
pique*. Nous aimerions montrer que, dans ce vers, le terme appinolog
peut étre compris comme un adjectif, « fréquentée », ez comme un

substantif, « serviteur », « prétre ». Voici deux traductions pos-
sibles :

93a  tOpPov duimolov éywv
« Il a une tombe fréquentée »°.

« Sa tombe comme serviteur » .

L’¢étude examinera d’abord le sens du mot topPog. Ensuite notre ana-
lyse considérera appinolog en tant qu’adjectif et en tant que substantif.
Dans le dernier paragraphe intitulé « Deux réponses », nous tirerons
nos conclusions.

Le mot francais « tombe » dérive du latin tardif zumba, qui est un
emprunt au grec topPog’. Chantraine explique : « a la différence de
TaQog, qui désigne ce qui est creusé, TopPog est le nom du monticule
placé sur la tombe avant de signifier < tombe > en général. A coté de

! Selon I'édition de Diels & Kranz, T. 1, Héraclite, fr. 15. La traduction est la notre.
> « A » dans « 93a » indique la premiére partie dans la traduction du vers 93.

3 La traduction est la notre.

4 La traduction est la nétre.

> Chantraine 1999, 1144.
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topfos, on a avec le méme sens corcyr. Topog (VI¢s. av.), I'v long étant
garanti par la métrique [...]; ayant une longue qui peut alterner avec
une bréve, le mot fait penser a lat. tumulus < monticule > »¢. Dans le
supplément au dictionnaire de Chantraine, C. de Lamberterie com-
mente également la signification de ce substantif: « le mot désigne
certes un tertre (et non, comme TaQog, une tombe creusée), mais uni-
quement un tumulus funéraire, et non n’importe quel tertre. Des lors
un lien avec le groupe de Oantw [ensevelir, enterrer] n’est pas impos-
sible »”. Au vers 93 ce mot désigne le tumulus funéraire de Pélops.
GrAce aux fouilles conduites en 1989 par I'Institut allemand, le tumu-
[us du Pélopion est maintenant daté de I'Helladique ancien II°. A
I'époque de Pindare, le tumulus s'élevait a 1,30-1,50 metres au-dessus
du terrain voisin’. Dans le paragraphe intitulé « La tombe est un servi-
teur » (p. 154), nous montrerons que le terme tOpPog est également
un symbole.

¢ Ibid.

7 Voir Chantraine 1999, 1435s.

$ Kyrieleis 2003, 11. En 1992, 'Institut allemand est arrivé & la conclusion que le tu-
mulus ne contient aucune chambre mortuaire (Kyrieleis 2003, 18). Cette découverte
semble confirmer les mots de Pausanias, 6, 22, 1 : « En avancant d’un stade environ a
partir du tombeau [des prétendants d’'Hippodamie], on trouve les traces d’'un sanc-
tuaire d’Artémis surnommée Cordaca, parce que les compagnons de Pélops apporte-
rent les offrandes de leurs victoires et danserent le cordax, une danse locale particuli¢re
aux gens du Sipyle. Non loin du sanctuaire il y a une construction modeste, et, a
I'intérieur, un coffre (xifwtdg) de bronze. On garde dans le coffre les ossements de P¢-
lops ». Traduction de Pouilloux (CUF). Dans son commentaire, Jacquemin (p. 275;
CUF) observe cependant qu’il existait des versions différentes : dans Pausanias, s, 13, il
semble s’agir d’'une inhumation du corps entier, tandis que, dans 6, 22, d’'une créma-
tion.

? J. Rambach (dans un E-mail le 22 mai 2005) m’a procuré ces informations, pour
lesquelles je le remercie. Cf. Kyrieleis 2003, 15.
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La tombe est fréquentée

Fogelmark se demande : « considering the versatility of the Greek lan-
guage in general, and in poetry in particular, one may reasonably ask if
it is always relevant to define everything in distinct alternatives » .
Fogelmark se réfere au commentaire d’O. Schroeder sur I'adjectif doi-
Stpog. Selon celui-ci, il n’est pas toujours pertinent ou possible de dis-
tinguer entre son sens actif, « chantant », et son sens passif, « chan-
té » = « fameux »'". Un adjectif grec peut donc avoir un sens actif et
passif'®. Tous les deux peuvent étre pertinents a la fois'. Il existe un
autre probleme analogue : parfois on ne sait méme pas si un terme par-
ticulier est un adjectif ou un nom commun. Il peut s’agir d’'une ambi-
guité intentionnelle et, dans ce cas, tous les deux sont pertinents a la
fois. On se propose de montrer que c’est le cas avec le terme auei-
nodog dans la premiere Olympigue, mais, avant de continuer, modi-
fions la déclaration de Fogelmark : étant donné 'ambiguité du grec en
général et des textes poétiques en particulier, il est souhaitable que le
chercheur expose les alternatives d’interprétation (par exemple « une
tombe fréquentée » et « sa tombe comme serviteur »), non avec

' Fogelmark 1972, 129, n. 67.

1 Schroeder 1922, 72-73. Les traductions sont les notres. Selon Schroeder 1922, 72,
Iadjectif a un sens actif dans le sixieme Péan, v. 6.

12 Cf. l'usage de I'adjectif « voyant » en francais: GR, 9, 830, s.v. voyant II, écrit:
« A. (1607). Sens actif. Rare. Qui voit, est doué du sens de la vue. — (XIX). Doué de
voyance. B. Sens passif. ¢ 1. Qui attire la vue, qui se voit de loin (en parlant d’une cou-
leur). [...] Des couleurs voyantes. — Par ext. Robe, toilette voyante ».

" Dans son ¢étude sur les épithétes pindariques, Hummel 1999 n’aborde mal-
heureusement pas cette question capitale. Voir aussi notre chapitre suivant, « L’au-
tel », ot nous examinerons l'utilisation de I'adjectif moAvEevos.

'* Dans Sophocle, Trachiniennes, v. 860, le terme auginolog peut étre un adjectif au
sens actif et un substantif. Dans la deuxi¢me Pythigue, v. 17a, le mot ktidog doit proba-
blement étre compris comme un adjectif « doux », « docile », et substantif, « bé-
lier », 4 la fois, a rebours des interprétations monosémiques de Slater 1969, s.v. ktdog,
et de Currie 2005, 277-278.
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l'intention de montrer que 'une serait meilleure que 'autre, mais afin
d’en discuter les différents sens dans une perspective pédagogique.

Ce mot est composé de deux éléments : le préfixe dpgi « autour »
et mélopat « circuler »'¢. Chantraine commente 'étymologie du verbe
nélopat : « Vieille famille de mots indo-eur. qui exprime proprement
Iidée de < circuler, circuler autour > [...], d’ou < se trouver, s’occuper
de >, ce qui rend compte des emplois archaiques de formes nominales
désignant des serviteurs, des prétres » . Le substantif apinodog, dési-
gnant le « prétre » ou le « serviteur », signifie littéralement « celui
qui circule autour ».

Le mot apgimolog, employé au vers 93 de la premiere Olympique, a
été interprété par les scholiastes comme un adjectif au sens passif'.
Une traduction littérale serait « circulé(e)* autour », mais nous pro-
posons la paraphrase « fréquenté(e) » ou « entouré(e) ». Dans sa
traduction, Puech a tenu compte de I'étymologie d’apgimodog: « les

hétes circulent autour de son tombeau » . Pindare ne mentionne pas

> Pax 1967, 16, écrit: « die Grundbedeutung von apei ist “um-herum” [...]. Ab-
zulehnen ist die [...] verbreitete Ansicht, dass die dlteste Bedeutung “auf beiden Seiten”
gewesen sei ». Le terme augi est composé de deux parties, ay et @i, exprimant chacune
un mouvement circulaire (p. 16). C’est la raison de la redondance de la traduction,
« um-herum ». Pax précise (p. 17) : « als Grundbedentung von apei méchte ich [...]
genauer “von beiden Seiten umschlieffend” annehmen, wobei durch ap und i die beiden
Bewegungen (“von rechts und von links umschliefend”) ausgedriickt werden ».

16 Chantraine 1999, 878, s.v. mélopat. Comparons avec le mot composé mepiSpopiog
qui signifie en tant qu’adjectif « entouré » et en tant que substantif « tour », « cir-
cuit » (traductions de Bailly; je remercie F. Josephson de cette observation).

17 Chantraine 1999, 878, s.v. télopat.

18 Scholies a Pindare, T. 1, 49, Drachmann, 149b : aueimolov §¢ Tiveg ToV mepumo-
Aovpevov, Sua o év péoy elvat Tf) TOAeL of Yap oikioTal év péoatg Tailg woAeowy ¢0dmwTovTo
¢€ €0ovg. b. d\Aot 8¢ odovpevov vd T@V dywvilopévwy- &v yap @ otadiw Eotiv adTd 6
T4gog. d. mEPUTONODYEVOY, DG TV EMPOITWVTWY Si& TO Ayay THG KATACKEVTG EKTPETES
KOKAW TepuovTwy kal Oewpévwy. Pax 1937, 5, commente le terme apginolog dans le vers
93 : « Dieser Ausdruck wirkt durch seinen passiven Charakter duflerst altertiimlich ».
Les italiques sont de Pax.

Y Puech 2003, T. 1, 31.
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explicitement les « hétes », mais ils sont sous-entendus, car « fré-
quenté(e) » implique des visiteurs.

W. Pax, auteur d’une étude tres détaillée sur Iétymologie de ce
terme, affirme que les Grecs croyaient en l'existence d'un cercle ma-
gique autour du tombeau et de 'autel et qu’ils faisaient une circum-
ambulatio, « tour rituel », autour d’eux®. Le chercheur, s’appuyant
sur les assertions des scholiastes a Pindare, soutient que 'on faisait une
circumambulatio autour de la tombe de Pélops®'.

Le cercle de pierres de 'Helladique Ancien II témoigne également
de la croyance en un cercle magique”. En outre, Pausanias écrit sur le
Pélopion : kai AiBwv te Oprykd mepiéyetar kai §év8pa évrdg mepukdTa Kai
av8plavteg eiotv dvakeipevol. « Il y a autour un mur de cléture en
pierre et des arbres qui ont poussé a l'intérieur, ainsi que des statues
qui sont consacrées » . Le verbe mepiéyetar « il y a autour » apporte
un témoignage supplémentaire sur I'importance du cercle dans le culte
de Pélops.

Quelle était la finalité de la circumambulatio autour du tombeau?
Un pouvoir magique est répandu par celui-ci : les mortels peuvent pro-
fiter de ce pouvoir par exemple en tournant autour du sépulcre comme
le fait Achille : tpi¢ 8§ ¢pboag mepi ofjpa Mevortiddao Bavévrog « il a,
trois fois de suite, tiré [Hector] tout autour de la tombe ou git le corps
du fils de Méncetios »?%. Les humains peuvent profiter de ce pouvoir

20 Pax 1937, 28-41. Bertholet 1929, 40. Hiller 1987, 241, écrit : « Auch hat die kom-
paratistische Forschung Griinde fiir die Annahme beigebracht, dass die sakrale Bedeu-
tung von apgimolog die urspriingliche sei; sie beruft sich dabei auf den Vorgang der
kultischen circumambulatio ».

*' Pax 1937, 49-50.

* Weiberg 2007, 83, écrit : « at both Olympia and Lerna, the individuals involved in
the formation of the tumuli went through some trouble to ensure almost perfect circu-
larity. At Olympia, the stone border was set at considerably varying height around the
hillock to create the appearance of roundness, in spite of the oval shaped natural rise ».

%3 Pausanias, s, 13, 1. Traduction de Pouilloux (CUF). Cf. Pax 1937, 49.

24 Iliade, 24, 16. La traduction de Mazon est modifiée. Pax 1937, 45.



154 PELOPS AU BANQUET A OLYMPIE

encore en mangeant autour du tombeau®. Cette derni¢re coutume
peut constituer un élément important pour une meilleure compréhen-
sion du vers 93, parce que les vers 90-93 contiennent un nombre con-
sidérable de références au banquet. Pour désigner cette sorte de ban-
quet, les chercheurs emploient le terme mepiSerrvov que Pax traduit par
« Mahl um das Grab »%, c’est-a-dire « repas autour de la tombe ».
Les substantifs topBog ou tdgog sont donc sous-entendus. M. P. Nils-
son” se réfere, au sujet de 'usage du mepiSewvov, & deux passages chez
Homere : avtap 6 toiot tdpov pevoeikéa Saivv. / moXdoi pev Poeg apyol
opéxOeov auei odnpw / opaldpevor, moddoi § Sieg kai pnrdades alyes:
« Achille, pour les funérailles, leur offre un repas funéraire délectable.
Force taureaux blancs meuglent sous le fer qui entre dans leur gorge,
force brebis aussi et chevres bélantes » . ) Tot 6 Tov kteivag Saivv
Tapov Apyeiotot / pntpog te oTuYeprig kai avaikidog AiyiocBotor « Puis,
quand il [Oreste] I'eut tué, il offrit le repas funebre aux Argiens pour
son odieuse mére et pour le lache Egisthe »2.

Mentionner une « tombe fréquentée » concorde parfaitement
avec le motif encomiastique, car cet adjectif met en évidence la foule
qui se rend aupres de la tombe. Elle exalte, grace a sa seule présence, la
gloire de Pélops et bénéficie dans le méme temps du pouvoir magique
du tombeau par le rituel de la circumambulatio. Le terme dpgimolog en
tant qu'adjectif peut se référer également a la coutume du mepiSermvov
« repas autour de la tombe ».

La tombe est un serviteur

Dans un article paru en 1967, M. Van der Valk a proposé d’entendre
appinolog comme un substantif. Il écrit : « undoubtedly Pelops’ tomb

¥ Pax 1937, 29-31.

26 Ihid., s 1.

2 Nilsson 1955, T. 1, 179 et n. 4.

2 Iliade, 23, 29-31. La traduction de Mazon est modifiée.
? Odyssée, 3, 309-310. Traduction de Jaccottet.
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shares in the sacrifices offered at Olympia. Therefore his tomb is called
appinolog, a word which in Homer serves to denote the servants. The
poet wishes to convey the notion that Pelops receives offerings; his
tomb acts as a servant, while he himself so to speak reclines at a
dinner » . Suivant cette interprétation, la signification du vers 93
change et nous sommes en présence d'une métaphore. En tant que
nom commun ce terme signifie « serviteur » et « prétre » : la pre-
micere partie du vers 93 devrait donc étre traduite « avec la tombe
comme SErviteur » ou « pretre ».

Les spécialistes n’ont guere été convaincus par les propositions de
Van der Valk. Gerber, qui parait d’abord les accepter, ajoute: « it
seems unnatural to speak of a tomb as itself an apgimodog » au sens
« serviteur » et il confesse de ne pas avoir trouvé de passage qui offri-
rait un parallele satisfaisant®. Selon Verdenius, I'image d’un tombeau
en guise de serviteur est plutdt grotesque que solennelle’. Dans son
¢étude, devenue un classique, Homo Necans (1972), Burkert traduit
TOufov apginolov &xwv par « hat sein Grab als Gefolgsmann »%. Il
n’explique pas le choix du terme utilis¢ dans sa traduction, « Ge-
folgsmann », qui signific « partisan », « hist. vassal »3%. Par ailleurs,
ce méme chercheur a dirigé la these de Krummen qui donne a ce pas-

3 Van der Valk 1967, 131.

31 Gerber 1982, 144.

32 Verdenius 1988, T. 2, 41.

3 Burkert 1972, 111. La traduction anglaise d’Homo Necans (1983) traduit apei-
mohog comme un adjectif au sens actif (p. 96) : « with his busy tomb right next to the
altar ». Le savant accepte la traduction de P. Bing (dans un E-mail. Je remercie le pro-
fesseur Burkert de sa réponse).

3* Traduction de Langenscheidt. Le substantif, « Gefolgsmann », constitue une pa-
raphrase, non une véritable traduction, car le mot grec correspondant au terme alle-
mand est émétag « compagnon ». Dans la cinquieme Pythique, nous lisons : ‘O mhodrog
e0pvabeviig, / Gtav Tig dpetd kekpapévoy kabapd / Ppothotog avip TOTHOL TAPASOVTOG
avtdv qvdyn / mohv@ov émétav. « La richesse est toute-puissante, lorsque, associée a
une pure vertu, le mortel 4 qui le destin I'a octroyée, meéne avec lui cette compagne qui
attire les amis. » (V. 1-4. Traduction de Puech.).



156 PELOPS AU BANQUET A OLYMPIE

sage complexe I'interprétation suivante : le pocte voit la tombe comme
un serviteur et gardien (sacerdotal) gardant les os de son maitre et
s'occupant de ses besoins qui consistent de ses besoins qui consistent
dans les aipaxovpiaig (v. 90) : la spécialiste se réfere a la conception de
la « soif des morts ». A I'instar d’'un serviteur humain qui satisfait son
maitre mortel, la tombe satisfait Pélops avec le sang®.

L’interprétation de la chercheuse est satisfaisante. Toutefois, elle
n’explique pas ce que la tombe et le serviteur symbolisent. Nous déve-
lopperons notre propre lecture du vers 93. Dans nos deux chapitres
« Hestia » et « La k/iné », nous avons bri¢vement discuté le pro-
bleme de la personnification. Nous y revenons de nouveau ici. D’autres
chercheurs se sont intéressés au phénomene de la personnification
dans la religion grecque®. Par exemple Burkert a récemment publié un
article, « Hesiod in context : abstractions and divinities in an Aegean-
Eastern koiné », ou I'importance de la personnification chez les Grecs
est soulignée :

In Classical studies it has always been clear that personification could not be

dis-regarded, and that it was not secondary or « late » by any standards. Perso-

nification is right there with Homer and Hesiod, it constitutes an integral part

of poetic craft in Pindar, it dominates the pronouncements of wisdom, and it is

hardly less productive in later poetic and philosophical texts; it expands into

public manifestations of iconography and cult. It demands respect on any
count”.

Le chercheur affirme a juste titre que la personnification joue un réle
important dans la poésie de Pindare. Cette figure n’est pas employée

3> Krummen 1990, 163-164.
3 Trois livres en témoignent: 1. H. A. Shapiro a publié le livre intitulé Personi-
fications in Greek Art. The Representation of Abstract Concepts. 600-400 B. C.en 1993. 2.
Worshipping Virtues. Personification and the Divine in Ancient Greece (2000) d’E. Staf-
ford. 3. E. Stafford et J. Herrin sont les éditeurs du livre Personification in the Greek
World : From Antiquity to Byzantium (200s). Dans ce livre, nous trouvons la con-
tribution de Burkert: « Hesiod in context : abstractions and divinities in an Aegean-
Eastern koiné ».
37 Burkert 2005, 3. Dans cet article, Burkert ne traite pas de I'ceuvre de Pindare.
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de la méme manie¢re dans la symbolique du foyer: Pindare ne fait
qu'une allusion A sa personnification dans le vers 11. En revanche, la
personnification évoquée par le terme aueinolog nous parait bien plus
¢évidente. En outre, Hestia est une déesse a laquelle les Grecs rendent
un culte, tandis que la tombe n’était pas vénérée avec un statut ana-
logue. Nous avons déja étudié allusion a la personnification d’Hestia.
Dans le chapitre consacré a la xAivy, nous avons étudie également la
personnification d’Alphée : la lecture géographique, proposée pour le
vers 92, n’évoque que vaguement la personnification du fleuve, alors
que linterprétation métaphorique du méme vers la met en évidence.
De méme, la lecture géographique du vers 93, qui donne « fréquen-
té », est plus fade que celle métaphorique, qui fait du tombeau le
« serviteur » ou le « prétre ». Il faut préciser et analyser cette per-
sonnification et discuter les deux significations, « serviteur » et
« prétre », en tant que substantif. Dans les vers 90-93, les images du
sacrifice et du banquet se mélangent; une lecture ne peut donc étre
considérée comme plus pertinente que l'autre. Cependant, s’il faut
choisir une seule traduction d’apgimodog, nous choisissons « ser-
viteur », car cette désignation comprend également la signification
« prétre », celui-ci est aussi un « serviteur », c’est-a-dire un « servi-
teur du héros » 8.

L’observation d’A. Van Gennep, que nous présentons ici, est tres
éclairante quoi qu’elle ne porte pas sur la civilisation grecque : « quant
aux rites d’agrégation a l'autre monde, ils sont équivalents a ceux de
'hospitalité »*. Ces deux domaines, 'un relevant du prétre et Pautre
du serviteur, ne sont pas seulement analogues, mais peuvent également
étre équivalents : dans le domaine du culte et du sacrifice, I'apginolog
accomplit les rites honorant le héros; dans celui de 'hospitalité, il sert

3% Nous nous ne proposons pas bien entendu une interprétation monosémique, mais
une solution pour un traducteur qui doit choisir un mot unique exprimant simulta-
nément deux notions.

* Van Gennep 1909, 23 5. Nous avons corrigé son francais.



158 PELOPS AU BANQUET A OLYMPIE

de la nourriture et de la boisson 4 Pélops*. Ces deux domaines peu-
vent se confondre comme il advient au vers 93, dans lequel /e prétre du
Pélopion est le serviteur du héros.

L’¢étude des synecdoques est essentielle pour la compréhension de la
pensée grecque. Au vers 11, le foyer est entre autres une synecdoque de
la demeure et de 'Etat du souverain ; au vers 92, le fleuve Alphée est
entre autres une synecdoque d’Olympie. Dans la partie interne d’'une
kylix exécutée par le Peintre d’Epidromos, une hétaire est une synec-
doque du banquet*,

Au vers 93, apgimolog « serviteur » est également une synecdoque
du banquet. Dans I'iconographie de la céramique grecque, un seul ser-
viteur peut parfois symboliser le banquet. Ganymede dans la peinture
d’Oltos est une synecdoque du ovpndoiov.** Dans la partie interne
d’une kylix faite par le peintre Onésimos est représenté un jeune
homme portant de la nourriture sur un plateau®. Il n’est pas possible
d’identifier la fonction de ces mets, & savoir si ce sont des offrandes
pour un sacrifice ou de la nourriture pour les participants du ban-
quet*. L’économie de moyens du peintre Onésimos est assez remar-

“ Le héros est imaginé étre couché devant une table ol 'on pose une partie des of-
frandes. Voir le paragraphe « Introduction » du chapitre « Autour des théoxénies ».

' ARV*, 1577/9 bis; 1627, 11 bis. Rausa 1989, 150, décrit cette image : « Il soggetto
della decorazione della coppa si ispira al mondo del simposio (si considerino la qualifica
del personaggio ¢ i suoi attributi), di cui costituisce una riduzione da scene pil
complesse ». Les italiques sont les nétres.

%2 Kylix A figures rouges; vers s20; Tarquinia, Museo Nazionale RC 6848.

B CVA 1959, Italie 30, 11 (vers 480 av. J.-C.), et fig. 92/1 = Esposito & Tommaso
1993, fig. 84. Esposito & Tommaso 1993, 57, écrivent : « Nelle immagini del ragazzo
che reca un vassoio colmo di frutta e degli atleti che si allenano in una palestra, Onési-
mos raggiunge risultati di grande poesia nell’armonioso equilibrio della composizione e
nella limpida essenzialita del segno attento alle notazioni anatomiche e alla complessita
delle torsioni, determinate dal movimento e dall’azione ».

# Cf. le commentaire de Lissarrague 1995, 136, concernant une coupe peinte par
Douris (ARV?, 429/25) : « une femme debout prés d’'une #rapeza tient une phiale et
une oinochoe; cette table peut évoquer aussi bien le contexte du symposion que celui du
sacrifice; en I'absence de lit ou d’autel pour confirmer 'une ou lautre lecture cette
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quable : le jeune homme, en effet, est une personnification 2 la fois du
sacrifice et du banquet. Une ambiguité analogue caractérise le vers 93
de la premiere Olympique, dans lequel le mot aueinolog renvoie au do-
maine du sacrifice — apginolog au sens de « prétre » — et a celui du
banquet — apgimolog au sens de « serviteur ».

Notre étude s’intéressera maintenant a la symbolique de la tombe
dans une perspective analogue a celle de I'étude précédente qui traitait
de la symbolique du serviteur. Un historien des religions n’accepterait
probablement pas 'expression « la tombe comme serviteur », parce
que les Grecs considéraient le sépulcre comme la « demeure d’Ha-
dés » et non comme serviteur®. Dans son article brillant, « Death and
the Symposion » (1988), O. Murray explique que les Grecs ne
croyaient en général 4 aucune jouissance des plaisirs dans 'au-dela®. 1
cite entre autres, pour confirmer son argumentation, Théognis de M¢é-

gare (570-485 av. J.-C.) :

image reste “ouverte”, comme au croisement de deux espaces rituels proches ».

% Vermeule 1979, 48; Fabricius 1999, 75. Nous possédons aussi des témoignages
d’autres conceptions de la tombe. Dans Antigone, la protagoniste Antigone exclame :
Q 1dppog, @ vopgeiov, « O tombeau, chambre nuptiale! ». (V. 891. Traduction de
Mazon (CUF). Vermeule 1979, 55). La chambre nuptiale de la jeune fille, qui ne con-
naitra jamais le thalamos, sera son tombeau. Pindare est plus subtile. Si le Thébain avait
¢été Pauteur d’Antigone, son Antigone aurait peut-étre dit — avec une synecdoque « le
tombeau est mon anneau de mariage. » Une ambiguité géniale aurait été, « le tombeau
est mon alliance. »

Vermeule ne mentionne pas le passage de la neuvieme Olympigue dans lequel Pindare
s’exprime de cette maniere : cOvdikog 8 avt® Toddov / topPog eivaria v° Elevoic dy-
Aatowow. « Et le tombeau d’Tolaos comme la marine Eleusis furent témoins de ses suc-
ces » (V. 105-106. Traduction de Puech.). Pindare personnifie la tombe du héros.
Gerber 2002, 64, compare ce passage avec le passage suivant dans la treizieme Olym-
pique : paptoprioet Avkaiov Bopods dvag « l'autel souverain de Zeus Lycéen témoigne-
ra » des victoires de la famille de Xénophon de Corinthe (V. 104. La traduction de
Puech est modifiée.). Slater traduit odv8ixog par: « bearing witness for » et paptopéw
par « give evidence, bear witness of something on someone’s behalf ».

46 Murray 1988, 240-241.
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973  Ovd¢ig avOpwmwy, &v Tp@T” €ml yaia kaddvymt

974 elg " "EpePog kataPijt Swpata [Tepoepdvyg,

975  Tépmetal odTe Mpng odT’ adAnTipog dkovwy

976 odte Atwvdoov Swp’ éoagtpopevog.

977  Tadt’ éoop®v kpadinv 0 meicopat, dppa T’ élagpa
978 YoOvata Kal KEQAATV ATPEUEWS TTPOPEPW.

« Aucun homme, une fois recouvert de terre et descendu dans 'Eréebe,
la demeure de Perséphone, ne gotite le plaisir d’écouter la lyre ou le
joueur de la fliite, ni ne jouit des présents de Dionysos. Ce que voyant,
je veux avoir la joie au ceeur, tant que mes genoux resteront agiles et
que mon chef ne branlera point » .

Murray commente un tombeau grec, la Tombe du Plongeur (Tom-
ba del Tuffatore), découvert pres de Paestum en 1968%. Cette ceuvre
constitue un élément intéressant et nécessaire a notre démonstration
pour les raisons suivantes :

1. Datée aux années 480-470 av. J.-C.”, elle est contemporaine du
poeme de Pindare.

2. Elle est grecque (et non étrusque).

3. Elle est finalement un symbole du banquet.

A propos de cette tombe, Murray affirme qu’elle n’aurait pas été
décorée pour étre vue parce qu’elle a été peinte a I'intérieur d’un cer-
cueil : la Tombe du Plongeur représenterait une réponse personnelle a
la mort®. La partie interne du tombeau est peinte pour reproduire une
salle de banquet en miniature®’.

Le spécialiste propose de considérer ce tombeau comme une protes-
tation a caractere privé contre la mort et conclut ses assertions en écri-

7 Poémes élégiaques, premier livre. La traduction de Carri¢re (CUF) est modifiée.

“ Napoli 1970, fig. 30. Murray 1988, 248-249; Warland 1996; Luce 2003, 56; Hol-
loway 2006.

¥ Pontrandolfo 1996, 458.

> Murray 1988, 248.

St Ihid.
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vant: « by its very uniqueness this monument seems to me to suggest
that death and the symposion belong in Greek culture to two opposed
worlds »°% Nous discuterons ici la pertinence de cette affirmation, qui
nécessite des précisions et des éclaircissements. Aux Greces « ordi-
naires », aux communs des mortels, les plaisirs de I'au-dela étaient in-
terdits®, alors que les héros, qui s’étaient distingués par des gestes glo-
rieuses, avaient le privilege d’en jouir : pour ces heureux élus la mort et
le symposion ne représentaient pas deux mondes opposés’™.

Ce monument est-il un témoignage tres rare, voire unique, portant
sur le theme de la tombe comme banquet, comme Murray l'affirme?

Pour répondre A cette question, évoquons quelques (autres) expres-
sions artistiques de la Magna Graecia : le plan architectural d’'un tom-
beau a Tarente est exactement celui d’un andreion; sept sarcophages y
prennent la place des k/inai et les inhumés semblent faire partie d’un
banquet éternel®.

Dans la deuxieme Olympique composée pour Théron d’Agrigente,
Pindare fait une fameuse description de la vie dans I'au-dela, censée
étre d’inspiration orphique’. Cette ode a probablement été écrite tres
peu apres la premicre Olympique et il est intéressant de les comparer.
Dans l'ode écrite en hommage au souverain d’Agrigente, Pindare
commémore le banquet dans I'au-deld (v. 82-83) : &ppotor T@v xépag
avanhékovtt kai otepdvovg / Bovdaig év dpBaiot ‘PadapdvBvog, ils
« tressent des guirlandes pour leurs bras; ils en tressent des couronnes
sous I'équitable surveillance de Rhadamanthe »*’.

52 Thid., 249.

>3 Voir Théognis, v. 973-978, cité ci-dessus.

>4 Murray 1988, 247.

*> Pontrandolfo 1995, 186-187, fig. 5; Valenza Mele 1991, 7-8, fig. 2.

5¢ Burkert 1977, 444-447; Willcock 1995, 156; Salviat 2007, 62.

°7 Traduction de Puech. Rhadamanthe, frére de Minos, était un sage juge dans le
monde de 'au-dela (cf. Odyssée, 4, 563). Willcock 1995, 159, commente la syntaxe : « a
harsh zeugma; they entwine (dvamiékovti) their wrists, and they weave (m\ékovrt)
Crowns ».
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Les couronnes ont leur place naturelle dans le banquet idéalisé dé-

crit par le philosophe Xénophane de Colophon (570-475 av.J.-C.) :

vov yap 81 {ameSov kaBapov kai xeipeg amavTtwy
Kai kOAkeg: TAekTOVG 8 ApLTIOEl oTEPAVOUS,
dANog 8’ ev@deG HOpOV €V PLAAY Tapateivel:

« Maintenant le sol est pur ainsi que les mains de tous et les
coupes ; quelqu’un nous met des couronnes tressées et un autre sert de
Ponguent parfumé dans une phiale®® ».

Un parallele entre la deuxieme Olympique et le tombeau de Tarente
est tout a fait pertinent : car les morts contenus dans le tombeau sont
tous des athlétes ayant recu de leur vivant la couronne du vainqueur™.
Mentionner « des guirlandes et des couronnes » dans ce passage de la
deuxi¢me Olympique est probablement une allusion a la victoire de
Théron, vainqueur 2 la course des chars en 476; les Grecs croyaient en
effet que le sort bienheureux dans I'au-dela était réservé principale-
ment A certains vainqueurs dans les grands jeux®.

Ce passage de la deuxieme Olympique contient donc une référence
claire au banquet dans l'au-deld®. Dans la premicre et dans la deu-
xi¢eme Olympique, Pindare a recours au theme de « la tombe comme
banquet » et a 'usage de la synecdoque : appinolog pour dire « ban-
quet » et « sacrifice »; 8ppog « guirlande » et otépavog « cou-

ronne » pour dire « victoire » et « banquet ».

>% Ce fragment est cité par Athénée, 11, 462 C-F. La traduction de Svenbro (dans Lis-
sarrague 1987, 31).

¥ Valenza Mele 1991, 9; Pontrandolfo 1995, 188.

% Valenza Mele 1991, 8 et 12.

¢! Nous ne partageons donc pas I'avis de Murray 1988, 254, qui affirme au sujet de la
deuxi¢me Olympique : « The most explicit accounts of the blessings of the afterlife for
the initiate are given by Pindar, and they do not mention the symposion ». Blech 1982,
100, écrit, & propos de la deuxi¢me Olympique: « So wurde nach Pindar den in
die teleté Eingeweihten ein seliges Leben auf der ndsos makdron zuteil. Krinze und
Kranzwinden gehéren zu den Motiven ihres festlichen Dasein. »
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Une élite de la Magna Graecia espérait sans doute avoir acces aux
plaisirs dans 'au-dela.

La premicere Olympique de Pindare et la Tombe du Plongeur consti-
tuent donc deux modes d’expression artistique différents pour le
méme théme: la vie post-mortem du héros et les plaisirs qui lui sont
destinés. Le défunt, pour lequel avait été édifié le tombeau, espérait
donc probablement accéder aux plaisirs ineffables de cette vie somp-
tueuse, promise aux héros.

Murray cite un fragment emblématique du philosophe Héraclite
d’Ephese (vers s00) : dutdg 8¢ Aidng kai Advvoog « Mais Hades et
Dionysos sont le méme [dieu] » % Bien qu’opposés, Hadés et Diony-
sos parviennent a se fondre dans une seule divinité®’. Murray con-
clut finalement son article affirmant que le vrai mystere consiste dans
la réconciliation entre les deux poles que sont la vie et la mort®. Cette
assertion saisit la complexité sémantique du vers 93 et le paradoxe qui
en découle. Le vers 93 est caractérisé par un couple d’opposition : la
tombe symbolise la mort, alors que le symposion symbolise la vie (le
serviteur est, souvenons-nous, une synecdoque du symposion). Pindare
fond harmonieusement les deux contraires que sont la mort et la vie :
la tombe de Pélops est son symposion.

Bergere 6 tour Eiffel le troupeau des ponts béle

Verdenius considere grotesque I'image d’une tombe comme servi-
teur®. Il préfere donc entendre le mot dpgimolog comme adjectif.
Nous discuterons maintenant de la question suscitée par le jugement
négatif de Verdenius, c’est-a-dire le probleme de la distinction entre
une image poétique réussie et une image grotesque et maladroite. Dans

%2 Fr. 15, selon Diels & Kranz, T. 1. La traduction est la nétre. Cf. fragment 48 (Diels
& Kranz, T. 1) d’'Héraclite : @t 00v 165wt vopa Biog, épyov 8¢ Odvatog. « L'arc est ap-
pelé vie, mais son ceuvre est mort ». Traduction de Reymond.

% Murray 1988, 255.

¢ Ibid. Cf. Hoffmann 1997, 42-43.

% Verdenius 1988, T. 2, 41.
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le but de mettre en évidence cette différence, nous examinerons un
vers célebre d’Apollinaire (composé en 1912), « Bergere 6 tour Eiffel
le troupeau des ponts béle ce matin », que nous confronterons au
vers 93 de la premicre Olympique. La rour Eiffel est une « bergere »
qui fait paitre les troupeaux de voitures. Cette personnification de la
tour Eiffel ne nous semble guere grotesque, car elle sappuie sur la mé-
taphore « le troupeau des ponts », c’est-a-dire « les voitures » . Dans
le vers 93, la personnification, tombe = serviteur, est légitimée par le
contexte du banquet de Pélops.

Citons un passage d’un po¢me de Simonide pour montrer par con-
traste I'originalité des motifs employés et le génie de Pindare. Le pocte
de Kéos écrit peu apres 490 :

T@V év Oeppomddatg Bavoviwy
£OKAENG UEV & TOXA, KaAOG & 6 TTOTOG,
Bwpog 8° 6 Tagog, Tpd Yowv 8¢ pvaoTig, 6 8’ oikTog Ematvog:

« De ceux qui sont morts aux Thermopyles, glorieux est le sort, noble

le destin. Leur tombe est un autel, une commémoration au lieu d’une

lamentation, leur sort est objet de louanges » 68,

% J. Svenbro (viva voce) m’a proposé de comparer le vers 93 a ce vers de « Zone »,
Alcools, &’ Apollinaire. Citons le début du po¢me « Zone » :

A LA FIN tu es las de ce monde ancien

Bergere 6 tour Eiffel le troupeau des ponts béle ce matin

Tu en as assez de vivre dans 'antiquité grecque et romaine

Ici méme les automobiles ont I'air d’étre anciennes

La religion seule est restée toute neuve la religion

Est restée simple comme les hangars de Port-Aviation

Seul en Europe tu n’es pas antique 6 Christianisme

L’Européen le plus moderne c’est vous Pape Pie X

¢7 Cf. Ballabriga 2005, le chapitre « 2. 3 Les opérations interprétatives », s.v. « ¢ ».
Rappelons que déja en 1898, Paris était la reine de 'automobile. Par ailleurs, la forme
arrondie des ponts n’est pas sans rappeler le dos des moutons. Quant aux bélements,
peut-étre faut-il y voir une allusion aux klaxons des voitures aussi bien qu’aux cornes de
brume des péniches circulant sur le fleuve.

% Cité par Diodore, 11, 11, 3. Ed. de Page, fr. 26. Nous avons modifié la traduction
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La tombe des morts des Thermopyles est également leur Pwpde
« autel », sur lequel les héros recevront les sacrifices et les libations des
vivants, venus leur rendre les honneurs dus. L’autel est donc est une
métonymie des sacrifices offerts aux défunts pendant leur culte. La
fonction de « l'autel » et du « prétre » est d’établir le contact avec le
monde de l'au-dela. La personnification du tombeau suggere les sacri-
fices offerts et les plaisirs dont les héros jouissent apres leur vie mor-
telle.

Nous ne partageons évidemment pas le jugement négatif de Ver-
denius au sujet de ce motif. Le motif de la personnification chez les
deux poetes — de la tour Eiffel chez Apollinaire et du tombeau chez
Pindare — loin de sembler grotesque et dissonant, manifeste le génie de
créateurs, qui nous ont légué des images poétiques hardies.

Deux réponses

Pindare était conscient de I'importance attribuée au tombeau par celui
qui visait & 'immortalité. Il savait également qu’aucune parole, aucune
image, aucune métaphore n’auraient échappé a loreille attentive du
roi. Le grand Thébain a donc réfléchi aux motifs et aux mots qu’il écri-
rait en hommage au souverain.

Le résultat est impressionnant car le pocte a concentré en trois
mots, Topfov apeimodov éxwv, plusieurs sens possibles, qui offrent cha-
cun un éclairage intéressant de la tombe®. On peut résumer ainsi la
question de la qualification de la tombe héroique™ :

de J. Haillet (CUF) qui traduit : « Leur tombe est un autel, voué i la mémoire des an-
cétres (mpoydvwv 8¢ pvaoTig), leur trépas est objet de louanges ».

% Aucune opposition ne nous parait exister entre les deux lectures d’apginolog, I'une
I'interprétant comme adjectif et I'autre comme substantif, car les deux se réferent a la
méme coutume, a savoir celle de la circumambulatio. Les interprétations du mot
apeinodog en tant qu’adjectif et en tant que substantif se complétent d’'une maniere
tres ingénieuse.

" Dans notre chapitre « L’ambiguité intentionnelle », nous avons cité Svenbro
2004, 170, qui se réfere 4 la « méthode » utilisée par Plutarque dans ses Questions ro-
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1. « La tombe » est « fréquentée » (par les humains et le prétre). 11
est possible d’entendre apgimodog comme adjectif, « fréquentée ».
Cette solution est excellente d’un point de vue encomiastique, car elle
fait allusion a la gloire, aux honneurs rendus par la foule qui visite la
tombe et 4 la coutume de la circumambulatio’.

2. « La tombe est un serviteur », c’est-a-dire « la tombe est un ban-
guet ». S’il est vrai que les Grecs ne considéraient pas la tombe comme
un « serviteur », mais plutdt comme une « demeure », la tombe
mentionnée dans le passage de Pindare est celle d’'un héros. On ne sau-
rait lui accorder la seule fonction de simple demeure. Dans larticle,
« Death and the Symposion » (1988), Murray discute de la croyance
chez les Grecs en une vie supraterrestre pour les héros, faite de jouis-
sances et de plaisirs symposiaques’. Le « serviteur » du peintre Oné-
simos est une synecdoque du « banquet »”. De méme, «le servi-
teur » du vers 93 est une synecdoque du banquet. La tombe de Pélops
est son serviteur et donc également son banquet.

Si cette interprétation parait inacceptable, parce quelle n’est pas
consacrée par la tradition littéraire, il faut au méme titre nier le motif
de la personnification de la tour Eiffel chez Apollinaire, qui est pour-
tant évident et suggestif. Trouver systématiquement des paralleles a
certaines expressions poétiques est une prétention naive et déraison-
nable, car les poctes aspirent a trouver des images évocatrices et
uniques, qui sont cependant compréhensibles dans leurs contextes’™.

maines. Dans celles-ci, on répond « a une question donnée par une série de réponses
auxquelles, normalement, aucun ordre préférentiel n’est donné ».

I Cette coutume était d’une telle importance que de nombreux termes désignant le
« prétre » semblent dériver de cet usage (Pax 1937, 41). Pindare utilise le terme
vaomohog « minister of a temple » dans le fragment s1d et le mot iepanddrog « chief
priest » dans le premier Parthénée, v. 6. Traductions de Slater 1969.

> Murray 1988, 247.

7 Kylix attique a figures rouges ; vers 480 ; Florence 151 562.

74 Stanford 1939, 97.



LA TOMBE COMME BANQUET 167

L’expression « la tombe comme serviteur » est pertinente dans le
cadre du sacrifice et du banquet.

Dans le chapitre précédent « La £/iné », nous avons montré, a pro-
pos du vers 92, que le terme kMBeig se réfere a deux réalités oposées, la
mort, si 'on entend ce mot comme « couché en terre », et la vie, s’il
est en revanche traduit par « couché a table ». Dans le vers 93, Pin-
dare harmonise 'oxymoron impliqué par les mots topfog et appinolog
étant des symboles, 'un de la mort et 'autre de la vie. Ainsi la tombe
ne symbolise plus la mort, mais les plus grands plaisirs de la vie!

Alors que 'expression de Simonide, fwpodg 8’6 Tdgog « leur tombe
est un autel », suggere des images habituelles, celle de Pindare va plus
loin : Pélops n’est pas seulement adoré en tant que héros comme le
sont les morts des Thermopyles, il viz comme un héros. Mettons fina-
lement en exergue, 'un a coté de lautre, le passage de Pindare et le
fragment d’'Héraclite. Les deux expriment la certitude de la continuité
des plaisirs dans I'au-dela :

TOpPov dueimodov éxwv
« avec la tombe comme serviteur »
wuTdg 8¢ Aidng kai Atévvaog
« Mais Hades et Dionysos sont le méme [dieu] ».



L’AUTEL

Iapayevopevog 8¢ eig Aedodg Kai épwTwpeVOg
Ti Tapeott Ovowv, elme: Tadva.

« Se trouvant a Delphes et interrogé sur ce qu’il
[Pindare] allait sacrifier 13, il dit : un péan »'.

Introduction

Dans ce chapitre, on examinera le motif des autels des héros. Notre
objectif sera de réfuter affirmation de W. H. Mare, exprimée dans sa
these A Study of the Greek Bopds in Classical Greek Literature (1961) :
« there are only three heroes to whom the literary evidence attributes
altars. They are Ajax, Amphitryon, and Heracles » 2. Uniquement chez
Pindare, six passages traitent d’autels « héroiques » :

1. L’autel de Pélops dans la premicere Olympique, v. 93.

2. L'autel d’Ajax, le Rapide, dans la neuvieme Olympique, v. 120.

3. Les autels des fils d’Héracles dans la troisitme/quatrieme Is-
thmique, v. 80.

4. L'autel d’Alatas (Alétes) dans POxy XXVI (cf. fragment 6a).

5. L’autel de Ténéros dans le septieme Péan (fr. 52g).

6. L’autel d’un héros inconnu dans le treizieme Péan (fr. s2n). Ce
passage ne sera pas examiné.

Mare mentionne un autel & Amphitryon, pere mortel d’Héracles,
dans la troisieme Olympigue, mais, il s’agit d’un autel au pere divin du

' Apophthegmes de Pindare, T. 1, 3, Drachmann, lignes 18-19. La traduction est la
notre.
2 Mare 1961, 116.
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héros®. En ce qui concerne celui d’Héracles, le spécialiste ne se réfere
pas a Pindare : nous n’étudierons donc pas ce passage*.

Dans les poemes conservés de Pindare, nous rencontrons le mot
Bwudg « autel » environ vingt fois. Dans notre étude, nous nous limi-
tons a examiner six passages : Olympiques, 1, 93; 9, 112; 10, 26; Isth-
miques, 3-4, 80; POxy XXVI; Péans, 7, 15.

Les manuscrits donnent des variantes — parmi lesquelles se trouve
Bwu@d « autel » (datif singulier) de Pélops — au vers 26 de la dixi¢me
Olympique, mais c’est une fausse variante. L’émendation de Wilhelm
von Christ, mévwv « efforts » (génitif pluriel), résout le probleme de
ce passage corrompu qui sera étudié en détail dans le paragraphe
« Lautel de Pélops? » (& noter le point d’interrogation).

Donnons quelques explications a propos de I'autel grec :

1. Selon Nilsson, 'autel était sacré, parce que des sacrifices y étaient
déposés ou briilés’. Il existait un « autel de dép6t » qui ne se distin-
guait guere d’une table sacrée®. Nous n’allons examiner ni l'autel de
dépot ni les sacrifices non-sanglants’.

2. Bien que DKP reconnaisse que « der gr.-rom. A. (2oxdpa, fwpds,
lat. ara, ,Brandstitte®) ist funktional und nicht als typisierter Gegen-
stand definiert »®, tout l'article de I'encyclopédie est paradoxalement
consacré a décrire 'apparence des autels.

3. Gernet et Boulanger affirment que « l'autel est surtout spécialisé
pour le sacrifice, bien que le sacrifice ne le requicre pas non plus dans
tous les cas: sa vertu est entretenue par le sang des victimes qui s’y

3 V. 19. Pindare utilise le pluriel, « autels », au lieu du singulier, « autel », pour at-
tribuer davantage d’emphase 4 sa locution, selon Verdenius 1987, T. 1, 14 et 22.

4 Hérodote, 7, 176, 3. Mare 1961, 118.

>Nilsson 1955, T. 1, 78.

¢Gill 1991, 24.

" Dans la septitme Olympique, v. 42-48, Pindare mentionne des sacrifices non-
sanglants que les Rhodiens ont offerts sur un autel d’Athéna, mais, ¢’était un cas excep-
tionnel, selon Bresson 1979, 44.

8 C. Hocker & F. Prayon dans DNP 1996, T. 1, 550.
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écoule ou dont il est arrosé »°. Ils poursuivent leurs réflexions, obser-
vant que 'autel était le lieu « ol se matérialisait le divin »'°.

A partir de cette derni¢re définition de l'autel, donnons la notre :
c’est un « moyen » de se mettre en contact avec les puissances surhu-
maines. A I'instar d’'une table de banquet, il peut étre symbole de la
communauté entre les participants, mais aussi — a la différence d’une
table de banquet — étre un véritable moyen d’établir une communauté
verticale. Nous distinguons un autel d’'un autre « moyen » - tel la
pricre, la table sacrée ou I'autel de dépot — par le fait que le contact est
¢tabli au moyen du sang et (ou) du feu. L’autel, tout en étant un sym-
bole tangible quant au contact avec I'étre surhumain, n’était pas un ob-
jet nécessaire au sacrifice'’.

Chez Pindare, les autels symbolisent ou évoquent des choses diff¢é-
rentes selon le contexte et la finalité du poete dans chaque poeme.
Dans la premiere Olympique, cet élément est un symbole de 'hos-
pitalité et de la commensalité; dans la neuvieme Olympique et dans la
troisitme/quatrieme Isthmique, la symbolique des sacrifices est tres
importante : le po¢te met en scene un sacrifice qui est constitué a la
fois par des animaux et par le poeme.

L’autel de Zeus et de Pélops

Introduction

Selon une scholie, autel du vers 93 est celui de Pélops'?, alors que se-
lon une autre scholie, il s’agit d’'un autel de Zeus et de Pélops'. Les
chercheurs d’aujourd’hui I'interprétent comme étant celui de Zeus™,

? Gernet et Boulanger 1970 (= 1932), 167.

1 1bid., 168.

1 Ekroth 2001, 117.

12 Scholies a Pindare, T. 1, 49, Drachmann, 150a: #viot ptv o0v événoav, 8t mohdEevoy
onot oV Pwpoy TOV Tapd 1@ tdew Ttod ITélomog éot@ta S TO mARBog TOV i TV
‘Olvpmiav oTeNopévwy dywviot@v Te kai Oeat@v, kai paot Tov éot@ta Tapd @ ITéAomog
Tapw Pwpov ITédomog elvat, £v0a adTd Ta évayiopata yiveta.
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En 1982, Gerber a proposé que I'autel du vers 93 soit celui de Pé-
lops®. Krummen et Ekroth ont également soutenu cette interpréta-
tion'®. Voici le vers 93b :

93b TOAEEVWTATY TTapd Pwpd.
« a coté de lautel tres visité/hospitalier » 7.

Sans compter 'occurrence de Pwpdg au vers 93, 'autel de Zeus a Olym-
pie est mentionné quatre fois dans la poésie de Pindare : deux fois dans
la sixieme Olympique (v. s et v. 70), une fois dans la troisitme Olym-
pique (v. 20) et dans la dixitme Olympique (v. 106).

Pourquoi Pindare se référait-t-il 2 un autel de Zeus dans la premicere
Olympique? Trois raisons principales s'imposent :

1. L’autel de Zeus est une sorte de synecdoque d’Olympie de la
méme manicre qu'Alphée I'est dans le vers précédent (v. 92). Cette lec-
ture dite « géographique » se justifie donc facilement.

2. Pélops jouit également du prestige en faisant partie du voisinage
de l'autel de Zeus. Appelons cette lecture « association ».

3. Par Iépithete modvEevwtdtyw « tres hospitalier », Pindare fait al-
lusion a Zeus Xénios, « Zeus Hote », c’est-a-dire le dieu dans son role
de protecteur des hotes'™. Dans la onzieme Néméenne, Pindare parle
explicitement de la divinité : kai &eviov Aog doketrar Oépug aievdorg / év
tpamélaig « a leurs tables toujours servies, la loi de Zeus Xénios est ob-

servée » 1,

13 Scholies a Pindare, T. 1, 49-s0, Drachmann, 150b : xai todtov tov Bopdy Awg kal
[Téhomog Aéyovowy oi Tavtnv Ty §Aymoy éxSetdpevor.

1 Farnell 1930, T. 1, 6; Slater 1969, s.v. fwpég; Burkert 1972, 111; Kirkwood 1982,
56; Verdenius 1988, T. 2, 42; Instone 1996, 112; Race 1997, T. 1, 56, n. 1; Ferrari
2001, 82, n. 44.

5 Gerber 1982, 145.

16 Krummen 1990, 159-160, et Ekroth 2002, 191.

17 La traduction est la notre.

8 G. Most (viva voce).

V. 8-9. La traduction est la notre.
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Les trois lectures sont toutes correctes et leur point commun est
leur rattachement a I'autel de Zeus. Mais pourquoi se limiter a ces lec-
tures?

Selon Gerber, I'autel appartient donc a Pélops™, mais les deux in-
terprétations sont certainement aussi valables d’'un point de vue en-
comiastique. Examinons la deuxi¢me lecture.

IToAbEevog

Dans le paragraphe « La tombe est fréquentée » du chapitre précé-
dent, nous avons mentionné la double fonction des adjectifs grecs,
Iactive et la passive. Nous étudierons maintenant cette particularité de
la langue grecque. Gerber remarque au sujet de cette épithete que Pin-
dare « may well have intended us to see a double entendre in the super-
lative [moAvievwrtatog], that is, the altar, like the tomb, “entertains
many guests” and at the same time it is “visited by many foreign-
ers” »*!. Malgré I'expression « double entendre », le chercheur, para-
doxalement, ne se réfere pas au fait que 'on peut avoir deux lectures
valables concernant la divinité a laquelle 'autel est consacré (« l'autel
de Pélops » et « 'autel de Zeus » ), mais aussi deux lectures possibles
de I'autel de Pélops (« lautel de Pélops tres visité » er « 'autel de Pé-
lops tres hospitalier »). Néanmoins, Uobservation de Gerber est im-
portante.

Il poursuit, « both meanings of moAbdevog are equally common.
The advantage of a double entendre is that we would have a further
comparison between Pelops and Hieron. Pelops’ altar “entertains ma-
ny guests” and Hieron’s table is “often” (fapd, 17) surrounded by
guests » >,

20 Gerber 1982, 145.
21 Ihid.
22 Ibid.
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Selon Verdenius, le mot moAvEevwtdty montre qu’il est question de
lautel de Zeus®. Pense-t-il que le superlatif ne puisse désigner que
lautel de Zeus?

La forme modvEevwrtatog est un superlatif de I'adjectif modvgevog. 11
s'agit peut-étre d'un superlatif absolu : autel « tres visité/ hospitalier »
(et non d’un superlatif relatif: « le plus visité »), car le pocte utilise
souvent ce degré de I'adjectif — sans une comparaison sous-entendue —
pour conférer une signification sublime et religicuse 4 sa locution.
Pindare 'emploie aussi dans un but encomiastique : la gloire de Pélops
est accrue si son autel est tres visité ou hospitalier®”. L’épithete molv-
Eevwtatog ne prouve donc pas que Pindare se réfere a autel de Zeus.

Verdenius écrit que Gerber « suggests that the meaning may be
ambiguous, “entertaining many guests” as well as “visited by many
foreigners”. He compares (of course!) the fact that Hiero’s table is of-
ten surrounded by guests (17). But the idea of an altar entertaining
guests is just tasteless as that of a “serving” tomb »*. Verdenius a
peut-étre raison d’affirmer que la traduction « entertaining » du
terme TOAvEEVWTATW n’est pas la meilleure; peut-étre la traduction
« tres hospitalier » est-elle préférable. L’image d’un autel « tres hospi-
talier » est-elle de mauvais gotit? Dans les vers 16-17, Pindare parle de
la tpamela @ida « table hospitaliere ». Tout le monde comprend que
ce n’est pas la table elle-méme qui est hospitaliere”. Le poete veut

2 Verdenius 1988, T. 2, 42.

% Dornseiff 1921, 78.

» Gerber 1982, 46 : « Pindar is extremely fond of superlatives, since they are an ob-
vious method of stressing the encomiastic purpose of epinician poetry ».

26 Verdenius 1988, T. 2, 41-42.

?7 Le scholiaste commente le huitiéme vers de la onzi¢me Néméenne ot Pindare dit :
kai §eviov Atdg dokeitat Oépig deviorg / év Tpaméfaig « a leurs tables toujours servies, la
loi de Zeus Xénios est observée » (la traduction de Puech est modifiée) : dvti tod
@AOEevoi eiow. « au lieu de dire qu’eux ils sont hospitaliers ». Scholies a Pindare, T. 3,
186, Drachmann, 8. La traduction est la notre.
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souligner que ce sont Hiéron (v. 16-17) et Pélops (v. 93) qui sont tres
hospitaliers.

Le mot moAvgevog apparalt trois fois chez le Thébain. Dans la troi-
sieme Néméenne, on lit un deuxi¢me exemple : Tav ohvEévav ¢v iepo-
unvia Nepeddt / ikeo Awpida vacov Alywav- « Viens en ce pays hos-
pitalier, en I'lle dorienne d’Egine! »2%. Dans sa traduction, Puech a
donc attribué un sens actif & TohdEevog. L’image d’une ile « treés hospi-
taliere » est-elle de mauvais gotit? Certainement pas. Tout le monde
comprend ce que le poéte veut dire : ce sont les habitants d’Egine qui
sont tres hospitaliers. La troisitme occurrence de moAdevog se trouve
dans le fragment 122, vers 1-2 : IToAbEevar vedvideg, aupinolot / Ilet-
Bodg év agpveld KopivBw, « Jeunes filles tres hospitalieres, servantes de
Peitho® dans I'opulente Corinthe »*. Dans ce passage, Pindare s’ad-
resse 4 des prostituées sacrées et il loue leur hospitalité lorsqu’il les ap-
pelle moAvEevar « tres hospitalieres ». Le sens passif serait peut-étre de
mauvais golit : « filles tres visitées ».

Il serait peu intéressant d’énumérer tous les passages ou les adjectifs
composés peuvent avoir un sens actif, car une meilleure compréhen-
sion du vers 93 ne dépend pas d’une pareille étude : le probleme n’est
pas tant de nature linguistique que religieuse.

Gast ez Wirt — 4 la fois

Dans son article « Theoxenia » (1994), Jameson dit que les dieux
peuvent peut-étre étre considérés comme des hotes (Wirte) des mortels
lors des théoxénies®. Un autre spécialiste, Nock, a cependant remar-
qué des 1944 que « a god could be host or guest »**. Cest aussi vrai

8YV. 2-3. Traduction de Puech.

*? Selon Van Groningen 1960, 23, Sapho serait la premiére 4 nommer Peitho « Per-
suasion » fille d’Aphrodite. Fragment 163 de Sapho selon I'édition de Reinach &
Puech (CUF, p. 307).

39 Traduction de Puech (T. 4, 188).

3! JTameson 1984, 36 et 41, n. 25.

32 Nock 1944, 152.
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pour les héros. Méme si elle ne commente pas cet aspect particulier,
Ekroth observe que les héros « fulfilled the same role as the gods »°.
La conception selon laquelle les héros et les dieux seraient des Wirte
est un aspect peu étudié de la religion grecque.

Nock** mentionne un passage de '4nabase de Xénophon, dans le-
quel lauteur raconte avoir établi un culte d’Artémis a Scillonte :
"Emoinoe 8¢ kai Pwpdv xal vadv and tod igpod dpyvpiov [...] kai mavreg
ol woAiTat kai ol TpooXWpOL AvEpeg Kal yvvaikeg PETEYOV THG £0PTHS.
Iapeiye 8¢ 1) Oeog Toig oKNV@OWY dAQLTA, dpTOVG, OlVOV, TPAYHHATA, Kal
TV OBvopévwy amo Tig iepdg vopfg Adyog, kai T@v Onpevopévwy Sé.
« Xénophon éleva aussi un autel et un sanctuaire avec I'argent sacré
[...]. Tous les habitants [de Scillonte] et des environs, hommes et
femmes, participaient a la féte. La déesse fournissait aux convives de la
farine d’orge, du pain, du vin, des fruits secs, une portion des victimes
élevées dans les pAturages sacrés, du gibier »%. Artémis est imaginée
comme une Wirte, celle qui mapeixe « fournissait » la nourriture aux
mortels.

Dans 'Hymne homérique a Déméter, peut-étre composé vers 610
avant J.-C,, le poete, s’adressant & Déméter et a Perséphone, leur offre
son poeme comme sacrifice : mpo@poves avt’ @8fg Piotov Bvpnpe’
omalewv. / adtap £yw kal o€io kai EAANG pvcop” &owdfjg « que votre fa-
veur m’accorde des moyens d’existence selon votre ceeur pour prix de
mes chants. Je ne vous oublierai pas dans d’autres chants »*. Le pocte
est Gast des déesses.

Un scholiaste écrit a propos des théoxénies de Delphes : yivetar év
Aehgois fipwot Eévia, év ol dokel 6 Oedg émi Eévia kadelv Todg fjpwag.
« On offre hospitalité aux héros a Delphes ou le dieu [Apollon]

semble inviter les héros 4 jouir de son hospitalité »*.

33 Ekroth 2002, 341.

3 Nock 1944, 152.

3 Anabase, s, 3, 9. Traduction de Masqueray (CUF).

V. 494-495. La traduction de Jacquin est modifiée.

37 Scholies a Pindare, T. 3, 125, Drachmann, 68a. La traduction est la notre. Cf. Nock
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Les théoxénies de Delphes sont intéressantes dans le cadre de notre
étude, parce que Pindare était un des hotes (Gdste) d’Apollon selon
Ianecdote de la Vie ambroisienne : év Aehoig 6 mpoghtng péAhwv
KAglev TOV vewv knpdooet kab’ Huépav- ITiveapog 6 povoomolog mapitw
7pdg 10 detnvov 1@ Bed. « Et quand, & Delphes, le prophete ferme le
temple, il proclame chaque jour : < Que le lyrique Pindare participe au
diner du dieu! > » %,

En outre, on lit dans I'Origine de Pindare composée par Thomas
Magister a I'époque byzantine : étpffn 8¢ o@o6Spa vmd maAvVTWY TOV
EAMpvwv St 10 070 100 ATTOMwvog @ieicfat odtwg, wg kal pepida
Aapavery amo T@V Tpoopepopivwy T@ Be®, kai TOv iepéa Boav €v Taig
Bvoiaig: TTivdapov émt 1o Seinvov Tod Beod. « Pindare fut aimé de tous
les Grecs en raison de l'intimité qu’il entretint avec Apollon, a tel
point que le poete prenait sa part aux offrandes faites a ce dieu, et que
le prétre proclamait alors : < Pindare au diner du dieu! > »¥.

A propos des théoxénies de Delphes, le poete dit dans le sixieme
Péan, vers 60-61 : ay@va Aokia{t} xatafdvt’ edpdv / &v Be@v Eevig. « je
descends vers cette vaste aréne, en ’honneur de Loxias, dans cette féte
ou les Dieux sont nos hotes ». C’est Puech qui a traduit év 8e@v §evia
par « ou les Dieux sont nos hotes ». Cette traduction contient une
ambiguité (intentionnelle?). Que veut dire les « hdtes »? Des Gisze
ou des Wirte? Eevia signifie « liens ox droit réciproque d’hospitalité »
et par la suite « hospitalité »*.

La forme 0e@v « Dieux » peut étre un génitif objectif, '« hospi-
talité envers les dieux », ou un génitif subjectif (possessif), I« hospi-
talité des dieux ». La référence a Aoiag suggere qu’il s’agit d’'une am-
biguité intentionnelle.

1944, 152-153.

38 Vie ambroisienne, T. 1, 2, Drachmann, 14-16. La traduction de Renault est modi-
fide.

3 Origine de Pindare (Vie de Pindare par Thomas Magister), T. 1, 5, Drachmann, 6-
10. La traduction de Renault est modifiée.

%0 Bailly, s.v. £evia 2.
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Au début de la troisitme Olympigue, Pindare chante : TvvSapiSaig
Te @ofeivolg adelv kadhmlokauw 67 Eléva / xdewdav Axpdyavta
Yepatpwy edyopal, « Je veux plaire aux Tyndarides* hospitaliers, ainsi
qua Héléne aux belles tresses, en célébrant lillustre Agrigente »*%
Plus loin dans le méme po¢me, Pindare magnifie la générosité des
Emménides autour de la table : ¢t §° &v g Bopog dtpvver papev *Eppe-
vidatg / Ofpwvit’ éNOelv kDdog ebimmwy d186vTwy Tvvdapidav, étt mAei-
otatot Ppot@v / Eewialg avtodg énoixovrtan Tpamélals, / evoePel yvwua
PUAATOoOVTEG pakdpwy TeAeTdg. « C'est pourquoi mon cceur m’invite a
proclamer que les Emménides® et Théron ont vu la gloire venir A eux
par la faveur de ces bons cavaliers, les Tyndarides, reconnaissants de
laccueil qu'ils recoivent, plus que chez aucun autre mortel, a leurs
tables hospitalieres; et du sentiment pieux avec lequel sont observées
par eux les cérémonies en ’honneur des Immortels »*. Verdenius af-
firme que I'épithéte pofeivolg « hospitaliers » du premier vers ne
désigne pas les Dioscures « as hosts of the other gods » comme plu-
sicurs chercheurs I'entendent®, car, selon lui, le syntagme du vers 42,
Eewviawg Tpanéfaig « tables hospitalieres », montrerait que les héros
étaient des Giste.

Verdenius réfute l'interprétation de Gildersleeve selon laquelle les
Dioscures étaient d’une maniere spéciale des dieux de 'hospitalité ; il
soutient que rien ne permet une telle affirmation et qu’il serait plus
probable que le poete flatte les Dioscures en transférant hospitalité de

4! Les Tyndarides sont Castor et Pollux. Verdenius 1987, T. 1, 5 : « Strictly speaking
only Castor was a son of Tyndareus ».

V. 1-2. Traduction de Puech.

4 Slater 1969, s.v. EppeviSar: « a clan of Akragas, claiming descent through Poly-
neikes from Kadmos ». Théron, son frére Xénocrate et Thrasybule, le fils de Xéno-
crate, appartenaient a cette maison.

V. 40-43. Traduction de Puech.

% Selon Gildersleeve 1892, 155, les Tyndarides « entertained the gods » lors des
théoxénies.
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Théron aux divinités de sa cité*. Il est possible que le pocte fasse allu-
sion a 'hospitalité de Théron dans le premier vers, mais il existe éga-
lement une autre maniere de comprendre le role des Tyndarides : un
paralléle avec 'Egypte aidera A clarifier cette question. Examinant le
culte de Sarapis, A. Hofler propose une solution au fait que ce dieu est
représenté comme Gast et Wirt A la fois: le croyant, en invitant ses
amis 2 un banquet, amene la nourriture comme une offrande au
temple, la consacre au dieu et la recoit en retour comme un don du
dieu, peut-étre apres que Sarapis et son prétre ont re¢u chacun leur
part. Alors avait lieu le banquet cultuel, et Sarapis est donc Gast et
Wirt a la fois, observe Hofler?.

Les vers 1 et 42 ne sont pas contradictoires, mais complémentaires,
car ils éclairent la maniere des Grecs de concevoir les fonctions polyva-
lentes de leurs Dieux, des Wirte et des Gaste  la fois.

Afin de mieux comprendre I'aspect admonitif de la poésie de Pin-
dare, il est pertinent de citer un passage de la septieme Néméenne :
gpyotg 8¢ kaloig EéoomTpov ioapey évi obv TpdTw, / el Mvapooidvag éxatt
Mmapapmokog / edpnrtat dmowva poxOwy kAvtais éméwv dotdaig. « pour
les beaux faits nous ne connaissons qu'un seul miroir, voulu par Mné-
mosyne au brillant diadeéme, le prix pour ses labeurs affrontés se trouve
dans les chants glorieux »*. La référence & Mnémosyne, la mére des
Muses, signifie entre autres que la poésie pindarique préserve le souve-
nir du vainqueur. Pindare compare sa poésie avec un €oontpov « mi-
roir » : elle « reflete » « les beaux faits » du vainqueur. Cependant, il
est également possible d’entendre le nom &comtpov au sens de « Fiir-
stenspiegel » (miroir de prince)®, c’est-a-dire que Pindare donne di-

4 Verdenius 1987, T. 1, 6.

7 Hofler 1935, 96.

V. 14-16. La traduction est la notre.

¥ Der Literatur Brockhaus, 1988, T. 2, 9, écrit que le terme « Furstenspiegel » se
trouve en « mittelalterl. Schriften, in denen das Idealbild eines Fiirsten entwickelt und
eth. Grundsitze tiber seine Rechte und Pflichten, iiber Befugnisse und Begrenzungen
furstl. Macht dargelegt werden ». La conception qu’un certain type de littérature
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rectement ou indirectement des conseils au vainqueur comme le mon-
trent les vers suivants de la septitme Néméenne: copoi 8¢ péNlovta
Tprraiov dvepov Epuabov, ovd’ vmo képdet PAdPev- « Les sages prévoient
le vent qui soufflera dans deux jours, et ne sont pas victimes de leur
avarice »>°. Les sages — ici : les vainqueurs aux jeux — sont conseillés de
payer pour étre loués.

En tant que Wirt généreux a Olympie, Pélops est un héros qui « re-
flete » la générosité de Hiéron autour du son foyer a Syracuse, mais
Pindare lui « dicte » aussi de quelle maniere il faut agir. La générosité
de Pélops autour de son autel est un beau modele & imiter pour le roi.

Gerber affirme que la gloire de Hiéron dérive du fait qu’il est un
Wirt et celle de Pélops qu’il est un Gass®'. Cette interprétation doit
étre rectifiée. Nous préférons dire que la gloire du roi Hiéron dérive du
fait qu’il est un Wirt tandis que celle de Pélops du fait qu’il est a la fois
un Gast et un Wirt. Si l'on prend moAd&evog au sens passif, Pélops est
imaginé comme un Gast et un Wirt, alors que si on I'entend au sens
actif, le héros est imaginé comme un Wirtz.

Nous avons développé une lecture linguistique, religieuse, encomi-
astique et admonitive du vers 93. Il faut encore I'éclaircir d’'un point de
vue sociologique. P. Bourdieu, s'occupant du mécanisme de I"échange
des dons, explique que « Mauss décrivait I'échange de dons comme
suite discontinue d’actes généreux; Lévi-Strauss le définissait comme
une structure de réciprocité transcendante aux actes d’échange, ou le
don renvoie au contre-don. Quant a moi, j’indiquais que ce qui était
absent de ces deux analyses, c’était le role déterminant de l'intervalle
temporel entre le don et le contre-don »*. Le sociologue poursuit :
« Il 'y a un risque, si minime soit-il, qu’il n’y a pas de retour (il y a tou-

fonctionnait comme un « miroir » pour le souverain était déja connue a I'antiquité,
voir I'introduction de Luccioni sur le Hiéron de Xénophon, p. 14.

9V, 17-18. Traduction de Puech.

> Gerber 1982, 143, écrit : « Hieron’s praise derives from his being a host at sympo-
sia, Pelops’ from his being a guest at symposia ».

52 Bourdieu 1994, 177.
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jours des ingrats), donc un suspense, une incertitude, qui fait exister
comme tel I'intervalle entre le moment ot 'on donne et le moment ou
lon recoit »>°. Selon Bourdieu, les Kabyles considerent le cadeau
comme « un malheur parce que, finalement, il faut le rendre » et
comme « une atteinte 4 la liberté de celui qui recoit »>*.

Dans le vers 93, le probleme de 'intervalle est, pour ainsi dire, écar-
té, car Pélops est hospitalier autour de son autel (noAvevog au sens ac-
tif) en méme temps que les mortels lui témoignent des actes d’hospi-
talité (moAvEevog au sens passif)*.

L’autel est donc un symbole parfait de hospitalité et du lien social.

Au moins trois interprétations sont valables :

1. Il s’agit de l'autel de Zeus. La lecture géographique, la lecture
d’association et d’hospitalité.

2. Etant un Wirt généreux auprés de son autel hospitalier, Pélops
est un modele que Hiéron peut imiter dans son foyer a Syracuse, mais
la générosité de Pélops « reflete » aussi celle de Hiéron.

3. Il s’agit de 'autel de Pélops. Sa générosité est « récompensée »
par les mortels qui viennent et viendront a son autel pour lui offrir des
sacrifices.

Les autels des fils d’Héracles

Introduction : la torche des hymnes

La troisicme/quatrieme Isthmique a été composée pour Mélissos de
Thebes, vainqueur au pancrace. Les uns croient qu’elle constitue un
seul et méme poeme, tandis que d’autres sont d’avis qu’il s’agit de deux
po¢mes distincts, mais chantés & la méme occasion®®. En raison de cette

53 Ihid.

54 Ibid., 178.

%> Cf. le commentaire d’Héfler sur le culte de Sarapis.

% Puech 2003, T. 4, 33 : I'un « des deux manuscrits anciens qui nous restent, pour
cette partie de 'ceuvre de Pindare, le Laurentianus D, n’en fait qu'un seul po¢me, tan-
dis que l'autre, le Vaticanus B, les sépare, ainsi que les scholies. Dés origine, les éditeurs
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controverse, le lecteur trouvera deux numérotations différentes ci-
dessous. La troisi¢eme Isthmique est tres breve : 18 vers. La numérota-
tion entre parentheses correspond a la these des deux odes séparées.
Nous reproduisons ci-dessous la partie que nous nous proposons
d’analyser.

(35) {oTe pav
53b  Alavtog dAkav @oiviov, Tav dVig

S4 £V VUKTL TAP@Y TTEPL © QATYAVW HOUPAY EYEL
naideoowy EXAdvwv, oot Tpoiavd’ éPav.

55 A ‘Ounpodg tot tetipakey 8t” avBpwnwv, 8¢ adTod
56 macav 6pBwoalg apetav katda paBdov éppacey
57 Beomeciwy éméwv Aourolg aBvpeLv.
(40)  ToDTO Yap dB&vatov pwvaev Epmel,
59 &l TG ed ey T kal TAYKapTOV €Ml XOOva Kal Sid
TovToV PéPakev
60  épypdTwy dKkTig KAAWY doPeoTog aie.
61  Tpo@povwv Moloav ThXoLueY, KEVOV dyal Tupoov Dpvwy
62 kai Melioow, maykpatiov otepavwp’ éndtlov,
(45) #&pvei Teleordda.

« Vous connaissez, je pense, la bravoure meurtri¢re d’Ajax, qui sur la
fin de la nuit, se per¢a de son glaive, et reste un opprobre pour les en-
fants des Hellenes, pour tous ceux qui vinrent a Troie. Mais Homere
I'a rendu fameux parmi les hommes; il a exalté tous ces exploits, la ba-
guette du rhapsode en main, dans ses vers divins, pour les délices de la
postérité. Car la voix des beaux poemes va toujours retentissant; elle
est immortelle. Par toute I'étendue de la terre fertile, par les mers,
rayonne toujours, inextinguible, la gloire des belles actions. Puisse-je
obtenir la faveur des Muses, pour allumer cette torche de mes hymnes,

modernes se sont partagés ».
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digne couronnement de son pancrace, en 'honneur de Mélissos aussi,
rejeton de Télésiades! » .

Dans les vers 53-54, Pindare évoque le suicide d’Ajax: ¢’était un
acte honteux, mais Homere a « quand méme » glorifié le héros. Le
climax des vers 53-63 aboutissant aux vers 61-62 est « préparé » par
deux manieres principales :

1. Le pocete établit une analogie entre papdog Beoneoiwy énéwv la
« baguette des vers divins » d’Homere (v. 56) et mpodg dpvwv sa
« torche d’hymnes » (v. 61). La baguerte 'Homere « prépare » en
quelque sorte la zorche de Pindare.

2. Selon A. Kohnken, il y a un contraste entre la lumiére et ['obscurité
dans le passage que nous venons de citer®®. Le substantif mopodg
« torche » vient de wdp « feu ».

La métaphore d&yatr mopodv Spvwv « allumer sa torche d’hymnes »
(v. 61) est introduite par le syntagme épypdtwv dxtic kaA@v doBeotog
« rayon des belles gestes, inextinguible » (v. 60) ainsi que le verbe dyau
« allumer » est « préparé » par ladjectif doPeotog « inextin-
guible »* et le nom mvpodg « torche » par axtig « rayon ». Dans les
vers 55-59, il est question de la poésie d’Homere qui « prépare » celle
de Pindare : Spvwv « hymnes ». Dire dpvwv « hymnes » est une ma-
niere emphatique de dire « hymne » (le pluriel au lieu du singulier).
Le substantif au pluriel se réfere simplement au po¢me présent®’.

Selon E. Thiimmer, la métaphore d&Vyat nopodv dpuvwy « allumer sa
torche d’hymnes » rappelle le signal de feu de celui qui annonce la vic-

57 La traduction de Puech est modifiée.

> Kohnken 1971, 113. Pindare dit qu’Ajax s’est suicidé dans dyia év vokti « & la fin
d’une nuit ». Sans Homere, les actes valeureux d’Ajax seraient restées inconnus. De
méme qu'Homere a soustrait les exploits d’Ajax a4 'oubli, de méme Pindare la victoire
de Mélissos.

> Krummen 1990, 55.

6 Ibid.
1 Cf. Svenbro 1984, 217.
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toire 3 Troie au début de I'Agamemnon®. Nous allons procéder a
'analyse du vers 8o qui mentionne les autels. La torche servait égale-
ment 3 allumer 'autel : parmi les raisons qui ont poussé Pindare a utili-
ser la métaphore de la torche, celle-ci était sans doute trés impor-
tante®.

Maykpatiov otepavwp’ éndflov « digne couronnement de son pan-
crace » (v. 62) est 'apposition de keivov mopodv duvwy « cette torche
d’hymnes ». Ces vers présentent le feu de la torche comme une cou-
ronne métaphorique. Les vers 61-62 « préparent » les vers 80-81.

Introduction aux vers 79-81

Dans les vers 73-78, Pindare raconte qu'Héracles « entra dans I'O-
lympe, apres avoir exploré toutes les régions de la terre, tous les abimes
de la mer [...]. Maintenant, pres de Zeus porteur de I'égide, il réside et
gotite la félicité la plus belle, honoré par les Immortels comme un ami

qui leur est cher, époux d’Hébé, maitre d’'un palais d’or et gendre
d’Héra » .

79 1@ pév Adextpav dmepOev Saita mopobdvovreg dotol
80  «kalvedSpata otepavwpata Pwpdy adEopev
81  Eumvpa xaAkoapav okt® Bavoviwy,
82 1o Meyapa téke oi Kpeovrtig viovg:
(65)  Toiow év Svbudiowy avyav eAOE dvatellopéva ovvexis
mavvoyilel
84  aifépaxvicdevti daktiloloa kamv@,

« Pour lui [Héracles], au dela de la porte Electre, apprétant le festin,
nous, son peuple, louons aussi les couronnements récemment cons-
truits des autels, augmentons les sacrifices du feu en 'honneur des huit

2 Thitmmer 1969, T. 2, 74.

% Philostrate d’Athenes, De la gymnastique, 5 (et le commentaire de Burkert 1972,
112). Cf. Odyssée, 7, 100-102.

¢ Traduction de Puech.



184 PELOPS AU BANQUET A OLYMPIE

guerriers armés d’airain, [huit guerriers] que Mégare, fille de Créon, lui
a enfanté huit fils. Pour eux, au coucher du soleil, la flamme s’éleve; elle
ne cesse de briller pendant toute la nuit, et va cingler le ciel des jets de
sa grasse fumée » .

Amoureuse d’Héracles, Mégare a enfanté huit fils®. Nous avons vu
que dans les vers 53-55, Pindare a parlé de la folie d’Ajax (son suicide).
Saisi de folie, Héracles a tué ses huit fils. Le poete semble mettre discre-
tement les actes de folie des deux héros en parallele®”. Nous reprodui-
sons un passage de Pausanias : les Thébains « montrent aussi le tom-
beau des enfants qu'Héracles avait eus de Mégare; ils racontent leur
mort autrement que Stésichore d’'Himere et Panyasis 'ont fait dans
leurs vers. Les Thébains ajoutent qu'Héracles dans sa fureur était prét
A tuer aussi Amphitryon » ¢,

Dans les v. 79-82, Pindare raconte les honneurs rendus a Héracles
et & ses huit fils pendant un festin préparé par les Thébains. Ce ban-
quet a eu lieu dans 'Héracleion que I'on a tout récemment trouvé dix
metres au sud de la porte Electre®. Ce sanctuaire se trouve a c6té d’un
fleuve appelé Strophié. Placer un lieu de culte en dehors de la ville, c’est
prendre un risque, mais que serait un banquet sans un fleuve qui coule
a coté? Malheureusement, il faut détruire cette idylle thébaine en dis-

cutant ce risque, car 'épithete des autels, veéSpata « récemment ba-

% La traduction est la notre.

% Pausanias, 9, 11, 2; Diodore, 4, 10,6 — 4, 11, 2.

¢ Krummen 1990, 59 : « Wie und warum sie gestorben sind, erklirt Pindar nicht ».

% Pausanias, 9, 11, 2. La traduction de Clavier (T. s, 60) est modifiée. Pausanias ne
dit rien a propos des autels de ces fils.

% Je dois ce renseignement a P. A. Bernardini (viva voce). Elle écrit dans un article (2
paraitre) : « E’ da ricordare la scoperta di un santuario dedicato ad Eracle (Herakleion)
fatta a Tebe a 10 metri a sud delle Porte di Elettra e resa nota nel convegno tebano del
16-19 settembre 2005 da V.L. Aravantinos ¢ M. Bonanno. L’attribuzione ¢ sicura, gra-
zie al reperimento di frammenti ceramici con la scritta HRAKLHS e ad alcuni bron-
zetti di cui uno raffigura Eracle che strozza il leone del Citerone o forse di Nemea. Il
tempio ¢ databile all'inizio del VII secolo e attesta il culto di Eracle, confermando la
testimonianza delle fonti poetiche e di Pindaro in primis ».
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tis » (il s’agit d’'une hypallage), peut impliquer que 'on a rebati 'Héra-
cleion apres une destruction”. Selon les vers 34-35, Mélissos a perdu
ses fils dans une guerre”. Il peut s’agir de la bataille de Platées en aofit
479. C. Gaspar croit que cette ode a été composée en 47672,

Dans le vers 79, le participe mopovvovreg « apprétant » pose un
probléme grammatical. Nous suivons l'interprétation de Krummen™.
Quant a la conjonction kai « et » dans le vers 80, son role principal
est de conférer de 'emphase au mot qui la suit, 4 savoir vedSpata™.

Poursuivons avec une étude approfondie de la forme aB&opev qui
vient du verbe adavw (v. 80). Slater le traduit dans son dictionnaire
par « increase i. e. make great the sacrifice of burnt offerings to »” et
Willcock le traduit par: « build them up »7¢. Faisons une analyse de
la signification de ce verbe. Dans I"Hippolyte d’Euripide, le cheeur
s'exclame : ANwg ENws apa v° Adgedt / Doifov T &mi [Tvbiowg tepap-
voig / Bovtav @évov ENhig <al’> aéker, / "Epwta 8¢, 1oV TOpavvov
avdp@v, / Tov tag Agpoditag / pdtdtwv Baldpwy kAnt/Sodyov, od oe-
Bilopev, / mépOovta kai did Tdoag i6vta cvppopds / Bvatoig, Gtav EAONL.
« Cest en vain, bien en vain qu aux bords de [’Alphée, comme a Pythé
sous le toit de Phoibos, les tueries de beeufs sont accumulées par 'Hellade
[v. 537], si Amour, le souverain des hommes, le porte-clef des charmants

0 C’est I'interprétation de Wilamowitz 1889, T. 1, 322, n. 108, et 1922, 340.

TLANN apépa yap &v pid / tpayeia vipag ToAépolo TEcodpwy &vEp@y éppwoey pdKat-
pav ¢éotiav- « Mais en une seule journée, le dur ouragan de la guerre a dépeuplé leur
foyer bienheureux ». Traduction de Puech.

> Gaspar 1900, 80-86.

7 Krummen 1990, 43, n. 6: il s’agit d’une « Partizipialkonstruktion, die in finites
Verb ibergeht, mit “kai” verbunden : I 1,40; frg. 141; weitere Beispiele bei Kithner-
Gerth [1983, 2 :2] 100,43 231,8 ». Isthmiques, 1, 40 : 6 movioag 8¢ vow xal TpopdOetay
pépet. « Car I'éprouvé porte en I'esprit la prévoyance ». Traduction de Savignac.

74 Sans mentionner notre passage, Hummel 1994, 395, § 500, parle de 'emploi non
coordonnant de la particule xai ot Pindare souligne le mot qui vient aprés.

> adgdvew = adfw. Cf. « Appendix : Pindar’s Use of Metrically Alternative Forms »
dans Braswell 1988, 402-403.

76 Willcock 1995, 85.
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pourpris d’Aphrodite, ne recucille pas nos hommages, lui dont la venue
apporte aux morts la dévastation et toutes les calamités »”7. Dans ce pas-
sage, abEdvw se réfere aux résidus des sacrifices qui augmentent (aééeL =
accumulées). Selon Pausanias, I'autel de Zeus était fait des cendres des
victimes’®.

Farnell écrit que ce verbe « might have been employed technically
in ritual like pélerv »7. Le verbe pélw signifie cependant tout simple-
ment « sacrifier », alors que le verbe avédvw évoque une image
d’abondance, ot le tas des sacrifices est « accumulé ». Pindare a choisi
le verbe av§dvw plutdt que pélw parce qu’il veut souligner davantage la
générosité des Thébains, qui offrent tant de sacrifices qu’ils « s’ac-
cumulent ».

Une image du « Groupe des danseurs béotiens » soutient indirec-
tement notre interprétation du verbe av§avw® ; elle montre une pro-
cession d’hommes accompagnée d’un porc allant vers un autel. La
grandeur du porc s’explique par la volonté de valoriser la piété et la gé-
nérosité des Béotiens: le peintre montre qu’ils offrent un sacrifice
somptueux, un animal imposant par sa taille et sa robustesse. L'uti-
lisation du verbe av§dvw « accumuler » et et les dimensions du porc
sont deux manieres similaires de souligner la piété et la générosité des
Béotiens.

Dans le vers 80, av§dvw signifie aussi « rendre fameux » ou
« louer »%. Dans la huitieme Pythigue, v. 40, nous lisons : adfwv 8¢

"7V. 535-544. Traduction de Méridier (CUF).

78 Pausanias, s, 13, 8 : « Il est fait avec la cendre des cuisses des victimes qui sont sa-
crifiées & Zeus, tout comme on fait & Pergame ». Traduction de Pouilloux (CUF).

7 Farnell 1932, T. 2, 355.

% ABF, 29/1 (« sow led to sacrifice »); Boardman 1999, fig. 441.2; Sparkes 1967,
120, écrit: « In the early sixth century there are other groups and painters in Athens
whose work is heavily in debt to Corinthian models, and some of this is Attic work, if
not the painters themselves, reached Boeotia and helped in the formation of a flouris-
hing school to copy such work. The process produced one masterpiece, found at Tana-
gra ».

81 Krummen 1990, 43.
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natpav Mewdvdav « Exaltant la famille des Meidylides »*. Le vain-
queur a accru la gloire de sa patrie.

Dans la quatrieme Pythique, v. 279, nous constatons encore une oc-
currence de ce verbe : adfetar kai Moica 8t” &yyehiag 6pBag. « La Muse
s’accroit aussi du message droit »*.

Braswell écrit que « the literal sense is very much present: the
Muse is not just metaphorically “exalted”, but literally “increased in
power” »5% Dans le vers 80, le sens littéral du verbe av§dvw est pré-
sent : les sacrifices ne sont pas seulement métaphoriquement « loués »,
mais aussi plus concrétement « augmentés » ou « accumulés ».

Respectons la polysémie évidente du verbe adopev et traduisons :
« louons (ad&opev) aussi les couronnements récemment construits des
autels, augmentons (ad&opev) les sacrifices du feu ».

Les scholiastes commentent le vers 8o: Xpvowmog 8¢, ék mept-
Ppaoews Todg Bwpods avtods otepavwpata Pwpdv eipnkévat | katd
napaywyny elpnke t& véa veddpata. « [1] Chrysippe [un grammairien
d’Alexandrie, probablement contemporain de Cicéron, a dit] que “les
couronnements des autels” est dit par périphrase a propos des autels
mémes. [2] Ou selon la dérivation < les nouvelles choses > sont des
neodmata »%. Nous avons choisi cette observation des scholiastes
pour poursuivre notre analyse des vers 80-81. Les scholiastes proposent
donc deux explications différentes. Nous commencerons par expli-

cation de Chrysippe.

Hypallage : autels récemment construits

En disant « par périphrase », Chrysippe se réfere a une figure rhéto-
rique que nous préférons appeler « hypallage ». Le Nouveau Petit Ro-

82 Traduction de Savignac, mais I'ordre des mots est changé.

$3V. 279. La traduction de Savignac est modifiée.

84 Braswell 1988, 379.

8 Scholies a Pindare, T. 3, 237, Drachmann, 104d. La traduction est la notre. Pour
I'identité de Chrysippe, voir Gaspar 1900, 16, n. 4.
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bert la définit de la maniere suivante : « Rhét. Figure de style qui con-
siste & attribuer a certains mots d’une phrase ce qui convient a d’autres
mots (de la méme phrase) ». Suivant la syntaxe, nous lisons: « aug-
mentons aussi les couronnements récemment construits des autels, les
sacrifices du feu en ’honneur des huit guerriers armés d’airain », mais
le sens des vers 80 et 81 est donc peut-étre celui-ci (avec Ihypallage) :
« augmentons aussi les couronnements des awutels récemment cons-
truits, les sacrifices du feu en l'honneur des huit guerriers armés
d’airain ». La premiere partie du mot veéSpata vient de I'adjectif vedg
« neuf » et la deuxieme du verbe §épw « batir ». Etant donné la diffé-
rence entre le matériel utilisé dans les couronnes — des feuilles et des
fleurs — et celui utilisé pour les autels — de la pierre, etc., cet adjectif
convient plus naturellement a son génitif déterminatif, a savoir pwpdv
« autels ». En outre, Homere utilise 'épithete ¢08puntov « bien cons-
truit » pour lautel®®. L’expression « autels récemment construits »
peut impliquer que les Thébains ont rebiti 'Héracleion. Dans ce cas,
Pindare louerait les nouveaux autels de Thebes.

Sans Uhypallage : couronnes littérales

Nous arrivons maintenant a la deuxi¢me explication des scholiastes :
Katd Tapaywyny elpnke ta véa veddpata. « [2] Ou selon la dérivation
< les nouvelles choses > sont des neodmata »*. Slater traduit veddpata
par « new-built met. new-made ». Selon cette interprétation, il s’agir-
ait donc de couronnes au sens littéral, qui sont « récemment faites ».
Puech traduit: « nous lui offrons un festin, nous couronnons de
nouvelles guirlandes ses autels, et nous y briilons la chair entassée des
victimes en ’honneur des huit morts ». Cette interprétation est excel-
lente : les citoyens de Thebes mettent des couronnes sur les autels,
mais plus littéralement il faut traduire : « en lui préparant un festin,
nous, ses concitoyens, accroissons les nouvelles guirlandes des autels ».

8 [fiade, 1, 448.
8 Scholies a Pindare, T. 3, 237, Drachmann, 104d. La traduction est la notre.
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Selon Krummen, veddpata se réfere aux pyrai, bichers. Elle com-
pare I'expression « des couronnes récemment construites » avec celle
de la troisi¢me Pythique ot le blcher est défini teiyet Evhivew « rempart
de bois » (v. 38)%. La chercheuse se référe aussi 4 la troisiéme Epinicie
de Bacchylide : on est sur le point d’allumer le biicher ou Crésus va
étre brlé, mais Zeus intervient au dernier moment pour empécher sa
mort. Nous y lisons: dnterv E0Avov 8§épov « allumer Iédifice de
bois »*. Pourquoi Krummen parle-t-elle des « pyrai » dans le con-
texte de la troisieme/quatrieme Isthmique? Elle sappuie entre autres
sur les scholiastes qui citent Phérécyde d’Athenes racontant qu'Héra-
cles a jeté ses fils au feu”. Pour commémorer cet acte funeste, les Thé-
bains auraient mis les armures ou/et les statues de ces fils dans les ba-
chers’'.

Dans la troisieme/quatrieme Isthmique, v. 80, le substantif oteav-
wpata se réfere-t-il au fait que les autels étaient arrangés dans un cercle
en forme de couronne? Cette interprétation a été soutenue entre
autres par Bury, Farnell et Race’. Ce dernier traduit les vers 79-81
d’une maniére révélatrice : « in his honor, above the Elektran Gates
we citizens prepare a feast and newly built circle of altars »*°. Farnell
également pense que « we may suppose that the altars to Herakles and
his children were arranged in a circle, and the phrase is similar to the
ote@dvwpa mopywv Soph. Ant. 122 » %4,

Nous lisons dans Antigone de Sophocle, v. 120-122 : pa mpiv w06’
apetépwy / aipatwy yévooy minodijvai <te> kai otepdvwpa TOpYWV /

8 Krummen 1990, 47.

¥V. 33. Traduction de Duchemin et Bardollet (CUF).

0 Scholies 4 Pindare, T. 3, 238, Drachmann, 104g: ®Qepexddng 8¢ év Sevtépy Avri-
uayov, K\opevov, I'\fjvov, Onpipaxov, Kpeovtiadnv, Aéywv adtodg eig 0 ntdp 0md T0d
natpog éuPePafodar

1 Krummen 1990, 63.

?> Bury 1965b, 76.

% Race 1997, T. 2, 169.

%Farnell 1932, T. 2, 355.
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nevkdaevd’ "Hoatotov E\etv. « Mais il [Polynice, fils d' (Edipe] a dii par-
tir, avant que notre sang eiit satisfait sa soif, avant que la couronne des
tours fiit devenue la proie des flammes résineuses »*. 1l est pourtant pos-
sible de comprendre les mots otepdvwpa TOpywv aussi comme une ré-
férence (technique) aux créneaux; Uexpression utilisée par Euripide est
plus explicite : Baive matpdiwv / Topywv én’ dkpag otepdvag « il faut
marcher vers les couronnes hautes des tours de tes aieux »°,

L’expression otepdvwpa mopywv ou TOPYywy oTeEQAvAG « créneaux
des tours » clarifie le syntagme otepavpara pwpdv de Pindare. L'ico-
nographie de la céramique grecque montre souvent des autels munis
des volutes semblables aux chapiteaux ioniens des temples grecs”.

Vitruve compare les chapiteaux ioniens avec la chevelure fémi-
nine”, tandis que Pindare associe les couronnes avec la décoration des
autels.

Sacrifice métaphorigue

Personne n’a avancé la proposition que les vers 80-81 évoquent aussi
un sacrifice métaphorigue. Le nom otepavwpata est également une mé-
taphore de la troisieme/quatrieme Isthmigue. La métaphore d’offrir
son poeme comme sacrifice n’est pas inconnue. Dans ' Hymne Homé-
rique 4 Démeéter, le poete offre ses vers : mpéppoveg avt’ @dfig Piotov
Qopnpe’ omalewy. / adtap éyw kai ogio kai EAANng pvoop” dotdfjc. « Ac-

%> La traduction de Mazon (CUF) est modifiée. Il traduit : « le rempart couronnant
notre ville fat », etc. Les italiques sont de Mazon.

% Troyennes, 783-784. La traduction est la ndtre. Parmentier & Grégoire (CUF) tra-
duisent : « il faut marcher vers les créneaux qui couronnent les tours de tes aieux ».

?7 Voir des illustrations dans Ekroth 2001, 120-124. Rykwert 1996, 244.

% Vitruve, 4, 1, 7, écrit : « a droite et & gauche du chapiteau ils placérent des volutes &
I'imitation des boucles frisées qui pendent de part et d’autre d’une coifture; la partie
antérieure ils lornerent de moulures convexes et de festons arrangés comme une frange
de cheveux, et sur toute la hauteur du fht ils firent descendre des cannelures imitant les
plis des longues robes que portent traditionnellement les matrones ». Traduction de

Gros (CUF).
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cordez-moi, a cause de ce chant, une vie heureuse ! Et moi, je me sou-
viendrai de vous et des autres chants. »*. Citons aussi une anecdote
racontée dans les Apophthegmes de Pindare: Tlapayevopevog 8¢ eig
Aelgovg kal épwTwpevog Ti Tapeatt Bbowy, eime: Tatdva. « Se trouvant a
Delphes et interrogé sur ce qu’il [Pindare] allait sacrifier 13, il dit: un
péan »'®. Dans un fragment, le pocte dit qu’il Ovowv 8180papfov « al-
lait sacrifier un dithyrambe » '

Puech traduit: « nous lui offrons un festin, nous couronnons de
nouvelles guirlandes ses autels, et nous y briilons la chair entassée des
victimes en ’honneur des huit morts ». Nous pouvons également ex-
pliquer le pluriel otepavdpara comme a la fois une couronne littérale
gagnée aux jeux et une au sens métaphorique, le po¢me de Pindare.

Le sujet du verbe ad&dvw est dotol « concitoyens » (v. 79). Aotol se

12 mais aussi au

réfere aux citoyens thébains qui offrent des sacrifices
cheeur thébain de Pindare'®. Dans le chapitre « L’ambiguité inten-
tionnelle », nous avons cité Svenbro qui écrit que « le cheeur effec-
tuait un mouvement circulaire (periodos) autour de l'autel en exécu-
tant son chant, mouvement qui ne peut que rappeler celui effectué au-
tour de l'autel, juste avant I'égorgement, par le porteur de la corbeille
ol se cache le couteau » ', Il n’est pas anodin que Pindare mette
accent sur I'adjectif ve6Spata : c’est une expression métaphorique du

pocme « récemment composeé ».

V. 494-495. Traduction de Leconte de Lisle. Cf. Rutherford 2001, 324-325, n. 75.

1 Apophthegmes de Pindare, T. 1, 3, Drachmann, lignes 18-19. La traduction est la
notre.

101 Er, 86a. La traduction est la notre.

102 Krummen 1990, 73.

19 Cf. Krummen 1990, 43 : « ,Adfopev" bezeichnet die Titigkeit des Chores », mais
elle n’¢labore pas cette théorie.

19 Svenbro 1984, 217, qui ne commente pas la troisiéme/quatrieme Isthmique, se ré-
fere, entre autres, aux Scholies 4 Pindare, T. 3, 311, Drachmann, 6-11, et Euripide, Hé-
raclés, 926-927.
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Donnons d’autres exemples ot le Thébain appelle son poe¢me
« nouveau » : dans la cinquieme Isthmigue, Pindare chante 'éloge de
Pythéas (v. 69-70) : Napfavé oi otépavov, pépe 8 edpaddov pitpav, /
Kal TTEPOEVTA VEOV OOUTEPYOV DUVOV. « Prends pour lui la couronne,
porte lui le bandeau de fine laine, et fais voler vers lui ce nouveau
chant! »'®. La cinqui¢me Isthmique est donc appelée « nouveau
chant ».

Dans la neuvieme Olympique, Pindare dit : &yelp’ énéwv oy oipov
Ayov, / aiver 8¢ malawov pév oivov, dvbea & Dpvwy / vewTtépwv.
« Eveille-leur le chemin aigu des mots et loue, ma foi, le vin vieux,
mais aussi les fleurs d’hymnes plus nouveaux »'%. Selon la scholie, « le

7. « Les hymnes plus

vin vieux » se réfere A la poésie de Simonide
nouveaux », encore un exemple de 'emphase chez Pindare, se référent
simplement au po¢me méme, la neuvieme Olympique'®. Le Thébain
qualifie donc une fois encore ses propres poe¢mes de « nouveaux ».
Quant A la deuxi¢me partie du mot composé vedSpata (Sépw « ba-
tir »), il est pertinent de prendre en considération un passage de la
troisietme Olympique : « Ouli, les couronnes qui enserrent les cheve-
lures me somment de remplir mon devoir fondé par les dieux
(Be68patov xpéog) et d’unir, en une harmonie digne du fils d’Ainési-
dame, les accents variés de la phorminx, le son des fliites et les vers de

mon ode »'”. C. A. M. Fennell observe que « “god-built” is a strange

195 Traduction de Puech.

10V, s 1-53. La traduction de Savignac est modifiée.

7 Scholies a Pindare, T. 1, 285, Drachmann, 74b.

1% Pourquoi ce comparatif? Les Scholies 4 Pindare, T. 1, 284-285, Drachmann, 74a, se
réfere a U'Odyssée, 1, 351-352: v yap 4oy paXdov émkdeiovs” &vBpwmoy, / 1 T1g
dxovdvteoot vewtdtn aupurédntat. « Le chant le plus nouveau admiré des hommes,
c’est toujours le plus nouveau. » Traduction de Dufour & Raison.

Selon Gerber 2002, 46, il n’est pas clair « whether Pindar is actually innovating or
simply presenting a version which was less widely known ». Le probleme est résolu si
on accepte qu'il s’agit d’un comparatif dont le but est de confronter le chant de Pin-
dare par exemple a celui de Simonide.

1%V, 6-9. La traduction de Puech est modifiée. La traduction, « fondé par les
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epithet for a debt, but it should be understood to refer to the hymn,
which the poet several times likens to a building »'*°.

N’oublions pas que la phrase naykpatiov otepavop’ émdklov « digne
couronnement de son pancrace » est 'apposition de la métaphore
Kkefvov mopodv dpuvwy « cette torche d’hymnes » (v. 61-62). Dans le
vers 61, Pindare dévoile la signification du « sacrifice du feu » du vers
81 : éunvpa = mupody duvwv. Les vers 61-62 et 80-81 désignent une
équivalence ou du moins une proximité métaphorique entre le feu, la

couronne et I’ode de Pindare.

Conclusion

Les contrastes entre la lumicre et I'obscurité des vers précédents et la
baguette d’'Homere introduisent le premier climax: dyar wopoodv
duvwy « allumer la torche d’hymnes » (v. 61) qui « prépare » a son
tour les vers 80-81.

On peut interpréter les vers 80-81 en tenant compte de 'hypallage
ou en la négligeant. La lecture qui en tient compte souligne que les
autels étaient nouvellement construits, tandis que celle qui la néglige ,
met en relief les « couronnes ». Si dans le vers 62 otepdvwpa « cou-
ronne » est une métaphore de la troisieme/quatrieme Isthmique, dans
le vers 8o le pluriel du substantif otepdvwpa est une maniere empha-
tique d’évoquer la troisitme/quatrieme Isthmique soit une référence a
deux couronnes, 'une littérale et 'autre métaphorique.

Avec I'hypallage, Pindare loue les Thébains pour leurs « autels ré-
cemment construits ». Avec ou sans cette figure de style, dans les deux
cas, il célebre la générosité que ses concitoyens déploient par la richesse
des sacrifices accomplis.

Imaginons qu'un Thébain pieux ait remercié Pindare pour sa troi-
sieme/quatrieme Isthmique en le louant surtout pour la description

dieux », est empruntée 8 Hummel 1999, 564.
"9 Fennell 1879, 28. Olympiques, 6, 1-4. Selon F. Josephson (viva voce), il est possible
qu’il faille lire 8e68pata aussi dans la troisieme/quatrieme Isthmique, v. 8o.
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magnifique qu’il a faite de leurs sacrifices. Pindare comprend que ce
Thébain I'a interprété d’une manicere littérale, mais le lui reprocherait-
il? Evidemment non. Le grand pocte le remercierait et en serait satis-
fait. Imaginons qu’un autre Thébain, probablement un homme tres
lettré, exalte Pindare en lui disant : « en réussissant a glorifier nos sa-
crifices somptueux, ton propre sacrifice magnifique, A savoir ton
po¢me, et nos nouveaux autels en méme temps dans deux vers (v. 8o-
81), toi, Pindare, tu as vraiment, par Zeus, fait preuve d’une grande in-
géniosité! ».

L’autel d’Ajax le Rapide

La neuvieme Olympique a été composée pour Epharmostos d’Oponte,
vainqueur 2 la lutte, en 466'"". Le po¢me se termine par le nom Bopédg

« autcl »

115 copial Uev

116  aimewai- TodTo 8¢ Tpoo@épwv debrov,

117 8pBiov dpvoat Oapaiwy,

118  TOVS® avépa Sawpovig yeyapey

119  ebyelpa, Sebtoyviov, opavt’ dAkay,

120  Alav, tedv T’ év darti, TAdda, vik@v éneotepavwoe Pwpdv.

« Lart est difficile. Portant ce prix, osant clamer d’une voix claire que
cet homme a recu des Dieux propices la force et 'adresse, que ses re-
gards respirent la vaillance, qu’a ta féte, 6 Ajax, fils d’Ilée, le vainqueur
a couronné ton autel » "2,

« Ajax » était le nom de deux héros grecs :

1. Ajax, dit le Grand, fils de Télamon.

2. Ajax, dit Ajax le Rapide, fils d’Ilée. Nous lisons dans I'l/iade :
Nokp@v 8 fyepdvevey Olfjog Taxds Alag, / peiwv, o TL Té00G Ye 800¢

" Pyech 2003, T. 1, 111-112.
U271 3 traduction de Puech est modifiée.
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Tehapwviog Alag, « Les Locriens obéissent au fils d’Ilée, Ajax le Ra-
pide. Il n’a pas la taille du fils de Télamon »'*°.

Dans la neuvieme Olympique, est évoqué un autel d’Ajax le Rapide,
fils d’Ilée. Grace a la juxtaposition entre les mots entre dAkav « vail-
lance » et Alav « Ajax », le poete suggere le role du héros dans la vic-
toire d’Epharmostosll4. Le vainqueur remercie Ajax pour son tri-
omphe en dédiant une couronne a son autel.

Selon Farnell, 'expression utilisée au vers 116, Todto 8¢ mpoogépwv
deBlov « Portant ce prix », fait allusion a la couronne qu’a gagnée
Epharmostos'®, mais Gerber pense différemment : « this prize (totto
&ebov) is Pindar’s ode (cf. 2 162b 10v Spvov) » . Selon ce chercheur,
10070 « ce » se réfere au substantif copiat « sagesses » (v. 115), cest-
a-dire a la poésie de Pindare'"”.

Les interprétations de Farnell et de Gerber ne nous satisfont pas,
car elles sont réductrices: elles n’envisagent jamais qu’il s’agit d’une
couronne A la fois littérale et métaphorique. Epharmostos dédie une
couronne de feuilles d’olivier sur 'autel et, de maniere métaphorique,
le poeme de Pindare'"®.

3 [liade, 2., 527-528. Traduction de Mazon (CUF).

14 Cf. Particle de Svenbro 2004 : « Le mythe d’Ajax. Entre adetos et AIAI ». 1l ne
mentionne pas ce passage de la neuvieme Olympigue, mais il discute plusieurs étymolo-
gies anciennes du nom Ajax (dit le Grand).

15 Farnell 1932, T. 2, 74 : « We may interpret todto mpooépwv afhov literally as
”this crown which was the actual prize” : then the subject of the imperative must be the
leader of the chorus ».

16 Gerber 2002, 68.

W Ibid.

18 Le pronom démonstratif odtog « ce » — nominatif masculin; Tod7o est accusatif
neutre — est, selon Slater, anaphorique environ 65 fois (Slater 1969, s.v. odtog 1. a et b.
Cf. Pfeijffer 1999, 349, n. 207), prospectif 11 fois (Slater 1969, s.v. 0dtog 2) et déictique
8 fois chez Pindare (Slater 1969, s.v. 0dtog 3). Dans le vers 116, le pronom tod7o est
déictique (on montre la couronne littérale) et anaphorique (en se référant 2 la « sa-
gesse » du vers 115) 2 la fois.
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A propos du couronnement de 'autel au vers 120, Gerber soutient
qu'Epharmostos a littéralement placé sa couronne sur I'autel d’Ajax,
cest-a-dire qu’il 'a dédiée au héros'”. L’analyse du spécialiste est con-
tradictoire : dans son commentaire du vers 116 (que nous venons de
citer ci-dessus), le prix serait le po¢me, alors que, dans son commen-
taire du vers 120, il s’agirait d'une couronne au sens propre.

Dans notre analyse de la troisitme/quatrieme Isthmigue (p. 182-
193), nous avons montré que les « couronnements » sur les autels des
fils d’Héracles sont a la fois des sacrifices au sens littéral et poétique.
Discuter cette ambiguité & nouveau risquerait de fatiguer le lecteur.
Néanmoins, il faut encore examiner deux passages qui présentent le
méme motif que la neuvieme Olympique. Ainsi, nous dissiperons défi-
nitivement les doutes quant au sens de notre interprétation.

Dans la cinqui¢me Néméenne, Pindare chante: moxtav ¢ viv kai
naykpatiot eOéyEar EAelv “EmSadpy Sumhéav / vik@vt® apetav, mpo-
Bopotoy 8 Alaxod / &vOéwy moldevta gépewy otepavdpata odv EavOaig
Xdapioow. « proclame que, en boxe et au pancrace, il [Pythéas] a ac-
compli 3 Epidaure un double exploit victorieux, et que, dans le por-
tique d’Eaque, il a porté des couronnes de fleurs avec les blondes Cha-
rites » 1%, Selon L. L. Pfeijffer, le mot otepavdpata est un pluriel poé-
tique qui se réfere A la couronne néméenne de Pythéas'?!. A notre avis,
le pluriel, « les couronnes », se réfere aussi a une couronne poétique -
la cinquieme Néméenne, que Pythéas, accompagné par les Charites,
dédie 2 Eaque. Qu’il s’agisse d'une couronne poétique est suggérée par
la juxtaposition de otepavapata « couronnes » et de I'expression obdv
EavBaic Xapioow « avec les blondes Charites ». Dans la troisieme/
quatrieme Isthmique, v. 62 et 8o, Pindare utilise ce substantif pour dé-
signer son propre po¢me; dans la neuvieme Olympigue, v. 120, la forme

19 Gerber 2002, 69.

120V, 52-54. La traduction de Puech est modifiée. L’émendation de Wilamowitz
(non acceptée par Turyn) est @épe. Pfeijffer 1999, 190, écrit que « @épewv can be un-
derstood as syntactically being on a par with éAetv (52) ».

12! Pfeijffer 1999, 190-191.
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verbale éneotepdvwoe « a couronné » se réfere aussi au poeme de Pin-
dare.

Dans la huitieme Néméenne, le pocte écrit : ikétag Alaxod oepvav
Yovatwv moAog 0 vmép @idag / dotwv 0 vmEp TOVS® dmTopal épwy /
AvSiav pitpav kavaxnda memowdpévay, / Agiviog Stoo@v otadivv kai
ntatpog Méya Nepeatov dyalpa. « Pour une ville qui lui est chére, pour
les citoyens d’Egine ici réunis, je viens embrasser les genoux vénérés
d’Eaque, et lui apporte une mitre lydienne toute brodée d’harmonies,
monument, conquis 2 Némée, des deux victoires au stade de Deinis et
de Mégas, son pere »'22, Pindare veut couronner une statue d’Faque.
Pfeijtfer remarque a propos de ce passage que le poete qualifie encore
une fois son ode de fagon métaphorique pitpa « couronne », avec la-
quelle les tétes des vainqueurs sont ceintes. L’expression kavaynda
nemotklpévay « toute brodée d’harmonies » « makes clear unequivo-
cally that the pitpa is a metaphor for his ode that is presently being
sung. This metaphor implies that dedicating a pitpa to Aeacus was the
usual practice, to which the dedication of a song may be compa-
red »'>. Ces observations expliquent également la neuvieme Olym-
pique : Pindare y désigne métaphoriquement son po¢me comme un
&eblov « prix ». Le terme copiat « sagesses » (v. 115) confirme que le
« prix » (v. 116) et le « couronnement » (v. 120) sont des méta-
phores désignant le poeme actuel de Pindare. Ces métaphores impli-
quent que la dédicace d'un deBlov était une coutume comparable a
celle de la dédicace d’'un poeme.

L’autel de Pélops?

Dans ce chapitre, nous avons étudié 'autel de Pélops dans la premiere

Olympique.

122V, 13-16. Traduction de Puech.
12 Pfeijffer 1999, 191-192.
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Dans les poemes conservés de Pindare, ce theme est peut-étre men-
tionné encore une fois. Nous disons « peut-étre » parce que cela dé-
pend du choix de la variante de manuscrit pour le vers 25 (Snell &
Machler) ou 26 (Turyn) de la dixitme Olympigue. Le passage est, en
effet, corrompu. Nous reproduisons ci-dessous le texte grec selon I'édi-
tion de Snell & Machler avec la traduction de Savignac :

24 dyavad’ éEaipetov deloan Oéprteg dpoav
A6, v apyaiw oapatt wap ITéAomog

25 TPowpd eEapBuov éxtiooaro,

26 émei[Tooeddviov

27 mweQve Kréavov auvpova,

« Clest la joute choisie qu’a chanter me poussent les décrets de Zeus,
elle que pres de I'antique tombeau de Pélops, l'autel, il [Héracles] fon-
da sextuple, quand il eut tué le fils de Poséidon, Ctéatos I'irréproch-
able ».

Le mot ££4piBpov « sextuple » se référe aux premiers jeux Olym-
piques qu'Héracles a fondés pres du tombeau de Pélops.

Dans les vers 67-76, Pindare raconte qu'Héracles a institué ces jeux
qui consistaient dans des concours en six disciplines. Le terme é£ap10-
uov « sextuple » du vers 25 est une « préparation » aux vers 67-76'*,

Pour retourner au vers 25 — « pres de 'antique tombeau de Pélops,
Pautel » est apyaiw oapatt map ITélomog, TPwud en grec. Les éditeurs
modernes, Snell et Machler, trouvent le mot suspect, mais, selon nous,
la croix, T, pour le signaler ne suffit pas: il faudrait mettre ce terme
dans 'apparat critique. L’argument le plus fort contre Pwpud est qu’il

n’est pas conforme a la métrique'®.

124 Selon I'édition de Turyn.

12 De plus, I'apposition n’est ni élégante ni nécessaire dans ce passage. Le datif singu-
lier, Bwy®, (Scholies 4 Pindare, T. 1, 318, Drachmann, 29b), et le génitif pluriel, Bopav,
(Scholies 4 Pindare, T. 1, 319, Drachmann, 31a) ont dii se retrouver trés tot dans les
manuscrits, car les scholiastes avaient ces deux formes dans leurs manuscrits.



L’AUTEL 199

Selon Fogelmark, 'émendation de Christ, névwv (génitif pluriel),
que Turyn a choisie dans son édition, est la meilleure solution pour
plusieurs raisons : le contenu, le lexique, le métre et la paléographie'.

Slater (qui préfere Bop@) traduit et explique mévog par « labour,
trial » « esp., of athletic effort » dans dix passages chez Pindare.

Dans ce passage de la dixieme Olympique, si'on accepte I'émenda-
tion de Wilhelm von Christ, nous trouvons névog « effort » au génitif
pluriel. En conséquence, I'adjectif ¢£dpi@pog « sextuple » devrait, lui-
aussi, étre au génitif pluriel, mais Pindare a choisi de le mettrea
accusatif singulier. Cette figure de style, appelée I'hypallage, permet
au pocte de souligner le terme ££dpi@poc.'” Cette emphase « pré-
pare » les vers 67-76.

Donc, Pindare ne dit pas « Les décrets de Zeus me poussent a
chanter la joute choisie qu’il établit aux efforts sextuples pres de
'antique tombeau de Pélops. » En revanche, ce qu’il dit est ceci - avec

le texte de Turyn

25 ayavad’ éEaipetov deloan Bépiteg dpoav
25b A16¢, v apyaiw odpatt wap ITéAomog
26 moOvwv £EaplBpov ékticoarto,

« Les décrets de Zeus me poussent a chanter la joute choisie qu’il éta-
blit sextuple aux efforts pres de 'antique tombeau de Pélops ».

L’autel d’Alatas

En 1961, E. Lobel a publié¢ une édition de plusieurs fragments de Pin-
dare appelée The Oxyrhynchus Papyri, t. 26. C'est le numéro 2451, fr.
14, v. 27-32, dont il est question ici. Machler a amélioré un peu la lec-
ture de ce fragment qui est le numéro 6a dans son édition. G. B.
D’Alessio en a rectifié ultérieurement 'interprétation'.

126 D’apres un courriel du Professeur Fogelmark, que je remercie.
127.Cf. Bers 1974, 48.
128 G. B. D’Alessio a parlé de ce fragment a Londres le 8 juillet 2006. Je le remercie de
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Nous suivons le texte du spécialiste italien, qui a découvert qu'une
nouvelle ode commence 14 ot Lobel place le vers 27. Nous avons chan-
gé la numérotation que D’Alessio avait gardée selon la vieille édition
de Lobel. Notre vers 1 correspond au vers 27 chez Lobel.

Les vers 1-26, qui appartiennent selon D’Alessio a une autre ode,
semblent avoir fait partie d'un poeme classé parmi les odes isthmiques,
bien que ce poeme ait été composé pour des victoires locales a Co-
rinthe. Ce poeme a été écrit pour des pancratiastes aux jeux d’Hellotia
de Corinthe (voir le titre de ce fragment)'?’.

En ce qui concerne 'identité du destinataire de ce poeme fragmen-
taire, un candidate possible est Xénophon de Corinthe. Pindare a dé-
di¢ la treizieme Olympique 3 Xénophon de Corinthe pour deux vic-
toires & Olympie en 464. Puech observe que « le double succes rem-
porté par Xénophon aux mémes jeux (prix du stade et prix du penta-
thle) était trop exceptionnel pour n’étre pas demeuré célebre » ', Se-
lon les paroles du Thébain, 'athlete a aussi vaincu « sept fois aux Hel-

)131

loties » (EX\otia 8 émrdkig)®'. Si le Corinthien était capable de

vaincre au pentathle'” & Olympie, on peut supposer qu’il était égale-
ment susceptible de remporter la victoire au pancrace aux jeux locaux
de Corinthe. Xénophon pourrait donc étre un des pancratiastes loués

dans ce fragment'>.

m’avoir donné la permission d’utiliser ce matériel non publié. D’Alessio n’a malheu-
reusement pas donné une traduction de ce fragment difficile.

12 D’ Alessio explique que « the fact that an ode was classified as having been compo-
sed for more than one victor is nothing new for ancient Pindaric taxonomy. According
to the inscriptio preserved by the ancient scholia, for example, another ode composed
for a group of pankratiasts was Isthmian 6 : Ilemointar 6 énivikog odtog Guvlakidar kai
IMvBéat kat EvBvpéver maykpatiaortaig ».

130 Puech 2003, T. 1, 145.

Olympiques, 13, 39. La traduction est la nétre.
Le pentathle comprenait le saut, la course, la lutte, le pugilat et le lancer de disque.
133 L’hypothése est la notre.

131
132



L’AUTEL 201

The American School of Classical Studies at Athens a conduit des
fouilles 3 Corinthe"** dans lesquelles a été localisée une piste utilisée
aux jeux d’Hellotia du cinqui¢me siecle’”. Prés de cet espace, nous
trouvons une aire pour des lutteurs, des boxeurs et des pancratiastes'*®.
Il est possible que les pancratiastes aient gagné sur cette plate-forme'.
Citons maintenant le fragment :

] ITTATKPATIASTAIY EAQNI® (leg. EAAQTIA vel EAAQTIONIKAIY) x|
1 ] [[amo]] 6 ToBuodg Omd Aldro[v Aakedapovi-

] MyovrimpoPwpov &(vi) aiovor [ pod] Tod Plwpod

x]époov 0w yeppéynoovA[  Javtnv[

Jyev - evpioket xpvoetioTeméw|v 1..1].1

] T@L AMjT Aakedapfo]vi[-

(VR N S &

« POUR DES PANCRATIASTES AUX HELLOTIES.
1 L’Isthme [conquis?] par Alatas lacédémonien [?]
2-3  on raconte que devant 'autel en échange de [?] ils chantent la
presqu’ile ferme devant I'afutel] [?].
4  Elle [« Xruse »?] trouve des mots [« d’or »?] [?]

s aAlatas lacédémonien » 138,

Alatas (« Alétes » est la forme « courante » en frangais), roi do-
rien et descendant d’Héracles, a conquis Corinthe. Pindare le men-
tionne aussi dans la treizieme Olympique ou le pocte s’adresse aux Co-
rinthiens : Sppw 8¢, maideg ANdta, TOANL pEv vikagdpov dylaiav dma-
oav « Vous, fils d’Alatas, souvent vous avez connu la splendeur du

triomphe » ',

134 Nous remercions D’Alessio pour avoir donné des références aux publications qui

sont pertinentes pour cette étude : Williams & Russell 1981; Steiner 1992. Nous pou-
vons ajouter Morgan 2007, 240-249.

135 Williams & Russell 1981, 2-10.

136 Ibid., 15-19.

137 Pour la datation de l'aire, voir Williams & Russell 1981, 19.

138 La traduction est la notre.

139V, 14. La traduction de Puech.
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Nous ne savons pas avec certitude de quelle presqu’ile, xeppévnoov,
il est question, mais il s’agit probablement du Péloponnese, puisque
Corinthe s’y trouve'®.

D’Alessio affirme que xpvoeTiof peut étre une forme du nom d’une
de filles de Timandre conservé dans les scholies comme Xpvofj ou une
forme écrite négligemment de I'adjectif xpvoeog « d’or ». Les scho-
liastes font un bref commentaire de la treizieme Olympique composée
pour un Corinthien : Tipavdpov Bvyatépeg Téooapes KopivOiar EXw-
Tig, Evputiwovn, Xpvof}, Kotutw. adodong tig morews v véav v Xpo-
ofjv 1] EN\wrtic aprdoaca eioiAOev eig Tov vaov tiig AOnvag, évBa mept-
KATAANTTOG Yevopévn Eppuyev éavThy eig T0 TOp. kabapoia odv dyeTat Tf]
Be@, dtwva oi peta Tadta Adjtov EXAdTIa kadoDotv. « Les filles de Tim-
andre étaient quatre Corinthiennes : Hellotis, Eurutione, Xruse, Ko-
tupo. Lorsque la ville fut prise, Hellotis a saisi la jeune Xruse et elle
[Hellotis] est allée dans le temple d’Athéna ou, enfermée de tous cotés,
elle [Hellotis] s’est jetée dans le feu. Une purification est donc faite en
Ihonneur de la déesse [Athénal, qu’ils [les Corinthiens] appellent
Hellotia depuis le temps d’Alatas »'*'. D’Alessio propose que le sujet
de la forme verbale edpioket « trouve » (v. 4) puisse étre la fille de Ti-
mandre.

A. Steiner écrit que le culte d’Hellotis a Corinthe nous est peu con-
nu et pense que 'héroine fut probablement honorée pres du champ de
courses adjacent A la Source sacrée'*,

Dans le vers 2, nous trouvons deux termes trés intéressants : p[wpod

« alutel] », dont la premiére lettre seulement est lisible!*

, et mpo-
Bwptog « devant I'autel ». D’Alessio fait un parallele entre le syntagme

Ayovtt mpoPdpov « on raconte devant lautel » et fjpwa THvepov

140 Strabon, 8, 1, 3, appelle le Péloponnése xeppévnoog. Ed. de Baladié (CUF).

Y1 Scholies 4 Pindare, T. 1, 367-368, Drachmann, s6b. La traduction est la nétre. Les
scholiastes donnent encore deux versions de ce mythe, mais, selon Nilsson 1906, 95, et
Furley 1981, 165, la version citée est la plus proche de la version originale.

142 Steiner 1992, 405.

13 La conjecture est celle de Lobel (p. 172).
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Myopev [...] [?] mpoPwp[ « nous racontons que le héros Ténéros |...]
[?] devant I'autel » qui se trouve dans le fragment que nous allons ana-
lyser ci-apres. Le spécialiste soutient que la locution Aéyovtt mpoPwpiov
suggere que « cultic songs were evoked at the beginning of the ode,
quite probably those that accompanied the expiatory rites of the Hel-
lotia ». L’interprétation de D’Alessio est intéressante et vraisemblable,
mais la difficulté réside dans le fait que nous ne savons pas s’il faut lire
« Xruse » ou « d’or » dans ce fragment. Notre hypothese sur le con-
tenu du mythe raconté par ce fragment est que l'autel appartient a Ala-
tas, parce qu'il est mentionné aux vers 1 et s. Il était probablement vé-
néré comme un héros fondateur ou sauveur, car il était nommé Audg
Képwbog « Corinthos, fils de Zeus » ',

Dans le vers 1, Pindare raconte que I'Isthme a été conquis par Ala-
tas et, dans les vers 2 et 3, il loue la conquéte du Péloponnese par ce
roi'®. Le héros est maintenant vénéré devant son autel. Pour le vers 4,

nous proposons l'interprétation suivante : Alatas est loué avec les mots
d’or de Pindare'“,

Y44 Scholies a Pindare, T. 3, 137, Drachmann, 155a.

5 Dans la premiere Olympique, v. 12-13, Pindare loue Hiéron en disant qu’il régne
sur toute la Sicile. Pausanias, 2, 4, 3, écrit : fjyeito §& ANyt Tndtov <t0d> OvAavrog
oD Avtioyov tod Hpaxdéovs. AwpiSag pév ovv kai Y av0iSag mapadovreg thv Pactleiav
ANty katapévovory adtod, T@v 8t Kopbiwv ¢ Sfjpog ¢Eéneoey vmd Awpiéwy kpatnBeig
uaxy. « Alées, chef des Doriens, était fils d'Hippotes, petit-fils de Phylas, et arri¢re
petit-fils d’Antiochus, qui eut Hercules pour pere. Doridas et Hyanthidas lui cédérent
volontairement la couronne, et resterent a Corinthe; mais leurs sujets, ayant voulu se
défendre, furent vaincus et chassés du pays par les Doriens ». Ed. de Rocha-Pereira. La
traduction de Clavier (T. 1, 351-352) est modifiée.

146 Cf. Bernardini 2005, 142, n. 15 : « Nel periodo arcaico e classico erano previsti
concorsi musicali alle E//otie di Corinto, alle Carnee di Cirene », etc.
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L’autel de Ténéros

Dans les Péans, la prophétie joue un réle important'”. Comme le di-
thyrambe était généralement une louange en '’honneur de Dionysos, le
péan I'était en ’honneur d’Apollon.

Dans le septieme Péan'*®, Pindare loue (pourtant) Ténéros qui était
fils de ce dieu'”’ :

9  xéwv padalpry]ya maldvida
10 Xapireooi pot &yy 0]
11 yAokdvkat’ adAov aibep|
OVt TnAavyE’ &y kopveav [
12 fjpwa TAvepov Aéyopev [
........ Jatavpwv el

IS s, REALAM]
16 ... Jorr.t. pol....]mapal
) 72 kel ]aSnoav avSav-

9  «versant I'éclaboussure des Péans
10  avec les Grices pour moi pres [?]
11 aux sons de la douce fliite 'éther [?]
12 allant sur la cime visible au loin [?]
nous racontons que le héros Ténéros [?]
14 [?] des taureaux [?]
15 [?] devant lautel
16 [2]acotéde[?]
2]

17 50

?] retentissent la voix »°,

7 Rutherford 2001, 173-174, écrit: « prophesy is of great importance in Pindar’s
articulation of the matdv. [...] At several points in the extant Paianes Pindar seems to
want to draw an analogy between song and prophecy ».

18 = fr. 52g (Maehler, p. 32-33). Pour le vers 9, voir 'édition et le commentaire de

Rutherford, « D7 ».
9 Cf. Farnell 1932, T. 2, 392 : « All of them are associated with Apollo, though al-
ready in the fifth century the pacan was no longer exclusive “Apolline” ».
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Les vers 9-10 offrent 'image d’une libation poétique : xéwv padd-
[py]ya maf1éviSa] / Xapiteoot « versant I'éclaboussure des Péans avec
les Graces » .

Dans le sixiéme Péan, ot le poéte s’adresse 4 la nymphe Egine, nous
trouvons un parallele & cet énoncé : odvekev ob o Tamdvwy / a8opmov
gvvafopev « Parce que nous ne te coucherons pas sans un repas de

Péans »1%?

. Svenbro, expliquant I'expression manévwv d8opmov « sans
un repas de Péans », dit que « comme le pluriel < hymnes > peut si-
gnifier < hymne > au singulier dans la poésie de Pindare, le pluriel
< péans > n’est pas autre chose ici qu'une maniere emphatique de dire
< péan >, et le < repas > — nous sommes aux Théoxénies, féte de com-
mensalité entre dieux et hommes & Delphes — consiste donc ici en le
péan lui-méme, qui, commissionné par les Delphiens, contient néan-
moins une louange d’Eginc » !>, Dans le sixieme Péan, il s’agit d’'un
repas métaphorique, c’est-a-dire que le po¢me de Pindare est sacrifié
métaphoriquement a Egine; de méme, le septieme Péan est versé a T¢-
néros comme une libation métaphorique en ce sens que ce fils d’Apol-
lon est le destinataire du po¢me de Pindare. « Je verse mon poé¢me 2a
vous, Ténéros, comme une libation. A votre santé ! » dit le Thébain.

Le terme qui occupe notre étude, mpoPwp « devant 'autel », se
trouve dans le vers 15.

I. Rutherford écrit qu’au vers 13, nous faisons la connaissance du
héros Ténéros. Apres cela, les vers 14-15, nous trouvons une référence
aux taureaux, probablement dans le contexte d’un sacrifice, qui a peut-

étre eu lieu devant 'autel*

. A cause de I'état fragmentaire du poeme,
nous ne pouvons dire s’il est également question d’un sacrifice méta-
phorique, mais nous pouvons probablement imaginer un parallele au

motif de la libation rencontré quelques vers auparavant.

10 La traduction de Savignac est modifiée.

51 Rutherford 2001, 342.
152V, 127-128. La traduction de Puech est modifiée.
153 Svenbro 1984, 217.

154 Rutherford 2001, 342-343.
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Pour une meilleure compréhension des banquets, il est important
de prendre en considération le cadre géographique; essayons de locali-
ser le lieu du banquet thébain.

A propos du mot kopvgd « cime » du vers 11, Rutherford' se ré-
fere 4 un passage de Pausanias qui désigne un relief a est de la ville de
Thebes du nom Aé¢og « colline »'¢ et au fragment 196 de Pindare :
Mrapav e Onpav péyav okdmedov « le grand rocher de la radieuse
Thebes » 7.

Dans la onzieme Pythique, Pindare s’adresse aux filles de Cadmos :
ite ovv ‘Hpakdéog aplotoydve / patpi map Meliav xpvotwv ég ddvtov
Tpddwv / Onoavpdy, dv mepiadll’ étipace Aokiag, / Touviov § ovo-
uatev, dhabia pavrtinv Odkov « venez avec la noble mere [Alcmene]
d’Héracles aupres de Mélie'®, vers la crypte des trépieds d’or, le trésor
que Loxias aime plus que tous les autres ; et il I'a appelé Isménion, ce
siege de vérité des devins » .

Sur le Mogog de Thebes nous trouvons 'Isménion, a propos duquel
le scholiaste écrit : mpookadeitar 8¢ tag OnNPnow fpwidag eig 10 Topn-
viov fikew, &v @ T0 Tod Trvépov iepdv éott xpnothprov. « Il [Apollon]
exhorte les héroines de Thebes a venir a I'Isménion dans lequel se
trouve l'oracle sacré de Ténéros »'®’. Selon Rutherford, I'autel de T¢-
néros, mentionné dans le septi¢me Péan, était peut-étre situé dans ce
sanctuaire'®’.

Dans I'Isménion, les banqueteurs se trouvaient entre deux fleuves,

I'Isménios et la Strophié; on avait donc facilement acces a4 une

155 Rutherford 2001, 344.

156 Pausanias, 9, 10, 2. Ed. de Rocha-Pereira.

7 La traduction de Savignac est modifiée. Un scholiaste cite ce fragment: kai tég
OnPag 8¢ mov elme Mimapdg: Mapav te Onpav péyav oxdnelov. Scholies 4 Pindare, T. 2,
31, Drachmann, 23-24.

158 Mére de Ténéros et d’Isménos, des voyants et des fils d’Apollon.
1 La onzi¢me Pythique, 3-6a. La traduction est la notre.
160 Scholies a Pindare, T. 2, 255, Drachmann, 5. La traduction est la nétre.

161 Rutherford 2001, 343-344.
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) ¢S avoir ¢ ‘u ¢
162 - Aprés avoir chanté un poéme en

eau abondante et rafaichissante
I'honneur de Ténéros, les Thébains et/ou les Thébaines ont mangé les
taureaux sacrifiés au héros. A la fin de la soirée, on n’a eu qu’a parcou-

rir un bref chemin pour rentrer chez soi.

12 Symeonoglou 1985, 8-9, écrit que « the water, which was so highly valued, flowed
from numerous natural springs in the vicinity and fed three rivers or streams; these
flowed from the hills through the Aonian plain, into Lake Hylike [...]. The largest of
the rivers was the Agianni (ancient Ismenos) in the east; second in the size was the Pla-
kiotissa (ancient Dirke) in the west, and the smallest was the Chrysorroas (ancient
Strophia) which flowed between the other two ».



Conclusion

dppotat T@V xépag dvamiékovtt kal

otepdvovs / Povdai év dpBatot ‘PadapdvOvog,
ils « tressent des guirlandes pour leurs bras;
ils en tressent des couronnes sous I'équitable
surveillance de Rhadamanthe » .

Aprotov ptv Hdwp, 6 8¢ xpvodg aibopevov mop « L'eau est d’'un coté le
mieux, et de l'autre, l'or, en feu qui brale ». Nous avons proposé l'in-
terprétation suivante a ce vers célebre de la premiere Olympique : eau =
poésie = sagesse et or = richesse. Paraphrasons : « nous préférons étre
sages, mais nous ne dédaignons pas I'or ». Pindare ne choisit donc pas
entre la sagesse et la richesse comme le fait Simonide, qui préfere d’étre
« riche, car je vois les sages passer leur temps a la porte des riches ».

Dans le chapitre « Hestia », nous sommes arrivés a trois conclu-
sions en analysant le vers 11 de la premiere Olympique :

1. Pindare joue avec 'ambiguité entre hestia (« foyer ») et Hestia
(déesse).

2. Le pocte met en parallele le foyer (v. 11) et la table (v. 17).

3. Le foyer au sens littéral du vers 11 représente le microcosme, la
salle de banquet, alors que les vers suivants font allusion au macro-
cosme, le royaume, sans pour autant quitter completement le domaine
du microcosme, grice a une utilisation ingénieuse du motif du sceptre
(v. 12) associé A la fois A Hestia et 3 Hiéron.

Dans le chapitre sur les pommes et les moutons, nous avons discuté
I'épithete de la Sicile, moddpadog, en argumentant qu’il s’agit d’'une

! La deuxieme Olympique, v. 82-83. Traduction de Puech.
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ambiguité intentionnelle sur laquelle nous avons proposé la traduction
« riche en pommes et en moutons » (et non « riche en pommes » ou
« riche en moutons » ).

Racontant le onzieme travail d’Héracles, Diodore de Sicile dit:
« Mais nous laissons au lecteur la liberté de croire tout ce qu’il voudra
la-dessus (@A mepl ptv tovtwv ¢Eéotar SialapPdvery @ dv Ekaotog
gavtdv meify) ». Le lecteur aura donc la liberté d’imaginer que le héros
a apporté des brebis ou des pommes d’or.

Le kpatrip, ot 'on mélangeait I'eau et le vin pur, était un objet pres-
tigieux. Dans la premicre Olympique, v. 22, le pocte fait un jeu de mots
entre les mots kpathp et kpdTog « pouvoir » ou « victoire », qui vise a
exalter le pouvoir, la victoire et la générosité du roi.

Le processus du mélange de liquides est souvent comparé a celui de
la composition d’'un poeme ou 2 son interprétation, devant un audi-
toire. En outre, le Thébain établit a plusieurs reprises une analogie
entre la source et le cratere qui sont des symboles de I'inspiration poé-
tique.

Le motif du vin symbolisant le sang et vice versa, on le trouve dans
la Bible (Genese, 49 : 11-12 et Matthieu 26 : 27-28) ainsi que dans la
civilisation grecque. En utilisant le mot aipakovpia « le sang qui rassa-
sie » dans la premicre Olympique, Pindare se réfere a la conception
populaire dela soif des morts, mais il joue aussi avec I'image d’un
ovpmdotov des morts.

Des chercheurs tels Verdenius (p. 15-16) et Gerber (p. 122) n’ont
pas compris qu’il s’agit entre autres d'une description des plaisirs dans
I'au-dela dans les vers 90-93 de la premiere Olympique : les limites de
certaines interprétations, comme celles de ces spécialistes, tiennent a
leur lecture monosémique de la poésie pindarique, qui, bien souvent,
doit étre lue a plusieurs niveaux.

Comment ['auditoire du poete pouvait-il interpréter les vers 9o a
932 Les incultes se sont probablement concentrés sur le theme du sa-
crifice & Pélops, alors que les auditeurs les plus instruits et intelligents
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ont admiré la subtilité du poete en percevantles différents niveaux
d’interprétation comme celui de Pélops en convive.

Nous avons discuté en détail 'ambiguité de la phrase toppov apei-
modov éxwv signifiant « avec la tombe comme serviteur ». Comment
la tombe de Pélops, peut-clle étre son serviteur ? auginolog « servi-
teur » est une synecdoque pour dire le « banquet ». Le banquet, de
son coOté, symbolise la vie et ses plaisirs dans 'au-dela. Grice au sang
provenant d’un bélier noir, versé dans le Pélopion, la tombe de Pélops
est sa vie.

On peut juxtaposer la phrase Topfov apueinolov éxwv avec un frag-
ment emblématique du philosophe Héraclite d’Ephése : dvtog 8¢ Ai-
Sn¢ xal Awdvvoog « Mais Hades et Dionysos sont le méme [dieu]. » Le
message de Pindare et Héraclite est ceci: « les plaisirs de la vie sont,
surtout, dans 'au-dela. »

Le chemin pour avoir acces aux plaisirs dans 'au-dela était fermé au
Grec commun, mais il n’était pas fermé a I'élite grecque de la Magna
Gracia comme en témoignent la Tombe du Plongeur et les vers sui-
vants de la deuxieme Olympique qui concluent notre étude : dppotot
TOV xépag avamiékovtt kal otepdvovs / Bovdaig év 6pBaiot Padapav-
Bvog, les morts « tressent des guirlandes pour leurs bras ; ils tressent
des couronnes sous I'équitable surveillance de Rhadamanthe ».
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