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Abstract

I Laroplanen for forskolan (Skolverket, 2018) skrivs det fram att estetiska uttrycksformer
bade ska vara ett innehéll och metod, samt att utbildningen ska utformas och anpassas for att
alla barn ska kunna utvecklas sd ldngt som mdjligt. Utifrdn véara blivande roller som
specialpedagoger vicktes fragan kring hur tillginglig ateljén som ldarmiljé ar for barn i
forskolan.

Syftet med studien dr att fi kunskap om hur arbetet med estetiska processer 1 ateljén gors
tillgdngligt for barnen 1 tva olika fOrskolor. Undersokningen utgir frdn f{oljande
forskningsfragor; Hur ser barngruppens deltagande i ateljén ut? Vilka redskap anvédnds som
stod for barnens deltagande i1 14rmiljon? Hur medvetandegor pedagogerna barnen kring de
redskap som anvinds? Hur beskriver pedagogerna betydelsen av att ge barn tillgéng till
arbetet med estetiska processer?

Uppsatsen &r skriven utifrdn en etnografisk ansats, med den sociokulturella teorin samt
specialpedagogiska perspektiv som teoretisk ram. Insamling av data har skett via deltagande
observationer och intervjuer.

Ambitionen &r att resultatet ska ge insyn i hur det arbetas med tillgdnglig 14rmiljo 1 ateljén
samt vad tidigare forskning om uppsatsens tvé stora omraden tillgdnglig ldrmiljo och estetiska
processer skrivit fram som virdefulla slutsatser och déirigenom binda samman dessa tva
omraden ur ett specialpedagogiskt perspektiv.

Studiens resultat visar att pedagogerna arbetar utifran ett relationellt perspektiv 1 méten med
barn, bade for att skapa ett ssmmanhang samt ett forhdllningssétt som utgar ifran barns olika
formagor och behov. Vidare har det framkommit att arbetet med scaffolding, bade genom
stod fran andra ménniskor och utifran redskap, erbjuds och fungerar stottande. Pedagogers
tankar kring estetiska processers betydelse paverkar hur ateljén som larmilj6 samt hur
organisationen arrangeras. Kulturen kring de estetiska larprocesserna ér betydande for att gora
ateljén som larmiljo tillgdnglig for alla och ar av stor vikt ur ett specialpedagogiskt
perspektiv.
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Stor tack till alla som gjort denna uppsats mojlig pa olika vis; respondenter, korrekturldsare
och vara stottande partners Tony och Fredrik. En virmande tanke och ett stort tack vill vi
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1 Inledning

I Laroplanen for forskolan (Skolverket, 2018) beskrivs det att barnen ska ges tid, rum och ro
for eget skapande genom att f4 mojlighet att uppleva, gestalta och kommunicera genom olika
estetiska uttrycksformer. Skapande skrivs fram som bade innehdll och metod for att stédja
barns utveckling och ldrande. Samtidigt dr de fortbildningsinsatser som é&r riktade mot
forskolan via Léslyftet (Skolverket, 2018) inriktade mot matematik, naturvetenskap, teknik
och sprék, las- och skrivutveckling, dér de estetiska larprocesserna visserligen ndmns i en del
av modulerna men da enbart som en metod. Tidigare forskning lyfter fram att skapande
processer dr av vikt for att skapa potentiella utvecklingszoner samt mentala scheman, vilket
kan stodja barns utveckling (Karlsson Héikio, 2007). Dessutom beskrivs det att dessa
processer kan nyttjas som bade d&mne och redskap for att gynna kognitiv utveckling samt
stodja barns tankar genom olika perspektiv (Sotiropoulou-Zormpala, 2016). Slutligen pavisas
det via tidigare forskning att estetiska processer fungerar stodjande kring barns sociala
interaktion och inldrning (Carlsen, 2015). Inom Reggio Emilia-filosofin ar estetiska processer
en central grund i barns ldrande, och ménga forskolor som uttalat inspireras av filosofin
arbetar aktivt 1 ateljén, som &r ett rum for utforskande och skapande. I detta arbete ges barn
mojlighet att mota olika material som kan stddja och binda samman ldrande och utveckling
(Vecchi, 2014; Wallin, 1986).

I samtal om var egen bakgrund och erfarenhet av arbetet med estetiska processer 1 ateljén
framkom det att vara upplevelser skilde sig at kring hur tillgénglig denna ldrmiljé ér. Detta
viackte var nyfikenhet kring hur dessa tva omraden kan bindas samman ur ett
specialpedagogiskt perspektiv.

I Laroplanen for forskolan (Skolverket 2018) star foljande:

Forskolan ska sérskilt uppmérksamma barn som av olika anledningar behdver mer ledning och stimulans
eller sérskilt stod. Alla barn ska fa en utbildning som ar utformad och anpassad sé att de utvecklas sa langt
som mojligt. Barn som tillfalligt eller varaktigt behdver mer stdd och stimulans ska f& detta utformat utifran
sina egna behov och forutsittningar (Skolverket, 2018, s. 6).

Miljon ska vara tillgdnglig for alla barn och inspirera dem att samspela och att utforska omvérlden samt
stodja barnens utveckling, larande, lek och kommunikation (Skolverket, 2018, s. 7).

I forskolan dr gransen mellan ett sérskilt stod och det stod som arbetas med for alla barn i
gruppen otydligt definierat (Skolinspektionen, 2017), vilket gor pedagogerna i verksamheten
ansvariga for att mdta alla barns behov oavsett om det finns tillgang till specialpedagog eller
inte.

For att ta sig an en undersokning av detta slag beslutades att bedriva en undersékning pa
forskolor som uttalat arbetar med estetiska processer i det dagliga arbetet i ateljén. Behover
barn behirska sirskilda formagor for att kunna tilldgna sig denna 1drmiljo, eller handlar det
om pedagogens forhallningssétt och kulturen i verksamheten? Dessa fragor var grunden till
foreliggande uppsats, och till undersdkandet av ett omrade som utifran det specialpedagogiska
perspektivet varit svért att finna bland tidigare litteratur och forskning. Uppsatsen och dess
innehall blir darfor relevant ur ett samhéllsperspektiv, och kan ddrmed bidra till kunskap kring
tillginglig 14rmiljo kopplat till estetiska processer och ateljén.



Utifrén specialpedagogens kunskapsomrdde och roll att utveckla verksamhetens ldrmiljoer
samt arbeta med skolutveckling, som syftar till att stotta pedagoger att mota alla barns behov,
ar det av vikt att undersoka ateljén som larmiljé utifran ett specialpedagogiskt perspektiv.
Som blivande specialpedagoger fragar vi oss om hur barn 1 dagens forskolor ges reell tillgang
till att utforska och ta del av de estetiska processer som sker 1 ateljén.

2 Syfte och forskningsfragor

Syftet med studien dr att fi kunskap om hur arbetet med estetiska processer 1 ateljén gors
tillgédngligt for barnen i1 tvd olika forskolor. Detta syfte konkretiseras genom foljande
forskningsfragor:

Hur ser barngruppens deltagande 1 ateljén ut?

Vilka redskap anvénds som stdd for barnens deltagande i larmiljon?

Hur medvetandegor pedagogerna barnen kring de redskap som anviands?

Hur beskriver pedagogerna betydelsen av att ge barn tillgang till arbetet med estetiska
processer?



3 Bakgrund

I foljande avsnitt presenteras en kort historisk tillbakablick kring den bildpedagogiska
traditionen inom svensk forskola. Dessutom beskrivs centrala begrepp; estetiska processer,
Reggio Emilia-filosofin samt tillgénglighet, vilka &r av relevans for studien.

3.1 Historik

I foljande del kommer den bildpedagogiska traditionens framvéaxt lyftas fram kopplat till var
svenska forskola, da historien bakom oss kan behdva forstas ur ett brett perspektiv da den
varit med och péverkat samt format dagens pedagoger och verksamheter.

En av svensk forskolas tidigaste inspirator, Friedrich Frobel (1782—1852), utarbetade flera
arbetssdtt som under en ldng period paverkade den svenska forskolan. Bland annat
utarbetades lekgdvor for att stddja barns utveckling, dir den tionde gavan han presenterade
var papper och penna. Dessa redskap behovdes enligt Frobel nyttjas 1 noga samarbete med en
pedagog, och han foresprakade att den datida barntradgérdslérarinnan i forvag ritade det som
barnet forvintades efterlikna, samt arbetade med att bendmna skapandet verbalt. Detta sitt att
arbeta var forenat med syftet att infor barnet synliggdra ldrandet som pagick samt for att géra
barnet medvetet kring detta, vilket Bendroth Karlsson (1998) lyfter fram kan anses vara ett
ganska sa styrt sitt for barn att ndrma sig bild och form som uttryckssitt.

Under 1930-talet vixte det fram en stark motséttning mot Frobels syn kring barn och larande
och istéllet borjade manga pedagoger luta sig mot filosofen John Deweys (1859-1952) tankar.
Dewey ansag att pedagogens roll var att lata barn fa “lira genom att gora” (Bendroth
Karlsson, 1998, s.13). Han ansdg vidare att en erfarenhet av estetik bast skapades genom en
inspirerande process via undersokande, vilket enligt honom var en demokratisk rittighet for
alla ménniskor (Bendroth Karlsson, 1998).

Aven Jean Piaget (1896-1980) med sin stadieteori har kommit att paverka synen pa barns
bildskapande, vars tankar om “gubb-ritande” har kommit att anvéndas for att avgdra och
studera barns utveckling (Bendroth Karlsson, 2014).

Under slutet av 1900-talet lyfts nya teorier kring barn och bild fram i ljuset, vilka fick
pedagogiska konsekvenser. Dar betonar forskare som bland annat Lev Vygotskij (1896—1934)
vikten av ett socialt och kulturellt perspektiv pa barns larande, det vill séga det sociokulturella
perspektivet. Inom detta perspektiv lyfts det fram att larandet ar en individuell process, som
paverkas av kulturen och situationen som omger samt att barnet &r bade deltagande och aktor
1 sin kunskapskonstruktion (Bendroth Karlsson, 2014). Vygotskij (1995) belyser begreppet
fantasi som grunden for alla kreativa uttryck, dir fantasin och erfaren verklighet tillsammans
bygger en forestdllning om virlden som gor médnniskan medveten. Han lyfter dven fram att
dessa tva begrepp befinner sig i samverkan med varandra for att skapa forstelse inom oss.

1981 presenterades pd Moderna Museet i Stockholm en utstdllning fran Reggio Emilias
forskolors temaarbeten, dir barns skapande och processer var i1 fokus. Detta skapade ett stort
intresse bland Sveriges forskolepedagoger, dd det inom forskolorna forlorats en del av
styrningen kring pedagogiken pa grund av den stora expansionen av verksamheter under
1970-talet. Psykologen och ldraren Loris Malaguzzi (1920-1994) grundade denna filosofi i
spillrorna av andra virldskriget 1 norra Italien och borjade efter utstillningen pa Moderna
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Muséet paverka forskolor och verksamheter runt om i Sverige, med fokus pa att exempelvis
stimulera kreativitet samt forhdllandet mellan 6ga och hand (Karlsson Hiikio, 2014).

Malaguzzi tog avstdnd frén att vilja ut en enda enskild tanke eller teori om barn och
bildskapande nér han resonerade om ldrande, utan menade istéllet att vi behdver prata om
samverkande lust. Vidare menade han att pedagogerna behover skapa mojligheter for barnen
att mota pedagogiska processer dir alla sprak och uttryckssitt utmanas till samverkan, for att
pa sé vis stotta barnet pa ett omvéxlande och rikt vis (Wallin, 1986).

3.2 Estetiska processer

I Laroplanen for forskolan (Skolverket, 2018) skrivs det under mal och riktlinjer att forskolan
ska ge varje barn forutséttningar att utveckla forméga att skapa samt forméga att uttrycka och
kommunicera upplevelser, tankar och erfarenheter i olika uttrycksformer som bild, form,
drama, rorelse, sdng, musik och dans. Med estetiska processer i denna studie avses
gestaltningar och uttryck genom fradmst bildskapande med farg och form.

I Skollagen kapitel 8 star de allmdnna bestimmelser om forskolan, samt syfte for denna
utbildningsform;

2 § Forskolan ska stimulera barns utveckling och ldrande samt erbjuda barnen en trygg
omsorg. Verksamheten ska utgd frén en helhetssyn pa barnet och barnets behov och utformas
sa att omsorg, utveckling och larande bildar en helhet (SFS 2010:800 kap 8, 2 §).

3.3 Varfor estetiska processer inom Reggio Emilia-filosofin?

Nir estetiska processer samtalas kring 1 dagens svenska forskolor dr det néstan omgjligt att
inte lyfta fram och beskriva framvéxten av Reggio Emilia-filosofin. Wallin (1896) lyfter fram
en filosofi som grundades i spillrorna av andra virldskriget i den italienska staden Cella.
Folket i staden gick samman och byggde upp en verksamhet som skulle hjdlpa dagens barn att
motverka fascism och skapa demokratiska medborgare, dir synen pa barnet var som subjekt
istillet for objekt. Filosofin utgér ifran en helhetssyn pa barnet, dér varje individ befinner sig i
ett sammanhang som byggs av relationer till andra ménniskor (Wallin, 1986).

Manga forskolor som arbetar med estetiska larprocesser som byggsten i dess verksamhet
utgar ifran Reggio Emilia-filosofin och fokus ligger ofta pa att lata barnen méta upplevelser
och ldarande med hjilp av estetiska processer. Grundaren av filosofin, tidigare psykologen och
lararen Loris Malaguzzi, uttryckte 1 borjan av filosofins framvixt att for att barns genetiska
resurser och rikedomar ska kunna véxa krévs det stimulering och stottning frdn vuxna, pé ett
utmanande och aktivt vis. Detta har konkret tagit sig uttryck i ateljéernas framvéxt,
anstéllningen av ateljéristor som bidrar med konstnérliga uttryck och kunskaper och vars
fokus ligger pa att ge barnen mojligheter att mota olika strategier pa sin véig vid utforskandet
av verkligheten (Wallin, 1986).

Malaguzzi ndmnde hjérnans nitverk av synapser, vilka kopplar samman ménniskans olika
kunskaper och sitt att uttrycka sig pa och beskrev att hjdrnan vill efterstrava utveckling
genom att utforska. Han uttryckte ocksd att vi vuxna ér ett hinder for barns utveckling, nir vi
laser in vara tankar om barns utveckling utefter pedagogiska metoder, forbestimda trappsteg
samt utvecklingsplaner. For att kunna efterleva dessa revolutionerande tankar behdvdes det
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pedagoger som insag vikten av att lyssna pd barn, samt att hitta arbetssétt for att stodja dessa
tankar. Ett sddant arbetssdtt &r arbetet med den pedagogiska dokumentationen som
arbetsredskap, medan ett annat dr arbetet som sker med estetiska processer inom forskolorna
och dé bland annat inne 1 ateljén (Wallin, 2008). En barande tanke inom filosofin &r ocksa att
det dr tre “pedagoger” ndrvarande i forskolans verksamhet vilka beskrivs som pedagogen,
barnen och miljon (Wallin, 1986).

I Arbetsinriktningen for de kommunala forskolorna i Italien, vilket vi till viss mén kan
jamfora med Liroplanen for forskolan i Sverige, star det foljande om barnet; “Barnet som
maénsklig varelse, dger hundra sprak, hundra sitt att tdnka, att uttrycka sig, att forsta och att
mota den andre, genom en tanke som fldtar samman erfarenheternas dimensioner, istéllet for
att dela upp dem” (Arbetsinriktning for Reggio Emilias kommunala forskolor, 2012, s. 10). I
samma skript star det foljande om Ateljén; “Ateljén dr en metafor for forskolan, sedd som en
verkstad som ger vérde till vars och ens, och till alla barns, uttrycksfullhet och kreativitet. Det
ar ocksd en fysisk plats som stéller sig i dialog och i1 forbindelse med avdelningarna, med
miniateljén och med alla andra utrymmen 1 férskolan.” (Arbetsinriktning for Reggio Emilias
kommunala forskolor, 2012, s. 18). Detta dokument synliggér grundstommen i Reggio
Emilia-filosofin, oavsett om verksamheten bedrivs 1 Sverige eller i Italien.

3.4 Ateljé

Malaguzzi uttryckte att den visuella fostran dr nagot som bor arbetas med sd tidigt som
mojligt i ett barns liv, for att bade resurser och rikedomar kan fa stod att utvecklas.

Barnets formaga att skapa ett eget personligt sitt att se och att bearbeta intryck ar en process som borjar
mycket tidigt och varar livet ut. Barnets 6gon och intellekt har rétt till att de vuxnas hjilp att upptéicka
tingen, att uppticka deras stabilitet och forédndring. For att sedan uppticka alltings betydelse i stindigt
vixlande sammanhang (Wallin, 1986, s. 53).

Dessa tankar har konkret fatt till uttryck att det i verksamheter skapats ett fysiskt rum som
kallas ateljén, vilket &r en plats for utforskande och fordjupande (Wallin, 1986).

3.5 Ateljerista

For att kunna mojliggéra ett arbete som bygger pd att kunskap skapas i mdtet mellan
maéanniskor och miljon, tog Malaguzzi initiativ till en ny befattning, ateljeristan, vilken vi kan
omsdtta till begreppet konstpedagog. Ateljeristan dr en anstdlld pedagog i forskolan med
syftet att fa in ytterligare perspektiv och synviandor in i verksamheten (Wallin, 2008). Brulin
och Emriksson (2005) beskriver att ateljeristans uppgift ar skapa mojligheter for
Overraskningar samt vinda det varldsliga och det som ar sant upp och ner, vilket ska skapa
mojligheter for nya kreativa végar, samt mdjliggora och hélla igdng de skapande processerna.

Om pedagogerna star for den vardagliga verksamheten, fungerar ateljéristan som den galna farbrodern i
sldkten (Brulin & Emriksson, 2005, s. 18).
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3.6 Tillganglighet

I Léroplanen for forskolan (Skolverket, 2018) patalas det att utbildningen ska vara likvardig
och att alla barns olika forutséattningar och behov ska tas hinsyn till samt att den ska anpassas
till alla barn, sa de kan utvecklas s& langt som mgjligt.

Specialpedagogiska skolmyndigheten (2020) lyfter fram att begreppet tillgdnglighet beskriver
hur vél en plats fungerar for barn oavsett funktionsféormaga, samt vilka forutséttningar som
kravs for att barn ska kunna bli delaktiga. Genom en tillgidnglig ldrmiljé ges varje barn
mojlighet att nd sa langt som majligt i sitt ldrande. I forskolan handlar det om att ge alla barn
tillgdng och mgjlighet att fa ta del av gemenskap och lirande. En verksamhet som frdmjar en
tillgidnglig 14rmilj6 identifierar och undanrdjer hinder och arbetar utvecklande och
forbattrande, sa att alla kan ta del av ldrande och gemenskap. Larmiljon kan enligt
Specialpedagogiska skolmyndigheten granskas utifrén fyra olika omraden:

e Forutsittningar for larande — inom omradet kan det exempelvis handla om hur
larmiljoer skapar goda forutsittningar for delaktighet, via samtal, att bli lyssnade pa
samt att som barn fi vara engagerad och fa vara del av en gemenskap.

e Social miljéo — handlar om att skapa gemenskap och ett begripligt sammanhang dér
barn ska kunna forsta innehall och skapa mening, att olikheter berikar samt att forsta
situationer ur barns perspektiv.

e Pedagogisk miljo — kan innebéra att kommunicera sa att alla forstar, skapa mojligheter
for barn att samarbeta, skapa strategier och stodstrukturer som stottar, arbeta for att
barn ska kénna sig kompetenta, samt ge vigledning for att barnen ska lyckas. Det kan
vidare handla om att pedagoger ges stottning och kompetensutveckling.

e Fysisk miljo — innebér bland annat att de miljéer som vi befinner oss 1 skapar olika

upplevelser, och ska ge stod for lirande. Innehallets vikt avspeglas 1 utformningen,
och ljudmilj6 samt visuell milj6 &r centrala aspekter.
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4 Litteraturgenomgang

I avsnittet presenteras relevant tidigare forskning och litteratur utifrdn vart syfte och
fragestédllningar.  Litteraturgenomgangen dr wuppdelad utifrdn uppsatsens bédrande
huvudomraden tillgdnglig ldrmiljo och estetiska processer. For att fa en bred forforstdelse
kring hur forskolan kan goras tillgédnglig och skapa forutséttningar for alla barns delaktighet
har det tagits del av bade nationell och internationell forskning som dr genomford 1 férskolan
och skolan samt forskning kring vad som bidrar till engagemang hos barn.

4.1 Tillganglig larmiljo

Pedagoger behover anvédnda sin erfarenhet och kunskap for att forma miljon utifrdn de barn
som deltar, bade utifran en eventuell funktionsnedséttning men ocksd med hénsyn till olika
personligheter och individuell dagsform (Tufvesson, 2007). Ett barns kédnsla av kompetens
och sjilvkénsla stirks om det blir sett och hort, far uppleva delaktighet, fir mojlighet att
uttrycka sin uppfattning samt uppleva att nagon ér intresserad (Eriksson, 2014).

4.1.1 Den fysiska larmiljons betydelse

Nordin-Hultman (2006) skriver fram och diskuterar begreppet “en skola for alla” i relation till
det specialpedagogiska faltet. Forskaren lyfter fram att det maste ske en forflyttning fran
specialpedagogik till att diskutera begreppet utifrén allmén pedagogik, dér fokus bor ligga pa
undervisning, larmiljoer och arbetssétt. Vidare anser Nordin-Hultman (2006) att det ar 1 rum
med fler betydelser, dir det kan pdga olika typer av aktiviteter som barn ges mojlighet att
forstd rummet pa olika vis. Aven Odegard (2015) lyfter fram att rum och material kan avgora
om ett barn blir inkluderat eller exkluderat samt att det 4r pedagogens medvetenhet om detta
som blir avgorande for barnets upplevelse och tillgang till rummet och materialet.

Tufvesson (2007) presenterar i sin avhandling olika miljofaktorer som péaverkar formégan till
koncentration for barn med diagnoserna ADHD, autism och Downs syndrom. I enkitstudier
genomforda med personal vid habilitering och i skolan samt observationer av elever 1 skolan,
visar det sig att den fysiska miljon &r av central betydelse. Tydlighet i var eleven har sin plats,
storlek pa rum, stingd forvaring samt mojlighet till att arbeta enskilt var faktorer som visade
sig vara gynnsamma for koncentrationen. Eleverna paverkades olika av ljud (musik, séng,
samtal och buller) samt ljus och utsikt fran klassrummet.

Hur barnen i forskolan sjélva upplever ljud beskrivs av Dellve, Samuelsson och Waye (2013)
som genomfort fokusgruppsintervjuer med barn 1 forskolan. Resultatet visade att barnen
uppfattade ljud som stérande nédr de inte kunde fOrstd ursprunget. Detta gillde ocksa vid
ovintade och hogfrekventa ljud, som till exempel slammer med porslin och bestick. Hur
barnen klarade av eller kontrollerade ljudet var av betydelse for hur stérande det uppfattades.
Olika strategier som att 1dmna och ga till en annan plats, hélla for 6ronen och forsdka att inte
tanka pa det anvéndes av barnen.

13



4.1.2 Att skapa forutsattningar for delaktighet och engagemang

For att fa syn pa vad som gynnar barns engagemang har Coelho, Cadima och Pinto (2019)
anvént sig av observationsverktyget COP - Child Observation in Preschool och genomfort en
studie 1 portugisiska forskolor. Varje barn observerades vid flera tillfillen varje dag och
observationen kategoriserades sedan in under olika rubriker som exempelvis att barnen
lyssnade, sa ndgot, arbetade med en uppgift eller interagerade. I studien framkom vikten av att
bygga undervisning pa det som barn intresserade sig for i leken samt att det togs hénsyn till
individen vid inramningen av aktiviteter. Vidare menar Coelho m.fl. (2019) att mer tid for lek,
emotionellt stdd och hur aktiviteterna organiseras kunde ha positiv effekt péd barns
engagemang. Studiens resultat visade ocksa att engagemanget var ldgre under den tid som
barnen spenderade i1 helgrupp. I jamforelse mellan barn 1 behov av sérskilt stod, barn med
funktionsnedsdttning och barn med typisk utveckling visade resultaten att de tva forsta
grupperna hade ett ldgre engagemang i helgrupp.

Att vara i halvgrupp beskrivs dven av Lundqvist, Westling Allodi och Siljehag (2015) som en
av de olika former av stdd som kan utformas for att ge barn i behov av sdrskilt stod battre
forutséttningar for deltagande och larande i forskolan. De har genomfort fallstudier pd bade
inkluderande och specialiserade forskolor i Sverige. I studien ges exempel pd flera olika
former av stdd som visade sig anvidndas pa forskolorna, som anpassningar i miljon och
aktiviteter samt stod frdn bade personal och barn. For att anpassa miljon organiserades
exempelvis material i olika teman. Aven sjilva materialet visade sig anpassas genom bland
annat stora byggklossar, stora skalar till farg sé att det blev litt att hilla och papper som fasts
fast pa bord for att inte dka ivdg. En forforstaelse for dagen och tiden gavs genom tidsstod i
aktiviteter och visuella scheman, badde pé individ och gruppnivid. Genom att utgad frdn barns
intresse och erfarenhet skapades forutsittningar for engagemang. Ett exempel pé detta kunde
vara att borja med att sjunga en favoritsdng i en samlingssituation. I studien framkom ocksa
olika former av stdd fran personalen. Detta stod kunde vara i form av att vara nédra barnet i
aktiviteter och lek, anvénda tecken som stdd samt att i dvergangar mellan olika aktiviteter ge
stod for att inte till exempelvis borja leka med saker som barnet passerar. Att medvetet stirka
lek med kamrater och visa pa kamratldrande som att turas om och titta pa hur kamraterna gor
forst, lyfts ocksa som ett stod av personal. Kamrater visade sig stodja genom att mediera och
erbjuda hjilp i olika situationer (Lundqvist m.fl., 2015).

Sjoman (2018) beskriver ett samband mellan barns engagemang och graden av hyperaktivitet.
Resultatet 1 studien visar att de barn som uppvisade en hog grad av hyperaktivitet var mindre
engagerade 1 de aktiviteter som erbjods i1 forskolan. Vidare visade resultatet att ett
grundlidggande engagemang i en aktivitet ledde till bade ett 6kat samspel med andra barn och
okad grad av lyhordhet frén personal. Detta bidrog till barnets engagemang over tid. Andra
barns samspel och lyhordhet frén personal minskade i sin tur barnets hyperaktivitet Gver tid.
Andra barns samspel forklarade 56—78 procent av barnets engagemang, medan ldrarnas
lyhordhet forklarade 33-34 procent av barnets engagemang. Forfattaren lyfter ocksd att
resultatet pekar pa att barn som upplevdes vara i behov av sirskilt stod endast fick det om
beteendesvarigheter storde barngruppen eller aktiviteten. Barn som inte stérde samt barn med
ett annat modersmal &n svenska fick inte stdd d&ven om personal i samtal beskrev en
upplevelse av att stod behdvdes. I studien lyfter Sjoman (2018) vidare vikten av att arbetslag
reflekterar kring aktiviteter och planerar dem utifrén olikheterna i barngruppen. De behov som
finns behover definieras och tas hdnsyn och ses utifran relationen till forskolans krav och
stallda forvantningar.
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4.2 Estetiska processer

4.2.1 Betydelsen av estetiska processer och kreativt skapande

Forskning kring betydelsen av estetiska processer for barns inlédrning har genomforts av bland
annat Carlsen (2015), Sotiropoulou-Zormpala (2016) och Karlsson Héiki6 (2007). Den senare
skriver fram att det kreativa skapandet bestar av symboliska ritualer, dér estetiska larprocesser
stodjer barnet 1 att skapa mentala bilder och scheman. Dessa bilder och scheman kan placera
barnet 1 potentiella utvecklingszoner vilka stddjer utveckling och ldrande inom barnet.
Forskaren lyfter d&ven vikten av det kreativa skapandet for att mojliggora estetiska larprocesser
(Karlsson Haikid, 2007). I studien som har en fenomenologisk ansats, med ett fokus pa
individen och dess livsvirld, har forskaren anvédnt sig av aktionsforskning, deltagande
observation och handledningssamtal som metod.

Liknande resultat som Karlsson Héikio (2007) belyst, lyfter ocksa Carlsen (2015) fram i sin
kvalitativa studie dir det pédvisats att barns inldrning stods av skapande processer. I studien
lyfts ytterligare ett resultat fram vilket pdvisar att verksamheterna genom de estetiska
processerna ocksa gav barnen mojlighet att skapa social integration sinsemellan samt larde
kénna sin omvérld. Denna studies empiri har samlats in genom observationer, intervjuer och
dokumentanalyser.

Sotiropoulou-Zormpala (2016) har genom observationer av pedagoger och deras barngrupper
studerat hur det vardagliga arbetet i1 fOrskolan integreras med estetiska dmnen. I
verksamheterna undersoktes bildaktiviteter utifran tva olika perspektiv, dir det forsta
perspektivet lyfte fram aktiviteterna som ett redskap for att na kunskaper inom andra dmnen
och nistfoljande perspektiv handlade om just &mnet estetik. Studiens resultat visar att barns
kognitiva utveckling gynnades av att mota estetiska processer utifrdn bdda perspektiven.
Resultatet pavisar ocksa att de estetiska processerna stodjer barnet att tdnka utifrdn olika
perspektiv.

Ytterligare en studie som har undersokt ldrandets relation bdde till och genom estetiska
processer har genomforts av Hansson Stenhammar (2015). I denna studie pévisas att
pedagogens medvetenhet kring de pedagogiska och didaktiska val som gors var central for att
en estetisk aspekt skulle bli en del av alla &mnens larprocesser. Dessa val dr da av vikt for att
mojliggdra utveckling av fantasin, som vidare stottar utveckling av ldrandet. Forfattaren
beskriver att ndr eleverna anvinder sig av innovativa och gestaltande handlingar i1 sina
larprocesser samordnar de olika visuella och perceptuella intryck. Nér eleverna tolkar dessa 1
relation till tidigare erfarenheter och transformerar dem till konkreta handlingar, sker d& en
process som innebér att eleverna anvénder sig av reflekterande handlingar. Kédrnan i detta
meningsskapande bestar av formédgan att anvidnda sig av kulturens sprékliga och visuella
tecken som verktyg for tdnkandet. Dar den reflekterande handlingen syftar till att samordna
det som eleven redan vet och den nya kunskapen som en grund for nya tolkningar och
forstéelse (Hansson Stenhammar, 2015). Liknande resultat har Caiman och Lundegard (2018)
pavisat diar de lyfter fram att barns fantasi har stor betydelse vid problemldsning och
inldrning, samt nér vi skapar oss ny forstéelse.
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4.2.2 Att mojliggora arbetet med estetiska processer

Nordin-Hultman (2006) lyfter att pedagogers tankar om hur barn lar och skapar mening ar
centralt for hur de sedan arrangerar miljon 1 utbildningen samt utifrdn vilken tidsreglering
som kommer att arbetas utefter. Forskaren lyfter fram att det pedagogiska rummet skapar
identiteter och visar pd hur vi anser att barn bor och ska vara. Rummet talar pa detta sétt om
for dig vem du ir och péaverkar enligt Nordin-Hultman (2006) hur barnen tdnker om och ser
pa sig sjdlva. Resultaten visade ocksa att tidsreglering som arbetas utefter i verksamheterna
skapar 1 sig en styrning som barnen behdver anpassa sig efter och paverkar i sin tur hur stort
utrymme barnen har kring inflytande pa tid, rum och val av aktivitet. Enligt studien pédvisas
det att pedagogerna dger stor makt dver att besluta nér och hur tillgang till olika material och
rum ges for barnen i1 verksamheten.

4.2.3 Estetiska material och verktyg for utforskande

Eidevald och Engdahl (2018) lyfter fram att uppdraget i forskolan handlar om att erbjuda
skapande utifran olika aspekter ddr barn ges mdjlighet att anvinda méanga sprak och sinnen,
inte enbart det verbala. Pedagogen bor séledes mojliggora for barnen att omviaxlande f& prova
sjdlva samt tillfora material som utmanar dem att tdnka vidare. Den kan ocksaé i sitt uppdrag
behova stotta genom att pdvisa hur ett visst material kan anvindas. I det fria skapandet
behdver pedagogens stdod ta uttryck genom erbjudandet av olika redskap, anpassat efter
individens behov. Skapande sker med stod fran bade kroppen och sinnet, och det finns visst
material eller redskap som forfattarna lyfter fram &r av vikt att fa mota. Detta material kan
vara att konstruera i trd, att mota textilier, att fa skapa med lera samt att fa sjunga och
dramatisera med mera. Aberg och Lenz Taguchi (2018) lyfter p4 samma vis att material som
lera kan bli ett verktyg for barnen som kan hjélpa dem med kommunikationen sinsemellan,
dir de genom leran konkretiserar sina tankar s& andra kan ta del av dem. Med detta menar hon
att de skapande spréken é&r ett stdd som fordjupar och binder samman barns erfarenheter och
utforskande. Eidevald och Engdahl (2018) lyfter att det &r av vikt att fa mota estetiken, inte
enbart for att det forgyller, utan for att aktivera hjdrnan och skapa fOrstaelse samt for att
sammankoppla det abstrakta och konkreta ldrandet, vilket skapar mojlighet for en amodal
process, det vill sdga en upplevelse som med stod fran ett sinne gar att Gversétta till ett annat.

Park (2018) beskriver hur barn anvinde och utforskade materialet frigolit som kom med en
leverans till en konstbaserad forskola i Washington DC:s ateljé. Materialet fangade barnens
uppmirksamhet och de utforskade genom att bryta och stansa hal. Efter en stund byts
utforskandet ut till att istdllet anvdnda frigoliten for att bygga en igloo. Vid ett annat tillfalle
anvinde barnen annat aterbruksmaterial inne ateljén och lekte astronauter. Stora bitar av
frigolit blev under detta tillfille till en rymdstation. Anggérd (2005) beskriver dven hon, i sin
etnografiska studie, de méinga funktioner som barns bildskapande har inom forskolans
kontext. Forfattaren beskriver att det blev synligt i barnens samspel att tillverkandet av nagot
som behovs till en lek, utforskandet av materialet, att berdtta ndgot eller géra nigot fint var
funktioner som visade sig vara av vikt.
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5 Teoretiska utgangspunkter

Nedan presenteras de teoretiska utgangspunkter studien tar avstamp i, vilka dr den
sociokulturella teorin samt specialpedagogiska perspektiv. Den forstndmnda fokuserar pa
motet och kommunikation med andra, och det efterfoljande kring samspelet mellan individ,
grupp, organisation och samhille.

5.1 Sociokulturell teori kring larande

Saljo (2000) lyfter att all mansklig verksamhet innehéller ldrande och att varje individ alltid
har en mojlighet att fran motet med andra, fran en handling eller handelse, ta med sig nagot
anvéandbart att nyttja 1 framtiden. Larandets innehall utvecklas av och genom samhillet och
den tid vi befinner oss i, vilket paverkar vilka omrdden av lirande som prioriteras samt hur
mycket vi ska ldra. Vilka kulturella sammanhang vi befinner oss i paverkar foljden av hur vi
anser att larandet ska ga till. Sdljo lyfter fram att minniskan med hjdlp av andra samt med
stod fran olika hjdlpmedel och verktyg kan komma ldngre i sitt larande och att vi alla befinner
oss 1 en sociokulturell verklighet (Séljo, 2000). Detta sétt att ldra bendmns med det engelska
ordet scaffolding och syftar till att andra manniskor (bade barn och vuxna) kan agera stod nir
larande sker om barnet dnnu inte kan hantera kunskapen pé eget vis (Jacobsson & Skansholm,
2019).

Inom f6rskolans verksamhet skulle ovanstidende kunna handla om att fa delta i en skapande
aktivitet med syfte att méla en teckning med materialet vattenférg. Hér skulle d4 kamraten
bredvid kunna pévisa till exempel hur fargpucken och vattnet hanteras for att ge farg pa
penseln och vidare ner pd mélarpappret. Samtidigt som barnet far stdd av sin vén kan ocksd
pedagogen ge stod (verbalt, eller med sitt kroppssprak) till barnet under tiden arbetet sker, for
att stodja barnet att prova sjilv och pa sd vis tilldgna sig hur materialet kan anvéndas.

Strandberg (2006) lyfter fram Idrande som socio-kulturell-historisk praxis, med vilket
forfattaren menar att larande kan ses som aktiviteter som upplevs med andra, vilka sedan leder
till utveckling. For att aktiviteter ska bli till ett 1irande behover de innehdlla ett socialt yttre
tankande, vilket sker genom samspel tillsammans med andra. Det behdver ocksd finnas
medierande artefakter det vill sdga verktyg och tecken, som stod for att hjélpa oss 1 vart
sammanhang. Vidare menar han att minniskan bor befinna sig i en miljo som stddjer det
larande som efterstrivas, i en s kallad situerad aktivitet dar aktiviteten behdver vara kreativ
och omskapa det vi redan visste. Nér vi hamnar i en sddan situation som beskrivits ovan
befinner vi oss 1 en proximal utvecklingszon (Strandberg, 2006). Silj6 (2008) lyfter vidare
fram att ménniskor dr biologiska varelser med en uppsittning gener som formar oss som
individer, bade till personlighet men vilka ocksé formar vara kognitiva formagor. Forfattaren
menar att minniskan som art inte har utvecklats mycket under det senaste artusenden, men
didremot har vara kunskaper breddats. Detsamma giller vart deltagande i gemensamma
kulturella hdndelser samt vilka redskap vi anvénder for att stodja var utveckling, vilka har gétt
igenom en hel del utveckling och forindring. En av de bdrande grunderna for det
sociokulturella perspektivet dr hur ménniskan som individ tar sig an samspelet med andra
individer och pa grund av detta menar forfattaren att genom intresset av dessa forhéllanden
skulle synséttet kunna kallas kulturpsykologiskt. Sdljé (2008) lyfter fram att det ar visentligt
att titta pa hur ménniskan tar sig an kulturen och redskapen i denna, med andra ord bade de
kognitiva och de fysiska resurserna vi har och omger oss med. Forfattaren skriver vidare fram
att fokus 1 det sociokulturella perspektivet dr samspelet mellan individer och kollektivet. 1
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forskolans verksamhet skulle detta arbete kunna liknas vid en samling, dir barnen fér lyfta sin
egen hypotes kring en fraga for att sedan ta del av kamratens och péa sé vis omskapa och
utveckla vidare den egna tanken.

Minniskan som art har utvecklat fardigheter och kunskaper och Silj6 (2000) lyfter fram att
dven samhillet genomgatt stora forédndringar. Detta har i1 sin tur fatt méanniskan att skapa
redskap samt en kultur som ger oss mgjligheter att utveckla enskilda samt gemensamma sitt
och ageranden. En kultur av komplicerat samarbete och organisering har véxt fram i
samhdllet, dir sociala system med skolor, sjukvard samt industrier med mera utvecklats till sa
kallade verksamheter eller verksamhetssystem. Nar kunskaper vixer fram och organiseras pa
detta vis utanfor var biologiska kropp kan detta komma att kallas for exomatisk utveckling.
Séljo (2000) hanvisar vidare till Gauvain som menar att begreppet i sig betyder att vdra egna
begrinsningar kommit att driva oss till utveckling som gar bortanfor vara egna fysiska
mojligheter. Barns tillgang till surfplattor och mdjligheten att via denna sdka information som
barnen dnnu inte tilldgnat sig, skulle kunna lyftas fram som ett exempel ur en pedagogisk
verksamhet.

For att kunna tilligna oss historiska utvecklingar som kommit att forma dagens samhélle
kraver det att vi enligt Sdljo (2000) befinner oss i interaktion med ménniskorna omkring oss.
Sdljo hanvisar vidare till Vygotskij som menar att dir vi genom interaktion med dessa far
tillgang till det som kan bendmnas som redskap eller verktyg. Dessa innefattar savél véra
sprakliga (intellektuella) som fysiska resurser, vilka hjélper oss att hantera och anvénda oss av
var omvérld. En av de mest vésentliga tankarna kring den sociokulturella teorin som kan
lyftas fram ar att det genom gemensamt deltagande skapas nya resurser for midnniskan och
samhillet, samt att dessa resurser genom kommunikation kan leva vidare och nyttjas av nésta
individ. Dessa resurser i form av redskap kan vara béde abstrakta (det intellektuella) samt
konkreta (praktiska), och de befinner sig ofta i tit relation med varandra. Utifran denna
slutsats menar Séljé att lirande ur ett sociokulturellt perspektiv behdver uppmairksammas
utifrén tre delar, som ofta samspelar. Dessa ér a) utveckling och anvdndning av redskap, bade
psykologiska samt spréakliga; b) hur fysiska redskap anvinds samt ¢) kommunikation via olika
former for samarbete. Dessa delar tillsammans, som finns bade inom individen, i den sociala
interaktionen samt i den materiella omviarlden kan bendmnas med samlingsnamnet kultur
(Saljo, 2000). For barn i forskolan blir detta synligt genom att individerna i en barngrupp,
samt pedagogen, besitter olika kunskaper som kan nyttjas av dem alla, och utveckla den egna
tanken och handlingen.

Sdljo (2000) menar vidare att kulturen baseras pa vara vérderingar, kunskaper och andra
kapaciteter som vi samlar pa oss genom samspel med vérlden och ménniskorna omkring oss. I
var kultur ingér det ocksd en méngd artefakter, som bestdr av fysiska redskap. Dessa redskap
kan hjélpa oss att mediera omvérlden, det vill séga att forsta den ur olika vinklar. Till exempel
kan en minirdknare hjilpa oss att rakna ut ett tal, och vart sprak kan anvindas for att forklara
hur nagot ska gi till eller forstds. I forskolans verksamhet skulle detta kunna handla om
anviandandet av ett konkret material i form av ett bildschema eller ett fotografi av ett objekt
som ska arbetas vidare med 1 ateljén (Siljo, 2000).

Strandberg (2006) forklarar kulturen som ndgot som sker bdde inom oss samt omkring oss,
och att médnniskan dérfor ar kulturen. Forfattaren menar att kulturen skapas i ett samspel med
miljon runt omkring oss, dér ett rum 1 sig paverkar ménniskan samt paverkar hur och vad ett
barn kommer att ldra sig. Vidare lyfts att det behover finnas ett fokus pé att det inte &r tingen i
rummet som dr avgorande for vad som kommer att ldras, utan fokus behover istéllet ligga pa
vilken tillgdng barnet har till vad rummet har att erbjuda.
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5.2 Specialpedagogiska perspektiv

Inom den specialpedagogiska teorin beskrivs samspelet mellan individ, grupp, organisation
och samhille (Jacobsson & Skansholm, 2019), dér tva perspektiv som lyfts fram ar det
kategoriska och det relationella perspektivet (Nilholm & Bjorck-Akesson, 2007). Inom det
kategoriska perspektivet, som ocksd kan bendmnas som kompensatoriska eller
individperspektivet, placeras svérigheter hos individen och det blir av vikt att identifiera
faktorer, problem och processer for att forsta svirigheterna. Inom det relationella perspektivet
ar det barnens mote med omgivningen som &r centralt och svarigheter studeras utifrén miljo
och sammanhang (Ahlberg 2015). De olika perspektiven utgér bada analytiska verktyg som
hjélper oss att forsta specialpedagogiska fenomen och verksamheter, och ska inte forstds som
uteslutande gentemot varandra (Persson, 2019).

Nordin-Hultman (2006) lyfter i en studie fram hur forskolans kontext paverkar barn och
resonerar kring att de pedagogiska rummen och dess innehéll tillsammans med pedagogens
forhallningssdtt paverkar hur barnet blir och agerar. Hon lyfter vikten av hur ett rum
arrangeras, vilka material som erbjuds samt organisation av tid. I studien skrivs ocksa fram att
pedagoger behover tinka kring barns alla olikheter och hur rummen kan méta dessa, dér
resultaten pekar pa att ett homogent rum kan begrénsa barns sétt att skapa meningsfullhet pa
olika vis, utefter barns behov. Detta kan 1 sin tur kan leda till exkludering genom en syn pa
barnet som avvikande.

Pedagoger behdver vara uppmirksamma kring den barnsyn som verksamheten och de sjdlva
bar med sig. Har de en tanke om att barn lyckas och kan klara av sjilva, eller dr det en bild dar
barn inte klarar av det som pedagogen och verksamheten forvéntar sig. Synen pa barnet &r
central for hur pedagogen arrangerar miljoer och bygger organisationen, vilket i
forlangningen paverkar hur barnen moter och tar sig an manniskorna och miljén runt omkring
sig (Aberg & Lenz Taguchi, 2018). Det #r av vikt att pedagogen pendlar mellan sitt eget och
barnets perspektiv (Palla, 2011) samt granskar sina undervisningsmetoder utifran ett vidgat
forhallningssitt, med ett kritiskt perspektiv pa undervisningen (Ahlberg, 2015).
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6 Metodologi / metod

Under detta avsnitt presenteras till en borjan kort studiens forskningsansats, etnografi, samt
datainsamlingsmetoderna deltagande observation och semistrukturerad intervju. Sedan
redogors det for urval, genomforande och analysforfarande samt tillforlitlighet och etiska
stéllningstagande.

6.1 Metodval

6.1.1 Etnografi

Forskning inom det samhéllsvetenskapliga omridet utgdrs antingen av kvantitativa studier
eller av kvalitativa studier enligt Bjerndal (2005). Den kvantitativa studien soker efter
forklaringar och berdkningar baserade pé siffror, och bygger ofta pa ett stort antal deltagande,
medan den kvalitativa studien har som syfte att skapa forstaelse kring det som studeras och
dir deltagarantalet kan vara lagre. Utifran syftet att fi kunskap om hur arbetet med estetiska
processer gors tillgidngligt i ateljén valdes en kvalitativ metod och etnografisk ansats. Inom
etnografin betonas ofta kulturella fenomen som exempelvis idéer, tankesétt, symboler eller
innebdrder (Alvesson & Skoldberg, 2017) vilket ansags stimma bra dverens med syftet for
studien. Syftet med metodologin ar att genom ett inifranperspektiv skapa forstaelse
(Jacobsson & Skansholm, 2019). Vidare beskriver Alvesson och Skoldberg (2017) att
observationer 1 naturliga miljoer samt intervjuer och studier av artefakter anvidnds som
metoder for insamling av data inom etnografin, vilket ocksa gjorts i denna studie utifran den
tidsram som gavs.

6.2 Datainsamlingsmetoder

6.2.1 Deltagande observation

I studien har datainsamling delvis skett genom deltagande observationer, vilket Fangen (2005)
lyfter kan vara givande dé kontexten inte dr strukturerad pd samma sitt som under en intervju.
Bjorndal (2005) beskriver vidare att begreppet observation innebdr en uppméirksam
iakttagelse dir alla fem sinnena anvénds for att skapa en forstdelse av det som sker. Att
anvédnda sina sinnen pé detta sitt skapar ett informationskaos. Observatéren bor déarfor vara
medveten om att den kommer att filtrera informationen som framtrader. Forfattaren skriver
fram en modell for att synliggdra hur vi bearbetar information samt hur den ldggs pa minnet.
Han menar att forst moter kroppen stimuli, vilket forvandlas till perception och sedan vidare
till minne och glomska. Bjerndal (2005) lyfter dessa delar for att pdvisa att observationer
krdver medvetenhet for att den data som samlas in ska vara av vikt. Redan vid forsta stimuli
paborjas filtrering av information, da hjidrnan inte har mdjlighet att spara och lagra all denna
data. Forfattaren menar vidare att det som stimulerat oss skapar en perception, dér vi paverkar
det som observerats genom att sdtta samman intrycken till delar som kan tolkas. Tolkningen
baseras pd meningsfullhet, dir vi for att kunna ordna in vérlden omkring oss utgér ifrén
tidigare erfarenheter. Med detta menar Bjerndal (2005) att observatoren kan behdva ta en
paus och fundera pa hur egna erfarenheter kan komma att paverka vad som ses och hur det
tolkas. Den sista delen som Bjerndal (2005) lyfter fram i1 denna modell & minnet och
glomskan. Forfattaren skriver att en ménniskas minne &r uppdelat i tre delar och dessa delar
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sorterar ut vad som kommer glommas bort och vad som kommer att minnas. For att som
observator kunna stotta minnet till fullo kan det skapas en struktur och ordning kring
informationen som tas del av, vilket kan gdras genom att tydliggora ett urval kring vad som
ska observeras. Bjorndal (2005) papekar komplexiteten kring observationer och menar att de
som ska anvinda denna metod behdver inta ett kritiskt virderande forhallningssatt.

6.2.2 Semistrukturerade intervjuer

Efter avslutade observationer i verksamheterna utfordes en semistrukturerad intervju per
forskola dir de bada pedagogerna intervjuades i grupp. Pedagoger som deltog under intervjun
var nyckelpersoner vi mott via observationerna i ateljéerna och arbetet som pagatt diri. De
forbestdmda fragorna som anvéndes vid intervjuerna hade arbetats fram utifran erfarenheterna
frdn observationerna, dir olika omraden av intresse framtrétt utifrin forskningsfragorna och
syftet med undersokningen. Enligt Jacobsson och Skansholm (2019) ar det i den
semistrukturerade intervjun mojligt att stélla frdgorna 1 den ordning som faller naturlig.
Forfattarna betonar ockséd att utrymme bor ges at foljdfrdgor som vickts under intervjun.
Fragor uppstod under observationerna som tidigare gjorts, dér en del frdgor stilldes redan
under dessa tillfillen och andra planerades in att stdllas under den semistrukturerade
intervjun. Da denna typ av intervju valdes att arbetas utifran resulterade det 1 att frdgorna som
stdlldes 1 de tva verksamheterna skildes at en aning, vilket ocksé kom att paverka materialet
som samlades in.

6.3 Urval

I studien har det bdde anvinds ett malstyrt urval samt ett bekvamlighetsurval (Jacobsson &
Skansholm, 2019). De tva forskolor som studerades valdes utifran olika kriterier som
grundade sig i syftet for studien. Kriterierna som lag till grund for urvalet var att rummet
ateljé skulle finnas i forskolans lokaler samt att forskolan beskrev att estetiska processer var
en central del i utbildningen och undervisningen. Av egen erfarenhet visste vi att forskolor
som inspireras av Reggio Emilia-filosofin till stor del anvdnder estetiska processer inom
utbildningen, vilket var ett stod for oss 1 sokandet men inget urvalskriterium. Det blev édnda sé
att de tvd forskolor som deltog i studien uttalat inspireras av Reggio Emilia-filosofin. Flera
forskolors hemsidor ldstes igenom och rektorerna for aktuella forskolor inom urvalskriterierna
kontaktades. Rektorerna i sin tur formedlade sedan kontakt med varsin pedagog pa forskolan
dir kontakten via mailkorrespondens Inledningsvis togs kontakt med fyra forskolor, de tva
som deltog i studien valdes slutligen utifrén tidsaspekten for studien.

De fyra respondenterna som intervjuades, tvd pa varje forskola, valdes utifrdn att de
tillbringade mycket tid inne 1 ateljén och i arbetet med estetiska processer 6verlag. Alla har en
forskolldrarlegitimation och tvd av dem har vidareutbildat sig till ateljerista respektive
pedagogista (pedagogisk och kulturpedagogisk handledare), dir deras roller pd forskolorna
skiljer sig at. Fortséttningsvis kommer vi pd grund av deras olika utbildningar benimna alla
som pedagoger. Fangen (2005) lyfter vikten av att vélja bade enheter och personer som kan ge
information om det som du vill utforska, snarare an att de ar jamforbara. Detta lag till grund
for urvalet av bade forskolor och respondenter da estetiska processer var centralt snarare dn
att verksamheterna var jamforbara utifrén upptagningsomrade eller pedagogernas utbildning.
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6.4 Genomforande

Arbetet under uppsatsens framvixt har skett vixelvis. En stor del av arbetet har skett
gemensamt, da vi haft behov av att resonera gemensamt och diskutera innehéll och placering
av text medan andra uppgifter som transkribering skett pa varsitt héll. Verksamhetsbesoken
har skett uppdelat, forutom vid intervjuerna da vi valt att delta bada tvd. I stora drag har
arbetsfordelningen fordelats jamnt mellan forskarna.

Innan pabdrjad insamling av data anvidndes ett antal fragestéllningar som utgdngspunkt for
samtal kring kommande observationer. Bjorndal (2005) lyfter fram att det kan fungera som
stod nér beslut ska tas om hur observationerna ska genomforas, samt att detta dr av vikt for att
klargdra och skapa en samforstdelse. Fragestillningarna innefattade stillningstaganden kring
vem som skulle genomfora observationerna, 6ppenhet kring vad som ville fangas upp, rollen
som observatdr samt i vilken utstrickning forskaren ska involvera sig med de personer som
befinner sig i sammanhanget. Hur observationerna skulle registreras, vilken avgriansning och
struktur som skulle anvindas samt i vilken utstrickning tolkningar och reflektioner skulle
goras vid observationer var ytterligare fragestillningar som bearbetades (Bjerndal, 2005).

Ett missivbrev (Bilaga 1) mejlades ut till den respondent som formedlats som kontakt pa
respektive forskola. Senare sdndes ett ocksa informationsbrev (Bilaga 2) till respondenten
som den 1 sin tur formedlade till vardnadshavarna. Utifran tidsperspektivet for studien samt
rddande pandemi valdes att genomfOra observationerna pa varsin av de tva forskolorna som
deltog 1 studien, didr vi ansvarade for kontakten med respektive forskola. Det avsags att
genomforas fem till sex observationer per enhet, men pa grund av sjukdom blev det nigot
farre. P4 den ena forskolan genomfordes fyra observationer och pa den andra fem stycken.
Observationerna har till storsta del genomforts pad formiddagen men vid ett tillfille under
annan tidpunkt pa dagen. Tider for tillfillena bestdmdes 1 samrad med den respondent pa
respektive forskola som vi hade den inledande kontakten med, och varade i en till tva timmar
per tillfélle.

Under besoken pa forskolorna skedde spontana samtal med respondenterna i anslutning till
observationen. Det uppstod ocksé situationer som till exempel att barn och pedagog samlades
fore arbetet 1 ateljén samt forflyttning till rummet. I dessa situationer antecknades det som var
relevant data for studien. Filtanteckningar fordes i kollegieblock under observationerna och
sd snart som mojligt skrevs de ner och vidareutvecklades digitalt. Under renskrivandet av
dessa fanns ocksd utrymme for nya frdgor att uppstd for att anvinda sig av vid kommande
observation, samt att det skedde samtal forskarna emellan som kom att prigla kommande
besok. Fangen (2005) lyfter att anteckningar kan goras allt eftersom, men att det finns en vinst
1 att ldmna gott om utrymme mellan dessa sa att det finns plats att vidareutveckla och
strukturera i efterhand.

De tva respondenterna pa respektive enhet intervjuades som tidigare ndmnts i grupp. Stukat
(2005) lyfter fram att det vanligaste vid intervjuer &r en intervjuare och en intervjuad, men att
det av andra anledningar, till exempel for att spara tid kan viljas andra uppldgg. 1 detta fall
hade vi 1 samrad med de som skulle intervjuas kommit 6verens om en gruppintervju, dér deras
behov av att finnas tillgédngliga 1 barngrupp péverkade vért val och uppldgg. Intervjuerna i
studien genomfordes gemensamt av skribenterna dir rollerna delades upp. Den av oss som
observerat pa forskolan ansvarade for att stélla fragor utifran intervjuguiden (Bilaga 3) och
den andre lyssnade, observerade och stéllde eventuella foljdfragor. Att dela upp fokus under
intervjun beskriver Stukéat (2005) som en strategi for att f4 ut mer av intervjun, dér tva
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personer kan uppfatta mer och komplettera varandra. Respektive intervju varade i cirka en
timme.

Skribenternas roll 1 observationerna har vixlat mellan det som Fangen (2005) beskriver som
icke-deltagande observator och delvis deltagande observator. Vi har suttit och observerat med
ett avstind till de personer som befunnit sig inom rummet men deltagit 1 det sociala samspelet
nir barnen tagit kontakt med oss samt i samtal med barn och pedagoger fore och efter
observationstillfallet. Observationer under rubriken Forskola 1 &r gjorda i tva separata
ateljéer, en stor gemensam for de dldsta samt mellanbarnen samt en ateljé beldgen i
mellanbarnets hemvist. Texten &r 1 resultatdelen sammanskriven for lasbarheten samt med
syfte att finga essensen 1 arbetet som observerats.

6.5 Bearbetning och analys

Materialet som samlades in under observationer, samt svaren som erholls fran respondenterna
vid intervjuerna var utforliga och innehéll en bred insyn i1 verksamheten och tolkades utifrdn
en innehéllsanalys (Jacobsson & Skansholm, 2019). Det fylliga materialet innebar att det inte
fanns behov for ytterligare foljdfragor efter avslutade observationer samt intervjuer. Det
insamlade materialet ldstes manga ganger och forskningsfragorna anvindes som ett stod for
att kunna sortera och péborja kodning av materialet. Materialet 1 omfang var brett och ett
inledande sorteringsarbete paborjades, ddr empirin tolkades genom att huvudkategorier
skapades utifran de fyra forskningsfrdgorna. Forskningsfridgorna fungerade ocksd som stod
for att hélla fokus och uppmérksamhet kring empirin kopplat till undersdkningens syfte. De
olika kategorierna fargkodades och véart ramaterial fick pd detta vis en ny struktur dir vi
kunde flytta om och kategorisera materialet. Kodning &r ett forsta steg till att nirma sig
analysarbetet, samt dr en metod for att kunna beskriva kvalitativt material systematiskt
(Jacobsson & Skansholm, 2019). Materialet bearbetades parallellt och inom kategorierna
uppmirksammades gemensamma teman som vidare tolkades och analyserades utifrdn
sociokulturell teori och specialpedagogiskt perspektiv.

6.6 Tillforlitlighet

I kvalitativa studier beaktas och sdkerstills validitet och reliabilitet bdde innan studien
paborjas, vid insamling av data och bearbetning och analys. Validiteten, om det som studien
undersoker &r relevant for att besvara forskningsfragorna (Jacobsson & Skansholm, 2019) har
1 studien stirks genom att skapa mojlighet for ldsaren att folja de olika val som gjorts. Flera
olika metoder for insamling av data &r ytterligare ett sitt som kan anvéndas for att stirka
validiteten menar Jacobsson och Skansholm (2019), vilket i denna studie har tillampats
genom bade deltagande observationer och intervjuer. Vidare har reliabiliteten, att insamling
av data sker pa ett tillforlitligt sitt (Jacobsson & Skansholm, 2019), starkts genom att vi till en
borjan fordjupade oss i litteraturen for att stiarka var kunskap och fanga upp centrala delar av
amnet infor datainsamlingen. Intervjuguiden utformades utifran tidigare kunskaper, studiens
syfte samt forskningsfragorna. Tillforlitligheten i studien har stirkts genom att utgd ifrdn
denna. Aven ett stdd i form av huvudfokus for observationerna skrevs. Genom att intervjua
respondenterna i varje verksamhet tillsammans och i verksamhetens lokaler avsig vi skapa en
trygg milj6 for intervjun. P4 grund av den pagéende pandemin tillfrigades pedagogerna ocksa
om béda forskarna kunde delta vid intervjun, dven detta med syfte att skapa en trygg miljo for
respondenterna vid intervjutillfillet. Respondenterna ansags representativa genom att de
tillbringar mycket tid i ateljén och i arbetet med estetiska processer. For att ldsaren ska kunna
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bedoma om resultatet dr generaliserbart till andra situationer har ett transparant sitt att
beskriva genomforande och analysforfarande antagits. Detta kan vara ett sétt att skapa
generaliserbarhet 1 en kvalitativ studie trots att den empiriska generaliserbarheten inte &r det
primidra (Jacobsson & Skansholm, 2019) I den sammanfattande analysen beskrivs resultatet
med begrepp tagna frdn den sociokulturella teorin och det specialpedagogiska perspektivet.
Genom detta har det gjorts en ansats till en viss teoretisk generaliserbarhet (Jacobsson &
Skansholm, 2019).

6.7 Etik

Vetenskapsradets (2017) krav pa information, samtycke, konfidentialitet samt nyttjande har
atfoljts under hela studien. Innan studien péaborjades presenterades information kring studiens
innehall skriftligt via en forsta mailkontakt med rektor, och vidare till de pedagoger som
frivilligt valt att delta. I informationen lyftes ocksa det frivilliga deltagandet, samt
pedagogernas mojlighet att vid onskan avbryta sitt deltagande utan negativa foljder. Vidare
patalades ocksa att materialet skulle komma att anvdndas enbart i forskningssyfte. Efter
kontakt dar pedagoger accepterat sitt deltagande séndes ett missivbrev ut till pedagogerna
med ytterligare information kring forskningens uppldgg samt ett brev med information kring
studien for pedagogerna att presentera for vardnadshavare. Att delge denna information blev
ett uppdrag for pedagogerna utifran deras tankar om lampligaste uppldgg. Under studiens
géng har inga namn antecknats kring vare sig barn eller pedagoger, och syftet med studien har
varit att studera verksamhetens och tillgangen till estetiska processer for barngruppen 1 stort.
Vi gjorde inga dvervigningar kring vilka barn som kom att delta i studien, utan pedagogernas
egna planeringar kring motet med estetiska processer satte ramarna for bade nédr en
observation kunde utforas samt vilka pedagoger samt barn som skulle delta. Inga enskilda
barn har kommit att granskas ndrmare och individuellt, men de enskilda barnens sétt att
anvinda sig av ateljén som rum har oundvikligen varit med och péverkat resultat och
diskussion i arbetet. Skrivna observationer har transkriberats Gver till digital forvaring, och
forvarats 1 en sluten milj0 dér ingen utomstdende kunnat komma &t radmaterialet eller
efterféljande analyser. Vetenskapsradet (2017) beskriver vidare vikten av att efterstrdva
objektivitet och att inte paverka skeenden. I texten lyfts dven vikten av Oppenhet kring
forskarrollen. Under arbetets gang har vi stindigt befunnit oss 1 en komplex situation dér vi
granskat och undersokt estetiska processer med en redan bred forforstelse utifrdn egna
erfarenheter. Detta har behovts lyftas mellan forskarna under arbetets gdng och med jimna
mellanrum for att hélla blicken och sinnet fritt frin tolkningar firgade av tidigare upplevelser.
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7 Resultat

Resultatet frdn de tvd forskolor som besoktes presenteras var for sig och inleds med empirin
frdn observationerna och dérefter empirin fran intervjun. Inledningsvis presenteras ateljéns
utformning och material, och dérefter beskrivs barngruppens deltagande. Under bearbetning
av materialet framkom gemensamma teman som i resultatet anvéinds som rubriker, kopplade
till studiens syfte och fragestéllningar. For ldsbarheten i texten anvénds bade pedagoger och
respondenter som begrepp. Vilken av de tva pedagogerna pé respektive forskolan citatet avser
forkortas i texten som P1 och P2. Avslutningsvis gors en sammanfattande analys utifran
sociokulturell teori och specialpedagogiska perspektiv.

7.1 Observationer Forskola 1

7.1.1 Ateljéns utformning och material

I den stora ateljén gér det inte att ha overblick over hela rummet pa en gdng da rummet ar
format som ett L. Rummet &r uppdelat i olika zoner med mobler anpassade efter ett barns
storlek och det ar arrangerat for utrymmen dér barnen kan undersoka bild och form, lera, ljus,
bygg och konstruktion samt rollek. Det dr ett genomfartsrum dér personer passerar igenom
vid flera tillfdllen och det hors ljud fran dorrar som stings och 6ppnas samt skrik, prat och
skratt fran barn i andra nérliggande rum. Under observationerna syntes inte barnen bry sig om
detta utan fortsatte med det de uppehdll sig med. I ateljén finns ocksa fonster som vetter ut
mot garden.

Det finns mycket material i rummet, bade inom rackhall for barnen, hogre upp och utom
synhall. Flera olika material &r uppdukade och tillgidngliga pa samma gang, pa olika platser i
rummet. Barnen kan se material och vélja vart man vill delta, och kan vandra mellan material.

Materialet som anvénds ar fysiskt material som exempelvis en solros och insekter av plast.
Under observationerna framkom att de anvinds som stod vid aterberdttande om tidigare
upptickter samt visar pa vad som ska arbetas med idag. Aven lappar med bokstiver som stod
for barnens skrivande anvinds. De sitter pd en vigg, tas ner och placeras i ritt ordning
framfor barnen pa bordet vid behov. En projektor nyttjas for att visa en stor bild innan ett
arbete paborjas och surfplattan dr ett sokredskap efter fler bilder.

Utanfor den lilla ateljén sitter det teckningar som pdminner om pagaende projekt, dven inne i
rummet pa fonstret, bredvid foton av tidigare arbeten. I rummet finns det tvd dorrar med
fonster 1 samt ett storre fonster in till den ena hemvisten didr man kan se andra ménniskor
passera.

Materialen dr inte uppmarkt med bildstod, foton eller text i ndgon av ateljéerna.

7.1.2 Barngruppens deltagande

Barnen gavs ett erbjudande om att fa delta i gruppen som ska f4 mota ett ateljéarbete. De hade
mojlighet att tacka nej till deltagandet samt till att avsluta nir det kinde sig fardiga. De
stannade kvar 1 den stora ateljén och arbetade med annat material tills gruppen ldmnade och
gick tillbaka till sin hemvist. Under observationerna noterades vid flertalet tillfdllen barn som
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pavisade att de ville avbryta sitt arbete, men dér de efter stdd fran pedagogen valt att fortsétta
arbetet med sin teckning eller sitt undersdkande ytterligare en stund.

Uppstarten av arbetet har vid alla tillfdllen skett vid ett gemensamt bord, antingen for att
pedagogen har plockat fram material pé detta bord eller for att férsta barnet som kom in valde
att starta dir och de andra foljde efter. Barnen valde nir de kom in i ateljén var de placerade
sig. Under arbetets géng har flertalet barn valt att sjdlva fotografera sina alster, och det har
utifran detta observerats att barnen bade har kunskap om hur det digitala redskapet hanteras,
samt en vana av att det dokumenteras kring arbetet barnen skapar.

Under observationerna pavisade flera barn att de vet vart det finns material att tillgd samt att
de kan plocka fram detta nér sa onskas eller behovs. Barnen bendimnde och bad om material
som de kom att behdva anvédnda, exempelvis farger och penslar. Nér det skapande arbetet var
avslutat pavisade barnen initiativ till att sjdlva stdda upp efter sig samt tvétta penslar. Barnen
upplevdes under observationerna veta vart andra bilder som kan stddja dem fanns uppsatta 1
rummet. Ett exempel pa detta var nér ett barn gick bakom en bokhylla for att titta pa ett annat
barns skapande i form av en solros. Efter barnen ldmnat aktiviteter tvéttade de sig sjdlvmant
och sjdlvinitierat, vilket visar pé att de kan rutinen kring detta.

Barnen valde under observationerna att antingen folja efter vanner och dela upplevelser eller
att ta sig an ett material i ensamhet. Under ett tillfille stod exempelvis manga barn och
undersokte ljus och skugga. Ett annat barn holl sig avvaktande 1 bakgrunden och ndrmade sig
forst ndr de andra forflyttat sig dérifran.

Barnen gavs olika tillgangar till arbetet inne i ateljén, och om man inte &r redo for att delta 1
de estetiska processerna kunde de under en period fa arbeta med nigot annat till exempel att
véssa pennor och pé sé vis gav de tillgéng till ateljén och det som skedde déri pa annat vis.

Under observationerna framkom att barnen delade upplevelser inne i ateljén med varandra
och de skrattade gemensamt at skapelser eller det som pratades om. Nér de ville byta material
med ndgon annan kunde de, féorutom genom det verbala spraket, dven gora sig forstadda
genom gester och kroppssprak. De berittade ocksd for varandra hur ett visst material kan
anvindas.

7.1.3 Inspiration och forforstaelse som redskap for deltagande

Pedagogerna dukade i1 forvdg upp ett bord med erbjudande om skapande material och
mojligheter for undersdkande som stod férdigt nér barnen kom in i ateljén. Vid flera tillfdllen
har erbjudandena varit praglade av det pagdende projekt som barngrupperna arbetar med for
tillfallet, men det har ocksd observerats tillfdllen som varit helt fria dir barnen sjdlva kunnat
styra innehallet och materialet. Pedagogerna beskrev 1 samtal att de planerar for att barnen ska
kunna arbeta vidare med det de tidigare mott, utifran vad barnen pratade om och ténkte pa vid
forra tillféllet. Foton och teckningar i anslutning till ateljéarbetet sattes upp av pedagogerna sa
att barnen kan se. Aven mycket material star synligt i barnens héjd.

Under observationerna blev det synligt att ndr barnen beréttade nagot anvinde pedagogerna
det som sades for att aterkoppla och forstirka detta infor Gvriga barn 1 gruppen. Det noterades
vidare att pedagogerna var uppmérksamma pd barnens impulser och kroppssprak. Nir de
exempelvis sag att ett barn lutade sig mot en solros, satte de ord pa och fragade om barnet vill
hélla i den idag igen samt flyttade den ndrmare for barnet att na.
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Pedagogen stillde inte fram det material som behdvdes pa bordet, utan utlimnade penslarna
tills det var dags att borja méla. Verbala begrepp patalades och anvindes infor barnen nér
pedagogen skrev och sokte pa surfplattan. Det forekom &dven verbala forslag till barnens
teckningar utifran vad de tidigare arbetat med.

Utifran observationer dir barn ville ldmna en aktivitet, noterades att pedagogens bemotande
och bekriftande stottade barnet 1 att stanna kvar lite till samt att pedagogens respons pa barns
onskan om material fitt barnen att fortsdtta med sitt skapande. Vid en annan observation
skapade pedagogen en mojlighet for ett barn att stanna kvar i ateljén utan att skapa, for att
istéllet bli ansvarig for att vissa pennorna som gruppen behdvde.

Pedagogen bjod vid flertalet tillfdllen in barnen till samtal med varandra om material de har.
Om ett barn lamnade bordet och visade intresse for nagot material i en annan del av rummet
flyttade pedagogen sig dit barnen gatt och visade ddrefter hur materialen kan anvéndas for
hela barngruppen.

De framkom under observationerna att pedagogen arbetade aktivt med att lyfta fram barnens
namn infOr varandra samt dterberitta vad de sagt sd att de fick hora varandras tankar igen.
Pedagogen stillde ocksa fragor kring uppticker gemensamt samt kopplade det barnen sa till
upptéckter de tidigare gjort tillsammans utomhus. Pedagogen stéllde &ven fragor for att pavisa
fler barns olika skapandeprocesser, diar barnen kunde se varandras skapande. Barnen berittade
for varandra hur ett visst material ska anvindas.

7.1.4 Det kompetenta barnet som redskap for deltagande

Observationerna visade att nir barnen valde att byta aktivitet eller material foljde inte alltid
pedagogen efter utan ldt barnen vélja fritt i rummet. Barnen kunde saledes vélja att avbryta
sitt deltagande for en stund och utforska nagon annan del i rummet som tilltalade dem.
Pedagogen invdntade barnen och 14t de aterkomma pa eget bevag di de vilkomnades tillbaka
in 1 det gemensamma skapandet for att fortsétta med sitt arbete.

Under observationerna framkom ocksé att barnen visste vart material och stod fanns att tillga.
Detta synliggjordes genom att de sjélva hamtade material eller annat de kunde tdnkas behova i
sitt skapande. Barnen visade under observationerna dven en forstielse for materialen genom
att de via verbala samtal kring det som skedde pdvisade hur ett visst material kan anvéndas.
Nar barnen var klara med anvédndandet av sitt material pavisade de ocksé att de kan hantera
materialet de arbetat med genom redskapsvard. De tvittade till exempel sjdlva penslar och
lade tillbaka leran i lddan som den forvarades 1.

7.1.5 Kommunikation som redskap for deltagande

Pedagogerna synliggjorde de estetiska processerna och kommunicerade barnens arbete mellan
varandra. Under observationerna framkom att detta gérs genom att barnens tankar, arbeten
och alster dokumenteras och ges plats pa vdggar och i fonster pa olika platser i ateljén men
aven 1 andra rum. Dokumentationen bestod av teckningar, foton och texter.

Pedagogerna stillde, under tiden barnen arbetade, fragor kring deras tankar och det som
skapas. De frdgade barnen om det fanns annat material som de kunde anvinda sig av och
erbjod ibland exempel pa detta. Under observationerna arbetade pedagogerna fysiskt nira
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barnen och i deras nivd. Barnen gavs stod och uppdrag via det verbala spraket som anvindes
till stor del under de observerade tillfdllena.

Pedagogernas rdster och kroppssprdk anpassades efter tillfille och barn och kunde upplevas
forandras mellan olika grupper och arbeten. Rosten kunde anvéndas for att forstarka och prata
hogt och kroppen for att stotta ett barn som ville ldimna genom att ldagga en arm runt barnets
axlar eller ta barnet i knit en stund.

7.1.6 De dagliga estetiska processerna

Via samtal med pedagog forklarades att barnen under forsta halvan av ldsaret ingar 1 mindre
grupper planerade av en pedagog, dir barnen ges ett erbjudande om att delta i ateljén samt
andra larmiljoer pd forskolan. Under andra halvaret har de storre paverkan sjdlva kring vad de
vill vilja for rum att utforska, och pa sé sitt vilka som ges mdjlighet att delta inne 1 ateljén.
Pedagogen planerade for denna organisation med fyra pass per dag for att alla barn ska fa
mojlighet att mota den stora ateljén (torgetateljén), samt dven andra larmiljéer pd forskolan
eller miljon utanfér gdrden i mindre grupper.

7.2 Intervjuer Forskola 1

7.2.1 Deltagande utifran barnets egen drivkraft och forutsattningar

Respondenterna beskrev i intervjun att alla barn erbjuds att delta i ateljén vid olika tillféllen
men att de dd har mojlighet att neka. Under hdstterminen planeras grupper utifrdn
pedagogernas tankar med syftet att alla barn ska fa introduceras i larmiljon. Under
varterminen blir valet mer fritt och barnen kan under dagen vélja att vara 1 bdda ateljéerna. De
kan da sjdlva g in och anvdnda rummen och materialet eller exempelvis vélja att leka med en
van déri. Barnens lekar 1 ateljén beskrevs dven handla om estetiska processer och bendmndes
av pedagogerna med begreppet “kreativ fantasi”.

Man sjélvstandiggor och d& gér man ju det forst tillsammans med oss men sen ju mer dom har fétt trana
upp sig, ju mer kan de sjélvstindigt och vi riggar ju det mesta langt ner forutom det som ar svart att
lyckas med dé kanske vi far ta det stegvis eller ta det ndgon géng ibland nér det krdver mer energi frén
oss, da vi har tid och for annars blir det ju misslyckanden... (P1)

Pedagogerna lyfte vidare att barnen i ateljén ges mojlighet till att skapa material i leken och
for leken genom tillgéngligt material. De beskrev ocksa att arbetet i ateljén kan erbjuda ett
riktat fokus, lugn och ramar att forhélla sig till, vilket de menade gynnar barn som har behov
av stod kring detta.

7.2.2 Vuxna som redskap for deltagande

De vuxnas betydelse som stdd for deltagandet 1 ateljén lyftes fram som ett av flera redskap
som anvédndes i ldrmiljon. Pedagogerna beskrev att de medvetet planerar de grupper som
ndmns under tidigare rubrik utifrdin barns behov. De tar da hénsyn till barnens olika
personligheter for att skapa en dynamik mellan barnen i gruppen vilket respondenterna
menade mojliggdr for alla barn att lyckas inne 1 ateljén. Barnens behov beskrevs dven paverka
antal barn som deltar samtidigt.
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Jag skulle séga att alla barn kan ta del och klara av det om de fér rétt forutsttningar for det sd om jag
ska jobba med négon pa torget d& kan det vara si att jag far, om det ar ett barn som har lingre
startstricka for att lyckas d& kanske det, dom kommer tva barn, annars kanske dom kommer sex barn sa
att vi dndrar oss for att mdta upp dom barnens behov, da lyckas dven det barnet. Att vi dndrar, i den
man det gar da givetvis. (P1)

Forhallningsséttet beskrev pedagogerna som centralt for forutsdttningar att delta. De lyfte
synen pa barnen som rika och kompetenta samt att de vill stotta deras sjilvstandighet. Att vara
medforskande, vara ndra barnen, tdlamod och lugn menade respondenterna var ett stod for
manga barn och nagot de stravar mot, samt att genom detta skapa mdjligheter och inte hinder.
Pedagogerna lyfte i intervjun dven vikten av att se varje barns individuella behov for att
kunna ge stod for att nd den proximala zonen och hjélpas vidare i sitt kunskapande. Detta
exempelvis genom att ge barnen alternativet att anvénda digitala redskap om de inte vill bli
kladdiga nér de arbetar med férg.

Vidare lyfte pedagogerna att de vill skapa ett tillaitande klimat i ateljén diar en “aja baja”-
kultur motverkas, samt att material finns tillgdngligt for barnen och inte forvaras i
“finskdpet”. De beskrev att det dr barnens “forsok” med materialet som dr av vikt och att
positiv uppmuntran till detta behover ges.

Om inte miljon och forhéllningssdttet anpassas utifrdn barnens behov menade pedagogerna att
det kan vara ett hinder for deltagandet 1 ateljén.

7.2.3 Miljon och material som redskap for deltagande

Miljén och materialet var ett annat redskap som pedagogerna beskrev som ett stod for
deltagande. I ateljén kan barnen uppleva processer manga génger lyfte pedagogerna under
intervjun. Materialet erbjuds och introduceras allteftersom och pedagogerna beskrev att de gor
val kring vilka material som ska finnas tillgingliga och vilka barnen behover fraga efter. De
material som inte behdver hanteras med stdd av en fysiskt ndrvarande pedagog placeras enligt
pedagogerna i barnens hojd. For att minska stimuli 1 framfor allt den stora ateljén pétalade
respondenterna att den ansvarige pedagogen anpassar miljon genom att anvénda skdrmar och
exempelvis stinga fonstren vid behov.

De vuxnas kunskap och utbildning kring material dr avgérande for hur verksamheten kommer
att se ut pdtalade pedagogerna. Detta genom att bristen pa teknik, som exempelvis
materialkinnedom om lera och kring digitala redskap, kan bli ett hinder for tillgdngligheten
dé dessa tekniker 1 vissa fall inte anvdnds som stdd 1 ateljén.

...ju fler tekniker jag behérskar ju fler tekniker kan jag ldra dem att behédrska, och liksom guida i... (P1)

Respondenterna beskrev vidare att det i miljoerna ska finnas nigot for alla barn samt att alder
och intresse paverkar vad som erbjuds. Miljon anvénds som mdgjliggorare for att lata barnen
uppleva via olika redskap for att forstirka och experimentera med det barnen undersoker for
stunden.

Och da &r det ju ofta att vi ocksa har barnen i grupp for dd kommer nagon annan och lagger till ndgot
for da kommer plussar man ihop, da vet man inte- det 4r som tankarna och estetiska processerna krokar
arm kan man ju sdga da. (P1)
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Hur materialet kan eller ska anvidndas presenteras for barnen enligt pedagogerna. De féar ocksa
erfara material for att veta vad som finns samt kan finnas behov av lingre fram. Pedagogerna
beskrev under intervjun att materialet i den stora ateljén kan std framme hela dagen men i den
lilla nyttjas bordet dven i1 matsituationen s& dir plockas en del av materialet vid behov bort.

En specialpedagog gor Overgripande verksamhetsbesok vid tva tillfidllen per termin och
respondenterna beskrev att det dé ar stort fokus pad om barnen kan forsta sin omgivande miljo.
De lyfte vidare att tecken som stdd har anvénts inne pd en hemvist, men att de valt att sluta
med det pad grund av att barnen inte visat respons.

7.2.4 Kamratlarande som redskap for deltagande

Ytterligare ett redskap som beskrevs var kamratlirande. Respondenterna beskrev under
intervjun att genom gruppdeltagande och fokus pa individen i gruppen ges barnen mojlighet
att f4 syn pa andras sétt att gora, och att detta kan stotta deras utveckling och deltagande. De
ndmnde vidare vikten av att barn fir utforska tillsammans med en “fiffig kompis”.

...det kan vara ganska meningsfullt att ha, dels ha en grupp sé att det inte kanske bara blir tva eller tre,
dven om det ocksa ar viktigt i vissa sammanhang men just for det som p2 var inne lite pa forut att det
kanske kommer nagon och lagger till ndgonting, ndt som ndgon annan inte har tinkt pd som man liksom
drar nytta av. Jamen barnen utnyttjar varandras kompetenser for att ta sitt eget skapande vidare. Och
det, det blir véldigt tydligt ndr man har en grupp sa kanske det &r ndgon som kan nénting mer nésta
géang, och sa ar det kanske tva nya barn i den gruppen och tvd som gor ndgot annat och sa kan man fylla
pa och byta ut och halla pa och byta ut. S& kan man liksom fora kunskaperna vidare mellan sig sa
behover man sjilv inte, eller behover, sa blir det inte det hir “nu ska jag ldra dig en sak”, utan det blir
en mer, ett skapande tillsammans. (P1)

Pedagogerna pétalade att fokus 1 ateljén ar de olika processerna samt att barnen ges mgjlighet
att samtala med andra kring det som sker. De sammanfattar att “processen i det dom goér och
vad de tinker om det de gor” &r av vikt.

7.2.5 Betydelsen av estetiska processer for barn

I pedagogernas beskrivningar av betydelsen av estetiska processer for barn lyftes att genom
erbjudandet av annat material &n exempelvis dockor och bilar stéttas barnen att ta in andra
bitar i sin lek. Detta motverkar schabloniserad lek, menade pedagogerna.

De testar sina lekar om man ger dem estetik liksom sé blir det ju annat om de leker med bilar eller om
de ska leka med klassiska dockor eller jag tycker att det 6kar for da plockar de ocksa fram deras egna
tankar som det hir som de funderar lite pé, annars styrs de av dockan och da blir det mamma och pappa
lek, den blir lite schabloniserad de kan plocka in liksom andra bitar om man har de dér andra
materialen. (P1)

Pedagogerna menade vidare att materialet som erbjuds i ateljén kan paverka det som hénder i
kroppen samt att det oftast 4r mer &n ett material tillgidngligt for att passa fler barn. Materialet
lera ndmndes och respondenterna beskrev en upplevelse av att barn som ar mycket
impulsstyrda kan bli lugnare samt sitta ldnge och arbeta med detta material.

Pedagogerna uttryckte att estetiska processer kan fungera som ett sprakror for barnen, en

mojlighet att uttrycka det som de inte kan verbalt. De lyfte dven att processerna kan skapa ett
larande mellan barn och ting genom att sammanbinda barnets tanke med tinget samt att

30



kombinerade ting kan stotta barnet att utforska vidare. Respondenterna menade vidare att
detta arbetssétt kan skapa en erfarenhetsbas, dédr barn kan forsta genom att kéinna och hora.

Det kan ju bade komma en press och att man kdnner som att det forvéntas av mig niar man kliver in som
kanske ett, i ett fixat rum déar det finns saker att gora och att just andra former badde méleri eller lera eller
drama eller dans eller vad det nu kan va, att det hjélper barn att kunna uttrycka sig for det de kénner och
framforallt att det kan fa fram kénslor och att det inte alltid behover vara det hir- jamen om jag fragar
nagonting s behover det inte vara ett svar utan det kanske bara visar sig pd vad det hér barnet fortsétter
att skapa. Sa jag ténker det som ett bade nddviandigt, viktigt sprak egentligen da. eller sprakror eller, ja
att det dr nigonting som forlinger det som man kénner och vill uttrycka typ. Och inte bara som ett
komplement utan att det, att ibland behdver man inte prata. Det behdver inte vara sa, utan da ar det de
estetiska processerna véldigt viktiga for att f4 fram det. (P2)

Att arbeta med estetiska processer menade pedagogerna kan dppna upp for barnen att slippa
tankar om vad som dr rétt eller fel och bidra till en mojlighet for barnen att lyckas. De beskrev
dven att barnen i arbetet kan hamna i ett “flow”.

Alltsa de &r ju véldigt 6ppna for att undersdka och sen s& kommer vi vuxna och sé sorterar vi upp det
ofta men jag tror de ocksé behdller hela den erfarenhetsbasen som de liksom bygger upp men att det ar
nér det korsas det dr d& som det fods de hir nya tankarna. Och forstdelser och man kan kalla det for
sammanhang da. De nya sammanhang som alla tingen och barnet och barnen hamnar i. Skapar
vibrationer, alltsa estetiska ldrprocesser som det vibrerar, det man kan kalla flow kallas det ibland. (P1)

Pedagogerna nimnde ocksad att barnen genom estetiska material ges mojlighet och kan
bearbeta saker de sjdlva upplevt.

...vi har ett barn dér vars morfar eller farfar, jag kommer inte ihdg, gick bort for inte sa ldnge sedan och
han bdrjade sa malade han bara himlen liksom och sen borjade han prata liksom for att d& kopplade han
att, “ndmen min morfar dr i himlen nu” och sa borjade han ldgga till saker som han kopplade till det hér
och tog vidare. S& pa sa sitt blir det ocksa véldigt viktigt inte bara for, for de som inte har lika mycket
verbalt sprék utan dven for att fa en egen bearbetningsprocess. (P2)

Déa arbetade jag med de yngsta barnen och sd hade vi lera framme. och det kan ju vara, det var ju
mycket sd hir for att f4 kénslan och, bekanta sig for materialet. Och da hade vi musik pd och det var
liksom sahér lite dramatisk musik. och s& fanns det penslar, men de var liksom inte kopplade till leran
egentligen men de stod &dnda i barnens hojd. sa da var det ett barn som gick och tog det och s& drog han
sé har (visar med yvig gest fram och tillbaka med sin hand som om hen héll en pensel) for att da fyllde
han i musiken liksom fram och tillbaka. Och det var ju en kénsla som han ville uttrycka som han inte
visste hur han skulle géra med leran och hinderna. och gick dé och himtade det for da kunna fa ut det
hér att det svianger fram och tillbaka... (P2)

Barnen ges i1 de estetiska processerna mdgjlighet att bli kreativa samt grundligga en god
sjdlvkinsla for att kunna mota problem genom ett hoppfullt sitt att leva, menade
respondenterna.

...vi behdver ju vara kreativa for att kunna 16sa alla problem som vi kommer att stéllas infor i hela vart
liv. Och det dr ju, om jag har en sjdlvkdnsla dédr “det hér fixar jag” (skrattar) da alltsa, det blir ju sa
mycket mer positivt och tillsammans med andra klarar vi det hér alltsé det hér hoppfulla sittet att leva.
Sjalvkanslan blir starkare och innovativa idéer och dom fods ju definitivt, alltsa vikten av sant material
och san milj6. Det behdver vara det for att det ska bli innovativt, annars dr det kanske bara tva, tva barn
som dr innovativa i en grupp men hir kan man ju se, ritt var det dr har man trettio barn som &r
innovativa for att de har fatt mojligheten att bli det. (P1)

31



De lyfte ocksa att barnen genom att exempelvis méila manga ganger kan upptécka sin lérostil.
Vidare beskrev respondenterna betydelsen av det estetiska materialet och processer 1 barnens
lek.

.. ”far vi komma till torget och leka” séger de, och det kan man ju téinka att det &r ju inte nigra estetiska
larprocesser men det &r det, det dr tusen det &r jéttefint och och vackert och kidnsloméssigt och, med det
hér liksom materialet som é&r inte sa tillrattalagt da. Dom anvénder ju det i sin i sin kreativa fantasi
skulle jag vilja sdga som ord till det. S& dom léngtar ju efter det. (P1)

7.2.6 Betydelsen av estetiska processer som fokus i verksamhet

Organisationen lyftes som en forutsittning for att ge barn tillgang till de estetiska processerna.
Under intervjun beskrivs en av respondenternas uppdrag som pedagogista. Uppdraget innebér
att fora utvecklingen framat hos Ovriga pedagoger samt vérna extra om de estetiska
processerna och de hundra spraken. Pedagogistan &r stationerad i den stora ateljén och
planerar for fyra arbetspass per dag, diar mojlighet ges att bade via spontan och planerad
undervisning utforska de estetiska processerna.

...forsta, tredje och fjarde passet ar lite mer lika dér barnen sjdlvt far komma in pa torget och bestimma
vad de vill gora, att de har ett stort inflytande och da ar jag mer behjdlplig i det som som &r lite
intresserade av att titta pa. Och i deras lekar, fokus pa spontanundervisning. men ocksé det som stunden
ingivelse, det som hinder for stunden utanfor deras tankar da. Och sen har jag ett projektpass da ovriga
huset ocksa har projekt, och da har dven jag projekt med en aldershomogen grupp dé jag har mer
planerad undervisning men kopplar det till dom projekt som sker inne p&4 hemvisten, men forsoker ge en
liten annan ingang till det. Sa jag tdnker att jag ska inte géra samma, utan jag ska ge en liten annan
utmaning dé till barnen. Om estetiska larprocesser. (P1)

Pedagogerna resonerade under intervjun kring att det dr resurskrdvande att arbeta med de
estetiska processerna dé det enligt dem kridver mycket material samt teknik och kunnighet. De
uttrycker att verksamheten darfor har valt att fokusera detta arbete till pedagogistans uppdrag
som bade har forstaelse och tid att driva processerna pa annat vis dn ovriga pedagoger.

...jag brukar skilja lite dér nér jag jobbar pé projekttid- da vill jag att de ska lara sig fler tekniker och da
ar jag liksom lite mer styrd- att ndmen kom tillbaka, gor fardigt hér p& pappret och liksom, och sen for
att dom sen nér de véljer sjdlv d& kan de ju anvénda sig utav det nya de har lart sig kanske utav mig da
de kanske inte hade funnit det sjélv liksom att det finns det har och det har ocksa. Lager pa lager. (P1)

For att utveckla arbetet ytterligare i verksamheten krdvs det enligt respondenterna mer
kunskaper bland 6vriga pedagoger samt en vilja hos dem att vaga testa nytt och korsa olika
material och redskap. Kunskap om ett material leder till att det gér fortare att arrangera och pa
sé vis erbjuda barnen, menade dem. Pedagogerna uttryckte under intervjun ett behov av att
lasa mer litteratur, forskning samt ta del av foreldsningar och att denna fortbildning erbjuds av
rektor. De beskrev vidare att rektors intresse for estetiska processer okat genom éren dér
rektorn kunnat se och folja arbetet hos pedagogerna.

...att utveckla mer alltsa 14sa mer om estetik och lyssna pé foreldsningar om det..

P2-Hénga med i forskningen...

P1-Ja, for ju mer man gor det ju mer far man upp 6gonen och begrepp hur man kan berétta om det da.
(P1,P2)
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7.3 Observationer Forskola 2

7.3.1 Ateljéns utformning och material

Ateljén ar ett stort rum, dir det dr hogt i tak. Stora fonster som stracker sig upp till taket
blandas med sma. Det finns fyra olika platser, 1 form av bord, som barnen kan arbeta vid samt
staffli, ljusbord med pirlhalsband pa samt en limstation med limpistol och vantar att halla
med. Platserna dr fordelade 1 rummet och nagra har specifikt innehdll som exempelvis
fargburkar och lera. Materialet dr placerat pa svingda laga hyllor, som ocksa fungerar som
avdelare. Aven pa viggarna finns hyllor som stricker sig upp till tak dir material 4r placerat i
olika glasburkar, genomskinliga vasar och 1ador. Det finns ocksé forvaring i hinkar pé golvet.
Allt material dr sorterat och bestar av aterbruksmaterial som tyger, tapet, tidningar och
naturmaterial. Aven skal frdn morot anvinds under en av observationerna. Till stdrsta delen
star dorren till ateljén 6ppen. Det hors inga ljud fran 6vriga lokaler och inget bildstéd finns.

7.3.2 Barngruppens deltagande

Flera av barnen kunde antas veta vad de kunde édgna sig at i ateljén och vilket material som
fanns att anvdnda. De bad om material som glitter och 6gon samt hade énskemal om négot de
ville skapa eller arbeta med. Under observationstillfillen som skedde pa formiddagen
startades det upp med planerade aktiviteter for de som befann sig 1 ateljén. Efter aktiviteten
fick barnen olika mdjligheter till att fortsdtta beroende pd vilken barngrupp de tillhorde.
Mojliga erbjudanden kunde vara att starta upp med nigot annat arbete inne i ateljén, ga
tillbaka till hemvisten eller gd ut pa girden. Under den observation som skedde
eftermiddagstid fortsatte en del barn med férmiddagens processer, oavsett om de var
planerade eller utifrén eget initiativ. Det skiljde sig i hur ldnge barnen stannade i processerna
samt 1 vilken omfattning de deltog praktiskt eller var mer observerande. Barnen rorde sig i
rummet, frigade vad andra barn gjorde eller bara gick runt och tittade. En del av barnen
uppmarksammade de andra processerna som skedde i rummet genom att endast rikta blicken
mot situationen. Nagra barn rorde sig dven runt ndr de véntade pa sin tur eller pa att till
exempel limpistolen skulle bli varm.

7.3.3 Inspiration och forforstaelse som redskap for deltagande

Pedagogerna gav barnen forforstaelse for den process som erbjods i ateljén péd olika sitt,
vilket kunde ske pd hemvisten fére gruppen tillsammans gick till ateljén eller pa plats i
ateljén. De lyfte tidigare erfarenheter av uppgiften, paminde om det som redan hade gjorts och
varfor, vad syftet var med den. Bade verbalt sprdk och inspiration via andra barns tidigare
arbete anvéndes. Ofta upprepades syfte och instruktioner flera ganger samt nér nya barn kom
och deltog. Vid négra tillfallen var material som kunde anvindas framdukat. De hédnde ocksa
att material som inte var ténkt att anvindas stod framme pé bordet vilket vid ett tillfdlle ledde
till ett missforstdnd av uppgiften. Ingen av barnen uppfattades fraga efter fler instruktioner
kring de olika processerna efter den fOrsta presentationen.

7.3.4 Det kompetenta barnet som redskap for deltagande

Under observationerna framkom att flera av barnen var sjélvstindiga inne 1 ateljén. De
hidmtade farger, tvittade och skdljde penslar, hade idéer och hdmtade material till sitt
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skapande. Pedagogerna uppmuntrade barnen vid flera tillfdllen till sjdlvstindiga handlingar
och val. Andra barns kompetens och strategier som att exempelvis frdga en kamrat
kommunicerades vid flera tillfillen av pedagogerna. Vid flera tillfdllen var det barn sjélva i
ateljén. Det kunde vara for att pedagogen lamnade en kort stund och gjorde ndgonting annat.
Under ett tillfélle pd eftermiddagen hade endast ett barn valt att vara dér och blev da sjélv.

7.3.5 Kommunikation som redskap for deltagande

Det verbala spréket anvéndes till stor del i kommunikationen med barnen men pedagogerna
anvinde ocksd sitt kroppssprdk péd olika sdtt. Barnen gavs verbala instruktioner, dels kring
aktiviteterna dels kring var de kunde hitta olika material samt forslag pa vad de kunde dgna
sig &t och hur de skulle kunna 16sa utmaningar som uppstar. Pedagogerna var till storsta delen
pa samma hojd och néra barnen. De tog stdd av gester och kropp for att visa och stotta barnen
pa olika sitt, genom att till exempel ldgga en arm pa barnets rygg for att visa pa en riktning
och anvénda fingrarna som stod for rdkning nédr de blandade tapetklister. De skedde flera
situationer nér de tolkade barnens kroppssprak och moétte dem utifran det genom att stilla
fragor, stotta 1 att komma igéng och se till att material stod néra.

7.3.6 Dagliga estetiska processer

I samtal med en pedagog vid ett observationstillfidlle beskrevs att estetiska processer anvénds
dagligen. De planerade processerna som observerades i ateljén var sprungna ur det som
arbetades med i barngruppen just nu, som till exempel méla dekorationer till tarta och skapa
banderoll till en gemensam fest pa forskolan. Det observerades fem olika pedagoger i ateljén,
ndgra av dem vid flera tillfdllen och vid olika tidpunkter pd dagen samt med olika grupper av
barn. Pedagogerna férde samtal med barnen kring de processer som skedde och anvinde
begrepp kopplade till estetiska material eller tekniker. De estetiska processerna anviandes dven
som metoder i undervisningen mot andra malomraden.

7.4 Intervju Forskola 2

7.4.1 Deltagande utifran barnets egen drivkraft och forutsattningar

I pedagogernas beskrivningar kan utldsas att barnens intressen ar drivkraften for arbetet med
de estetiska processerna. De beskrev under intervjun flera tillfillen dér barnens tankar har
agerat utgangspunkt. Aven anvindandet av rummet ateljé beskrevs utifran drivkraften att till
exempel ga att hdmta ndgonting som behdvdes pa hemvisten eller att anvinda rummet i sin
lek.

...tyckte att det var s trakigt hiar pa forskolan for det fanns inga barbie. och dé sa jag men skulle vi
kunna sy ménniskor? da nappade hon pa det sa egentligen ar det ju hon som borjade med, som gjorde
som har byggt upp processen... vi séger att om du har sytt en kudde d& man kan ju besjila kudden men
det kan ju ocksé vara sa att kudden kan bli, kan fungera som en funktion till hunden igér d4, N hund da
som gick vidare ut i snicken och bédrjade sy eller snickra ihop en lada, en korg till hunden...(P2)

Barnens deltagande i de processer som sker i ateljén sker enligt pedagogerna utifran
individens forutsittningar. Vilka krav som stélls pa barnen beskrevs under intervjun skilja sig
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at, sd till vida att ett barn behdver mer tid pé sig att starta upp, ett annat behover fa avsluta
tidigare, ett tredje utmanas 1 att stanna kvar i processen lite till. Respondenterna lyfte flera
situationer didr de behdver mota barnen utifrdn deras individuella forutséttningar. De lyfte
aven att ett deltagande ocksa kan vara att observera till en borjan eller visa nyfikenhet for det
som finns inne i ateljén.

Vad dr det hir borta? Jag har fatt forklara for nagra vad brannugnen ar, for det vet inte dom och dom
har dnda gatt hir i ganska méanga ar. Dom vet inte vad brdnnugnen dr. och forst svarade jag lite
slentriant, ja men det dr brannugnen, kom nu. och dom liksom va, &r det brannugnen, och stir och
héver sig over kanten. Nej, men det 4r ju ingen ide att vi gor det hér nu, vi far ju prata om brédnnugnen.
For da far jag ga till brannugnen, och sa far vi, sladden den sitter vi i hér, det ska bli tusen grader och sa
far jag visa pa den mjuka leran och pé den harda leran och den glaserade leran och hér ar glasyrfargen.
Da far vi liksom jobba upp det... sa att det var ett lika vardefullt deltagande fran barnens sida att vad ar
det hér? Jag vill ju spinna vidare pé deras fragor...(P1)

7.4.2 Vuxna som redskap for deltagande

Den vuxne som redskap som stod for deltagande beskrevs flera ganger under intervjun utifran
betydelsen av pedagogens intresse och ndrvaro. Respondenterna beskrev en skillnad i
deltagandet mellan barngrupper som 1 stor utstrickning anvént ateljén som ldrmiljé och de
som inte varit dir. Det finns ocksda en olikhet i hur ateljén erbjuds som val under
eftermiddagarna dir dven hér olikheterna beskrevs utifran arbetslaget eller den enskilde
vuxna. Vikten av vuxna som pidminner om att rummet finns och att bdde ateljén och de
estetiska processerna dr ett alternativ under dagen lyftes som en central del.

Sa att pa fragan om alla barn erbjuds, eller kan ta del av det s& gér dom ju det tack vare oss, jag tror att,
det kan ju ocksa vara sa att vi vuxna, vi pedagoger, tycker att ateljén nej, alltsd jag bli bara gor nervos,
alltsa en del &r ju inte bekvdma och vara dér inne. (P1)

...vi kan ju fanga upp varje barn, dven den som inte rdcker upp handen. jag vill ga till ateljén, utan vi
liksom, kom hidng med sé ska jag visa dig, och sa kanske vi tar dom som kanske inte viljer att va dér
eller som inte, kanske behdver en lidngre introduktion en forforstaelse for vad gér man dér inne. och
dom tror jag att man kanske missar om man sjélv inte &r aktiv inne i ateljén...(P1)

De vuxnas betydelse beskrevs dven i form av ansvaret att medvetet skapa goda sammanhang
for det individuella barnet att lyckas genom att minska intryck fran andra barn och vuxna.
Detta kunde enligt pedagogerna ske genom att vélja en annan tidpunkt for arbetet i ateljé men
det lyftes ocksé att det behdver kommuniceras kring, sa det fungerar.

...att vi ska vélja en tidpunkt ndr inte andra grupper dr dir. Ibland 4r ju ateljén ganska s& anvind pa
formiddagen, och da hade det nog varit béttre att vélja en annan tid, ndr det inte pdgar s& manga
processer samtidigt...fore frukost &r en underbar tid och vara i ateljén. (P1)

7.4.3 Miljon och material som redskap for deltagande

Ateljén som miljo beskrevs under intervjun av pedagogerna som tillitande dir det finns
utrymme fOr att prova att arbeta med olika material och att de sillan behover séga nej vilket
de lyfter stottar deltagandet. Ett hinder som lyftes med miljon var att rummet é&r stort, detta
utifran att det blir en stor yta att rora sig pa. Att en stor del av materialet finns tillgéngligt och
synligt lyfte pedagogerna som viktigt samt att det &r ett medvetet val. En del av materialet star
hogt upp pa grund av att rummets hdjd behdver utnyttjas men att barnen kan se vad som 4r i
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och friga efter det. Respondenterna menade att de anvinder materialet som en central del i att
halla kvar och utmana barnen vidare i de estetiska processerna samt att barn och material
paverkar varandra.

det &r inte bara vad barnen gér med materialet utan vad materialet far barnen att gora och stdnger vi in
for mycket, sa vicker det liksom fler fragor. Vad ér det, varfor har ni gjort s&? Vad 4r det som ligger dér
i? (P1)

Pedagogerna beskrev hinderna som ett viktigt redskap i1 arbetandet med de estetiska
processerna men d@ven att barn foredragit andra foremdl som bilar, dick och visp. I en
situation som beskrevs var en dppelurkdrnare redskapet som gjorde att barnet kunde borja
utforska materialet lera.

...men sen behover det ju inte betyda att de maste ta allting med hidnderna. Alltsa vill dom inte ta lera
med sina hénder d& ordnar vi ju det pa annat sétt d& gar det ju bra att ha verktyg emellan och vill dom
inte ha férg pé sina hinder sa gar det bra att ha verktyg i mellan. (P2)

Respondenterna dr medvetna kring att de visuella intrycken i rummet d4r ménga men patalade
att de forsoker att hélla det tydligt och estetiskt tilltalande. Detta genom att materialet &r
sorterat i farger och former och systematiskt placerat. Ateljéns utformning har varit statisk i
manga ar enligt en av respondenterna och det just for att det ska finnas en tydlighet och att
barnen ska veta vad de kan forvénta sig arbeta med pa vilken plats. Under intervjun resoneras
det kring att det inte finns visuellt stdd, men respondenterna lyfte att det skulle kunna behdvas
for att tydliggora vad som forvédntas gora pa vissa platser. Till exempel tvétta penslarna samt
att de eventuellt skulle kunna samverka med specialpedagogen kring miljons
utformning. Pedagogerna beskrev att specialpedagogen regelbundet kommer och tittar i de
Ovriga miljoerna och da fokuserar pd hur de upplevs, men att inga bes6k har skett inne i
ateljén.

7.4.4 Kamratlarande som redskap for deltagande

Respondenterna pétalade att barnens individuella kunskaper medvetet anvdnds for att stotta
andra barns deltagande i1 de estetiska processerna. De gav exempel pa situationer dér barnen
uppmuntras frdga varandra om hjilp samt berdtta for ndgon om hur de gjorde. I situationerna
som beskrevs var syftet bade att stotta det enskilda barnet men ocksa ett sitt for pedagogen att
kunna ge andra barn tid och stottning. Pedagogerna beskrev dven situationer dér de erbjod sin
hjélp och samtidigt patalade for barnen att vi gor tillsammans.

...Nu behover du klippa, jag kan inte klippa. Kolla med E om hon kan hjélpa dig. E kan du hjélpa mig,
ja jag kan hjélpa dig. s& att man haller processen igdng med hjélp av dom andra barnen och under tiden
sd swishar jag och S ihop pa symaskinen. sen sd “nu dr det din tur och sy” och sa syr vi. Nésta steg ar
att vi ska stoppa i vadd, vad &r vadd? Du, fraga E hon vet vad vadd ér, alltsé det blir, jag behdver liksom
dom andra barnen som lite assisterande och dom tar gidrna den rollen. Det &r néstan aldrig ndgon som
inte hjalper till. (P1)

7.4.5 Betydelsen av estetiska processer for barn
Respondenterna beskrev de estetiska processerna som en stor del av barns sitt att erdvra

kunskap samt att barn fir mojlighet att uppleva genom olika processer. De mdten och
samlidrande som sker genom processerna upplevs skapa trygghet, omsorg och omtanke. Det
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framkom &ven vikten av att fi arbeta och trina med sina hinder. Respondenterna beskrev
vidare att en annan ingang kan skapas till estetiken, en ingang dir talang inte har lika stor
betydelse som idag och att detta kan ske ndr de estetiska processerna far ta en stor del i
barnens utbildning dér prestigelost skapande ges stort utrymme. Att fa starta dagen i ateljén
och estetiska processer upplevde respondenterna skapa ett gott klimat hela dagen.

...stirker gruppen med trygghet och omsorg, omtanke om varandra da sd det ar ju s& mycket som
estetiken kan béra med sig...(P2)

7.4.6 Betydelsen av estetiska processer fokus i verksamhet

En av respondenterna arbetar som forskolldrare och ateljerista pd forskolan och pétalar de
organisatoriska forutsittningar for att ge barn tillgang till arbetet med estetiska processer.
Ateljeristan beskrev under intervjun att det i sitt uppdrag ingar att driva det kollegiala ldrandet
kring de estetiska processerna, och att arbetet med de estetiska processerna utvecklas mer och
mer for varje ar. Ateljeristan beskrevs arbeta regelbundet med inspiration till pedagogerna pa
forskolan, genom att de sjdlva far erfara och arbeta med material bade i1 arbetslaget och
tillsammans med sin barngrupp.

...det ar mycket mer skapande, det blir det néistan for varje 4r som gar. (P2)

..men sen har ju min roll ocksa varit att, ndr jag har gatt ut pa fredagar, ar det nagot vi ska gora
tillsammans med barnen eller 4r det s&, 4r det ndgot som du faktiskt sjilv vill tréna pa? Lera ibland kan
det vara dé, har det varit d&, da jobbar vi med lera. Da blir det mer en utbildning av pedagogerna kanske
bara for att man ska kénna sig bekvdm med materialet. (P2)

Under intervjun lyftes dven arbetet med de estetiska processerna som en skyldighet med
hénvisning till ldroplanen samt fortbildning genom workshop i Reggio Emilia Institutets regi.
Ateljeristan lyfte dven att rektors tanke dr att det ska bedrivas ett kollegialt ldrande kring de
estetiska processerna samt att en uppgift dr att locka in s& ménga som mojligt i ateljén.

7.5 Sammanfattande analys

De tvé forskolorna avsdgs inte jamforas, utan valet att anvidnda flera verksamheter syftade till
att samla in ett brett material till studien. Det kan dndd vara relevant att belysa att det
sammanfattningsvis i resultatet kan utlésas bade vissa likheter och skillnader mellan de tva
forskolorna, rérande organisationen i stort kring de estetiska processerna.

Det relationella perspektivet (Ahlberg, 2015; Nilholm & Bjorck-Akesson, 2007) ir synligt i
bada verksamheterna. Dels utifrdn pedagogernas tankar kring sammanhangets betydelse for
barnens formaga att delta i de estetiska processerna dels i de olika forhdllningssétt som visar
sig under observationerna. Barnen far utrymme att delta pa olika sétt, grupper sétts samman
utifran deras perspektiv och kravnivin anpassas individuellt utefter barnen.

Saljo (2000) lyfter begreppet scaffolding, vilket innebér att vi med stéd fran andra samt olika
hjalpmedel och redskap kan komma léngre i vért larande dn vad vi kan pad egen hand. De
vuxna i denna studie stottar barnen pa olika sétt genom att ge tid for att komma igang samt
utrymme att observera och delta pa sitt sdtt och genom att mdta barnens idéer och tankar.
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Respondenterna pdétalar i intervjuerna vikten av barns kamratlirande och beskriver
anvindandet av detta genom att de medvetet ber barnen fraga varandra om hjélp samt berétta
hur de har gjort. I arbetet i ateljéerna synliggjordes detta genom att de vuxna lyfter och
medvetandegdr barnens arbete framfor varandra. I ateljén finns hjdlpmedel och redskap for
inspiration som till exempel andra barns alster och digitala hjdlpmedel. Digitala hjdlpmedel
beskrivs dven kunna anvéndas i skapandet om nagot barn inte vill bli kladdigt. Bokstdver som
stod for skrivandet och vantar som kan anvéndas vid limstationen dr ytterligare redskap som
finns tillgdngliga som stod.

Séljo  (2000) menar vidare att ldrande ur ett sociokulturellt perspektiv behover
uppmarksammas utifran tre delar. En dr utveckling och anvidndning av psykologiska och
sprakliga redskap, en annan hur fysiska redskap anvidnds och en tredje kommunikation vid
olika former av samarbete. De olika redskap som framkommer i resultatet kan beskrivas i
relation till de olika delar som Siljé (2000) lyfter. Pedagogernas forhallningssitt i ateljén,
deras tankar kring gruppsammansittningar och att anvdnda rummet vid olika tidpunkter samt
synen pd barnen som kompetenta kan tolkas som psykologiska redskap. Som sprékliga
redskap anvinds verbalt stod vid instruktioner och forforstdelse, barnen ges ord for bade
handlingar, material och tekniker. Barnen ges tillgang till fysiska redskap, som en méngd
olika material att utforska och anvinda 1 sitt skapande, digitala hjdlpmedel och verktyg for de
som Onskar och behover. Att pedagogerna medvetet mdjliggdr att barnen via sitt skapande
inspirerar varandra kan tolkas som anvindning av det som Siljo (2000) beskriver som
kommunikation via olika former av samarbete. Tillsammans med pedagogernas medvetna sétt
att kommunicera kring att det &r andra barns skapande som inspirerar kan dven det tolkas som
det Siljo (2000) beskriver som kommunikation via olika former av samarbete. Att
medvetandegdra kamratldrande dr som tidigare beskrivits nagot som dven ar tydligt i hela
forhéllningssattet hos pedagogerna.

I ateljéerna observerades en kultur dar barn har stor tillgang till material och rum vilket enligt
Strandberg (2006) paverkar hur och vad de kommer att ldra sig. Alla respondenter uttrycker
de estetiska processernas betydelse pa olika sitt, men gemensamt for de alla &r att estetiska
processer dr av central betydelse i deras arbete tillsammans med barnen och erbjuds varje dag.
De har dven en syn pa barn som kompetenta vilket blir synligt i bdde forhdllningssétt och
utformningen av ateljéerna som lirmiljoer. Aberg (2018) menar att synen pa barnen ir central
for hur miljon organiseras vilket i sin tur paverkar barnens mdte med sin omgivning vad
giller bade ménniskor och milj6. En av tankarna inom den sociokulturella teorin som Siljo
(2000) lyfter fram ar att det genom ett gemensamt deltagande skapas nya resurser som sedan
genom kommunikation kan leva vidare och nyttjas av nidsta individ. Det kamratlirande som
bade beskrevs under intervjuerna och visade sig under observationerna stimmer dverens med
denna tanke. Samma tanke synliggjordes dven genom en respondents beskrivning av att skapa
en dynamisk grupp.

Alla barn erbjuds att delta och anpassningar genom exempelvis gruppsammanséttning och
olika tidpunkter beskrevs. Dessutom patalade respondenterna en medvetenhet kring miljons
paverkan vad giller de visuella intrycken vilken kan tyda pé att de granskar sin verksamhet
utifran det som Ahlberg (2015) ndmner som ett vidgat perspektiv och med ett kritiskt
perspektiv pa undervisningen.
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8 Diskussion

I foljande avsnitt presenteras en resultatdiskussion, vilken foljs av en metoddiskussion for att
avslutas med studiens kunskapsbidrag och forslag till fortsatt forskning. Slutsatserna avser de
tva studerade forskolorna.

8.1 Resultatdiskussion

Resultatet visar att barnens drivkrafter och olika formégor dr grunden for deltagandet i de
estetiska processerna. Detta syns bade i1 pedagogernas tankar kring planering och
genomforande av de processer de erbjuder barnen samt i deras forhallningssdtt. Nordin-
Hultman (2006) lyfter i sin forskning att pedagogernas tankar om barns lirande och hur de
skapar mening paverkar hur larmiljon arrangeras samt den tidsreglering som arbetas efter. I
forlingningen pédverkar detta vilket utrymme barnen har pa inflytande kring tid, rum och
innehall. Verksamheterna som undersokts i denna studie har ett stort fokus pa att estetiska
processer ska fa vara en central del av barnens vardag, vilket i empirin som samlats in &r
tydligt ddr det i den fysiska miljon (Specialpedagogiska skolmyndigheten, 2020) avspeglas att
arbetet med estetiska processer dr av vikt. Ateljén anvédnds varje dag och under hela dagen,
bdde planerat och spontant. Trots verksamheternas fokus pd de estetiska processerna kan vi
relatera till det som Nordin-Hultman (2006) lyfter om att pedagogerna har en stor makt over
beslut om tillgdngen till material och rum. De vuxnas kunskap och vilja att testa nytt lyftes
som en forutsittning for utvecklandet av ateljén som larmilj6 samt att en icke anpassad miljo
kan skapa hinder for deltagande. Tvd av respondenterna lyfte att det var en skillnad i hur
mycket barnen péd forskolan fétt vara i ateljén samt den vuxnes betydelse for att tillgdng ska
ges, dér vanan av att vara i ateljén paverkar hur deltagandet ser ut.

Pedagogerna ansvarar ocksd for hur grupper sitts samman, hur tillgédngligt och synligt
materialet &r samt 1 vilken utstrdckning de estetiska processerna anvénds 1 verksamheten. Vad
giller sammansittning av grupper och vilka barn som samtidigt befinner sig i miljon kan
resoneras kring pa olika vis. Grupper med barn som kan stotta sig sjélva sitts samman med
barn som behdver mer stdd, dar dynamik och kamratldrande beskrevs av pedagogerna som
nagot som var av vikt. Sjoman (2018) lyfter i sin studie att barn som inte stér den Ovriga
barngruppen eller aktiviteten inte fir stod, trots att de upplevs vara i behov av det. Kan
dynamiken bli for stor och skulle miljon bli mer tillgdnglig om barn som &r mer avvaktande
fick vara tillsammans i ateljén? Det kan finnas en risk med att barn som upplevs sjélvstindiga
och inte stor den 6vriga gruppen gir miste om vardefullt stod av pedagogen for att l&rmiljon
ska bli tillganglig fullt ut. Det kamratldrande som lyftes i intervjuerna och blev synligt i
verksamheterna, talar for en tillgdnglig pedagogisk miljé (Specialpedagogiska
skolmyndigheten, 2020) dir barn ges mojlighet att samarbeta.

De 1 studien deltagande vuxna har pédvisat att deras roll &r av betydelse for att agera som en
del av ldrmiljon, ddr de agerat som kunskapsbidragande pedagoger. Hansson Stenhammar
(2015) lyfter att det &r centralt med en medvetenhet kring pedagogiska och didaktiska val. I
resultatet kan det utldsas att den kunskap pedagogerna har kring estetiska processer dr av vikt
och paverkar ldrmiljons tillgédnglighet. Kunskapen bidrog till ett gemensamt forhallningssétt
och ett stort engagemang kring arbetet som sker 1 ateljén.
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Det som Coelho m.fl. (2019) och Lundqvist m.fl. (2015) studier pavisar kan skapa
forutséttningar for delaktighet och engagemang, kan relateras dven till denna studies resultat.
Barnen var till storsta del fa barn tillsammans i de tva ateljéerna och deras intressen, fragor
och engagemang i1 det som skedde togs tillvara och lyftes utifran likheter och olikheter. Delar
som &r av vikt for en god social miljo, dr enligt Specialpedagogiska skolmyndigheten (2020)
att mojliggora for barn att skapa gemenskap och ett begripligt sammanhang.

Det skapades mdjligheter for de barn som var narvarande under observationerna att fa ta del
av arbetet inne i ateljén genom att ndrvara i rummet, och pedagogerna forholl sig medvetet till
barnen pé de sétt som individen behdvde. Detta forhallningssétt skapar goda forutsattningar
for larande (Specialpedagogiska skolmyndigheten, 2020). Samtidigt visar resultatet att ingen
av verksamheterna medvetet anvinde verktyg som exempelvis bildstod for att tydliggora
miljon eller de olika processer som sker, varken de som var planerade for eller de som utgar
ifran barnens drivkraft i stunden. Specialpedagogiska skolmyndigheten (2020) skriver fram
vikten av att ge strategier och stodstrukturer, vilket &r en sak som skulle kunna utvecklas i
bada verksamheterna.

Aven om inte ndgot bildstdd eller annan form av visuellt stdd anvindes i lirmiljon, s&
upplevdes den som tydlig for den av oss som besokte verksamheten. Materialet var som
Lundqvist m.fl. (2015) lyfter i sin studie organiserat, vilket dr en anpassning som kan goras i
miljon. Forfattarna bendmner organisationen som tematisk, vilket i denna studie mer kan
beskrivas som att det var placerat och sorterat utifran anvandningsomrade. Ytterligare ett stod
for deltagande kan vara att visa pd kamratldrande (Lundqvist m.fl., 2015), vilket ar ytterligare
en aspekt som visade sig medvetet anvéndas av alla pedagogerna i verksamheterna.

I resultatet beskrivs att tecken som stod har anvénts i kommunikationen, men att det senare
valts bort d& barnen enligt pedagogerna inte visade respons. Det framkom inte hur linge detta
varade eller hur fortrogna pedagogerna var med anviandandet i dagsldget. Som det skrevs fram
1 inledningen dr gransen otydlig mellan det stdd som arbetas med i barngruppen och sérskilt
stod (Skolinspektionen, 2017). Med detta 1 avseende behdver pedagogerna i forskolan ha
manga kompetenser for att kunna méta de behov som finns i barngrupperna, vilka dr i standig
forandring. Att kontinuerligt arbeta med exempelvis tecken som stod skapar fortrogenhet hos
pedagogerna, vilket gor att forskolan dr redo for att mota dessa fordnderliga barngrupper och
dirigenom mojliggora en tillgédnglig 1armiljo.

Den ena ateljén var formad som ett L dir varken barn eller pedagog kunde 6verblicka hela
rummet, vilket skulle kunna bli ett hinder for hur tillgdnglig larmiljon blir utifrdn barns
olikheter. Barn som &r i behov av en fysiskt ndra pedagog skulle i ett rum format som detta
inte alltid ha tillgéng till det stodet, om pedagogen har fler barn att f6lja. Om pedagogen inte
fysiskt kan folja barnet vid behov skulle det kunna leda till att barn inte far Gverblick dver
rummet och det material som finns tillgéngligt, och pd grund av detta inte ges tillgdng till hela
larmiljon. Nordin-Hultman (2006) lyfter vikten av att pedagogerna &r uppmirksamma pé
barns olikheter och behov och hur rummet kan mota dessa, samt att det pedagogiska rummet
paverkar hur barn blir och agerar. Nér barn far mojlighet att se och ta del av de olika material
som finns att anvidnda 1 ateljén mojliggérs meningsfullhet for det enskilda barnet. Nordin-
Hultman (2006) menar att ett for homogent rum kan begrinsa barns sétt att skapa
meningsfullhet, vilket kan leda till exkludering.

Tufvesson (2007) visar pa centrala delar 1 den fysiska miljon som &ar gynnsamma f{or
koncentrationen. Aven om den studien fokuserar pa barn med olika neuropsykiatriska
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diagnoser och Downs syndrom, samt dr utford i skolan anser vi att kunskapen dr anvdndbar i
arbetet for en tillgdnglig 1armiljo dven 1 forskolan. Respondenterna lyfte flera av de delar som
beskrivs av Tufvesson under intervjuerna. Exempelvis beskrevs storleken pa rummet som ett
eventuellt hinder, s dven den miangd material som forvaras 6ppen och pa sé vis paverkar det
visuella intrycket. Att fa vara i ateljén enskilt eller tillsammans med fa andra beskrevs som en
mojlighet for att skapa tillganglighet for alla. Det fanns ocksd mojlighet for barnen att dra sig
undan och ta sig an processer pa en annan plats i rummet. P4 Forskola 1 framkom i
observationerna att ljud fran lokaler bredvid kunde paverka deltagandet men att barnen inte
gjorde stor notis om det. Detta kan liknas vid det som Dellve m.fl. (2013) menar att barnens
forstaelse for ljudet gjorde att det inte uppfattades storande. Vidare beskriver forfattarna att
det dr olika hur barn klarar av och kontrollerar ljud, vilket kanske kunde blivit synligt om det
hade varit andra barn som befunnit sig i ateljén under observationerna och reagerade pa ett
annat sétt.

Pé Forskola 1 ledde pedagogistan arbetet i ateljén och tog emot planerade grupper av barn dir
den vuxna kunde paverka hur manga barn som samtidigt befinner sig i rummet. I Forskola 2
anvindes ateljén av flera olika vuxna samtidigt vilket ledde till att det vid ett tillfdlle befann
sig manga barn och vuxna i rummet samtidigt. Ateljéns stora yta lyfter respondenterna pa
Forskola 2 som ett hinder for deltagande for en del barn men d& med utgdngspunkten att
barnen vill rora sig 1 rummet. Sjoman (2018) beskriver i sin studie vikten av att olika behov
definieras och tas hénsyn till samt att arbetslag reflekterar kring aktiviteter och planerar dem
utifran de olikheter som finns i barngruppen. Utifran sin organisation kan detta vara en storre
utmaning for Forskola 2 i och med att samverkan behdver ske mellan flera arbetslag. I
intervjuerna framkom att ett sitt att hantera detta dr att ateljén anvinds medvetet vid andra
tidpunkter under dagen, sérskilt tillsammans med de barn som har behov av att vara i mindre
sammanhang.

Barns kognitiva utveckling gynnas pa flera olika sitt av att mota estetiska processer bade som
dmne 1 sig och som ett redskap for att nd kunskaper inom andra &mnen (Sotiropoulou-
Zormpala, 2016). Resultatet visar att bada dessa perspektiv av hur det kan arbetas med de
estetiska processerna i ateljén antas av pedagogerna. De lyfter syften som att skapa en ingéng
till estetiken dér talang eller fokus pa vad som ar ritt och fel dr obetydligt och under
observationerna syns barn som engagerat utforskar tekniker och skapar med olika material
som erbjuds. Betydelsen av de estetiska processerna som redskap for att uttrycka sig samt att
genom arbetet skapa trygghet, omsorg och omtanke dr andra tankar pedagogerna lyfter i
intervjuerna. Barnen beskrevs dven anvinda ateljén bade i sin lek och for att tillverka material
att anvinda 1 leken. Detta &r flera olika sdtt att géra miljon tillgdnglig for alla anser vi. Att
miljon och processerna inte behdver vara forknippade med talang samt att utforskandet av
bade miljon och materialen dven kan ske utifran olika barns lek. Att utforska och tillverka
material till lek beskrivs ocksd av Park (2018) och Anggard (2005).

Inom det relationella perspektivet dr barns mote med omgivningen i fokus (Ahlberg, 2015),
vilket ocksd dr av vikt inom Reggio Emilia-filosofin. Inom filosofin arbetas det utifran en
helhetssyn pé barn dar sammanhanget och relationer dr av stor vikt for ldrandet. Det arbetas
med att erbjuda barn hundra sprék, vilket handlar om att det finns olika sétt att tdnka, uttrycka
sig och forstd (Arbetsinriktning for Reggio Emilias kommunala forskolor, 2012; Wallin,
1986). Det forhéllningssatt och arbetssitt som visade sig i1 resultatet stimmer val 6verens med
ett relationellt perspektiv, ddr sammanhang och forhdllningsatt anpassas utifran barns behov.
Den samverkan med specialpedagogen som beskrevs under intervjuerna hade fokus pd hur
den omgivande miljon forstds av barnen, vilket blir ett naturligt fokus dd pedagogernas
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forhallningssdtt redan utgar ifrdn barnen. Detta oavsett om det dr utifrdn ett
specialpedagogiskt perspektiv eller ett forhéllningssédtt som utgar ifrdn Reggio Emilia-
filosofin. Tillgdngligheten ur ett specialpedagogiskt perspektiv lyftes inte av pedagogerna
utan de forhallningssétt som beskrevs och blev synliga under observationerna skulle kunna
utga ifran den kultur som visade sig i ateljén och kring estetiska processer.

Da studiens empiri samlats in genom observationer i tva forskolors ateljéer och intervjuer
med pedagoger som ofta befann sig déri, dr det endast dessa resultatet omfattar. Utifrdn denna
utgangspunkt kan studiens resultat tyda pé att det finns en liknande kultur i de bada
forskolornas ateljéer. En kultur dér barn ses som kompetenta och pedagogernas
forhallningssitt &r en medveten del av larmiljon samt dér estetiska larprocesser anses
betydelsefulla och dédrigenom stddjer tillgdngligheten 1 miljon. Resultatet sdger inget om
vilken kultur som finns inom den enskilda forskolan i stort.

8.2 Metoddiskussion

Det var i ett tidigt skede tydligt vilket omrade som Onskade studeras, da forskarna erfarit
arbete med estetiska processer genom yrkesverksamma ar inom forskolan och sett
konsekvenser av arbete inom detta omrade. Omradet var litt att vilja ut, men arbetet med att
avgransa och konkretisera via tydliga och konkreta fragestdllningar var svérare.
Forskningsfragorna har under arbetets framvixt diskuteras manga ganger men kvarstitt i sin
helhet. Den egna forforstaelsen kring begrepp som anvénts i fragestillningarna har behovt
forhandlas och forstas vid flertal tillfillen, med en medvetenhet om den egna forforstaelsen
och dir det funnits behov av att skapa en samsyn kring olika begrepp.

Omradet kring estetiska processer fick oss att kontakta forskolor som uttalat arbetar med detta
omrdde 1 sin dagliga verksamhet, av den enkla anledningen att sdkerstilla mojligheten att
undersoka tillfillen diar det pagick estetiska processer. Detta urval har sdkerstéllt ett brett
material.

De teoretiska utgdngspunkterna har passat vil in 1 unders6kningen, da det sociokulturella
perspektivet béade lyfter fram vikten av artefakter och kulturens betydelse samt det
specialpedagogiska perspektivet som fokuserat kring samspelet mellan individ, grupp och val
av organisation. Via observationer och intervjuer har vi fatt ta del av detta i verksamheter dér
tillgdng getts till en tydlig kultur med estetiska processer i fokus. I forskolorna i studien finns
en vana att tdnka och prata om detta arbete utifran medvetna pedagoger och verksamheter
som har en lang erfarenhet av dessa arbetssétt, och dir de kommit en lang bit i sin egen
forstaelse. Alvesson och Skoldberg (2017) lyfter vikten av att fa tillgdng till kulturella
fenomen nir det valts att arbeta utifrén en etnografisk ansats, vilket har erhallits bdde genom
observationerna och intervjuerna.

Konsekvensen av urvalet att undersoka forskolor som uttalat arbetar med estetiska processer
blev att vi inte fatt mojlighet att undersoka en verksamhet dér detta arbete inte dr lika
utarbetat, och déar pedagogerna kunnat visa en annan tanke om omréadet samt val som gors
kring arbetet med estetiska processer for bade individ, grupp och organisation. En
undersokning av verksamheter som inte profilerat sig lika tydligt kring estetiska processer
hade kunnat gynna resultatet, dir en jimforelse mellan sddana verksamheter tydligare hade
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kunnat visa pa eventuella olika val som gors och konsekvenser av dessa i forhédllande till om
estetiska processer som ldarmiljo blir tillgdnglig for alla barn. I undersékningen hade det
kunnat anvindas teorier om ldrmiljon for att dnnu mer distinkt undersdka kring miljons
betydelse med ett tydligare fokus, d& detta &r en teori som hade forenat sig védl med valda
forskningsfragor.

Valda metoder for att undersdka forskningsfragorna visade sig skapa en tydlig bild av
verksamheterna samt ge en grundliggande och bred forstaelse av pedagogers tankar och
handlingar, vilket Bjerndal (2005) nidmner &r den kvalitativa studiens syfte. Under
observationerna fordes detaljerade anteckningar kring vem som sa vad, samt vad som skedde i
praktiken. I efterhand har de skrivna observationerna fungerat som stod for att kunna blicka
tillbaka och minnas situationerna. Samtidigt finns det en undran om dessa beskrivningar
gjorde att det missades viktiga observationer av tyst kroppssprék och verksamhetskultur som
pagick under skrivandets stund. Under de semistrukturerade intervjuerna foljdes till viss del
forbestimda fragor samt frigestdllningar som dok upp under intervjuns gang. Nér vi
reflekterar tillbaka och jamfor data fran dessa bada tillfillen framtrider det fler foljdfragor
under den andra intervjun, dér det ddrav samlades in ett nagot fylligare material kring omradet
samarbete med specialpedagogen och dess stod kring verksamhetens miljo. Datan ser dérfor
olika ut och det kan konstateras att den senare intervjun dr mer utforlig i sitt material kring
denna fraga. I efterhand kan det darfor diskuteras kring hur foljden av intervjuerna kom att
paverka materialet som samlades in, samt att det hade varit en fordel om det redan i de
strukturerade fragestéllningarna hade lagts in tydligare fragor kring detta omréde. En annan
reflektion &r att en pilotintervju hade gynnat vilka fragestillningar som valts att anvidnda
under intervjuernas gang och att detta hade varit att foredra om det i1 framtiden skulle goras en
liknande undersdkning. Datan som samlats in &r baserad pa fi antal pedagoger och en
undersokning med fler intervjuer hade kunnat visa en bredare bild av omradet. En annan
mojlig metod som kunde anvénts for att fa ett bredare material hade varit enkdtinsamling, dér
det med enkelhet kunnat skickats fragor digitalt till fler pedagoger och dér inte avstind
paverkat deltagandet i studien. Vi har ocksd under arbetets ging bekantat oss med vinjett-
metoden och dven denna hade kunnat gynna en undersokning av valt omrdde. Dér hade ett
fiktivt case och fragestéillningar kopplat till denna, kunnat gett uttémmande och dppna svar
frdn fler deltagare. Valet att arbeta utifrdn en etnografisk ansats har dock passat syftet med
studien vél, dér syftet var att undersdka verksamheternas pa plats i miljon.

P& grund av radande omstidndigheter med Corona har analysarbetet skett via digitala méten.
Vi har delat dokument pa gemensam plattform for att kunna ta del av varandras resonemang
och material, vilket skett 16pande under arbetets gédng. Att inte ses personligen kan péverkat
utgangen av materialet nagot, dé reflektioner och tankeutbyte inte sker lika spontant nir det
sker via en skdrm.

8.3 Studiens kunskapsbidrag

Studiens syfte var att fi kunskap om hur arbetet med estetiska processer i ateljén gors
tillgédngligt f6r barn och 1 studien framkommer olika redskap som stottar barns delaktighet 1
larmiljon.

De vuxnas kunskap och intresse har betydelse for vilket fokus de estetiska processerna far,

vilket paverkar hur tillgéngligt arbetet med de estetiska processerna blir. I den
specialpedagogiska yrkesrollen blir det darfor av vikt att vara medveten kring pedagogers
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engagemang, intressen och kunskaper samt hur dessa samverkar och paverkar arbetet med
tillgédngliga larmiljoer.

Studien tyder pa att det Reggio Emilia-inspirerade forhallningséattet i de tva forskolorna
paverkar och gor larmiljon tillgénglig for ménga barn och att forhallningséttet har stora
likheter med det relationella perspektivet 1 vilket barns mote med omgivningen ér 1 fokus.
Ateljéernas mojligheter att erbjuda en bred variation av skapande gor att de kan mota ménga
olika barns behov och intresse, samtidigt som det finns en medvetenhet om att detta ar miljoer
med manga visuella intryck.

For verksamheterna som deltagit i denna studie kan véra fragestédllningar kring arbetet med
tillgédngliga larmiljoer fatt dem att rikta fokus mot den egna verksamheten, med en Okad
medvetenhet och nyfikenhet kring hur de skulle kunna arbeta vidare med sin 14rmiljo for att fa
den mer léttldst och dirigenom tillgdnglig for alla barn. Vid en av intervjuerna lyfte
respondenterna pa plats att de blev uppmirksamma pa att deras specialpedagog inte haft
samarbete med dem inne i ateljén kring denna milj6, men ddremot inom forskolans Gvriga
miljoer. Detta leder var nyfikenhet till tankar om verksamheten efter vara besok mojligen
paborjat ett sadant samarbete. Studiens resultat kan med fordel nyttjas av ytterligare
pedagoger som inte deltagit i studien, fOr att resonera och analysera den egna verksamhetens
arbete med estetiska processer utifran ett fokus pa tillgdnglig larmil;o.

8.4 Fortsatt forskning

I inledningen till detta arbete synliggjordes Skolverkets (2018) uppldgg av fortbildning for
forskolepersonal via Laslyftets moduler. Utifran dessa modulers upplédgg kunde det utldsas att
estetiska processer endast var involverade i fortbildningarna som metoder for att arbeta med
andra omraden, som till exempel svenska och matematik. Detta skapade nyfikenhet kring om
estetiska larprocesser anses betydande for barns larande och i forlangning diskuteras utifran
en tillgdnglig 1armilj6, samt hur detta paverkar utbildningen till forskollédrare, specialpedagog
och rektor.

Det kan ocksé vara av intresse av att undersoka vilka omrdden som fokuseras kring vad géller
fortbildning och handledning, for att sékerstélla att alla larmiljoer i forskolan blir tillgdngliga.

I studien framkommer det att Reggio Emilia-filosofins forhéllningssétt har likheter med ett
specialpedagogiskt forhallningssitt, vilket har skapat goda forutséttningar for en tillgénglig
larmiljo. Déarav skulle en fortsatt studie kunna undersoka kring hur estetiska processer gors
tillgéngligt 1 en forskola som inte uttrycker inspirationen.

Studiens fokus har varit att studera barngrupp och ateljén som larmiljo. En fortsatt forskning

skulle kunna vara att undersoka tillgdngligheten for varje enskilt barn 1 en barngrupp vad
giller arbetet med estetiska processer.
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Bilaga 1 - Missivbrev

Hej, vi heter Jessica Johansson och Karin Wangdahl och studerar sista terminen pa
Specialpedagogiska programmet vid Goteborgs universitet. Under hdsten kommer vi att
skriva var magisteruppsats dir syftet dr att fa 6kad kunskap om hur skapande processer i
forskolans ateljé gors tillgéngligt for alla barn.

Som komplement till forskning och litteratur 1 &mnet vill vi fa ett inifranperspektiv genom att
genomfora observationer i forskolans ateljé samt intervjuer med pedagoger. Fokus kommer
att vara verksamheten, inte det enskilda barnet. Ert deltagande skulle vara virdefullt for oss
och vér uppsats. Vi tar stor hinsyn till Vetenskapsradets forskningsetiska principer. Det
innebdr att deltagandet ar frivilligt och kan avbrytas nér ni vill. Ni deltar helt anonymt och allt
material hanteras konfidentiellt. Uppsatsen skrivs pa ett sitt s& det inte gir att identifiera
varken ort, barn eller pedagog och resultatet kommer endast att anvindas till denna uppsats.
Uppsatsen publiceras och blir offentlig nir den ér férdig.

Vi hoppas och ser fram emot att fa ta del av er verksamhet och att ni vill vara med och bidra
med era kunskaper. Vi bifogar ett informationsbrev som ni vid deltagande girna far hjilpa oss
att delge vardnadshavare pé det sétt ni finner lampligt.

Vi ber om svar s snart som mdjligt for att bekrifta deltagande. Vid fragor eller funderingar ar
ni varmt vilkomna att kontakta oss.

Jessica Johansson: jessica.e.johansson(@trollhattan.se

Karin Wéngdahl: karin.wangdahl@gmail.com
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Bilaga 2 - Informationsbrev till vardnadshavare

Hej, vi heter Jessica Johansson och Karin Wangdahl och studerar sista terminen pa
Specialpedagogiska programmet vid Goteborgs universitet. Under hdsten kommer vi att
skriva var magisteruppsats dir syftet dr att fa 6kad kunskap om hur skapande processer i
forskolans ateljé gors tillgéngligt for alla barn.

For att fa ett inifrdnperspektiv sd vi kommer under hdsten att genomfGra observationer 1 er
forskolas ateljé samt intervjua pedagoger. Fokus kommer att vara verksamheten, inte det
enskilda barnet.

Vi tar stor hinsyn till Vetenskapsradets forskningsetiska principer. Det innebér att deltagandet
ar frivilligt och kan avbrytas nidr som helst. Deltagandet d4r anonymt och allt material hanteras
konfidentiellt. Uppsatsen skrivs pa ett sétt s& det inte gér att identifiera varken ort, barn eller
pedagog och resultatet kommer endast att anvéindas till denna uppsats. Uppsatsen publiceras
och blir offentlig ndr den &r fardig.

Vi ser fram emot att fi ta del av verksamheten och den kunskap den kommer bidra med. Vid
fragor eller funderingar dr ni varm vidlkomna att kontakta oss.

Jessica Johansson: jessica.e.johansson@trollhattan.se

Karin Wangdahl: karin.wangdahl@gmail.com
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Bilaga 3 — Huvudfokus observation

Hur ser barngruppens deltagande i ateljén ut?

Maste barnen ga in i ateljén for att ta del av vad de kan dgna sig at didr? Om inte, hur fir de
del av informationen?

Forutbestimda aktiviteter?

Barns samlérande?

Ar barnen engagerade utan aktivt deltagande i de estetiska lirprocesserna?

Vad erbjuds? Material, utforskande, vuxenstyrt, testa hypoteser?

Organisation kring ateljén - barn initierat deltagande, grupper, vilka pedagoger, flexibelt
deltagande - kan barnen komma och ga som de vill?

Hur forstar barnen rummet ateljé och det som sker déri - vad tilldts, prestation, frivillighet?
Vid svarigheter med deltagande- notera konkret i1 situationen vad som hénder, vilka
svérigheter som uppstér.

Finns krav/mojlighet kring sjilvstandighet for deltagande?

Vilka redskap anviands som stod for barnens deltagande i lirmiljon?

Finns visuellt stod for verktyg, tekniker, processer och material?

Sker kommunikation kring att barn kan hjélpa varandra?

Vilket sprékligt stod finns, fran bade barn och pedagog.

Vilka redskap finns for flersprékighet?

Fysisk ldrmilj6? Placering, ljudvolym och ljud, antal barn...fonster. Stangd forvaring?
Mojlighet till enskildhet?

Forutbestimda aktiviteter?

Finns krav/mojlighet kring sjilvstdndighet i anvédndningen av redskap?

Hur medvetandegor pedagogerna barnen kring de redskap som finns tillgingliga i
ateljén?

Modellerar?

Visa pé inspiration?
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Bilaga 4 - Intervjuguide

Fragor till dem bada enskilt;
Vad har du for utbildning?
Hur ldnge har du varit yrkesverksam?

Hur ldnge har du arbetat hér?

Beritta om dina arbetsuppgifter?

Beritta om era tankar kring estetiska processer?
Vad dr era tankar kring vikten av att ge barn tillgéng till estetiska processer?
(Har ni nagra fler tankar?)

Upplever ni att alla barn 1 gruppen kan ta del av det arbete som sker inne 1 ateljén?
Beskriv mer, hur visar det sig? Pa vilka sétt?

Hur gor ni for att ateljén ska vara en larmiljo som ér tillginglig {for alla barn?

Vilka méjligheter/hinder upplever ni? (i respektive ateljé)

Vilket redskap anser ni dr det viktigaste for att ge alla barn tillgéng till ateljén?

Hur upplever ni att barnen samtalar/forhaller sig till ateljén?

Om ni ténker pd de barn som deltar i arbetet inne i ateljén, vad &r era tankar kring vilka barn
det ar? (exempel: formdgor, personligheter, drivkrafter)

Om ni tdnker pa de barn som ir i ateljén pd eget initiativ, vad dr era tankar kring vilka barn

det ar?

Nar barn deltar 1 arbetet inne i ateljén - ar det da av vikt att de deltar praktiskt i de estetiska
processerna eller dr det deras deltagande inne 1 ateljén ni eftersoker?

Vilka tankar har ni kring hur arbetet ytterligare kan utvecklas for alla barns mdjlighet att
delta?

Vilket samarbete med specialpedagog har ni kring era larmiljéer?
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