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Title: We’re here, after all! A Discourse Analysis of the Female Jazz Singer’s

Experiences of Position in Rooms Where Jazz is Being Performed

In this thesis, discourse analyses are carried out on thirteen interviews with Swedish female
jazz singers. The main purpose is to explore how the female jazz singer experience her
position in relation to gender and her instrument, singing. Their stories will be analysed with
discourse analysis to try to get closer to the informant's experiences and stories. Their
experiences are discussed as a discourse and social construction based on the interviews. This
thesis aims to raise awareness of the female jazz singers position and struggle from just being
a woman, playing an instrument. The importance of this study becomes evident considering
the jazz genre as a traditionally predominately male space, a space where the women’s and
singer’s role is diminished. The role for a woman in a jazz band as a singer is a predictable
one and comes with many do’s and do not’s that are not spoken of. This thesis reveals how
female jazz singers experience their position as complex in rooms where jazz is being
performed. The analysis shows how discourses of being separated from the group musicians
reappear in the informant's stories and that it strengthens the position of otherness for female
jazz singers. The results of the analysis show that jazz educations create situations where

female jazz singers experience discrimination in rooms where jazz is being performed.
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1. Inledning

I detta inledande kapitel redogor jag for mitt &mnesval samt ger en kort bakgrund. Jag

presenterar dven hér undersdkningens syfte och fragestéllning.

1.1 Introduktion

Som kvinnlig jazzsangerska har jag manga gdnger mott pa motstdnd. Ett tyst motstand som
inte riktigt gar att sitta fingret pd. Nér uppstar detta och hur? Och kanske framfor allt, varfor?
Ar det for att jag r kvinna i ett rum av man? Ar det for att jag sjunger och inte spelar nigot
’riktigt” instrument? Instrumentet sdng, att vara vokalist, kan jag uppfatta som nidgot som star
lite utanfor gruppen instrument. Rosten fungerar inte riktigt pa samma sétt som instrument
utanfor kroppen. Det pdverkas av kinslor. Det har inte fysiska reglage och kan inte praktiseras
pa samma sétt som andra instrument. Hur paverkar detta vokalistens roll, sdrskilt med tanke
pa att majoriteten jazzvokalister dr kvinnor. Att dels oftast vara enda tjejen och dels inte spela
”pé riktigt”. 1 denna uppsats undersoker jag kvinnliga jazzsangerskors upplevelse av att vara
kvinna och sjunga jazz, vilket innebar att utova en konstform med vildigt tydliga ramar trots
att det baseras just pa improvisation. Jag &mnar utforska dessa ramar, nirmare bestimt inom
vilka ramar det upplevs okej att arbeta som kvinnlig vokalist/jazzséngerska och vad som
hiander nér hon gar utanfér dessa ramar. Jag &mnar undersoka huruvida kvinnan redan &r
utanfor ramen bara genom att vara kvinna och jazzsangerska och om hon i sa fall aldrig

ndgonsin egentligen varit ”inne”.

Termen kvinnliga jazzsdngerskor forstés i denna studie utifran att det ar jazzvokalister som
identifierar sig som kvinnor som asyftas. Jag undersdker hur kvinnliga jazzsangerskor
upplever sin position i relation till andra instrumentalister d& majoriteten dr man (Arvidsson

2011). Jazzen domineras av manliga utovare och kvinnan har historiskt begrinsat deltagit som



sangerska eller pianist (Bruér & Westin 2006). Sdngen som instrument sérskiljs dven fran
andra musiker bade ur ett publikperspektiv och musikerperspektiv (Selander 2012). Min egen
position som kvinnlig jazzsdngerska kan enligt Dahl (2010) bidra till kunskapsproduktion
utifran ett feministiskt etnografiskt tillvdgagangssitt ddr min position i relation till
informanterna kan skapa samtal i ett rum av forforstdelse som mojliggor ett annat berdttande.
Min position kan problematiseras utifrdn Stacey (1988) som menar att risken med studier av
ett personligt bekant falt ar att komma informanten for nira och pa s vis inte mojliggora ett
neutralt undersdkande. Utifrdn informanternas svar analyserar jag med hjilp av diskursanalys
var/hur/ndr det uppstér skav och vad som sédgs nir inget sdgs 1 rum dér jazz gors. Jag later i
denna uppsats deras upplevelser och erfarenheter méla en bild av hur det kan upplevas att

vara jazzsdngerska i Sverige idag.

1.2 Syfte och fragestallningar

Undersokningen syftar till att skapa forstdelse for kvinnliga jazzsdngerskors upplevelser av

sin position 1 relation rummet, sitt kon och sitt instrument, sdngen.

Foljande fragestillningar undersoks i uppsatsen:

*  Hur upplever kvinnliga jazzsdngerskor sin position i rum déar jazz gors?

Hur péverkar deras upplevelser deras kénsla infor sig sjélva och sitt instrument?



2. Metod och material

I detta kapitel presenterar jag mitt val av intervjumetod, informanter, material samt vilka

avgransningar jag valt att gora.

2.1 Reflexiva intervjuer

Jag har valt tolkande reflexiva intervjuer (Thomsson 2010) som tillvigagangssitt att samla in
det material som ska genomgé analysprocessen i denna undersokning. Valet av reflexiva
intervjuer motiveras av att det omrade studien ramar in &r ytterst individuellt och personligt.
Svaren som kan framkomma i och med studiens fragor samt dess syfte fodrar att hora flera
individers olika upplevda erfarenheter som inte hade mojliggjorts med kvantitativ
intervjumetod. I Heléne Thomssons bok Reflexiva intervjuer (2010) fragar Thomsson ldsaren
”Hur &r det?” och ”Varfor ar det som det dr” (Thomsson. 2010, s. 12). Genom dessa tva fragor
som utgangspunkt uppmuntras den framtida intervjuaren att reflektera véxelvis. Dels genom
begrundande och eftertinksamhet och dels genom spontana tankar. Att lata dessa tvad motpoler
av tankar bolja fram och tillbaka likt vagor mojliggors en reflexiv tolkning. Genom att
reflexivt tolka materialet kommer intervjuaren nirmre det som informanten séger och menar.
Thomsson skriver att metoden lange har anvénts for att fa intervjupersonernas personliga
erfarenheter att std i centrum. Studien ar av en induktiv ansats. Intervjun omfattar nio fragor
som informanterna ombedes svara pa utifran sina upplevelser och erfarenheter. For

intervjufragor, se bilaga 1. Samtliga fullstindiga intervjuer gar att tillga hos mig pa begéran.

2.2 Intervjuernas tillvigagéngssatt

Informanterna i denna studie har intervjuats via email. Fordelarna med att intervjua via email
ar att informanten fér tid att stanna upp, reflektera och formulera sig pd ett sitt de kdnner sig

bekvdama med. Det ger dem mojlighet att inte kinna sig betraktade och analyserade vilket kan



vara effekten av ett personligt mdte dir den sociala interaktionen kan begriansa informantens
upplevelse av att svara fritt. Vetskapen om att jag har en privat relation till ett antal
informanter motiverar dven mitt val av intervju via email dd méten med personer en har en
relation till dr svara att halla objektiva, neutrala och fria fran det faktum att en svarar mot en
person. Nackdelarna med intervjuer via email dr att jag som intervjuare kan gé miste om till
exempel tystnader och tvekanden. Informanterna kan dven vid intervju via email tillrdttalagga

sina svar till en verklighet de 4r bekvdamare med att delge.

2.3 Informanter

Det material som framtagits i denna kvalitativa intervjustudie, som sedan undersdokningen
kommer baseras pa, dr intervjuer som grundar sig pa 13 jazzsingerskors upplevelser. Jag
varvar viaxelvis informanter beroende pa &mne och deras egna tankar for att fa fler perspektiv
att reflektera kring. Tillvigagéngssittet att vélja teman gér ut pa att jag, efter att noggrant ha
tagit del av samtliga informanters intervjumaterial, samlar de upplevelser som upprepas. Jag
sOker efter fenomen som aterkommer och upplevelser som liknar eller kontrasterar varandra.
Jag dr 6ppen for upplevelser jag dnnu inte forstér eller kan tolka. Informanterna identifierar
sig samtliga som kvinnor. Jag viljer att intervjua jazzsdngerskor dd jag &mnar utforska hur de
upplever sin position i relation till andra instrumentalister som 1 majoritet bestar av man
(Arvidsson 2011). Jag nddde ut till mina informanter via en Facebook-forfragan dir jag
efterlyste jazzsdngerskor som var villiga att dela sina upplevelser av deras upplevda position i
relation till deras instrument och kon. Inlédgget gjordes dels pd min privata Facebook-sida men
aven 1 gruppen “Musikgiris”. Responsen var i sammanhanget stor da inldgget delades 15
ganger och mottog 26 respektive 39 kommentarer, vilket i sig dr vért att notera. Jag fick
mdnga heja-rop och uppbackning bade i kommentarsfilt och i informanternas svar till mig
personligen. Om detta beror pa min sociala krets praxis att respondera eller om responsen

beror pa engagemang i amnet ar ocksa vart att reflektera kring.



Informanterna ar i denna studie anonyma och jag har valt att inte ge informanterna fiktiva
namn dé det kan bidra till att skapa en uppfattning av informanten for ldsaren som inte
stdimmer. Jag kommer omndmna informanterna vid en slumpmaéssigt vald siffra , ”informant
17, ”informant 2” och sa vidare. Urvalet av informanter gjordes slumpmassigt utifrdn gruppen
som anmdlde sitt intresse. Annonseringen om frivilliga informanter som skedde i mina sociala
medier 1 kombination med det slumpmaéssiga urvalet resulterade 1 att jag har en personlig
koppling till vissa informanter. Detta &mnar jag vara reflexiv och medveten om i
analysprocessen. Mitt engagemang i &mnet dr ndgot jag 4r medveten om och har for avsikt att
inte lata paverka varken intervjuerna och analysen da malet dr att vara objektiv. Jag dr 6ppen
for att under processen kontinuerligt reflektera ver detta och vara fortsatt uppmérksam pa om

jag noterar icke-reflekterande tendenser i mitt arbete.

2.4 Avgransningar

Jag viljer att avgrdansa intervjugruppen till jazzsangerskor som identifierar sig som kvinnor dé
det krdvs en bredare och djupare analys om jag véljer att intervjua personer av annan
konstillhorighet. Jag har valt att inte intervjua mén eller icke-bindra da jag i denna studie
dmnar undersoka kvinnors upplevelser av rum, positioner och situationer. Jag har valt att lata
sang vara det instrument jag fordjupar mig i dé det dr forknippat med kvinnan och rollen som
kommer med att vara sangerska (Arvidsson 2011). Jag har valt att inte undersoka andra
instrumentalisters upplevelser dé det dr for omfattande for att undersdkningen ska bli
djuplodad och vél utford. Studien dr avgrinsad till Sverige. Jag har valt att inte problematisera
andra intersektionella maktaxlar utéver kon sasom alder, etnicitet, funktionsfullkomlighet,
sexuell ldggning, klass utifrdn de los Reyes, Molina och Mulinaris (2006). De som anmélde
sig frivilliga att delta i denna undersdkning har alla egna anledningar att gora det, det &r troligt
att de upplevt situationer de kénner att de vill dela med sig av da de kan ha upplevt oréttvisa
och felbehandling i och med dessa situationer. Da de var medvetna om att uppsatsen handlar
om jazzséngerskors upplevelser av rum dér jazz gors talar detta for ett engagemang att vilja

bidra till foérdandring. De kvinnliga jazzsdngerskor som inte anmailde sig kdnde mest troligt inte



samma behov av att dela med sig av sina historier, d4 de mdjligtvis inte upplevt oréttvisor i
situationer som kvinnlig jazzsangerska, eller for att de inte upplever att undersokningens

amne engagerar dem. Deras berittelse skildras inte i denna undersdkning.

3. Bakgrund och tidigare forskning

I detta kapitel kommer jag presentera tidigare forskning gillande kvinnans plats i musiken.
Direfter kommer jag att gi djupare in pé jazz ur ett genusperspektiv for att sist presentera
forskning kring sdng och genus samt jazz i utbildningen. I detta kapitel kommer det storsta
fokuset ligga pé att 6ka forforstaelsen for hur platsen och positionen och rummet for

kvinnliga jazzséngerskor sett ut tidigare 1 historien.

3.1 Kvinnans plats 1 musiken

Kvinnans aktningsvarde och respektabilitet har historiskt varit titt forbundet med hennes
musik. I boken “Rundgang” av Hillevi Ganetz et al. (2009) definieras hur den svenska dvre
medelklasskvinnans roll under 1800-talet stod i relation till musiken som i sin tur paverkade
hennes vérde. De som hade chans att musicera var kvinnor ur aristokratin och medelklassen. I
och med befolkningsexplosionen under mitten av 1800-talet 6kade antalet ogifta kvinnor och
konkurrensen pa dktenskapsmarknaden hardnade. Allt fler efterstrdvade darmed ett
aktningsvérde och respektabilitet (Ganetz et al. 2009). Kvinnans respektabilitet var viktig, och
da respektabilitet forstétt utifrdn Skeggs tankar som pavisar att det &r en nddvéndighet for att
uppfattas som en god kvinna (Skeggs 1997). Det ansags problematiskt att en kvinna var
talangfull och begavad som till exempel en offentlig, professionell violinist, da detta
medforde en status som i sin tur kunde resultera i sjdlvstdndighet samt en risk for
sexualisering av offentligheten. Att en kvinna sjong eller spelade piano var dock ndgot som

skapade en mindre patrangande kénsla av hot hos den potentiella maken pa
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dktenskapsmarknaden. Hon skulle vara begévad nog for att kunna sjunga men inte sé pass
begévad att hon riskerade att 6verskugga mannen. Var hon ddremot talanglos sdnkte detta

hennes vérde pa dktenskapsmarknaden, hon skulle vara lagomt begavad (Ganetz et al. 2009).

Négot som ocksa paverkar kvinnans plats dr diskurser som just beror forvintningar pa att
kvinnor ska ta plats” och liknande spatiala metaforer som utrymme, omrade och position
menar Bjorck (2011). Tva konkurrerande diskurser inom populdrmusik aterkommer, en dér
musiken beskrivs som frihet och en som beskriver musiken som ofrihet. De som upplever
frihet 1 pop/rock har outtalat haft fokus pd méns musicerande och dér forskningen fokuserat
pa kvinnors populdrmusikaliska praktiker beskrivs en kamp och kénsla av ofrihet. Det
beskrivs som “en standig kamp for att erovra ndgon annans omrade” (Borgstrom Kéllén 2014,
s. 23), detta istéllet for att gora sin egen grej” (Bjorck 2011, s. 200). Att se bandet som en
frizon for méin (male free-zone) kan endast 1 ett kvinnligt sammanhang negocieras till en

tanke om en frizon fran minnen (male-free zone) (Bjorck 2011).

Kvinnans plats i musiken &dr begransad da mén dr de som stir for majoriteten av den musik
som produceras och tjdnar mest pengar pa musiken. I den mansdominerade musikindustrin
existerar bland annat termer som “malestream” vilket blottligger en marknad som generellt
leds av mén (Ganetz et al. 2009). I nérapi alla professionella former av musikutdvande,
oavsett genre eller social kontext, har kvinnor som grupp historiskt varit i minoritet
(Borgstrom Killén 2014). Underrepresentationen av kvinnor sénder signaler till ungdomar
och unga kvinnor om vilka musikf#lt de hade att tillga och konsekvenserna av detta gir dven

att se i dagens musikliv (Arvidsson 2011).

3.2 Jazz och genus

Det musikfilt jag undersoker dr jazzen. Den foddes och utvecklades under sent 1800-tal i

USA, en tid da samtliga offentliga rum var forbehallna ménnen och arbetande kvinnor var en
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avvikelse. Om det férekom var det ofta en dvergangsfas mellan barndom och édktenskap.
Kvinnans plats var under denna tid 1 hemmet, en plats dir pianot var en naturlig del och
musikintresserade kvinnor forpassades till yrken som kyrkomusiker eller ldrare. De fa kvinnor
som forsokte utdva sitt instrument professionellt stod dven infor forvéintningen att avsluta sitt
yrkesverksamma liv vid giftemal. Kvinnororelsen tog fart i slutet pa 1800-talet i USA som
resulterade i rostrétt under 1920-talet, varefter de formativa aren for jazzen stundade, 30- 40-
och 50-talen (Arvidsson 2011). Mén &r de som nistan uteslutande spelat jazz och kvinnor har
mest deltagit som pianister eller sdngerskor (Bruér & Westin 2006). De fa kvinnor som tidigt
var jazzmusiker var framfor allt verksamma 1 USA och dér fanns dven damorkestrar som
spelade jazz (Bruér 2006). Antalet har dock dkat med tiden och allt fler jazzutbildningar har
etablerats runt om i vérlden. Kvinnor har dven borjat spela jazz pd vad som anses vara mer

“manliga” instrument (Bruér & Westin 2006).

For att forsta jazzvérlden ur ett genusperspektiv dr kvinnors underrepresentation en viktig
utgdngspunkt. Ett sitt att analysera det pa ar utifrdn jazzpraktikens hegemoniska
maskulinitetskonstruktioner (Borgstrom Killén 2014). Caudwell (2010) undersoker denna
underrepresentation via sportmetaforer dar hon hiavdar att den maskulint” konnoterade
estetiken verkar utestdngande for kvinnor. Caudwell utgér ifran Judith Butler och skriver att
“improvisation has been produced historically and performatively to deny girls and women
recognition as viable subjects” (Caudwell 2010, s. 240). Hon lyfter hur
improvisationsmusiken historiskt verkat for att inte erkdnna kvinnor och flickor som
livskraftiga subjekt utan istillet som objekt (Caudwell 2010). Annfelt (1999) belyser hur den
hegemoniska maskuliniteten inom jazz uppmanar mén till att viga, att ta risker och att kasta
sig ut pa ett sportliknande sitt. Detta dr ndgot som aterfinns inom den heterosexuella mannens
homosociala arena (Annfelt 1999). Rum dir musik gors har ocksé fungerat som en ventil for
heterosexuella mén att visa sig sarbara och kinna utsatthet infor andra mén (Borgstrom

Killén 2014).
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3.3 Sang och genus

Instrumentet sang &r starkt sammankopplat med femininet enligt Green (1997, 2002). Sangen
forknippas dven historiskt med aktningsvirde och respekabilitet som jag namnde i "Kvinnans
roll i musiken”. Att vara sangerska beskrevs da ofta i de borgerliga kretsarna som att vara
anglalik eller en overjordisk madonna. Detta stod alltid i relation till risken att tappa detta
virde, att bli hanad och hamna ldngst ner pa samhdllets botten och liknas vid de prostituerade.
Konkurrensen var hard sangerskor emellan och betraktades nagon plotsligt som 16saktig var
det till de andra singerskornas gagn. A andra sidan var yrket som singerska tidigt en
mojlighet till sjalvforsorjning for kvinnor och en nyckel till frihet. Sdngerskans roll var
accepterad och tolererades mer én andra kvinnliga instrumentalister. Under 1930-talet fram
till andra vérldskrigets slut var det populirt i USA med storband som spelade swing och
néstan varje band hade en sdngerska med pa scen. Hon sags som linken mellan publiken och
bandet och fungerade som ett dragplaster. Att hon sag bra ut var dirmed nagot onskvirt. Hon
gick under epitet som canary, alltsa kanariefagel, warbler som betyder skogsfagel, eller
crooner som betyder smorsangare. I Sverige kallades hon kuttersmycke eller
refringsangerska. Dessa smeknamn ansags vara nedséttande omdomen. Musikernas relation
till sangen var att den var ett nodvindigt ont att ha med da de mest var nagot som fyllde
funktionen att ha en vacker flicka pa scenen for den betalande manliga publiken. Négra av
jazzsangens storsta namn deltog i storband som dessa, bland annat Billie Holiday, Ella
Fitzgerald, Betty Carter och Sarah Vaughn. Séngerskan hade ofta mindre betalt &n de andra
instrumentallisterna och levde under férhallandet att alltid vara ensam kvinnlig medlem i
orkestern under ldnga och manga turnéer (Selander 2012). Det gér att utldsa att

jazzsangerskans position var anstrdngd och nagot oonskad.

Aven i Sverige var det under denna tid populirt med sangerskor framfor orkestrarna pa scen
men det var tydligt att de var dir for sitt utseendes skull mer dn deras vokala skicklighet.
Sangerskorna var ofta foraktade av andra musiker och Putte Wickman, en erkénd svensk
klarinettist verksam frén slutet av 1960-talet och framét, uttryckte hur han upplevde att
”Sangerskor spelade man helt enkel med for att de gav fler jobb, men helst ville man

slippa” (Selander 2012, s. 142). Alice Babs ansags vara Sveriges forsta jazzsangerska som
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debuterade 1939, ddremellan dok séngerskor som Sonya Hedenbratt och Nannie Porres upp
for att &r 1958 kliva at sidan for Monica Zetterlund som debuterade och sedan dominerade
jazzscenen. I tidningar som Estrad och Orkester Journalen omndmndes dessa sdngerskor
bland andra som “ménadens hjirtklappning”, ”sdta tuttenuttor” och pin rytmisk

pinuppa” (Selander 2012, s. 143). Sangerskans roll blev 1 dessa medier sexualiserade och

objektifierade och de forekom pé foton men inte 1 brodtexten (Selander 2012).

I en studie av Lara Pellegrinelli lyfts sdngens viktiga roll i tidig jazz. Den tidiga jazzen var en
blandning av work songs, blues, jazz och spirutuals dér texten och rdsten var central och
framhalls som ursprunget till jazz. Detta har dock kommit att tillskrivas instrumentalmusiken.
Faktorer som Pellegrinelli menar uppréttar manlig dominans dr marginaliserande av kvinnor
samt sdngerskor, historier om stora mén som hjéltar, separationen av jazz fran den folkliga
sfaren dir okultiverade texter florerade samt separationen av jazz fran underhéllningsstaren
(Arvidsson 2011). Green (1997, 2002) belyser hur feminina positioner i pop-och
rockensembler intar en position som fyller en understodjande funktion i férhallande till de
maskulina positionerna i rummet. Synliggdrandet av detta sker bland annat genom att
maskuliniteten tar mer plats med ljud och kropp @n vad femininiteter gor. Kvinnors och
flickors dominans inom séng i kombination med rollen som frontare beféster positionen som
objekt menar Green. Detta da rollen som frontare begransar deras handlingsutrymme vilket
resulterar 1 att sdingaren méiste forhalla sig till kroppens objektifiering bade pa lektioner och
konserter. I sin tur leder detta till en anpassning genom ett socialt forkroppsligande och
iscensétter pa sa vis en position av feminint understodjande. Pa detta vis 16per sdngerskan risk
att 1 andra hand ses som en skicklig instrumentalist och forst och framst betraktas som en

feminin, sjungande kropp (Green, 1997, 2002).

3.4 Jazz och utbildning

Genusundervisning i kombination med jazz har en relativt kort historia i Sverige. Gunilla

Tornfeldt granskar 1 ”Genus 1 jazzundervisning” (2008) till vilken grad det existerade ett
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genusperspektiv inom undervisning av metodik 1 jazz- och improvisationsensemble pé
musikhogskoleniva vid tillfdllet unders6kningen genomfordes. Hon konstaterar att
undersokningen pekade pa att det vid Musikhogskolan 1 Malmé och Kungliga
Musikhdgskolan inte funnits, och inte heller fanns ett genusperspektiv i metodikundervisning
1jazzensemble. Hon undersokte 4ven medvetenheten gillande genusfrdgor hos verksamma
larare for jazzensemble och improvisation samt hur deras undervisning 1 sé fall paverkades av
medvetenheten. Hon intresserade sig for lararnas asikter kring den skeva konsfordelningen
inom genren och sokte alternativa fordndringar. Hon kunde konstatera att orsakerna till
konsfordelningen inom jazz och improvisationsmusik var manga, exempelvis fortplantning av
jazzutbildningarnas rddande genusstrukturer och bristen pa fordndringar av dessa.
Fokuseringen pa analyserbar jazz inom musikutbildningar och av media samt samhélleliga
genusstrukturer, som 1 sin tur resulterade i brist pa kvinnliga forebilder, sags dven som
mojliga orsaker till jazzens konsfordelningar. Tornfeldt diskuterade hur utbildningar,
institutioner och konsertarrangorer kan verka for att synliggora kvinnliga forebilder, i
synnerhet under de tidiga utbildningsaren. Hon konstaterade att man bor inkorporera ett
genusperspektiv pa musikutbildningar och musikhdgskolorna i ensemblemetodiken for att
jobba mot en fordndring av rddande genusstrukturer da Tornfeldt sdg kunskap och utbildning

som en mycket betydelsefull vig mot en fordndring (Tornfeldt 2008).

3.5 Rum dér jazz gors

Jazzens rum har historiskt varit ett mansdominerat rum dér kvinnans plats pd manga sétt varit
begrinsad (Selander 2012). Jazzens rum kan vara i undervisningsrum, replokaler eller pa
scener runt om i véirlden. Under jazzens tidiga &r var rummet dér jazz gjordes en plats som
fyllde en dansfunktion och utgjorde en social miljo pa till exempel barer. Detta da det i USA
under “’the prohibition”, forbudstiden, en tid d& det var forbjuder att silja alkohol, spelades
mycket jazz pa jazzklubbar. Forbudstiden var mellan 1920 och 1933 och den resulterade i att
barer som serverade alkohol stingdes ner vilket i sin tur resulterade i att ménga svartklubbar

Oppnade. Dessa klubbar erbjod livemusik, och blev en stark etablerad plats for jazzen dér
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dven vita och svarta vistades i samma miljo i motsats till de lagliga barerna som var
segregerade (Drowne 2011). Rummet for jazzen har sedan dess flyttat in i finrum och
orkestersalar men 1 denna uppsats kretsar rummet dér jazz gors 1 huvudsak kring
utbildningsrummet, da ndstan samtliga informanter lyfter just detta rum. Jazzutbildningar i
Sverige startade pa 1970-talet och skapade en métespunkt for jazzmusiker. Ett medvetet
genusperspektivet dr, som jag ndmner i1 denna uppsats under ”Jazz och utbildning”, 1 dessa
rum nyetablerat (Tornfeldt 2008). Utbildningsrummet dér jazz gors star darfor mest 1 fokus i

denna uppsats da det dr det rum informanterna aterkommande aktualiserar som problematiskt.

4. Teori

I detta foljande kapitel redovisar och presenterar jag den teori som jag grundar denna
undersokning pa. Jag inleder med att presentera diskursanalys och hur den kan agera som ram
for mitt analysarbete. Efter det diskuterar jag begrepp som ér av betydelse for denna

undersokning.

4.1 Diskursanalys

I denna undersokning utfor jag en kritisk diskursanalys for att kritiskt kunna problematisera
hur kvinnliga jazzsangerskor forhaller sig till olika sociala konstruktioner som uppstar 1
varierande kulturella ssmmanhang. Kritisk diskursanalys dr vél lampat att anvinda som
analysverktyg av olika sociala konstruktioner som kan uppsta i diverse sammanhang av just
kulturell karaktér. Den har sitt ursprung fran delvis Norman Fairclough dér begreppet diskurs
ar centralt. Diskurs kan forklaras som en persons kunskaper om sin omvérld samt sarskilda
pastdenden denna gor som paverkar hur personen forhéller sig till sin omvérld. Detta paverkar
dven pa s vis hur ménniskor emellan forhaller sig till varandra. Begreppet diskurs séker och

ramar in dessa speciella pastdenden och kunskaper som i sin tur mojliggor en analys av
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sociala situationer dir personer skapar sin omvérld och samtidigt skapas av andra médnniskors
sdtt att forhélla sig till sin omvérld. Begreppet diskurs faststélls av Jorgensen och Philips som
en social praktik som bade konstituerar den sociala vérlden och konstitueras av andra
praktiker” (Winther Jorgensen & Phillips 2000, s. 67-68). Fairclough formulerar dock att det
finns vissa falt som fungerar icke-diskursivt (Winther Jorgensen & Phillips 2000). Detta stér i
motsats till Michel Foucaults uppfattning. Han beskriver diskursers effekter pd hur vi mottar
och tolkar var omvérld och formulerar hur detta i sin tur bildar véra relationer i form av makt
samt vart sitt att forsta oss sjdlva (Hall, 1997). Den kritik som riktats mot diskursanalys som
metod menar att den som utfor studien kan vélja texter som understodjer forskaren redan
fastslagna uppfattningar. Detta mdter diskursanalytiska forskare med att de medvetandegjort
sina positioner och situering samt att en av diskursanalysens grundregel ér att analysresultaten
mojliggor fler tolkningar for ldsaren (Baker, 2008, s. 102, efter Widdowson 1995, s.169 och
efter Fairclough 1996). I analysen kommer dérfor en tolkning goras utifrdn min situering, men
du som ldsare kommer mgjliggora en annan tolkning baserat pa din situering. I denna
undersokning applicerar jag diskursanalys genom att soka aterkommande fenomen i
informanternas material for att sedan diskutera dessa diskurser. Med hjilp av tidigare

forskning som referens till analysen kan fragestidllningarna undersokas.

4.2 Begrepp

Butlers performativitetsteori formaterar tanken om att kon existerar som en social och
kulturell konstruktion. Kon &r alltsd inte ndgot en har utan nagot en gor eller bidrar till att
skapa genom att genomfora det. Genom vad vi gor och hur vi gor saker, bade kroppsligt och
sprékligt, blir ocksa vart kon till. Nar vi gor kon repetitivt skapar dessa yttringar monster som
g0r att personen som utfor dessa ter sig vara kvinna eller man (Butler 2007). Jag d&mnar
anvianda begreppet perfomativitet for att nd en djupare forstaelse i hur vi konstant skapar och
”gor” kvinnlighet samt for att mojliggora upptickter av forskjutningar och sprickor i empirin.
Pé ett maktstrukturellt plan paverkar detta kvinnans position i samhillet (Rosenberg 2005)

som 1 sin tur paverkar jazzsangerskans position i rum dér jazz gors. Att en performativ kropp
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ses som ett verktyg for att konstruera musikaliska handlingar &r ett viktigt antagande i denna
undersokning. Performativitet tillimpas i denna undersokning i syfte att dekonstruera de
situationer som tas for givet mellan jazzmusikers kroppar och ageranden i form av géranden

(Borgstrom Kéllén 2014).

Jag anvinder mig av tvé begrepp av Sara Ahmed (2006), situering och desorientering.
Begreppet situering ér relevant da denna undersdkning kretsar kring att utforska rum och vad
som sker i dem. I boken Queer Phenomemology skriver Sara Ahmed “the body gets directed
in some ways more than others” (Ahmed 2006, s. 15). Hon asyftar hur vara kroppar finns till 1
relation rummet och hur en svarar pd det rummet. Detta kan paverka ens utrymme i rummet
och ens fornimmelse av att hora till ssammanhang eller inte. Skapas upplevelser av att tillhora
uppstar ofta trygghet, som 1 sin tur resulterar 1 en kénsla av sjélvklarhet. Att i rum av sociala
sammanhang kénna sig hemma och bekvidm kan frambringa en kinsla av makt. Denna makt
dmnar jag utforska genom att vara 6ppen for diskurser dir personers situering paverkar deras
kdnsla for makt i rummet. Eller bristen pd denna. Det andra begreppet av Ahmed (2006) som
ar aktuellt for denna undersokning dr desorientering. Desorientering &r nagot som skapas nir
vi inte kan uppfatta vilka vi dr i relation till rummet och personerna i det. Ahmeds teorier om
desorientering kan bringa klarhet 1 kvinnliga jazzsangerskors kénsla for tillhorighet i relation
till rum 1 och med deras position som kvinna och vokalist. Om vi ser till Ahmeds teorier om
linjer okar vi forstielsen for det motstand som uppstar i dessa rum. Teorin malar en bild av
hur vi alla fods in i sammanhang dér vi forvéntas folja vissa linjer. Bryter vi dessa linjer kan
en kénsla av desorientering uppstd. Hon menar vidare att hur detta gors sdger nagot om den
som upplever desorienteringen. Foljer personen de forvintade linjerna uppfattas det att den
gor ’ritt” och belonas med icke-motstdnd. Bryter personen didremot linjerna upplevs, om én

omedvetet, ett motstand (Ahmed 2006).

Det sista begreppet jag kommer anvénda mig av ér dekonstruktion. 1 boken ”Thinking with
Theory in Qualitative Research: viewing data across multiple perspective" lyfter Jackson och

Mazzei (2012) hur Jacques Derrida menar att kunskap &r nagot som produceras konstant och
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som alltid gors. Ens kunskapsproduktion stér alltid i relation till ens situering. Det 1 sin tur
paverkar hur vi ser pa vérlden, ménniskorna samt objekten som existerar i den. Ens situering
paverkar starkt ens vérldsuppfattning och kunskapsproduktion och den stér alltid 1 relation till
hur vi orienterar oss i vér vérld och rummen i den. Dekonstruktion menar Derrida sker nér det
intréffar ett intrdng 1 en situation som en bedomer ska hinda. Det kan endast ske 1 situationer
da en person ar mottaglig och 6ppen for det som den inte dr uppmérksam pé. Dekonstruktion
ar ett verktyg for att kunna ta i och analysera situationer dédr dekonstruktion uppstér, till
exempel i ensemblesammanhang for musiker. Genom att vara vaken for niar dekonstruktion
sker mojliggors ett sitt att undersdka de skav som kan uppsta 1 relation till ens situering
(Jackson, Mazzei 2012). Jag kommer i denna uppsats anvidnda mig av dekonstrution genom
att soka situationer dér informanterna forefaller uppleva ndgot som skaver eller skapar

motstdnd for att forstd hur och nér diskurser uppstar.

5. Analys

I detta kapitel redovisar jag informanternas svar utifrdn intervjufrdgorna och diskuterar deras
upplevelser med hjélp av diskursanalys. Jag undersoker i1 detta kapitel diskussioner som kan
kan mojliggora forstaelse for uppsatsens fragestillningar. Det jag fann var diskussioner som
rorde omrdde gillande utbildning, behov att hivda sig, sin plats 1 rum, sdrskiljning, upplevelse
av sig sjdlv och sitt instrument, rollen som sangerska, relationerna mellan sangerskor,

instrumentens status och upplevelser av skav.

5.1 Jazz under utbildning

Jag utforskar under detta tema kvinnliga jazzsangerskors upplevelse av sin utbildning och hur
den paverkat dem for att undersoka deras upplevelse av position i rum dér jazz gors. Under

utbildningsperioder pa folk- och musikhdgskola forekommer ensemblesituationer som méanga
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informanter skildrar i sina upplevelser av att vara kvinnlig jazzséngerska. Informant 1

berattar:

Det som var svarast under min utbildning var att det kdndes som att minga larare har
en begransad forstdelse for sdng som instrument och hur man ska forhélla sig till det
ndr man undervisar. Dessutom var den mesta repertoaren som ldrarna valt ut utan text,
vilket gjorde att jag mest kinde mig som en dalig trumpet och att de férdelar som jag

ser i sdngen 1 jdmforelse med andra instrument forsvagades. (Email, 2020-12-07)

I och med upplevelsen av att sdngen forsvagas i samband med ldrarens val av textfria latar
tolkar jag det som att sdngen fér en sdrskild plats i rummet, en dér den inte upplevs som
optimal. Textfri sang kan sjungas pa olika vokaler istéllet och efterlikna andra instrument som
till exempel trumpet eller saxofon. Texten kan ses som ett viktigt verktyg for sdngen och hér
frantas sdngaren en av sina grundpelare i sitt musicerande. Da trumpet liksom sangen ir ett
melodiinstrument som bara kan spela en ton at gangen och inte ackord med flera toner som
till exempel kompinstrument som piano kan vokalisten manga génger tilldelas att sjunga
melodislingor skrivna for till exempel trumpet i stycken som inte har sdng inskrivet i
ursprungsversionen. Att skriva till en extra sangstimma dr en mdjlighet men kréver mer
arbete av ldrare och kan manga ginger véljas bort di lararen kan efterstrdva en liknande
version som originalet. Darav upplever informanten att hon kinner sig som “en dalig
trumpet” da sangaren nér den sjunger en stimma dmnad for trumpet inte anvinds till
instrumentet sangs direkta fordel utan mest ges nagot att gora. Gillande larares paverkan pa

sangerskans kinsla av plats i rummet skriver informant 1:

Nufortiden véljer jag mina sammanhang och trivs dérfor bra dér jag befinner mig.
Under min studiegéng, framforallt pa folkhdgskola, kunde jag inte vilja. Pa
folkhogskolan jag gick var det enormt sned fordelning mellan kvinnor och mén, av 36
instrumentalister var 2 kvinnor. Jag hade ingen ensemble med en annan kvinna och

alla ensembleldrare var mén. Alltsd var jag alltid ensam kvinna i rummet. Det antogs
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ofta att jag inte forstod skimt, inte kunde folja med i bdde name-dropping och
musikskdmt. Jag tog ingen plats, var osdker och kdnde enbart av de begriansningar som
mitt instrument innebar. Hela tiden hade jag kdnslan att om jag hade kunnat byta till
trumpet hade det passat in béttre 1 gruppen. Bristen pa feedback fran mina

larare, dér jag upplevde att de bara hoppade 6ver mig i en feedbacksrunda, gjorde

ocksa att man kinde sig 6verflodig. (Email, 2020-12-07)

Informanten beskriver en kénsla av att vara overflodig, alltsd nagot onddigt och gagnlost. Idag
viljer informant 1 sjdlv musikaliska sammanhang som kommer med fler valmgjligheter dn
det som erbjods under skolgangen. Skolans konsfordelning upplevde informanten som skev i
och med ett dvervigande antal mén i relation till kvinnor samt att alla ldrare 1 ensemble var
maén. Situationen resulterade i att hennes instruments brister, som hon beskriver det,
forstéarktes 1 dessa situationer, ndgon som &r véldigt intressant i detta fall. Lararens forkunskap
och insyn i instrumentet sang verkar hér paverka sadngerskans roll da lararen kanske inte &r
bekant med dess styrkor och brister och da riskerar att forstirka dem. Informant 1 beskriver
hur hon i situationen inte tog nagon plats och upplevde osikerhet, vilket paverkar hennes
position i rummet och i sin tur speglar av sig pd hur hon bemoéts av sina medmusiker och
larare. Sangares roll 1 klassrummen kontra instrumentalisters belyses av Carina Borgstrom
Kallén 1 ”Nér musiken stér pd spel” (2011). Borgstrom Kéillén framhaller en sédrskild situation
dér sangerskorna i en ensemblesituation med gruppundervisning vid ett estetprogrammet med
musikinriktning. Situationen som uppstod var att det skulle bytas tonart pd en séng vilket
genomfordes snabbt och flyktigt. Detta di sangerskorna upplevde sig sjdlva som besvirliga
om de tog for mycket tid till det. Sdngerskorna var medvetna om att gruppens arbete
avstannade pa grund av dem och att arbetet inte kunde fortsétta forrdn de var klara. Borgstrom
Kéllén tolkar det som ett uttryck for femininitet nar sangerskorna tar lagomt med

plats” (Borgstrom Kaéllén 2011). Detta aterkommer som diskurs, att sdngerskan upplever sig
sjdlv som besvirlig i ensemblesammanhang. Informant 7 beskriver en liknande upplevelse av

kunskapsbrist hos larare och hur hon upplevt att det paverkat henne:

21



Under min utbildning upplevde jag att jag och mitt instrument diskriminerades. Lirare
har inte haft tillracklig kunskap eller forstaelse for hur sangen fungerar. Jag har kint
mig som en usel musiker nir jag forvéntats kunna sjunga perfekt avista! pa lektioner
utan absolut gehor eller klaffar/tangenter/strangar. Utanfor skolsammanhang har jag
upplevt att medmusiker antagit att jag kan mindre dn dem, vilket jag kédnt beror pa att

jag dr vokalist och/eller kvinna. (Email, 2020-12-08)

Informanten delger hur hon i och med bemétandet under utbildningen upplevde sig sjdlv som
en usel musiker. Informatens kénsla av uselhet forefaller sté 1 relation till att inte méta de
forvantningar som rummet stéller pd henne. Det gir dven att tolka det som att forvintningarna
pé sdngen som instrument forefaller vara orealistiskt hoga i relation till dess kapacitet vid
Oovningar dir sangerskan far nytt material. Marie Selander (2012) beskriver sangen som
instrument utifran att kroppen ar personens instrument. Hon belyser att detta innebér en stor
individualism, varje person har olika lingd pé stimbanden som resulterar i en egen grundton
som fungerar bra i vissa tonarter, vilket kan vara forddande om fel tonart viljs. Det kan dven
vara skadligt att sjunga 1 tonarter mellan ens huvudklang och talrdst2. I och med jazzens egna
sprak, improvisationen, stir sangerskan aterigen infor en utmaning, att med hjilp av indvade
harmoniska slingor, skalor och modulationer3 bygga upp ett tonsprék som anses passande for
laten och stunden. Att gora detta utan strangar eller klaffar som mekaniskt och tekniskt
underlattar innebér en utmaning i och med regleringen av toner for vokalister. Det dr bland
annat darfor det ar létt att uppleva blockeringar i improvisationssituationer (Selander 2012).
Min reflektion kring detta &r att det forefaller problematiskt att tilldela en jazzsdngerska helt
nytt material och sedan forvinta sig att denne ska prestera pa ”samma niva” som de musiker

som har reglerande klaffar eller strangar att forlita sig pd. Grundtoner och enklare tonalitet

kan ofta jazzsdngerskans gehor frambringa, men “intressantare toner och tonalitet” som ligger

I Att sjunga avista, eller A prima vista dr en musikalisk term som betyder "vid forsta anblicken” pa

italienska. Den innebér att musikern spelar eller sjunger noter de inte tidigare sett.

2 Huvudklang och talrost ar olika tekniker att sjunga pé, ddr huvudklang &r en luftigare korrost och

talrost dr en mer tét och kraftig sanginstillning.

3 Modulation som musikalisk term betyder en dvergang mellan tva olika tonarter.
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1 skalor och harmonier bakom ackorden &r svart att hitta utan att ha studerat 1iten i forvég, sé
resultatet kan bli att sdngen framstar som banalare d4n de andra instrumenten i rummet. Hon
framstar som mindre kunnig. Det inte svért att forestilla sig att det kan upplevas som
svarmandvrerad terrdng for en oinvigd ensembleldrare att hantera sdngen utan kunskap om
dessa utgangspunkter. Att inte mota utbildad personal som kan undervisa sdngerskor pé ett
sanganpassat sitt verkar resultera i att vokalisten upplevelse av respons och uteblivandet av
den inte sporrar eller utbildar dem, utan istéllet sitter dem 1 sérstéllning och pé en plats med
forst for hoga forvantningar som sedan resulterar i de inte mots med samma forvantningar
som de andra instrumentalister. Det kan tolkas som att det uppstér en negativ sérskiljning.
Informant 7 beskriver en upplevelse av att medmusiker utanfor skolsammanhang antar att hon
ar mindre kunnig 4n dem vilket hon kopplar samman med att hon &r vokalist och/eller kvinna.
Det forefaller som att informanten upplever att diskurserna som uppstar i lektionssalarna dar
hon upplevs som en mindre kunnig musiker foljer med ut till icke skolrelaterade

sammanhang.

Informant 8 har inte samma upplevelser som majoriteten av informanterna. Hon upplevde
tvirtom att den visade forstdelsen sporrade henne att utvecklas och att inte anpassa sitt

instrument efter gruppen. Informant 8 skriver:

I folkhogskolemiljoer (jag har studerat pd Skurups folkhdgskola och Sommenbygdens
folkhogskola) hade jag forvéntningar av att bli bemott enligt en viss maktordning men
blev ofta dverraskad Over att s inte var fallet. Snarare var ménga snélla och visade
forstaelse pa ett sétt som gjorde att jag ville dvertrdffa mig sjilv och bevisa att de
andra instrumentgrupperna minsann inte skulle behdva anpassa sig sa mycket efter en

sangare som jag. (Email, 2020-12-09)
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Till skillnad frn de andra informanterna upplever informant 8 en dverraskande kénsla av att
det inte existerade en for henne forvintad maktordning och att den forstaelse och snéllhet som
visades henne uppmuntrade henne att bli béttre. Informanten beskriver hur hon sporrades att
bevisa for de andra i rummet som spelade andra instrument att de "inte skulle behova anpassa
sig s mycket efter en sdngare som jag”. Detta argument antyder att andra sdngare kréver av
gruppen att de ska anpassa sig pa ett sitt som kan upplevas besvérande, da det &r nagot som
informant 8 inte upplever som Onskvirt utan tvirtom sporras att jobba bort fran. Genom att
informanten skapar en situation dir hon inte besvérar gruppen tar hon en mer understddjande
funktion i rummet enligt Green (1997, 2002). Hér uppstar en tydlig diskurs dé informanten
beréttar ndgot om hur hon upplever sin omvirld genom att distansera sig fran det hon anser ar
icke onskvirt. Informanten beskriver en upplevelse av att inte vilja forknippas med de
sangerskor som gruppen maste anpassa sig till, vilket kan kopplas tillbaka till en kédnsla av att

inte vilja upplevas som kranglig.

5.2 Behov att hdvda sig i relation till andra instrumentalister

Under detta tema granskar jag kvinnliga jazzsangerskors upplevelser av behov att hdvda sig
infor sin omgivning for att undersoka frigestéllningen hur det paverkar deras kéinsla infor sig
sjdlva. Att uppleva ett behov av att hdvda sig eller bevisa sig sjilv kan sta 1 relation till att

vilja motbevisa nagot, en dnskan om att dndra en uppfattning om en sjilv.

Informant 4 beskriver fljande:

Jag upplever att jag stindigt méste dverbevisa mig sjilv for att bli accepterad som
musiker. Jag méste visa att jag vet vad jag sysslar med genom att uttrycka forstaelse
for musiken i1 ord och inte bara genom att sjunga ritt toner. Nu fortiden véljer jag att
framst befinna mig i sammanhang med kvinnliga medmusiker vilket skapar en helt
annan avslappnad kénsla och en trygg atmosfar. Forut nér jag frimst musicerade med

mén hade jag ofta angest i rep- och konsertsammanhang. Med kvinnor i ryggen kénner

24



jag mig uppbackad och inte utvdrderad, som oftast &r min kénsla med mén.

(Email, 2020-12-08)

Informanten beskriver hur hon kénner ett behov att bevisa sig sjilv i form av att forsikra
gruppen att hon inte bara har musikalisk kunskap nog utan dven kan formulera sin uppfattning
av musiken verbalt tillrickligt bra for att ’platsa” i rummet. Hon formulerar att behovet att
bevisa sig uppstar i relation till mén och att hon inte upplever detta i rum hon skapat sjéalv
med kvinnliga medmusiker. Utifran Ahmed forstar vi att en kénsla av trygghet kan resultera 1
en kinsla av makt. I rum som upplevs som otrygga kan dérfor en kinsla av att inte ha makt
uppsta. Informanten forefaller vara desorienterad i de rum hon inte uppfattar som trygga
(Ahmed 2006). Diskursanalytiskt gar det dven att tolka det som att informant 4 inte kinner sig
stottad utan musikaliskt utvarderad av manliga musiker. Jag valde att fordjupa mig i
informanternas upplevelse av sin relation till andra instrumentalister dd informant 6 beskriver

foljande kénsla:

...jag ar oftast lite rddd nér jag forst traffar en annan instrumentalist inom jazz-genren.
Réadd att de ska se ner pa mig. Nastan direkt paborjar jag min kamp om att fa bli hord

och sedd p4 med samma respekt som en manlig instrumentalist. Aven om det ir littare
sagt dn gjort sd vill jag tro att det ar det enda jag kan gora for att forandra deras bild av

jazzsangerskor. (Email, 2020-12-08)

Informanten beréttar om upplever av en kamp om att bli hord som star i relation till en kadnsla
av ansvar att dndra bilden av jazzsdngerskor som grupp. Det gar att tolka det som att bli hord
och sedd pd med samma respekt som en manlig instrumentalist inte &r normen enligt
informanten och att hennes vilja att motbevisa de andra instrumentalisterna motiveras av

ridsla att annars ses ner pa. Informant 8 berittar:

Min relation till andra instrumentalister beror mycket pd om de sjdlva har "utsatt sig"

for att vara jazzséngare i till exempel en mindre ensemble. Jag upplever att de
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instrumentalister som har statt och sjungit och improviserat i en mikrofon i en serids
repsituation tillsammans med andra musiker har en mycket storre respekt for jazzsdng
och vilket svart instrument det &r, och det har ju pa nigot satt kants lite littare att spela
med dem. Da slipper man ha en skamsen instéllning som jag annars far bland andra
instrumentalister om jag till exempel ska prova att improvisera dver en ny 14t som jag

inte kan sé bra, pa ett rep. (Email, 2020-12-09)

Informant 8 beskriver hur hon upplever att de som erfarit hennes situation fullt ut har storre
forstaelse for instrumentets utmaningar. Hon antyder ocksa att vara jazzsdngerska ar att
“utsdtta sig” for nagot, att vara utsatt. Hon formulerar dven en kénsla av skam nér
instrumentalister som inte dr insatta moter henne 1 repsituationer hon inte dr forberedd pa.

Informant 5 beskriver féljande:

Jag forminskar ofta mig sjilv infor andra instrumentalister. Samtidigt vill jag
jamstillas med dem sé jag lagger mycket energi pa att komma forbi de begransningar
instrumentet sdng har, som tex inga knappar att trycka pa osv. Men det ér séllan av
lust, jag drivs snarare av behovet att bevisa, att Gvertrdffa forvéntningar och

wowa. (Email, 2020-12-07)

Informant 5 definierar sin kédnsla av att relationen till andra instrumentalister star forbundet
med ett behov att bevisa sig som dverskuggar lusten. Behovet att bli ”godkénd” som
sangerska av sina medmusiker aterkommer hos tre olika informanter och informant 7

beskriver upplevelsen pa foljande sitt:
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For att bli ”godkénd” och betraktad som en kompetent vokalist skulle man ha typiska
“instrumentalist-kunskaper”, tex - vara teori-intresserad/kunnig och kunna sola*  “’korrekt”
over avancerad harmonik, ’lata som ett instrument/sola som en trumpet”.

(Email, 2020-12-08)

Informanten beskriver en kinsla av att vilja passera en slags spérr eller niva for att fa
bekriftelsen att hon dr godkdnd som sangerska vilket antyder att sangerskor riskerar att ”’fa
underként” av sina medmusiker om de inte behirskar typiska “instrumentalist-kunskaper”
eller kan sola “korrekt”. Fler informanter lyfter i sina intervjuer hur de upplever sig vara
under beddmning i spel- och ensemblesituationer och att detta hammar deras kénsla av frihet
och lust att skapa, samt deras kénsla for trygghet i rummet. Tidigare forskning av Borgstrom
Kaéllén bekriftar denna kénsla av ofrihet hos kvinnliga musiker da de standigt riskerar att ’fa

underkdnt” av sina manliga medmusiker (Borgstrom Kéllén 2014).

5.3 Upplevelser av diskriminering och sérskiljning

I denna del undersoker jag kvinnliga jazzsdngerskors upplevelse av diskriminering och
sarskiljning for att undersoka hur de positioneras i rum dér jazz gors. Att som kvinna befinna
sig i en mansdominerad bransch problematiserar majoriteten av informanterna. Kvinnors
utseende kommenteras mer @n méns utseende, vilket resulterar 1 allt fran dtstorningar till
destruktivt beteende eller en sdarbehandling (Selander 2012). Jag viljer inledningsvis att ldgga
tonvikten vid kommentarer som informant 3 mottagit i ett annat rum dér jazz gor, ndmligen

konsertsammanhang:

Jag holl en konsert och sjong en ballad dér jag tog ett scatt-solo. Jag var vildigt inne 1

musiken nir en frin publiken skriker: Oppna dgonen! Efterat kommer kvinnan som

4 Informanten &syftar med verbet “’sola” att dta sig ett solo i en jazzstandard, vilket i folkmun kallas att
sola. Att sjunga ett solo innebér att improvisera over en ackordfoljd i en 1at, inom jazzgenren innebér

detta oftast en lat som tillhor jazzstandardreportoaren.
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skrikit fram till mig och sidger: Du sjunger s fint, men du méste ju 6ppna gonen, folk
maste ju fa se dina vackra 6gon. Jag blev ursinnig och svarade: "Hur vdgar du skrika
till mig nér jag star pa scenen att jag ska Oppna 6gonen?" "Jag sjong ett solo och var
inne 1 musiken och du stér mig". "Varfor skrek du inte att trumpetaren skulle 6ppna
Ogonen ndr han spelade solo? Hans 6gon var ocksa stingda?" Hon svarar da att det ar
for att jag dr sdngare. Detta dr bara en av ménga situationer dér jag behandlats som en

liten flicka som ska tacka och ta emot tipsen. (Email, 2020-12-09)

Informanten beskriver hur hon korrigeras av en person ur publiken som dven kommenterar
publikens forlust om informanten inte later dem ta del av hennes vackra 6gon. Relationen
mellan sdngerska och publik dér sangerskans bemots annorlunda i relation till de andra
musikerna pa scenen kan vara en forklaring till att en i publiken ansag sig ha ritten att
korrigera informanten med sin kommentar. Personen ur publiken forefaller ha en nu forlegad
syn pa jazzsdngerskans roll som refrangsangerska och dragplaster och i deras mote blottliggs
de olika forvantningar som existerar for hur sdngerskan ska agera pa scenen (Selander 2012).
Att mottaga kommentarer och recensioner av jazzsammanhang ar inget nytt utan nagot
relativt véletablerat. I artikeln ”Sveriges jazzdrottningar” av Eskil Fagerstrom (2018) lyfts hur
till exempel Alice Babs som 15-aring i en text av ddvarande STIM-ordforanden Eric Westberg
kungjorde att Babs 14t som en slyna” samt att hon ’borde f& smisk pé stjirten” (Fagerstrom
2018, s. 52). Detta medan den samtida jazzsangerskan Sonya Hedenbratts musikrecension i
Estrad 1952 var forsedd med rubriken ”Vér volymidsa viéstliga vin”, asyftande hennes kropp
och hennes harkomst fran Goteborg. Att bedoma kvinnliga musikers utseende var en sjdlvklar
del av omdomen om dem som musiker (Fagerstrom 2018). Informant 9 delger sin upplevelse

av att vara kvinna och jazzsangerska samt att vara ifragasatt och betraktad.

Mitt utseende kan ibland ha storre betydelse @n andra musikers: kommentarer som
"du dr inte bara skon att lyssna pd, du dr skon att titta pd ocksa.”

(Email, 2020-12-10 och 2020-12-15)
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Att uppleva objektifiering som kvinna och musiker skapar 1 denna undersokning ett monster,
dér fler informanter lyfter denna upplevelse som ndgot negativt i deras musikerskap. Att
jazzséngerskans instrument ocksa ir hennes kropp gor att objektifieringen av kroppen ocksa
kan kopplas ithop med instrumentet sdng. Enligt Ganetz, Gavanas, Huss och Werner riskerar
kvinnor som framtrader i offentliga ssmmanhang att sexualiseras i och med att de nérvarar
med sin kropp pa scenen. Musiker som dr mén forblir subjekt pd scenen medan en kvinnlig
musiker riskerar att objektifieras i exakt samma situation (2009). Upplevelser av
diskriminering dér tva personer har sang som instrument men dr av olika kon var nagot som
fler informanters lyfte sjdlvmant utan att jag efterfrigade det. Informant 1 berittar om
upplevelser av sdngen som lagt stdende instrument 1 vad hon upplever som en maktordning

mellan instrumenten och beskriver:

Om inte sdngen sjongs av en man forstds, for dd hiander det saker med

rummet. Jag har hort berittelser fran andra musiker som hade ensemble med manliga
sangare ibland. D4 var lararna helt plotsligt valdigt noga med att ackorden skulle
spelas igenom ldngsamt flera ganger, for "hur skulle han annars kunna f6lja med nir
han improviserade?”. Ett typiskt sitt att lyfta upp ett instrument, vaga se dess
svagheter men gora allt 1 sin makt som ldrare for att eleven skulle kénns sig stirkt och
sedd. Ingen ldrare har ndgonsin bett ndgon 1 rummet att spela igenom ackorden for
mig, men for honom hinde det hela tiden och foll sig naturligt for alla i rummet.

(Email, 2020-12-07)

Informanten beskriver hédr hur hon upplever en diskurs i och med att séngen utovas av en
man. Hon upplever att singen da far hogre status &n om den utfors av en kvinna och att
rummet svarar pa ett sarskilt sitt mot mannen som vokalist. Hon beréttar att hon delgivits
upplevelser av andra musiker dir en ldrare varit villig att pa ett pedagogiskt och sanganpassat

satt hjalpa den manliga vokalisten pé ett sitt som informanten aldrig upplevt att hon sjalv
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mottagit. Genom diskursanalys gér det har att utlésa hur informanten delger ett sitt hon

upplever dr fordelaktigt att undervisa sing som instrument i ensemble.

Att sdrskiljas frdn andra instrument forekommer upprepade ganger i informanternas
berittelser. Jag kommer hér undersoka detta. Fler informanter beskriver en upplevelse av att
vara sérskild fran gruppen pa ett sitt som gor att informanterna upplever att de inte kan tillga

rummet av att vara en i ginget. Informant 3 beskriver foljande upplevelse:

Jazzvirlden ér sé otroligt mansdominerad. I de sammanhang jag befunnit mig, har jag
néstan alltid varit ensam kvinna. Jag upplever séllan att ndgon forsoker vara okénslig
eller dum. De flesta dr véldigt valvilligt instdllda, men manskulturen i jazz &r sé stark
och jag tror inte alltid att folk forstar att de gor nagot som kan upplevas krinkande.
Manga ensemblelérare vet inte hur de ska prata med en sangare/kvinna och ger en
ingen feedback alls. Resultatet blir ofta att jag kéinner mig helt osynlig eller alldeles

for synlig. Det &r svart att vara en 1 gidnget. (Email, 2020-12-09)

Informant 3 framhéller sin upplevelse av att under ensemblesituationerna paverkas av lararnas
oformaga ge henne kritik, direktiv eller prata med henne. Hon forefaller vara sérskild fran
gruppen. Hon beskriver hur hon kénner sig osynliggjord i vissa ldgen och for framhévd i
andra lagen. Utifran Tornfeldts forskning forstér vi att det dr viktigt att bedriva
genusmedveten jazzutbildning for att inte bidra till reproducerandet av forlegade roller och for
att fordndra radande genusstrukturer (Tornfeldt 2008). Informanten diskuterar kring sin
upplevelse av att det dr en stark mansdominans i jazzvérlden. Hennes situering i rummet dér
hon upplever att lararen inte bemoter henne lika som hennes medmusiker sitter henne i en
position hon inte bett om. Informanten papekar att detta kan vara hogst ofrivilligt och
troligtvis baserat pa vilvilja att hjdlpa sdngerskan att fa en plats i rummet dér hon inte
instrueras med samma undervisningsmetod som dem som har instrument utanfor kroppen. Da
dessa fungerar vildigt olika motiveras ldrarens val att sirskilja henne i sitt sétt att undervisa.

Sarskiljandet tycks skapa situationer dar diskurser uppstar som genererar en upplevelse av att
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inte vara en del i ssmmanhanget. Informant 10 beréttar hur hon i och med ett skivslépp

upplevt motstand pd grund av sitt instrument och sin position som kvinna:

Jag sléppte en skiva for ett &r sedan som har fatt en del recensioner. Det dr med ett
band dir jag dr den enda kvinnan. All musik &r skriven av mig. Det dr ibland
nedsléende hur lite eller hur littvindigt min sdng kommenterats i en del recensioner.
Mitt band har ett bandnamn dér inte mitt namn alls ingar men trots det har de flesta
recensioner omskrivit mig och bandet som tva separata enheter. Typ som att jag inte
riktigt ingér 1 bandet, som om de vore ett kompband jag anlitat. Jag tinker att det
handlar om att jag dr den enda kvinnan, och séngare. Jag “kan” liksom inte riktigt inga

1 en grabbgemenskap. (Email, 2020-12-10)

Informant 10 beskriver hur hon i detta projekt, i egenskap av kompositdr, arrangdr och
sangerska, 1 recensioner upplever en separering fran bandet. Hon formulerar att hon tror detta
hor ihop med att hon dr bandets enda kvinna, och att sang &r hennes instrument. Hon
faststiller att det for henne inte 4r mojligt att ingd i denna grabbgemenskap som bandet bestér

av.

I boken “Enkel vacker 6m, Boken om Monica Zetterlund” av Klas Gustafsson (2009) skildras
jazzséngerskan Monica Zetterlunds upplevelser av att vara kvinna och jazzvokalist. [ kapitlet
“Jag fick vara en av musikerna, en polare bland polarna” (Gustafsson 2009, s. 87) beskriver
hon hur hon, i och med sitt kon och sitt instrument, upplevt en kinsla av “annanskap”.
Formuleringen att hon “fick” vara en av musikerna, en polare, gér att tolka som att detta
villkorades och inte togs for givet. Men trots en kidnsla av annanskap verkar Zetterlund till
skillnad fran informanterna ovan ha en kénsla av att tillhora sammanhanget. Hon beskriver
det som att hon blev en av killarna och accepterades som hon var (Gustafsson 2009). Denna

bekréftelse forefaller ha varit av stor betydelse for Zetterlund d& hon utanfor det musikaliska
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rummet stod infor stindig bedomning. Att bekriftas och fa kénslan av att vara en i génget, en
inkluderad, spelar i detta fallet roll, och likasa kédnslan som informanterna beskriver, att inte
vara en 1 ginget. En annan form av sérskiljning som dterkommer 1 intervjuerna ér upplevelsen

att daltas med. Informant 8 beskriver:

Min upplevelse ér att jag ofta blivit lite daltad med. Oftast i ett gott syfte och ofta i
utbildningssammanhang, s& har medmusiker velat vara snélla och ténka att vissa
standards kanske ar lite for svara, utgitt fran att jag tycker att det mesta ar for svért
och sa vidare. Det dr vil en trevlig utveckling av en tidigare utbredd kultur av att spela
"snabbt och svért" och inte ha s stor forstdelse for singen som instrument. Men jag
kdnde anpassningen efter mig som sangerska 1 just jazz, och som kvinna och ddrmed
minoritet 1 de flesta rum, var lite vil stor. Jag kénde att det ar bara att kora och spela

p4, jag kan minsann ocksé hinga med. (Email, 2020-12-09)

Informanten beskriver en kénsla av att bli infantiliserad som hon upplever har att géra med att
hon har sang som instrument och dr kvinna i ett rum dér jazz gors. Hon beskriver en
anpassning som hennes medmusiker gor for att inte utsitta henne for en for svar utmaning.
Hon betonar att hon upplever anpassningen som for stor och formulerar en 6nskan om att de
bara ska spela da hon upplever att hon ocksa kan minsann”. Informant 2 beskriver en

upplevelse av att sirbehandlas pé foljande sitt:

...man maste trippa lite pa td for en sangare, jag far inte den kritiken jag fortjanar att
f4, fir ofta ofOrtjént berdm dér jag kénner mig forminskad. Tror detta har att géra dven

med mitt kon. (Email, 2020-12-07)

Informanten beskriver en kénsla av forminskande da hon upplever sig fa omotiverade lovord

samt att hon upplever att hon inte far den kritik som hon bor motta. Borgstrom Kéillén
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analyserar ett uttryck som en manlig ldrare myntade i en filtstudie om genus och musik pa
gymnasial niva. Hon formulerar hur ldraren har svarare “att ga pa” (Borgstrom Kaéllén 2011, s.
107) sangarna i gruppen i relation till de manliga instrumentalisterna. Detta &r av intresse da
fler informanter belyser hur de upplever att ldrare inte vagar bemota dem pa samma sétt som
andra musiker. Att undersdka ldrarens syn pa situationen kan skapa forstaelse for varfor dessa
omstindigheter uppstar. I studien undersoks ldrarens upplevelse av att ha otillrdcklig kunskap
i dmnet sang och darfor inte vagar sdga for mycket om saken. Trots att ldraren pavisade
kunskaper inom sangomradet hade han inte fortroende att ge kritik eller behandla tjejerna
likvirdigt som killarna i liknande situationer. Informanter i Borgstrom Killéns studie gav
uttryck for att de upplevde sangen som problematisk i forhallande till andra kompinstrument
och att de upplevde sangen som nagot siarpriglat, kiansligt och exklusivt. Detta tolkar
Borgstrom Kéllén som att sangen far en frimmandegjord stillning med ett speciellt behov for
ett sirskilt bemotande. Denna tanke menar Borgstrom Killén vidare halls levande av bade
elever och ldrare. Den tidigare ndmnda ldraren upplevde att sangens insats var svarare att
korrigera i och med sin upplevelse att sangen &r mer personlig én de andra kompinstrumenten.
Liraren i studien avslutar med att belysa att han upplever att detta komplicerar bade
instudering och mojliggorandet att uppna musikaliska kvaliteter han anser 6nskvérda av sina

elever (Selander 2012).

5.4 Sin plats 1 rummet

Under detta tema diskuterar jag kvinnliga jazzsangerskors upplevelse av sin plats i rum dir
jazz gors. Forvantningar pa att kvinnor ska ta for sig och ta plats i rum &r en diskurs som
aterkommer i intervjumaterialet. Upplevelser av rum som fria och ofria diskuteras redan i
denna undersokning i kapitlet ”Kvinnans roll i musiken”. Déar belyser Borgstrom Kéllén hur
rum dar musik gors kan skapa en kénsla av ”en stindig kamp for att erdvra ndgon annans

omrade” (Borgstrom Killén 2014, s. 23). Informant 2 beréttar:
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Jag upplever ofta att jag méste kémpa lite hardare for att ta plats i rummet. For att bli
lyssnad pa behdver jag sdtta min harda utsida till, och ibland vara hansynslds eller ta

extra mycket plats for att synas och bli lyssnad pé. (Email, 2020-12-07)

Informanten dr en av ménga i1 denna studie som formulerar en upplevelse av att behdva éndra
sitt sdtt att vara till ett hardare for att uppleva sig sjdlv som hord 1 rummet. Green (1997,
2002) konstaterar att mén i rum dar musik gors tar mer plats med ljud och kropp, ndgot som
informanten hér forefaller efterstrava for att vinna plats 1 rummet. Utifrdn Arvidssons analyser
kring kategorier av metaforer som beskriver spelsétt gar det dven att tolka vissa spelsétt som
konade. Att spela aggressivt eller vara héard kan tolkas som manligt (Arvidsson 2011). I detta
fall nér informant 2 upplever ett behov av att sétta sin harda sida till, star det i motsats till att
utova performativa kvinnligt kodade drag som mjuk och timid. Det gér att tolka det som att
det inte skulle vara till informantens fordel. Utifran Ahmeds (2006) teorier om hur en
forhaller sig till rum, personer och objekt i rummet forstir vi att en upplevelse av trygghet i
ett rum kan resultera i en sjdlvklarhet av tillhorighet 1 ssmmanhanget, ndgot som kan ge
personen i fraga en kénsla av makt och att vaga ta plats. Om motsatsen gors kan en kénsla av
maktloshet uppstd samt en ridsla att ta plats. Det kan komma att paverka ens kénsla av
tillhorighet (Ahmed 2006). Genom att applicera ett diskursanalytiskt perspektiv pd informant
2 upplevelse gér det att tolka det som att hon upplever att hon inte blir lyssnad pa om hon inte
kédmpar eller om hon inte gor sig sjélv hardare dn hon ar vanligtvis. Informant 5 beskriver en

upplevelse av att hennes plats i rummet pa foljande sitt:

Jag kinner dven en stor press att ta plats som vokalist eftersom jag inte sé ofta ges den
av de andra. I ensemblesituationer/lektioner pA KMH skdmdes jag ofta infor de andra
instrumentalisterna for att jag inte kunde ta mig an alla 6vningar vi fick lika enkelt

direkt pa plats. (Email, 2020-12-07)

Hon beskriver en upplevelse av patryckningar att ta den plats hon nu tilldelats 1 rummet da

hon upplever att hon sdllan ges platsen av andra utan aktivt méste ta den. Hon beskriver dven
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hur hon upplever skam i situationer dédr hennes instrument inte har samma mojlighet att

prestera som andra instrument som inte krdver samma forberedande arbete som sédngen.

5.5 Kénslan infor sig sjilv och sitt eget instrument

Under detta tema undersoker jag hur kvinnliga jazzsangerskor kénner infor sig sjdlva och sina

instrument. Informant 11 beskriver sin upplevelse av sitt instrument pa foljande sétt:

Jag tycker att det &r jatteroligt att ha sdng som instrument eftersom det dr en del av
mig pé ett annat sdtt dn ett externt instrument. Det gor bade att jag kiinner mig vildigt
stolt ndr det gar bra men sjélvklart dven att jag lagger stor skuld och skam pa mig sjalv
om det gar daligt eftersom jag upplever att jag "ar" mitt instrument.

(Email, 2020-12-13)

En kénsla av att det informanten presterar med sitt instrument hor samman med dennes
egenvirde formuleras. Informanten belyser att hon kan uppleva skam nér hon inte gor bra
ifrén sig och beskriver en upplevelse av att vara sitt instrument. Det faktum att ens kropp bade

ar ens fysiska kropp och samtidigt ens instrument upplever informant 10 pa foljande vis:

Alltsé det dr rétt paradoxalt att man hela tiden ska forsoka gora sin grej” och uttrycka
ndgot meningsfullt och ndra musikaliskt i rum som néstan alltid bestér till storre delen
av mén. Det dr ju en typ av situation jag forsoker undvika annars. Jag kan bli véldigt
upptagen av vad det innebér att jag ir tjej 1 de rummen, om jag dr for mycket eller for
lite tjej, om jag &r ful eller snygg eller snéll eller jobbig. Ett evigt utvdrderande.
(Email, 2020-12-10)

Informanten delger sin upplevelse av att vara ensam tjej i rummet och beskriver det som ett
evigt utvirderande. Informant 10 beskriver hur hennes position som kvinna i ett rum av mén

ar ndgot som pavekar henne och att hon kimpar med att forhalla sig till det performativt

35



feminina i relation till det perfomativt maskulina. Enligt Ahmed kan ens situering skapa en
upplevelse av motstand i relation till rummet (Ahmed 2006). Informanten beskriver det som
nagot hon dr medveten om kontinuerligt. Bjorck skriver om hur genus skapar performativitet
och refererar till Judith Butler (Bjorck 2011). Enligt Butler gor vi kon med hjélp av upprepade
kroppsliga handlanden. Dessa handlingar stelnar och skapar pa sa vis skenet av ett naturligt
kon. Via den heterosexuella matrisen skapar Butler en forstaelseram for hur manligt
biologiskt kon skapas via maskulina handlingar och likasa med kvinnligt kon och kvinnliga
handlingar. Butler diskuterar med teorin om performativt genus hur man ~’goér kén” men dven
hur man ”g6r musiker”. Detta sker i forhdllande till varandra. Att ta plats star 1 relation till
detta, och paverkar ens plats i rummet (Selander 2012). Fler informanter lyfter dven fragan
om sangen ska anses vara ett instrument i samma bemirkelse som till exempel en gitarr och

informant 11 upplever foljande:

Att sang ens ska ses som ett instrument dr nagot man far kimpa for hela tiden. Méanga
fattar till exempel inte att sdng dr ndgot man kan eller behdver 6va pa. Det ér inte som
andra instrument dér det forutsétts att mycket 6vning ligger bakom, utan med séng
verkar manga tdnka att man antingen kan eller inte kan. Det kanske ar darfor det gors

skillnad mellan sdng och instrument”. (Email, 2020-12-13)

Informant 11 beskriver en upplevelse av att singens plats som instrument dr nagot hon maste
kdmpa for, vilket antyder att hon anser att sdngen ska ses som ett instrument. Hon upplever en
uppfattning av att sdng dr ndgot en kan eller inte kan och att detta inte krdver samma disciplin
och dvning som andra instrument. I boken om Monica Zetterlund beskrivs hur Zetterlund
omskrevs som inte bara en bra vokalist utan att hon sjunger ungefar som en bra musiker
spelar” (Gustafsson 2009, s. 88). Citatet gar att tolka som att Zetterlund i egenskap av
jazzsingerska inte riiknas in i kategorin musiker. Aven jazzsdngerskan Lina Nyberg beskriver
1 boken "Inte riktigt lika viktigt” en liknande upplevelse dar hon upprepade ganger motte

pastaendet att det inte fanns kvinnliga jazzmusiker. D4 hon belyste méngden jazzsdngerskor
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kontrades detta med att de inte rdknades (Selander 2012). I bada fallen blottldggs diskursen att

jazzsangerskor inte upplevs falla under kategorin musiker eller instrument.

5.6 Jazzsangerskans riktiga roll

Rollen som jazzsdngerska skapar en position. Den kommer hér diskuteras och har granskats
av bland andra Marie Selander som konstaterar att det under 1930-talet etablerades en plats
for sdngerskan som ldnken mellan publiken och bandet. Jazzsdngerskan forvintades dér, med
sin tillgénglighet och sitt utseende fungera som dragpléster for en publik, inte minst en manlig
sddan (Selander 2012). Aven upplevelser av sned ansvarsfordelning upprepas i olika

informanter beréttelser, sésom informant 5:

Jag blir bandledare 1 ndstan alla projekt, och bjuds sillan in i andras. Jag forvéntas
mellansnacka pa alla konserter. Sdng "behovs" inte pd samma sdtt som andra
instrument sa det ar latt for andra att skippa sangen 1 de flesta sammanhang - en far
inte lika ménga chanser att spela och "visa upp sig”. Jag kallas inte heller musiker 1
samma utstrickning som andra, det dr liksom kategorin musiker och sen vid sidan
finns kategorin sdngare. Jag kan dock ocksa njuta av att {4 fronta och fa vara den som

moter publiken forst, 1 pratet mellan latar och 1 sjungandet. (Email, 2020-12-07)

Informantens beskriver en upplevelse av att hon forvéntas ta ett ansvar som de andra
instrumentalisterna i gruppen inte forvintas ta. Detta ansvar for gruppen som helhet ar enligt
Borgstrom Kaéllén (2011) nagot som 1 hennes resultat fran tidigare studier kodat feminint
handlande. Informant 5 beskriver dven upplevelser av forvintningar att “mellansnacka” under
konserter och att saingen som melodiinstrument inte anses vara lika viktigt som andra
instrument och dérfor viljs bort. Vidare beskriver hon en upplevelse av att detta reducerar
hennes chanser att fa spela. Hon lyfter dock fram att publikkontakten dr nagot hon uppskattar.

Aven hir dterkommer ocksé en upplevelse av att inte ses som musiker av sin omgivning.
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Enligt Ahmeds teorier om linjer och att mota motstdnd om dessa bryts gar det hér att tolka att
en jazzsdngerskas forvéintade linjer att f6lja innehéller bland annat att agera konferencier och

ta ett storre ansvar for gruppen (Ahmed 2006).

5.7 Jazzséngerskor emellan

Under detta tema redogor jag for kvinnliga jazzsangerskors upplevelser av relationen till
varandra, hur de forhaller sig till varandra och upplever varandra. Detta for att soka forstaelse
for hur detta paverkar deras kinsla infor dem sjélva och deras instrument. Informant 3

beskriver det sdhér:

For ndgra ar sedan kunde jag uppleva att det var mycket rivalitet. Den lilla plats som
fanns for sangerskor i jazzmiljon ville ingen ge till en annan. Nu tycker jag dock att
det blivit mycket battre. De flesta &r otroligt stottande mot varandra och peppar. Det dr
svart att sdga om detta beror pa att alla i min omgivning och jag sjalv dr dldre och mer
mogna, eller om samhillet fordndrats. Sanningen ligger nog nagonstans mitt emellan.

Jag tror dven att metoo har varit till stor hjélp. (Email, 2020-12-09)

Informant 3 upplever att konkurrensen avtagit och diskuterar om detta beror pa hennes alder
och mognad eller samhéllets fordndring, sdsom rorelsen metoo. Utifrdn Ahmeds forskning
forstar vi att en kénsla av trygghet som kan uppsta 1 att inte befinna sig 1 en konkurrerande
situation 1 ett sammanhang kan bidra till en upplevelse av makt, vilket hir forefaller vara
fallet for informanten (Ahmed 2006). Kéinslan av att jamforas aterkommer 1 frdgan om

relationen till andra jazzsédngerskor och informant 9 beskriver:

Vi jamfors enormt med varandra trots att vi kan vara vildigt olika i véra uttryck och

vad vi vill med musiken. Det skapar ett ibland fientligt klimat, som om det inte skulle
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finnas plats for oss alla. Konkurrensen kan skapa en missunnsamhet nér vi istéllet
skulle kunna stétta och bygga varandra i de gemensamma erfarenheterna. En del
sangerskor jag jamfors med kdnns som att vi jamfors enbart pa principen att vi ar
kvinnor med samma harfirg. Aven om det ir singerskor jag beundrar mycket och blir
glad att stdllas jimte med sa kan jag tdnka - varfor ska vi stéllas mot varandra? ”Hon
ar ju ndstan lika bra som den och den”. Detta konstanta jimférande far mig att tdnka
att en del 4ndé inbitna jazzlyssnare inte verkar veta vad de tycker dr bra om de inte

sdtter en musiker jimte/emot en annan. (Email, 2020-12-10 och 2020-12-15)

En upplevelse av att stillas mot varandra och att det enbart finns en plats for jazzsangerskan
aterkommer 1 informanternas beréttelser. Informant 9 lyfter hur hon upplevde att hon
jamfordes med andra sangerskor med i princip samma harfarg som henne, da hon asyftar
upplevelsen att de da befann sig i samma kategori av bedomning. Att stilla kvinnliga
jazzsangerskor mot varandra kan ha samband med att det historiskt varit fa kvinnliga musiker
menar Selander och delger hur artisten Sara Parkman beskriver ”Sahara Hotnights-

fenomen” (Selander 2012, s. 28), dir hon med sitt band som bestod av enbart tjejer alltid
jamfordes med bandet Sahara Hotnights, ett band bestdende av bara kvinnliga musiker, ett s&
kallat tjejband (Selander 2012). Informant 8 beskriver sin upplevelse av relation till andra

jazzsangerskor pa foljande sitt:

...Jag kéanner ofta en speciell sorts koppling till just andra kvinnliga jazzsangare, da
man lite sitter i samma bat och kan hjilpa och peppa varandra. Bade att utvecklas som
musiker, pa ett sdtt som dr mdjligt och anpassat for vart instrument, men ocksa att
stotta varandra 1 att inte std ut med vad som helst och bli 6verkord.

(Email, 2020-12-09)

Hon beskriver upplevelse av att stotta och fa stod i att inte ”’std ut med vad som helst och bli
overkord”. Med hjilp av Derridas dekonstruktionsbegrepp tolkad av Jackson & Mazzei

synliggors hér hur informanten formulerar upplevelser av att bli 6verkord och av att ha stétt ut
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med saker som hon inte upplever som acceptabla (Jackson & Mazzei 2012). Upplevelser av
oréttvisor och oacceptabla beteenden aterkommer i informanternas beréttelser och informant

10 upplever foljande:

Det ar komplext, och har ocksa att géra med min upplevelse av att vara....ménniska,
en person med en uppsittning erfarenheter. Vi ar ju forhéllandevis fa kvinnor som ror
oss inom jazzen. Samtidigt har det blivit uppenbart for mig hur sndv vér grupp ar. Jag
upplever att det inom gruppen manliga jazzmusiker finns en mycket storre bredd vad
giller bakgrund (antagligen for att gruppen &r storre, det finns ett storre urval).
Jazzmusiker overlag dr en vildigt homogen grupp vad géller klass och ras osv. Men
jag tinker att den kvinnliga gruppen — som ju dr mycket mindre — dr kanske d&nnu mer
homogen nir det géller de sakerna. Det dr kénsligt att prata om tycker jag, och svart.
Men séhir: Jag upplever att det ofta finns ett slags peppande snack bland kvinnor 1

',’

jazzen. Typ: “vi dr hér, trots allt!”. Det snacket ar séklart jitteviktigt och bra men jag
Onskar att man ocksa vagade stilla sig frigan: ”Varfor just vi? Vilka kvinnor &r inte
har?”. Det kan néstan bli ett sorts evigt underdogperspektiv som lite skymmer sikten

for andra fradgor som ocksa ar viktiga. (Email, 2020-12-10)

Informant 10 lyfter en diskurs som &r ny for undersékningen. Hon ifrdgasatter vilka de
kvinnliga svenska jazzsangerskorna dr som grupp. Hon formulerar en intersektionell tanke om
vilka som inte finns representerade pa den svenska kvinnliga jazzscenen. Det belyser fragor
som ifragasétter vilka som har rdd att halla pd med jazzséng, rent ekonomiskt men dven
socialt. Dessa fragor betonar informanten som viktiga och menar att den etablerade kénslan av
att var en underdog overskuggar viktiga fragor som borde lyftas och fa mer plats. Informant
10 beskriver en upplevelse av att det ar kénsligt att prata om och berittar vidare géllande

relationer till andra jazzsédngerskor:
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Okej, ja, det finns ju en vildigt tydlig kinsla av konkurrens. Att det bara finns plats for
en &t gdngen. Man jamfor sig mycket, dr aldrig tillriacklig pa nagot vis. Tycker mig ha
sett att mdnga manliga instrumentalister kan ha ett lite mer gemytligt utbyte av
varandras spel och tankar om musik och instrumentet. Har véldigt sdllan upplevt det
med andra kvinnliga sdngerskor. Det skapar mycket dngslighet och missunnsambhet.
Det ar skittrékigt och ndgot jag sjéalv verkligen dr bdde medskapare till och utsatt for.
Jag Onskar att det fanns utrymme for en stimning som var bade inspirerande,
upplyftande och kritiskt pd samma géng. Att ’vi” skulle kunna vara lite mer 6ppna
mot varandra, typ se varandras olikheter utan att det blir avfardande. Jag kédnner ocksa
ofta liksom en forvintan pé att man ska vara 100 % peppande infor varandra, for
annars sviker man systerskapet. Missforstd mig ritt: jag tycker vi ska lyfta upp
varandra men jag onskar ocksa att vi kunde hjélpa varandra att utvecklas. Det &r ju

ocksa att bry sig. (Email, 2020-12-10)

Informant 10 beskriver en upplevelse av missunnsamhet jazzsangerskorna emellan och
diskuterar hur det bade ar nagot hon utsatts for och bidragit till att skapa. Hon beskriver en
upplevelse av att det bara finns en plats for sdngen i rummet att konkurrera. Hon formulerar
dven en Onskan att jazzsdngerskor skulle vara mer 6ppna mot varandra och bejaka varandras
olikheter utan att det gors pa ett avfardande sitt. Hon beréttar att hon inte upplever samma

klimat emellan musiker som dr mén.

5.8 Instrumentens status

Med fragan “upplever du att det existerar en maktordning for instrument inom jazzgenren?”
undersoker jag hur jazzsangerskor upplever sitt eget instrument ur ett maktperspektiv i
relation till de andra instrumenten de véljer att stdlla singen mot. Detta da jag ar nyfiken pa

sambandet mellan positionen som kvinna och sdngen som instrument. Svaren var relativt
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enhilliga. Informant 7 upplever att sangerskor i och med sin stdllning exkluderas ur

spelsammanhang under utbildningen:

Till viss del har jag upplevt att sdngen &r ldngst ner i ndringskedjan. Framforallt pd
folkhdgskola och ibland pa musikhdgskolan upplevde jag att det fanns en grupp

instrumentalister som absolut inte ville ha med séng i sina band. (Email, 2020-12-08)

Informanten beskriver hur hon under folkhdgskoleutbildning samt p4 musikhogskola
upplevde sdngen som icke dnskvérd 1 vissa ssmmanhang. Informant 12 dédremot beskriver att
hon inte upplever att det existerar en maktordning mellan instrumenten. Hon delger i ett annat
svar att hon &r 40 ar och jag reflekterar om detta kan pdverka hennes upplevelse. Jag
reflekterar huruvida hon utbildats vid en institution med en mer utvecklad genusplan som
paverkat statusen for instrumenten eller om statusen for instrumentet sang kan ha forsamrats
med dren. Hir reflekterar jag om det hade varit mer fordelaktigt att kunna tolka informantens
kroppssprak och uttryck for att kunna utldsa mer dn det som skrivits. Detta dr en situation da
jag viljer att kritisera mitt val av reflexiva intervjuer via email dé jag upplever den bristfallig.

Informant 8 nyanserar ocksa bilden av instrumentens upplevda status:

Jazzsdngen har vél haft en ldgre status under senare tiden om man syftar till statusen
jazzmusiker emellan. Men ur publikens och lyssnarens publik har ju sdngen ofta en
oerhort hog status enligt min upplevelse. Nar jag sjilv har spelat kompinstrument med
vokalister sa har jag ju mérkt hur majoriteten 1 publiken bara har lyssnat pa sdngaren
och ger berdm darefter, men man sjilv har suttit langst bak och ként att man agerat cd-

spelare. (Email, 2020-12-09)

Hon beskriver att hon upplever att sdngen har 1ag status jazzmusiker emellan men att sdngen

har en hogre status dn de andra instrumenten pa scen utifrén ett publikperspektiv. Hennes
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upplevelser av att spela kompinstrument pa scen formuleras som en kénsla av att vara

bakgrundsmusik till vokalisten. Informant 4 beskriver avslutningsvis féljande:

Jag har nog mest upplevt en klump-maktordning som &r: sdngare underordnade andra

instrumentalister. (Email, 2020-12-08)

5.9 Skav/desorientering

Avslutningsvis undersoker jag jazzsdngerskors upplevelser av skav och desorientering forstétt
utifran Ahmeds (2006) teorier om rum och situering. Detta for att undersoka vilka situationer
de stills infor som sedan paverkar deras relation till sig sjdlva och sitt instrument. [ rum dér
diskurser uppstér kan dven situationer av desorientering uppsta. I intervjustadiet stdlldes
fragan till informanterna om de upplevt situationer som skaver”, darav aterfinns ordet skav i
texten, d& det var det begrepp jag hade att forhalla mig till innan jag borjade anvinda mig av

Ahmeds begrepp desorientering. Informant 8 beskriver sin upplevelse av skav pa f6ljande vis:

...nagot jag upplevt som att det "skaver" ar att jag inte 1 lika stor utstrickning som
manliga musikerkollegor och instrumentalister blivit uppmanad och peppad till att Gva
och att bli duktig och ocksé trdna mig pd svara saker sa som att spela snabbt och mer
avancerade grejer. Ménga av mina sangpedagoger har inte haft en likadan syn pa
Ovning och teori, utan det 4r kunskap som jag har fatt av andra instrumentlérare jag
haft. Sen har jag sjélv fétt applicera det pa just sdngen. Det blir tydligt pa just
folkhogskolenivan, i bérjan, da det har varit en ganska stor skillnad 1 kunskapsniva
rent teoretiskt och Gvningsméssigt, om man ser till nivén pa det hantverksmassiga, i
alla fall enligt min upplevelse under mina utbildningsér. Och dér spdr man pé
fordomar som att sangare och tjejer inte &r intresserade av musikteori och repertoar
och inte dvar lika mycket. Men skillnaden var ju att vi inte har fitt samma verktyg for

ovning och att kunna applicera teori pa sitt instrument under tidigare
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utbildningsstadier. Jag dnskar att jag hade fatt fler uppmaningar fran mina sanglérare
om att teori visst ar viktigt och andra "harda" kunskaper och fardigheter kan anvéndas
och appliceras 1 sangen och att det dr viktigt att kunna och hjélper en att klara av

musikaliska utmaningar. (Email, 2020-12-09)

Informant 8 formulerar en upplevelse av att inte ha fatt samma stdd, informationstithet och
krav fran sina instrumentlérare till skillnad fran andra instrumentalister. Hon belyser hur hon
upplevt ett kunskapsglapp pd folkhdgskola mellan séngare och instrumentalister som hon
anser spader pa forutfattade meningar kring sangerskors intresse i teori och teknik samt deras
ovningsambition. Genom att applicera ett diskursanalytiskt perspektiv pa informant 8
upplevelse gar det att tolka det som att hon menar att detta &r resultatet av att sangerskor inte
moter samma krav pa teori och verktyg for 6vning under tidigare utbildningsstadier och att
detta forsvérar for vokalister bade musikteoretiskt men dven socialt senare i livet. Aven hir
upplevs en sdrskiljning i séttet att undervisa och bemota singen som instrument, denna ging
fran sdngpedagogers hall. Hon formulerar vidare sin upplevelse av att krav pa harda”
kunskaper hade varit behjalpligt for sangerskor att klara av musikaliska utmaningar i den
jazzvirld hon senare forvéntas kunna orientera sig i. Forvantningarna pa jazzsangerskan, eller
bristen pa dem, kan skapa diskurs. Informant 1 beskriver sin upplevelse av forestdllningar

kring jazzsdngerskor:

Det som kan stéra mig &r att begreppet jazzsdngerska innehéller manga forutfattade
meningar. Du ska vara ung, snygg, ha ratt kldder pé dig (kldnning och klackar). Du ska
kunna fora dig pa scen och ha en lite sensuell framtoning & la Monica. Visst, det finns
manga som klarar av att ta sig runt det, men d&ven manga som fastnar i det. Jag trivs
bast ndr det dr det musikaliska i1 begreppet som fér std i fokus. Dér vi pratar om frihet i
musiken och att ha ett bredare begrepp av ordet ”jazz” sa att man inte hamnar in i
dresscoden for en refrangséngerska. Jag har upptickt pa senare &r hur jag har borjat ta
bort epitetet ’jazz” nér jag presenterar mig sjilv, sa helt bekvdm med allt som ligger

déri &r jag inte. (Email, 2020-12-07)
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Informant 1 beskriver sin upplevelse av forvintningar pd henne som jazzséngerska och
formulerar hur sangerskor kan ta sig runt dem eller fastna i dem. Hon diskuterar vidare hur
hon aktivt véljer bort att ndmna genren jazz nir hon introducerar sig for andra méanniskor. Hér
ar det behjidlpligt att se till Sara Ahmeds teorier om forvéntade linjer. Nér vi inte foljer de
linjer vi fotts att folja i den vérld vi lever 1 kan motstdnd uppstd (Ahmed 2006). Om
sangerskan 1 detta fall skulle folja dresscoden och framtoningen som informanten asyftar
skulle linjerna vara intakta, hon skulle méta forviantningarna och beldonas med ett icke-
motstdnd. Om hon ddremot gar upp péd scenen och gér emot de forvantningar som enligt
informanten stélls pa en jazzsangerska kan olika former av motstand uppsta, till exempel

tystnad, kritik eller annan korrektion. Personen kan da uppleva en kénsla av desorientering.

6. Avslutande diskussion

I detta avslutande kapitel kommer jag gora en sammanfattning av resultaten av analysen samt
reflektera dver fragestéllningarna. Jag kommer dven att diskutera de diskurser som &terkom

genom analysprocessen.

6.1 Konklusion

I denna studie undersoks 13 kvinnliga jazzsangerskors upplevelser genom diskursanalys.
Insamlandet av materialet gjordes med reflexiv intervjumetod via email. Syftet med
undersokningen var att skapa forstielse for hur kvinnliga jazzsdngerskor upplever sin position

i rum dér jazz gors.

Genom diskursanalys av intervjumaterialet mdjliggjordes en inramning av centrala diskurser
som dterkom 1 fler av informanternas beréttelser. Utifran analyserna framtradde tecken pa

dekonstruktion, situering och desorientering som redovisas i forskning av Derrida tolkad av
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Jackson & Mazzei (2012) samt Ahmed (2006). For att referera till Ahmed existerar véra
kroppar i relation till rummet och forhaller sig till hur rummet svarar pa en sjédlv. Hon dsyftar
att somliga kroppar riktas 1 vissa riktningar mer @n andra kroppar (2006). I informanternas
berittelser gick att utldsa diskurser som beskrev den kvinnliga jazzsangerskans upplevelser av
sarskiljning, diskriminering och motstand samt hur detta i sin tur resulterar i efterfoljande
diskurser likt ringar pa vattnet. Informanternas utbildning var inledningsvis en central diskurs
som standigt aterkom 1 berdttelserna. I studien redogjordes for skillnader och likheter av
upplevelser 1 jazzundervisning 1 relation till positionen som kvinna och jazzsingerska. De
flesta informanterna beskrev en upplevelse av forstdelse- och kunskapsbrist for séngen som
instrument fran lararnas sida. Flera informanter upplevde att de inte mottog befogad eller
motiverad kritik av ldrarna i ensembleundervisning. Detta kunde resultera i en kinsla av
infantilisering som 1 sin tur satte informanterna i1 en position som upplevdes som besvirande.
Lararens sétt att hantera, undervisa och forhalla sig till den kvinnliga jazzsangerskan forefoll i
utbildningssammanhang bidra till skapandet av en sérstdllning for jazzsdngerskan. Denna
sdrstdllning beskrevs av majoriteten informanter som icke onskvird. Det gar att tolka som att
utbildningséren har stor paverkan pa den kvinnliga jazzsangerskans upplevelser av sin
position i rum dér jazz gors. Rummet dér jazz gors i utbildningen forefaller dven ldgga en
avgorande grogrund for hur jazzsangerskan positioneras senare i livet och 1 rum dér jazz gors
som inte dr utbildningsrummet. Fler jazzsdngerskor skapar egna rum dér de upplever att
denna position inte reproduceras och formulerar dessa rum som tryggare. Ett mer djuplodat
genusperspektiv hos ldrare 1 kombination med béttre forstdelse och en bredare kunskapsbas
for sdngen som instrument kan resultera 1 att inte forstarka den kvinnliga jazzsangerskans

kénsla av sdrstillning.

Diskurser som att objektifieras i och med rollen som jazzsangerska beskrevs och det gick att
utldsa att informanterna upplevt motstand om de gétt emot den traditionella rollen som
jazzséngerska. Det forefaller att séttet att se pa jazzsangerskan under jazzens tidiga ar, en tid
dé kvinnans plats 1 offentligheten motte motstand, lever kvar én idag och skapar diskurser nir

det krockar med nutida tankar om bland annat genus och jimstélldhet. Den objektifiering som
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informanterna i1 denna undersdkning beskriver skedde 1 huvudsak frén ett publikt perspektiv,
dar informanterna upplevde att andra krav stélldes pa dem och deras kroppar i egenskap av

jazzsangerska dn vad som stélldes pa deras medmusiker som inte var jazzsédngerskor.

De kvinnliga jazzsangerskornas kénsla infor sig sjdlva och for sitt instrument beskrivs 1 denna
studie som tétt forbundna vilket stdds av forskning av Marie Selander (2012). Manga
informanter upplevde att de var sitt instrument och att beddmning av instrument och dess
prestation 1 forldangningen ocksa var en bedomning av dem sjilva. Att soka forstaelse for hur
kvinnliga jazzsangerskor upplever sig sjdlva och sitt instrument kan bidra till

kunskapsproduktion om hur dessa relationer kan forbéttras.

En av de 13 informanterna forholl sig kritisk till intervjufrdgorna och ifragasatte deras syfte
och avsikt. Jag tolkar detta som att frigorna mottogs som retoriska i viss man och inte ansags
neutrala utan efterfragade ett redan forvéntat svar. Detta kan hora samman med mina egna
levda erfarenheter som jazzsangerska och kvinna dér min forforstéelse for situationer som kan

uppsta i rum dér jazz gors utgjorde grunden till inspirationen for intervjufradgorna.

Upplevelser av att kvinnliga jazzsangerskor inte betraktades som musiker 1 samma
bemarkelse som andra musiker beskrevs dterkommande. Detta forefoll hora samman med en
begriansad forforstielse och kunskap om komplexiteten hos instrumentet sang och pé sé vis en
begrinsning i forstaelse for arbetet som ligger bakom. Da sangen inte fungerar som andra
instrument mekaniskt och tekniskt &r det inte konstigt att andra instrumentalister inte kan ha
full insikt i instrumentet sang, men fragan blir dd om sangen borde fa storre plats under
utbildningarna dir sangen istéllet sérskiljs 1 positiv bemirkelse. Undervisningmetoder som ar
mer sanganpassade med ett fokus pé hur sdngen kan komma till sin fulla rétt forefaller enligt
informanterna i denna studie vara efterstravansvért. I dagslidget forefaller bristen pa denna
sorts utbildning skapa diskurser som bidrar till att distansera sangerskan fran gruppen

musiker.
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Manga informanter forefoll till viss eller stor del ha reflekterat kring sin position som kvinnlig
jazzséngerska tidigare och har 1 denna studie bidragit till att skapa forstéelse for hur kvinnliga
jazzsangerskor upplever sin position 1 rum dér jazz gors. En aspekt jag hade velat studera
vidare var det som en informant lyfte som frdga - ”Varfor just vi? Vilka kvinnor dr inte hir?”.
Hon beskriver gruppen jazzmusiker som homogen och frigar sig vilka som ingdr 1 gruppen
jazzmusiker vad giller olika faktorer sdsom till exempel klass. Hon fragar sig vilka som inte
ar dér, vilka som inte fér eller kan vara med. Hon fordjupar tanken och beskriver gruppen
jazzsangerskor som om mdjligt &nnu mer homogen én gruppen jazzmusiker. Hennes fraga
viacker manga foljdfragor som kan belysa rummet dér jazz gors och formulera vilka som har

har tilltrdde till rummet samt belysa vilka som inte har det.

Avslutningsvis forefaller jazzsdngerskans position i rum dér jazz gors i denna studie vara en
komplex plats med manga krav och oskrivna regler. Jazzens historia ddr kvinnans position
varit begrdansad och objektifierad i kombination med forvantningar om hur hon far ta plats i
rum dér jazz gors skapar en svarmandvrerad terrdng. Fler informanter belyste uppfattningen
av att det enbart fanns en plats for sangen per sammanhang vilket skapade en upplevelse av
konkurrens jazzsangerskor emellan. Upplevelser av att vaga ta plats, prestera musikaliskt och
att forhalla sig till medmusiker och ldrare dr en del av de diskurser som framtréder och bildar
ett monster 1 denna undersokning. Informanterna upplevde olika former av motstind 1 sin
orientering av att vara ensam kvinna i rummet samt i situationer dér lararen inte hade god
insikt och kunskap i instrumentet sang. Effekten forefoll resultera i upplevelser av att
sarskiljas frdn gruppen pé ett sitt som forstirker jazzséngerskans position av sérstéllning 1

rum dér jazz gors.
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8. Bilagor

8.1 Intervjufragor

- NV N

. Hur upplever du att det ar att ha sdngen som instrument?
. Hur upplever du att det &r att vara kvinna i rum dér jazz gors?

. Har du upplevt att séngen som instrument paverkat din position som musiker? I sé fall,

hur?

. Upplever du att det existerar en maktordning for instrument inom jazzgenren?
. Hur ser du pa jazzsangens status gentemot andra instrument inom jazzgenren?
. Vad &r din upplevelse av att vara jazzsangerska och kvinna?

. Har du upplevt situationer dér ditt instrument eller ditt kon (eller kombinationen av de tva)

skapat situationer som "skaver"? I sa fall, beskriv gérna.

. Har ditt instrument pdverkat din relation till andra kvinnliga jazzsdngerskor? I sd fall,

beskriv gérna.

. Har ditt instrument paverkat din relation till andra instrumentalister inom jazzgenren? I sa

fall, beskriv gérna.
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