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Although critical whiteness studies have yet to form a stable footing within the Swedish literary academia, its
recognition within the field is increasing. The recent surge in research concerning early Swedish working-
class literature, including that which regards Maria Sandel (1870-1927), who’s pioneering role within the
genre defines her as one of the most important early working-class authors in Sweden, is linked to the fact
that the Swedish hegemonic whiteness that was established during the nineteenth and twentieth century is of
certain interest. By viewing Sandel’s novel Droppar i folkhavet (1924) through the lens of critical whiteness
studies, this paper studies the thematic ways in which the novel portraits whiteness by mapping its raciality
and approaching the phenomenon intersectionally, that is, by understanding class, genus, race, and sexuality
as collaborate pillars of whiteness. A point of view based on intersectionality is necessary to locate said themes
and motifs that are symbolically charged with whiteness as they are epistemically and ontologically unstable
and multifaceted.

The heavy influence of Christianity is palpable in the orientations of the characters in Droppar i
folkhavet, as these orientations are intimately related to sexuality, motherhood, cleanliness, and the duality of
man in terms of body and spirit. By navigating in and around the whiteness that surrounds them, the novel
unfolds the characters oscillating condition between whiteness and blackness as a way of demonstrating the
Christian belief of the bodily material as low standing and the spiritually immaterial as most desirable. The
text invites an intersectional method of approaching whiteness, which underlines whiteness as a phenomenon
best understood through the multiple and intwined relations that constitutes its construction. Because of the
dogmatic habit of contrasting whiteness with blackness, the outcome is nevertheless emblematic; in order for
the characters to become as white as possible, they must have some measure of blackness to empower their

whiteness even further.
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Inledning

Vithet sprakar, skvatter och stanker i arbetarforfattaren Maria Sandels (1870-1927) roman
Droppar i folkhavet fran 1924. Som vita moln pa en bla himmel skiftar och skymmer vithet
stundtals historien d&r protagonisten Gerda Spant och dvriga karaktérer i Sandels litterdra varld
brottas med sin hallning till vithet och hur den kan uppnas nar begreppet som sadant ar ett
ytterst flyktigt vésen. Vithet vaxlar och oscillerar mellan olika positioner och kan verka mer
eller mindre nabar beroende pa en mangd faktorer. En forstaelse av hur detta mangfacetterade
fenomen &r verksamt i Sandels roman kréver darfor en kritisk undersékning med ett
intersektionellt forhallningssatt. | min undersokning ska jag granska vithet och dess roll i detta
exempel pa svensk arbetarlitteratur fran tidigt 1900-tal for att skingra molnen och ge klarhet i
fragan om hur romanens portréttering av vithet kommer till uttryck.

| och med appliceringen av vithetskritiska perspektiv har svensk litteraturvetenskaplig
forskning om tidig arbetarlitteratur fatt ett uppsving déar Therese Svensson ar ett centralt namn.
Likt Svensson menar jag att kritiska vithetsstudier dnnu &r i ett tidigt stadium. Anda héller det
vithetskritiska akademiska faltet pa att breddas och darmed 6kar ocksa intresset for kritiska
vithetsstudier.! En av anledningarna till det férnyade intresset kan vara den etablering av svensk
vithet som flera forskare menar intraffade under 1800-talets slut och in pa 1900-talet, efter
unionsupplésningen med Norge och nér Sverige som nationalstat kom att etableras.? Vithetens
forankring i Sverige framtréder annu tydligare i ett internationellt perspektiv dar till exempel
Richard Dyer lyfter fram hur skandinaver rent historiskt har behandlats som vitare &n andra:
”’[S]ome whites are whiter than others, with the Anglo-Saxons, Germans and Scandinavians
usually providing the apex of whiteness”.®> Genom en undersokning av Droppar i folkhavet
fokuserad pa vithet avser jag inte minst blottlagga det intima bandet mellan svensk
arbetarlitteratur och begreppet vithet.

! Therese Svensson, ”Trott pa vithet ”: Intersektionalitet i Dan Anderssons Kolarhistorier och Chi-mo-ka-ma,
Magisteruppsats i litteraturvetenskap, Goteborg: Goteborgs universitet, 2012, s. 4:
http://hdl.handle.net/2077/31471.

2 Se till exempel Jeff Werner och Tomas Bjork, Blond och bladgd: vithet, svenskhet och visuell kultur = Blond
and blue-eyed : Whiteness, Swedishness, and Visual Culture, Goteborg: Géteborgs konstmuseum, 2014, s. 33f;
Therese Svensson, Vithetens koagulerade hjarta: Om avkoloniserande lasningars mojlighet, Diss. Goteborg:
Goteborgs universitet, 2020, s. 21; Catrin Lundstrom och Tobias Hibinette, Vit melankoli: En analys av en
nation i kris, Goteborg: Makadam, 2020, s. 26f.

3 Richard Dyer, White, New York: Routledge, 2017 (1997), s. 19.
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Syfte, metod och material

Syftet med uppsatsen &r att undersdka hur vithet gestaltas i Maria Sandels roman Droppar i
folkhavet. Rent metodologiskt ar det fraga om en tematisk lasning som ar inriktad pa de motiv
och teman som framtrader som relevanta ur det vithetskritiska och intersektionella perspektiv
som ar teoretiskt styrande i undersokningen. Det intersektionella perspektivet betyder i detta
vithetskritiska sammanhang att jag studerar fenomenet vithet utifran de maktaxlar som
framtrdder som mest aktuella for dess framtrddande i romanen, det vill s&ga genus, klass, ras
och sexualitet.

Primarmaterialet for denna uppsats bestar av Maria Sandels fjarde och nést sista roman
Droppar i folkhavet (1924). Verket har en allvetande, eller nollfokaliserad, berattare och
utspelar sig i svensk storstadsmilj6 under tidigt 1900-tal dar den unga fabriksarbeterskan Gerda
Spant, efter ett turbulent forhallande med en brottsling vid namn Ulrik Isberg, lamnats
bostadslds, gravid och dvergiven. Gerda finner ett hem och en gemenskap hos den envetna
ankan tant Hagg (aven kallad morsan’’) och hennes alkoholiserade och lungsjuke son Ansgar.
Hos mor och son omfamnas Gerda som en familjemedlem, likasa det lilla barnet, Tora, som
Gerda till slut foder. Andra viktiga karaktarer inkluderar de tva prostituerade Naima och Sonja
(i verket kallade ”hetérer”), som huvudsakligen forekommer i ett enda, men likvél

betydelsefullt kapitel.

Teoretiska utgangspunkter

Kritiska vithetsstudier som teoretiskt och metodologiskt félt &r i sin essens ytterst heterogent,
vilket ter sig rimligt da forskningen kontinuerligt expanderat under de senaste aren och
strommar fran ett flertal internationella kallor.* Har presenteras darfor den teoriapparat som
utgér grunden for den forstaelse av vithetsbegreppet som ar styrande for foreliggande
undersokning, en forstaelse inspirerad av Therese Svenssons magisteruppsats *Trott pa vithet ”:

Intersektionalitet i Dan Anderssons Kolarhistorier och Chi-mo-ka-ma (2012).

4 Katarina Mattsson, “Genus och vithet i den intersektionella viindningen”, Tidskrift for Genusvetenskap,
2010:1-2, s. 8.



Vithetens konstruktion
Vithetens radande normativitet gor att vi ser den Gverallt och samtidigt ar blinda for den. Da
ras ofta tillskrivs icke-vita® kroppar blir vita kroppar normen, det ménskligt normala.® Richard
Dyers fokus pa vit representation inriktar sig framst pa kroppslighet/forkroppsligandet av
vithet: ’To represent people is to represent bodies.”” | ett historiskt perspektiv har, menar Dyer,
konstruktionen av representativ vithet tre huvudsakliga bestandsdelar: kristendom, ras och
foretagsamhet/imperialism (enterprise”).® Som exempel pd kristendomens inverkan pé
vithetsrepresentationers pekar Dyer pa Kristus och Jungfru Marias roller som forebilder for
manligt och kvinnligt kénsideal.® Kristus kdmpar med sitt vaxlande tillstand som manniska och
gud, med kroppsliga saval som andliga begar, medan Jungfru Maria representerar ett karl at
anden och Gud utan kroppsliga konnotationer.’® Jungfru Maria avskdrmas alltsd fran sin
kroppslighet och star likval for det omajliga idealet att vara ansvarig for reproduktion men
ocksa ett ideal for jungfrulighet och asexualitet. Den kristna paverkan pa sa kallade
Vastvarldent! ar tydlig i fixeringen pa kroppen, sarskilt i sarskiljningen mellan kropp och ande,
dar det ar vart att notera att anden befinner sig i kroppen men inte ar av/fran den. Den vita
anden, med sin foretagsamhet och drivkraft, gor det mojligt for vitheten att strava bortom
kroppen. Vithet utmarks saledes av en association med andlighet och immaterialitet, medan
kroppen forknippas med det jordliga och materiella. Det dualistiska tankesattet sétter saker och
ting i motsatspar, sa att anden blir likvardigt med vithet och kroppen/kroppslighet
sammankopplas med svarthet.

Vad galler ras beskriver Dyer 1700-talet, ndr Europas granser kom att utvidgas i takt med
erévringen av utomeuropeiska platser, som ett sarskilt viktigt skede. Eftersom icke-européers
utseende skiljde sig fran européerna blev ras ett satt att markera vilka som horde hemma inom

gransdragningarna och vilka som stod utanfor.> Med rétter i vetenskap sdvél som i teorier

5 Jag anviinder ordet “icke-vit” av samma anledning som Dyer (s. 11), helt enkelt for att halla fokus pa den Ene
och inte irra bort i fargskalor angaende den Andre. Det kan tyckas problematiskt att tillskriva ndgon en
negerande identitetsmarkdr, samtidigt ar det latt att hamna i dikotomin svart-vit. Vid behov kommer jag
anvianda mig av bade “svarthet” och prefixet “icke-" beroende pa vad som passar situationen bist. Eftersom jag
inspirerats av Svenssons magisteruppsats (dér “svarthet” figurerar) blir det naturligt for mig att félja Svenssons
exempel.

6 Dyer, s. 1.

" 1bid., s. 14.

8 1bid.

® lbid., s. 16f.

10 1hid.

11 Jag ansluter mig hér till Dava Sobel via Sara Ahmed (Vithetens hegemoni, dvers. Amelie Bjorck, Patricia
Lorenzoni och Maria Asard, Hagersten: Tankekraft, 2011, s. 157) och problematiserandet och kritiken av
Greenwich, London som “nollmeridianen” i varlden.

2 Dyer, s. 18f.



kring kroppslighet, befolkningstillhérighet och hudfarg, utvecklades pa 1700-talet begreppsligt
skapade system for olika raskategoriseringar, med vitheten som en i sig vagt avgransad karna.*®
Vithetens vaghet och instabilitet tillsammans med det faktum den kommer med makt och
pengar har varit ett effektivt medel for att skapa raslig gemenskap, menar Dyer. | ett historiskt
perspektiv har vem som tillskrivits vithet fluktuerat (gallande till exempel judar, irlindare och
italienare), vilket har sporrat manniskor att bestrida gransdragningar och klattra uppat for att
na vithetens priviligierade position.*

Att fordela vithet och svarthet dikotomiskt &r utméarkande for vithet, menar Toni
Morrison, och anmarker vidare att det ar just sa amerikansk litteratur har gestaltat den vite
mannen.’® Det Morrison kallar afrikanism/svarthet har varit ett viktigt verktyg i konstruktionen
av litterar vithet och (vit) amerikanskhet i USA.'® Afrikanism kan forstds som en icke-vit
narvaro, en svarthet symboliskt beldgrad av eurocentrism och dess (miss)anvisningar. Morrison
menar att narvaron av afrikanism/svarthet, bade som uttalad och latent, har varit nodvandig for
att skapa vithet i USA, men dven andra lander med ett kolonialt forflutet har sin egen version
av afrikanism.!” Genom att anvanda svarthet som bakgrund, och samtidigt karaktarisera den
som obegriplig och motségelsefull, blir vithet i sig ett ingenting: ”’[IJmages of blackness can be
evil and protective, rebellious and forgiving, fearful and desirable — all of the self-contradictory
features of the self. Whiteness, alone, is mute, meaningless, unfathomable, pointless, frozen,
veiled, curtained, dreaded, senseless, implacable.”® P& s& vis kraver vithet svarthet/afrikanism
(vilket anknyter till Edward Saids beskrivning av orientalismen som ett identitetsskapande
forhallande till den Andre) som ett objekt att forhalla sig till for att ens existera.

bell hooks menar att for den Ene/vita kan motet med den Andre/svarta leda till potentiell
forandring hos subjektet, ett satt att komma till liv genom att, s att sdga, konsumera den Andre.
Det finns en tydlig markering i dessa mdten som dr associerad med lust, fara, intensitet och
spanning.*® Den Andres kropp blir en yta for subjektet att projicera sina fantasier pa, ett verktyg
for maktutovning.?° | kontaktsokandet med den Andre finns ett terupplivande av intresset for
det ’primitiva”, eftersom vitheten i sig & tom och meningslés och svartheten &r laddad med liv

och vitalitet — att i nagon mening “bemistra” och hivda sin dominans éver den Andre innebir

13 Dyer, s. 19.

1% 1bid., s. 20.

15 Toni Morrison, Playing in the Dark: Whiteness and the Literary Imagination, Cambridge, Mass.: Harvard
Univ. Press., 1992, s. 14f.

18 1bid., s. 5.

7 1bid., s. 7.

18 1bid., s. 59.

9 bell hooks, Black Looks: Race and Representation, Boston, Mass.: South End Press, 1992, s. 26.

2 1bid., s. 23.



i forlangningen en seger 6ver morkret och jagets egen dod(lighet).?! hooks betraktar hur den
svarta mannens kropp, genom ett vithetsperspektiv, befinner sig i ett spanningslage mellan
njutning och dod, som ett satt att visa hur flirtandet med doden blir ett sétt att uppna hogre
njutning.

En viktig poang i fragan om vithet ar att den inte ar reducerbar till hudfarg. Som Jens
Bjork Andersson skriver i ”Folkets rost: Ras och vithet i en svenskamerikansk tidning” (2017)
bestar vithet av “ras, klass, genus och religion, dir rastinkandet dr huvudingrediensen”.?? Dyer
menar att vita manniskor varken &r bokstavligt eller symboliskt sett vita, men att
representationer av vita manniskor dr mattade med fargen vit och dess symbolik.?® Vit ar bade
en farg och en icke-farg, fargen som &r ingenting.?* Fargen vit som symbol forknippas, forutom
med dod, framforallt med godhet, skénhet, ren(lig)het, dygd och kyskhet, enkelhet och
jungfrulighet.® Det komplexa i detta blir att det som saknas vithet &r det som definierar det,
med andra ord materialitet: Renlighet &r avsaknaden av smuts, spiritualitet ar avsaknaden av
kropp, dygd &r avsaknaden av synd, jungfrulighet &r avsaknaden av sex, med mera.?® Dyer
refererar kort till Joel Kovel som i White Racism (1970) diskuterar relationen mellan Luthers
kritik mot kyrkans korruption och vithet. Om Gud &r immateriell och ren (vit), da &r allt det
materiella som tillhor kroppen och som ar av kroppen smutsigt. Genom att aterigen associera
svarthet med kropp och smuts blir svarthet nagot lagt och en kontrast till det hogt stdende vita
och rena: ”To be white is to have expunged all dirt, faecal or otherwise, from oneself: to look
white is to look clean.”?’

| sin studie visar Matt Wray att fenomenet white trash lange varit stigmatiserat och hur
dess konnotationer (smuts, lathet, fattigdom, degenerering, brottslighet, promiskuitet) uppstatt
genom generalisering och stereotypisering av fattiga vita i USA. Wray hévdar att det kravs ett
nyanserat teoretiskt perspektiv for att grundligt undersdka begreppet white trash ursprung och
konstruktion.?® White trash ar alltsé ett mangfacetterat fenomen som fordrar en mangfacetterad
metodologi for att goras begripligt. | sin magisteruppsats uppmarksammar Svensson detta i sin

diskussion om “de intersektioner som en vit situering r uppbyggd av”.?° Vithetens enda stabila

2L hooks, s. 36.

22 Jens Bjork Andersson, “Folkets rost: Ras och vithet i en svenskamerikansk tidning”, Ras och vithet: Svenska
relationer i gar och i dag, red. Tobias Hubinette, Lund: Studentlitteratur, 2017, s. 116.

3 Dyer, s. 42.

2 1bid., s. 45.

% |bid., s. 72.

2 |bid., s. 75.

27 1bid., s. 76.

28 Matt Wray, Not Quite White: White Trash and the Boundaries of Whiteness, Durham: Duke University Press,
2006, s. 2.

29 Svensson, Trott pa vithet, s. 18.



faktor finns i forhallandet till svarthet, konstaterar Dyer — annars ar vithet att betrakta som ett i
allra hogsta grad flyktigt och fluktuerande begrepp i behov av ett intersektionellt perspektiv for
en kontextuell pregnant forstaelse.°

Wray visar hur det i USA gick att likstélla den lagre (vita) klassen med minoriteter som
svarta och amerikanskt urfolk, vilka ansags vara smutsiga och slofockar, samt hur denna
folkgrupps formodade genetiska oférmaga att ta sig nagonstans i livet majliggjorde
legitimerings- och rationaliseringsprocesser baserade pa segregering och institutionalisering
sdsom sterilisering och begransad tillgang till skolgang och 6vriga delar av samhillet.®!
Ménniskor blev helt enkelt kategoriserade utefter fordomar och forutfattade meningar. Som
Wray péapekar styrs manniskans kognitiva forstaelse till stor del av formagan att kunna

stereotypisera.

Vithetens fenomenologi
| det som Linda Martin Alcoff kallar varldens ”Anglo-European cultures” himtades idén om
ras fran den tidiga modernismen som menade att kunskap forstods och forvaltades framst
genom kategorisering och klassificering genom “essential differences”.3? Alcoff trycker pa den
visuella aspekten av hur vi pa fenomenologiskt vis uppfattar och uppfattas, det vill sdga i sjalva
medieringsprocessen for var varseblivning. Alcoff menar att “’the realm of the visible, or what
is taken as self-evidently visible [...] is recognized as the product of a specific form of
perceptual practice, rather than the natural result of human sight” — med andra ord &r det
tolkningsprocessen i hjarnan som styr varat visuella intryck.3® Alcoff poéngterar att
varseblivningsfunktionerna i viss man ar dynamiska, dven nar de verkar vanemassigt anlagda,
vilket grundar sig i att sjalva materian (kroppen) ar av foranderlig karaktar.3* Alcoffs
fenomenologiska forstaelse av ras fokuserar pa manniskokroppens morfologi och visuella
register, narmare bestamt ansiktets variationer vad galler ndsan och dgonens form, brist eller
rikedom pé& melanin i huden, harets utseende och dylikt.®®

Frantz Fanon beskriver den svarta manniskan som standigt relaterad till den vita

manniskan och hur den svarta kroppens subjektivitet frantas och forvandlas till ett ~objekt

%0 Dyer, s. 60.

31 Wray, s. 67.

%2 Linda Martin Alcoff, Visible Identities: Race, Gender, and the Self, New York: Oxford University Press,
2006, s. 2.

3 bid., s. 3.

¥ 1bid., s. 9, 14.

% 1bid., s. 18.



bland andra objekt”.%® Under den vita blickens tyngd pressas denna svarta kropp nedat och
hindras att utveckla sitt sa kallade kroppsschema, ett kroppsschema som annars inbegriper en
"definitiv strukturering av jaget och virlden” dir rumslig orientering sker utan hinder.’
Maurice Merleau-Ponty menar att rumslighet ter sig olika for manniskor och ting; méanniskans
rumslighet &r baserad pa situation medan tingens rumslighet &r knuten till position.3 N&r Fanon
beskriver hur den svarta manniskans kroppsschema dissekeras av den vita blicken gar det, for
att tala med Merleau-Ponty, att utlasa en forflyttning av dennes kropp fran méanniskans
rumsliga orientering till tingens. Den svarta manniskan existens gar fran att uppfattas som
méanniska och subjekt till att istallet uppfattas som ett objekt och detta, menar Fanon, stammar
ur att kroppsschemat &ar paverkat av ett historiskt-rasmassigt schema.®® Detta schema ar
konstruerat av den vite, genom “tusen tradar, anekdoter, historier” vilket innebér att varlden
och den svarta manniskans kropp styrs utifran den vita manniskans varldsuppfattning och
orientering.

Sara Ahmed ser vithet som en fenomenologisk fraga istallet for nagot ontologiskt givet.
Hon betraktar vithet som nagot som mottagits, som en pagaende och oavslutad historia som
styr kroppar i specifika riktningar och hur dessa kroppar tar upp plats.*! Ett sddant arv ar den
varldens vithet som Svensson i sin doktorandsavhandling behandlar i termer av
’modernikolonialitet”, det vill sdga det valdsamt upprattade arv av kolonialism och
imperialism som ligger till grund for det maktsystem vi idag kanner till som var.*? En annan
sak vi arver dr nabarheten till somliga objekt och féremal, i termer av stil, kapacitet, vanor och
liknande.*® Vithet ar enligt Ahmed den utgangspunkt fran vilken varlden vecklar ut sig och
innebar sa en orientering som mojliggor att vissa saker blir ndbara. | denna orienteringsprocess
blir ras sjalva modellen fér det som &r inom rackhall.** Kroppar formar sig efter de objekt som
4r dem ndbara och vice versa, vilket i sin tur paverkar vad kroppar kan géra.*® Ahmed menar,
i dialog med Fanons exempel, att endast vissa manniskor kan agera fritt utifran den vérld som

ar dem bekant, dar kropparna vet hur de ska ta sig an objekt och breda ut sig i en varld som &r

% Frantz Fanon, Svart hud, vita masker, évers. Stefan Jordebrandt, Géteborg: Daidalos, 1997 (orig. 1952), s.
107.

37 1bid., s. 108.

38 Maurice Merleau-Ponty, Kroppens fenomenologi, vers. William Fovet, Goteborg: Daidalos, 1997, s. 53.
% Fanon, s. 108.

0 1bid., s. 109.

41 Sara Ahmed, ”A Phenomenology of Whiteness”, Feminist Theory, vol. 8, no.2 (2007) s. 150.

42 Svensson, Vithetens koagulerade hjarta, s. 29.

43 Ahmed, s. 154.

“ 1bid., s. 154, s. 150.

5 1bid., s. 152.
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redo och har plats for just en sddan handling.*® Det som avsléjas i Fanons exemplifiering av
den rasifierade/svartifierade kroppen som ett ”’stort” kroppsschema &r att schemat i sig redan
4r rasifierat och “redo” for den vita virlden och den vita kroppen, men inte for den svarta.*’
Angaende reproduceringen av vithet staller sig Ahmed fragan om den &r orienterad kring
narhet snarare an likhet genom att ta upp det engelska uttrycket for hur tva artor i en skida anses
vara lika; deras likhet bottnar alltsa i att de bebor samma utrymme och darmed kommer i
kontakt med varandra.*® Kroppar i narhet och i kontakt med varandra kan, menar Ahmed, dela
sin vithet med varandra i det familjara, det vill saga i varlden som vi implicit k&nner till och
som &r organiserad pa visst satt. Det skapas vanor och utrymmen som tar sig an kvaliteter som
ar givna specifika kroppar. Ahmed refererar till Merleau-Ponty nar hon anmarker att den
vanemassiga kroppen inte ar nagot som star i vagen for en handling utan istallet ligger bakom
handlingen — vitheten slapar efter obemarkt och stor” inte det historiskt-rasmassiga
kroppsschemat och vice versa.*® Vitheten blir allts& osynlig for dem som befinner sig inom
detta schema och leder till en viss komfort eller bekvamlighet. I ndgon mening blir vithet sd en
slags social och kroppslig orientering dar vissa kroppar kanner sig mer tillfreds och bekvama i
en varld som orienterar sig kring vithet. Att istallet inneha en icke-vit/svart kropp blir en
negerande upplevelse, att hdmmas i sin utbredning i vérlden.® Fenomenologin som &r baserad
pa den vita kroppen blir likstallt med “jag kan”, medan fenomenologin kring den icke-vita
kroppen innebér ett ”jag kan inte”. Ahmed visar att vi visserligen kan &rva likhet, som vithet,
men att vi ocksa kan drva sadant som inte &r vanemassigt/sedvanligt: ”To be not white is to be
not extended by the spaces you inhabit.”® Att besitta en icke-vit kropp blir att basera sin
rumslighet pa desorientering eftersom denna kropp anlander till en varld som inte ar redo for

den.>

Tidigare forskning
Mycket av den forskning som bedrivits om Maria Sandels forfattarskap behandlar fragor om
klasskamp, kvinnan och det kvinnliga, (homo)sexualitet och Sandels roll som en slags pionjar

inom svensk arbetarlitteratur, vilket hon i mangt och mycket var genom sina skildringar av

4% Ahmed, s. 153.
47 1bid., s. 154.
48 |bid., s. 155.
4 1bid., s. 156.
50 |pid., s. 160f.
51 Ibid., s. 162f.
%2 Ibid., s. 153.
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fattigdom, bildning och sjalvkontroll.>® Angéende just Droppar i folkhavet finns veterligen
ingen tidigare forskning som anlagt ett vithetskritiskt perspektiv, nagot som enkelt kan
forklaras med att vithetskritiska studier dar ett relativt nytt teoretiskt falt i den
litteraturvetenskapliga forskningsvéarlden i allmanhet och i Sverige i synnerhet. Foljande
redogorelse fokuserar darmed pad vad som skrivits om Sandel i termer av klass, genus,
sexualitet, bildning och narliggande &mnen (vilka naturligtvis har vithetskritiska korrelationer),
och avslutas med sadan vithetskritisk forskning som ar relevant for den valda inriktningen.

En av dem som drivit betydande litteraturvetenskaplig forskning om Maria Sandel &r
Beata Agrell. Det &r vart att namna att Agrells extensiva forskning inkluderar ett flertal studier
som behandlar Sandels forfattarskap, men som det centrala i detta vithetskritiska sammanhang
framtrader tvekldst monografin Maria Sandel och folkbildningen: Inte bara vett och vetande —
bildningens betydelse i Maria Sandels forfattarskap (2019) som ger en 6versikt éver Maria
Sandels litterara karriar och som binder ihop fragor om bildning och ideal, politisk rorelse och
arbetarklass, didaktik och estetik.>* Denna studie visar pa Sandels roll som en pionjar inom den
svenska arbetarlitteraturen med ett sérskilt intresse for bildning.> Langs végen lyfter Agrell
fram mycket som &r av vithetskritiskt intresse, &ven om vithetskritik aldrig aktualiseras explicit.
Bland annat papekar hon att arbetarforfattarna (inklusive Sandel) hade ett slags litterart
”bildningsarv” som i princip bestod av Bibeln, psalmer och annan andaktslitteratur”.>® Agrell
podngterar i det sammanhanget att &ven om Sandel var Kritiskt instélld till kristendomen och
dess evangeliska budskap sa gjorde hon anda i sitt skonlitterara skrivande bruk av kristen
symbolik och tematik, ett bekant omrade for vithetskritiska forskare som till exempel Dyer,
som med emfas lyft fram kristendomens roll i konstruktionen av vithet. Agrell namner ocksa
den rasism som var allmént spridd under tidigt 1900-tal och vars spar hos Sandel finns att finna
bland annat i hur hon framstaller en del av sina fiktiva karaktarer.

| Agrells lasning av Droppar i folkhavet kallas romanen for en ”bildnings- och

utvecklingsroman” dér protagonisten och fabriksarbeterskan Gerda Spant véinder sig bort fran

53 | otta Lotass, “Maria Sandel”: https:/litteraturbanken.se/f%C3%B6rfattare/SandelM (hamtad 2021-02-01).
5 Se till exempel “Att konstruera en arbetarforfattare: Maria Sandel i litteraturkritiken”, Arbetarforfattaren:
Litteratur och liv, red. Margaretha Fahlgren, Per-Olof Mattsson och Anna Williams, Moklinta: Gidlunds, 2020,
s. 27-41; “Exempel pa romance och melodram i tidig svensk arbetarprosa: Maria Sandel och Karl Ostman”, Liv,
lust och litteratur: Festskrift till Lisbeth Larsson., red. Kristina Hermansson, Christian Lenemark och Cecilia
Pettersson, Goteborg: Makadam, 2014, s. 145-157, ; "Klassgrénser, kulturblandning och nya lasarter: estetik,
didaktik och ideologi i svensk arbetarlitteratur c:a 19107, Granser i nordisk litteratur = Borders in Nordic
Literature: IASS XXVI 2006, Vol. 1, red. Heidi Gronstrand och Ulrika Gustafsson, Abo: Abo Akademi, 2008, s.
93-102.

%5 Beata Agrell, Maria Sandel och folkbildningen: Inte bara vett och vetande — bildningens betydelse i Maria
Sandels forfattarskap, Skarholmen: Maria Sandelsallskapet, 2019, s. 9.

% Ibid., s. 33.
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sin naivistiska varldssyn mot en mer realistisk sddan ju mer hon utvecklas.®” Det kapitel i
monografin som kallas ”’Vid folkhemmets tréskel — Droppar i folkhavet och Mannen som reste
sig” inkluderar ett avsnitt med vasentligt innehall for denna uppsats, ndmligen den ldsning vars
betoning faller pa motiv som skotsamhet, lasning, sexualitet och pa bildningsberattelsen som
struktur. | Agrells lasning aktualiseras en adra som pulserar genom romanen, en adra som
kopplar ihop bildningsromanens monster med Sandels samtida normer och samhallsordning
dar, som jag ser det, vithet utgor en viktig bakgrund.

Agrell anmarker att huvudkaraktéren Gerda Spant, likt majoriteten av Sandels kvinnliga
karaktarer, har en starkt betonad sexualitet.>® | romanen &r det kvinnan som i detta sammanhang
bar pad mest ansvar och skuld, pa sa vis att hon maste kuva sitt heta blod”” och kontrollera sin
“sinnlighet”.%® Det enda sattet for Sandels kvinnogestalt att bevara sin heder verkar vara att
bruka avhallsamhet. Tonvikten i romanen laggs sa pa skotsamhet och ett hart tyglande av
sexualitet, vilket resulterar i en tillvaro dar man, som till stor del anses utgdra ett hot mot
kvinnan, utesluts; undantaget dr da ”den asexuelle” Ansgar, som péa grund av den asexualitet
tilldts vara del av gemenskapen.®® Vidare reflekterar Agrell 6ver den homosexuella kérleken
mellan de prostituerade karaktérerna Naima och Sonja och hur gestaltningen av dem, som i en
kontext om sexualitet starkt kontrasterar till 6vriga kvinnokaraktérer, blir ytterligare ett satt for
romanen att uttrycka forakt mot man.5?

Det langsta stycket i avsnittet agnar Agrell at romanens karaktar av bildningsberéattelse i
och med skildringen av ”Gerdas kamp for att komma tillbaka till ett ordnat vardagsliv”.5?
Agrell menar att “’det stora bildningstemat inte dr praktiskt-socialt utan etiskt-existentiellt: att
lira sig avsta fran hamnd”.®® Gerda ber till Gud om dennes hjélp for att fa leva ut sin hiamnd,
men lusten att doda ar nagot som fororenar hennes sjél och andliga liv och endast [g]enom
hért och osjilviskt arbete blir hennes sinne i efterhand ‘renat’”.%* Agrell papekar att arbetet och
slitet har en moralisk och ”likande betydelse” i romanen och att detta ldkande for Gerda nar
sin kulm i det sista métet med Ulrik.5 1 6vrigt visar Agrells Iasning pé flera stéllen i romanen
dar karaktérer uttrycker en misstro mot en allsméktig Gud och kristna evangeliska teser
samtidigt som tron pa Gud och dennes budskap &dnda aterkommer.

57 Agrell, Maria Sandel och folkbildningen, s. 98.
%8 Ibid., s. 100.

%9 Ibid., s. 103.

%0 Ibid.

&1 Ibid., s. 104.

%2 |bid.

8 Ibid.

& 1bid., s. 104f.

8 1bid., s. 105.
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Tilda Maria Forselius skriver, férutom ett slutord i en nyutgava av Droppar i folkhavet,
om romanen i antologibidraget ”Sjélsadeln och de ystra sinnenas rop — Kvinnors liv och
kérleksvillkor i Maria Sandels texter” (1981). Forselius redogor for Sandels bakgrund och
forfattarskap samt for hur Sandels samtid har [&amnat avtryck i hennes verk. Forselius visar till
exempel hur Sandels medlemskap och mer eller mindre aktiva deltagande i Stockholms
Allmanna Kvinnoklubb, SKK, ledde henne till att s& smaningom komma i kontakt med Ellen
Key. Aven om Sandel ska "ha forhallit sig kritisk till Ellen Key”, sa syns, menar Forselius,
tydliga influenser frdn Key i Sandels forfattarskap.®® Key foresprakade moderlig karlek, att
moderskapet var det som foradlade och utvecklade kvinnan samt att kvinnans sexualitet var
nagot att bejaka — dock endast i forbindelse med karleken, veterligen ett sallsynt fenomen hos
Sandel. Trots skiljaktigheterna mellan Key och Sandel menar Forselius att det &r de
“omvardande virdena [...] som styr” Sandels texter, det vill sdga att barn alltid har en
framskjuten plats i bockerna och att det finns manga fina bilder av mddrars finurlighet och
skicklighet, fattigdom och svarigheter till trots”.%” Aven om Sandels kvinnokaraktarer inte
gestaltas i explicit form enligt den modersmodell som Key pladerade for finns alltsa flera
indikationer pa att Keys paverkan fanns dar.

Vidare pekar Forselius pa den “moraliska kamp for integritet” som Sandel portrétterar i
sitt forfattarskap.%® Det storsta hotet, som Forselius tolkar Sandel, &r att forlora eller vara utan
sjalvrespekt och att det basta sattet att bevara eller aterfa den &ar “att varna om de gamla
kvinnliga ‘dygderna’ — ordentlighet, avhallsamhet, arbetsamhet”.®® Aven att bli “krankt och
skymfad — moraliskt sarad” ar likvérdiga hot, med ofta drastiska féljder; karaktarer som forlorat
sin anstallning eller kanner skam for sitt ursprung begar sjalvmord for att slippa sitt skamsna
jag.”

Forselius knyter ihop @mnena sexualitet och dod genom att likstalla avhallsamhet med
doden. Det pagick under tidigt 1900-tal en sedlighetsdebatt i borgerlig press som slog rot éven
i arbetarrdrelsen, en debatt som delvis bottnade i en oro for att befolkningen var for luststyrd
och losaktig samt i idén om att flera samhélleliga problem kunde kopplas till dessa tendenser.’*
Sandel lyfter, och i nagon mening kritiserar, fragan om sedlighetsdebattens moraliska krav och

8 Tilda Maria Forselius, “Sjilsadeln och ystra sinnenas rop: kvinnors liv och kiirleksvillkor i Maria Sandels
texter”, Vardagsslit och drémmars sprak: Svenska proletarforfattarinnor fran Maria Sandel till Mary
Andersson, 1. Enskede, Hammarstrém & Aberg, 1981, s. 30.

57 Ibid., s. 46f.

8 Ibid., s. 35f.

8 Ibid.

 1bid., s. 35.

™ 1bid., s. 36.
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portratterar avhallsamheten som en slags dod i Droppar i folkhavet, da de karaktéarer som tyglar
sin sexualitet ofta synes lida av det. Forselius exemplifierar denna brist pa livsgladje med Gerda
som konstaterar att [1]yckliga dr de doda. Man har inget att leva for” och att denna
”Overlevnadsstrategi”, det vill sdga att kuva sig sjélv, dr att ’forneka sina sinnen” och att
anamma den “tomhet och déd” som kommer istéllet.”

Aven Eva Heggestad betonar kvinnogemenskapen som utmirkande for Droppar i
folkhavet i sin avhandling En battre och lyckligare varld: Kvinnliga forfattares utopiska
visioner 1850-1950 (2003): ”[F]or att klara livhanken géller det for kvinnor att halla
samman.”” Det &r enligt Heggestad tydligt att mannen overlag framstélls som ett hot mot
kvinnorna i romanen, inte bara genom den sexuella underordningen, utan ocksa genom att den
asexuelle Ansgar fortsatt utgor en fara for kvinnogemenskapen genom sitt alkoholmissbruk
och dess valdsamma effekter. Heggestads lasning vaskar fram den symbolik i romanen som
uttrycker sig bland annat i hur kolonistugan dit Ansgar gar for att supa ned sig kallas Paradiset
(ett paradis for man, ett helvete for kvinnor), men ocksa i det faktum att Ulriks efternamn ar
Isberg och hor ihop med hans kalla och med ddéden forknippade vésen, och hur Gerda pa ett
symboliskt plan associeras med ett vaxande pelargonskott, med liv och omvérdnad.” Ménnen
star for dod och kvinnor for liv, eller som Heggestad formulerar det: P4 ett plan kan alltsa
Droppar i folkhavet ses [...] symboliskt gestaltad som en kamp mellan de livgivande kvinnorna
och de dddsbringande eller ddsmirkta minnen”.” Gerda hér hemma bland dem som viérnar
om livet och bér framtiden i sitt skdte, savil bildligt som bokstavligt talat”, menar Heggestad.®

Heggestad refererar éven till Forselius analys av de prostituerade Naima och Sonja, som
blir motbilder till Gerda och morsan” p4 ett mangtydigt vis.”” Visserligen representerar Naima
och Sonja en promiskuds gestaltning av kvinnlig sexualitet i kontrast till Gerda och tant Haggs
liv i celibat, men bada paren utgér exempel pa kvinnokollektiv utan man, en samvaro dar méan
forekommer men samtidigt ar utan sin vanliga auktoritet. Pa sétt och vis, menar Heggestad,
utgér Naima och Sonja en ”monsterfunktion, satillvida att de far representera Gerdas eget
undertryckta driftsliv”” och visar hur homosexuell kérlek &r en vdg att leva ut ens sexualitet och

samtidigt slippa oonskade graviditeter och vald fran man.” Heggestad pekar pa de luckor i

2 Forselius, s. 40.

3 Eva Heggestad, En béttre och lyckligare varld: Kvinnliga forfattares utopiska visioner 1850-1950, Esl6v: B.
Ostlings bokforl. Symposion, 2003, s. 100.

" 1bid., s. 101.

5 1bid., s. 102.

78 1bid., s. 101.

™ 1bid., s. 106.

8 Heggestad, s. 108.
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gestaltningen av Gerda som tyder pa nagot queert, en storning i genusordningen. Overlag ar
Heggestad éverens med Agrell och Forselius om att Sandel i romanen behandlar sexualitet som
ett skuldbelagt &mne vart att diskutera. Heggestad menar ocksa att det enligt romanen bésta
séttet for (de kvinnliga) karaktarerna att ”behalla sin vérdighet och sjalvkénsla” ar att ersdtta
de otyglade sexuella drifterna med fornuft.”

Eva Borgstrom agnar ett kapitel at Droppar i folkhavet i Beréattelser om det férbjudna:
Begar mellan kvinnor i svensk litteratur 19001935 (2016). Borgstrom skriver i kapitlet om
kvinnor, homosexualitet och lockelsen hos det forbjudna och gor en djupdykning i
karaktiriseringen av “hetirerna”, som ingar i en erotisk relation tillsammans, och hur ldsaren
bjuds in till att std pa de homosexuella kvinnornas sida gentemot den manliga polismaktens.
Borgstrom féster uppmarksamhet vid den nyanserade gestaltningen av kvinnorna i romanen,
sarskilt dd Naima och Sonja, och att romanen handlar mindre om sexualmoralism och mer om
”omsorg om varandra och andra”.8° Kéarnan i Borgstréms resonemang ar att verket inte (helt)
domer ut kvinnor i prostitution och kvinnlig sexualitet som kategoriskt amoraliska fenomen
utan att de snarare visar pa komplexiteten som tillhor de framstallda kvinnofigurerna, nagot
som med Dyer i atanke blir intressant eftersom en sadan strategi pekar pa ett avstandstagande
fran en syn pa kvinnan i enlighet med vithetens normativitet. Dock finns det ingen anledning
att vidare spekulera om eventuella avstandstaganden till vithet — Borgstrom namner till
exempel angaende rasistiska uttryck for romer att Sandel, ”som var nytinkande i si minga
avseenden”, i romanen uppvisar en fordomsfullhet som var vanlig runt sekelskiftet.8
Forklaringen ar enkel. Sandel, likt s manga andra, var ett barn av sin tid, en tid om vilken
Agrell skriver foljande: “Rasism och fOrestillningar om nedérvd kriminalitet var sjdlvklara
inslag i tidens tankegods, inte minst hos akademiska forskare, men dven hos ledargestalter inom
vanstern och SAP. Hos arbetarforfattare som Martin Koch och Maria Sandel skildras flera
karaktirer vars osympatiska drag aterfors pa ‘t******blod’®? eller degenererade anor.”®?

Vad géller forskning om Sandel ar &ven Andréa Ager-Hanssens kandidatuppsats Att
skriva om det som ingen talar om: En undersdkning av de tabubelagda &mnena i Maria Sandels
Droppar i folkhavet (2010) vard att n&mna. Ager-Hanssen nyttjar ett genus- och klassperspektiv

i sin undersokning av Droppar i folkhavet och fokuserar pa att utréna hur tabubelagda amnen

% Ibid., s. 105.

80 Eva Borgstrom, Berattelser om det forbjudna: Begéar mellan kvinnor i svensk litteratur 19001935, Géteborg:
Makadam, 2016, s. 93.

8 Ibid., s. 91.

82 Jag valjer att inte skriva ut detta ord som &r ett nedsattande och krankande satt att tala om romer.

8 Agrell, Maria Sandel och folkbildningen, s. 20.
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gestaltas i verket. Ett sadant amne skulle da vara kvinnlig sexualitet, i egenskap av de olika
kvinnokaraktarernas livsoden som bland annat unga och gamla, ensamstaende madrar eller till
exempel prostituerade. Ager-Hanssen fragar sig “[v]ilken instéllning till sexualitet dverlag”
som portratteras i verket och hur framstillningen av denna ser ut.®* Genom att granska
berattarrésten och fokaliseringen leds Ager-Hanssens uppsats vidare genom receptionsteori
och vilka i texten utlagda spar som lasaren styrs av. En intressant aspekt som Ager-Hanssen tar
upp ar synen pa man och kvinnor gallande sexualdrift kring sekelskiftet, namligen den att
”[m]in ansags besitta en helt annan sexuell drift in kvinnor”.®®> Samtidigt konstaterar Ager-
Hanssen att synen pa den prostituerade kvinnan ar “mycket splittrad och motsigelsefull” da
hon bade forvantas finnas dar for mannens sexuella begér och sjélsliga forakt.®® Vidare anmérks
det, likt hos Agrell, att Droppar i folkhavet genomsyras av Sandels syn pa kvinnlig sexualitet i
gestaltningen av (bland annat) Gerda Spant och hennes stret med det heta blodet utifran att
Gerda styrs av tabu och avsky for ovannamnda foreteelser.®’

Vad géller vithetskritisk forskning om tidig svensk arbetarlitteratur &r Therese Svensson
ett centralt namn. | artikeln “Livet i gradomslandet. En vithetskritisk lasning av Moa

299

Martinsons ‘Mor gifter sig’” (2013) visar Svensson péd ett kort och koncist sétt hur en
vithetskritisk lasning kan ga till. Texten, som alltsd i nagon mening ar en introduktion till
kritiska vithetsstudier och dess relevans i studiet av svensk litteratur, visar hur proletéarflickan
Mia, som ett vitt utomaktenskapligt barn fodd inom arbetarklassen, hos Martinson gestaltas pa
olika sétt beroende pa var nagonstans i det sa kallade gradomslandet som hon befinner sig.
Saker som “ohyra, smuts och trasiga klidder” och att umgas med barn som kallas »t**###*> o5r
att Mia ror sig mot svarthet, medan hon narmar sig vithet nar det ar fint och rent runt henne
(och hon har fina klader).% Svensson gor tydligt att narheten till ratt foremal och att anvanda
svarthet som en motsattning &r ett vanligt satt att gestalta vithet, ndgot som ocksa aktualiseras
i saval Svenssons magisteruppsats som i hennes doktorsavhandling Vithetens koagulerande
hjarta: Om avkoloniserande lasningars mojlighet (2020). 1 magisteruppsatsen undersoker
Svensson genom ett intersektionellt raster kombinerat med existensfenomenologi hur vithet

och svarthet gestaltas och tar litterér form i Dan Anderssons Kolarhistorier (1914) och Chi-

8 Andrea Ager-Hanssen, Att skriva om det som ingen talar om: En undersokning av de tabubelagda &mnena i
Maria Sandels Droppar i folkhavet, Kandidatuppsats i litteraturvetenskap, Géteborg: Goteborgs universitet,
2012, s. 3: http://hdl.handle.net/2077/29597.

8 |bid., s. 8.

8 bid., s. 9.

87 Ibid., s. 18.

8 Therese Svensson, “Livet i graidomslandet: en vithetskritisk l4sning av Moa Martinsons ‘Mor gifter sig”", Ord
& Bild 2013:3, s. 66.
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mo-ka-ma (1920). | min uppsats kommer jag atervanda till Svenssons uppsats ett flertal ganger
da hon presenterar en teoriapparat och ett tillvagagangssatt som verkat inspirerande pa det
perspektiv och den metodologi som kommer till anvandning i foreliggande uppsats. Det &r
dessutom vart att anmadrka att Svenssons vithetskritiska lasning av arbetarforfattaren Andersson
uppenbarar ett flertal paralleller till arbetarforfattaren Sandel; exempelvis den vite lidande
mannen som symbol, vithetens immaterialitet och den vita kampen mot smuts, med mera.
Svensson framhaller 6verhuvudtaget “den skandinaviska kontexten som sarskilt betydelsefull
for formulerandet av hegemonisk vithet” &

| doktorsavhandlingen genomfors ett liknande men mer omfattande projekt, ndmligen ett
antal avkoloniserade lasningar av svensksprakig fiktionsprosa fran det tidiga 1900-talet, mer
bestdmt Ludvig Nordstroms Herrar (1910), Hjalmar Séderbergs Doktor Glas (1905) och Karin
Boyes Astarte (1931), som undersoker hur dessa texter framtréder ur ett perspektiv och med en
metod som aktivt uppmarksammar dekoloniserade rorelser i texter som samtidigt ar starkt
praglade av tidens kolonialitet.

Avslutningsvis vill jag kort ndmna en studie om folkhemmet, som jag menar har relevans
for Sandel, och dess relation i relation till Droppar i folkhavet. Folkhemmet som begrepp har,
enligt Catrin Lundstrém och Tobias Hubinette i Vit melankoli: En analys av en nation i kris
(2020), sitt ursprung i det som de kallar den forsta hegemoniska vithetsperioden, ”den vita
renhetsperioden”, som spanner mellan 1905-1968 nir Sverige gick in 1 ”en hogermodernistiskt
nationsbyggande fas priglad av ett specifikt svenskt rastinkande”.®® Det var framfor allt
sjunkande fodelsetal och massutvandring till USA som skapade oro 6ver den svenska rasens
framtid och visionen om folkhemmet tillkom da som en potentiell 16sning pa detta problem,
menar Lundstrém och Hubinette. Folkhemmet som begrepp var forst ett nationalistiskt sadant
som sedan kom att tas Over av socialdemokratin i och med Per Albin Hanssons berdmda
folkhemstal den 18 januari 1928:

Hemmets grundval &r gemensamheten och samkénslan. Det goda hemmet kanner icke till
nagra privilegierade eller tillbakasatta, inga kelgrisar och inga styvbarn. Dar ser icke den
ene ner pa den andre. Dar forsoker ingen skaffas sig fordel pa andras bekostnad, den starke
trycker icke ner och plundrar den svage. | det goda hemmet rader likhet, omtanke,
samarbete, hjalpsamhet. Tillampat pa det stora folk- och medborgarhemmet skulle detta
betyda nedbrytandet av alla sociala och ekonomiska skrankor, som nu skilja medborgarna
i privilegierade och tillbakasatta, i harskande och beroende, plundrare och plundrade.®:

8 Svensson, »Trott pa vithet ”, s. 4.

9 Catrin Lundstrom och Tobias Hubinette, Vit melankoli: En analys av en nation i kris, G6teborg: Makadam,
2020, s. 27.

%1 Hansson efter Lundstrém och Hubinette, s. 29.
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Lundstrom och Hubinette menar att i denna mellankrigstid i Sverige var ordet ”folk” synonymt
med “ras” och att “folkhemmet” darmed hade betydelsen “rashemmet”.% | folkhemmet, eller
rashemmet, gavs de svenska kvinnorna ansvaret for “att reproducera nationen och virna om
grianserna for den "hogtstdende’ och *mervirdiga’ nordiska rasen genom att inte dgna sig at
utomraslig reproduktion”.®® Kvinnokroppen blev i mangt och mycket béraren av den vita rasens
framtid och vart att notera har &r att den svenska raspolitiken i denna tid inte riktade sig mot
invandrade personer (eftersom dessa var i en knappt markbar minoritet) utan det var svenska
medborgare (framst arbetarklassen) som utsattes for denna rasifiering/rasprofilering.® Det kan
idag verka oténkbart men i sin samtid forekom det som en naturlighet nar Statens institut for
rasbiologi inrattades 1922 i Uppsala, med stod fran samtliga riksdagspartier. Rastanket var
obetvingligt utbrett och vél etablerat, mycket till stor del tack vare den empiri som bland annat
Gustaf Retzius bidrog med i form av sa kallad rasforskning dar han dgnade sig at en omfattande
kroppsmatningsstudie av 6ver 50 000 svenska man. Denna studie klargjorde en gang for alla
att den vanligaste (och darmed vackraste) rastypen i Sverige var den langskalliga med ljus hy,
ogon och har.*> Med Dyer och Alcoff kan vi se att Retzius arbete hjélpte till att etablera den
vita norm som fortfarande rader i Sverige idag, den vithetsnorm vars synlighet och osynlighet

bottnar i morfologiska drag som oméjligt kan ténkas gélla for samtliga svenskar.

92 Lundstrom och Hubinette, s. 29.
% pid., s. 30.
% Ibid., s. 32.
% Ibid., s. 26.
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Vithet i och pa kroppen

Uppsatsens analysdel rubriceras ”Vithet i och pa kroppen” och aktualiserar teoriavsnittets
huvudsakliga bestandsdelar genom de olika motiv och teman i Droppar i folkhavet som ur ett
vithetskritiskt perspektiv ar av sérskilt intresse. Undersokningen inleds med Kkapitlet
”Vithetsmarkorer” dir en del av de helt uppenbara vithetsmotiv som figurerar i romanen lyfts
fram. Darpa foljer delkapitlet ”Den svartvite mannen”, dir verkets rasifierande beskrivning av
tvd av romanens manliga huvudkaraktirer behandlas. Det foljande avsnittet Sexualitet”
rymmer en vithetskritisk granskning av kvinnokaraktarernas relation till moderskap, normer
och sexualitet och till det kristna konsidealet 1 form av Jungfru Maria. [ "Dddlig avhallsamhet
och heder” fokuseras avslutningsvis den romanens symbolik som kopplar vithet till dod.
Aven om det kan tyckas extremt att jamstélla den vita kvinnan med Jungfru Maria eller
att dra paralleller mellan den vitifierade mannen och Kristus &r det viktigt att med Dyer
anmarka att dessa ikoner har en viktig funktion i det vasterlandska upprattandet av hegemonisk,
sa kallad ordindr”, vithet, det vill sdga att det extrema har en roll i skapandet av det
allméangiltiga och vardagliga.®® Det extrema kan pé satt och vis hallas pa avstand i och med
dess markerade tillstand som nagot bortom det normativa, sa att normativa individer med
trygghet kan konstatera att det extrema inte bekymrar dem och deras identitet. Det extrema och
det allméangiltiga/vanliga bildar tillsammans en kombination, menar Dyer, en kombination som
innebdr att vita manniskor bade kan transcendera det ordindra och kamoufleras i dess
vardaglighet.®” Darfor ar det viktigt att tala om de olika markerade och omarkerade tillstdnden

for vithet, hur extrema de an kan tyckas te sig.

Vithetsmarkorer

En rod trad 16per genom Droppar i folkhavet som vaver samman vithet med ren(lig)het samt
narhet och tillganglighet till en viss sorts foremal.%® Delvis fungerar kladesplagg och andra
liknande visuella attribut som vithetsmarkorer, andra ganger visualiseras den inre vitheten, med
andra ord anden och sjalen, genom beréattarens beskrivning av karaktarernas fysiska drag.

Genom att lokalisera dessa markodrer kan vitheten vaskas fram ur romanens vav.

% Dyer, s. 222.

% Ibid., s. 223.

% Notera att renhet och renlighet anvands simultant men de ar likval inte fullstandigt synonyma. Renhet
hanvisar framst till den kontext som associeras med anden och immaterialitet medan renlighet asyftar fysisk och
konkret avsaknad av materialitet.
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Néarhet och likhet

Enligt Ahmed formar sig kroppar efter de objekt som &r dem tillgédngliga och objekten i sig
forhaller sig likadant till kropparna de har tillgang till. Att se pa kladesplagg som satt att
paverka kroppars utformning och orientering &r en vag som erbjuds i en vithetskritisk analys.
| Droppar i folkhavet finns ett fokus pa klader som framtrader som centralt for handlingen.
Exempelvis har en dryga fjardedel av de sexton kapitlen har ett textilt titelnamn, men det &ar
huvudsakligen pa romanens historiska plan som kladesplaggens signifikans blir tydlig.

Nér Gerda forst soker sig till tant Hagg har hon endast ett kladbylte och ett litet
pelargonskott med sig. Hon blir forst avvisad av tant Hagg som anmarker pa Gerdas utsatthet
och brist pa egendom; bristen pa dgande av materiella saker ar for henne oférenlig med en
hedersam person: “[A]nd4 inbillar froken sig att froken kan fa bo hos hederligt folk.”*® Gerda
medger att hon ser misstankt ut men svarar talmodigt pa fragorna fran tant Hagg som sanker
garden nar Gerda svarar arligt i form av “rent besked”.1® Till slut tillats Gerda flytta in, men
det beslutet sker efter det att tant Hagg har synat hennes kam och egensydda sarkar. Kammen
ir ”[o]klanderligt ren och hel”, sdrkarna i “oblekt domestik” dr “mycket bra”.1% Dar och d&
bestimmer sig tant Higg for att ta in Gerda, med en sista uppmaning: ”’[S]muts kan jag inte
fordra.”1%2 Brytpunkten, sjalva starten pd Gerdas nya liv, utgérs alltsé av det dgonblicket da
tant Hagg beddmer Gerda och hennes dgodelar som rena och hela. Dyer menar att anledningen
till att manga kladesplagg och textiler som halls nara kroppen ar vita, som lakan, skjortor och
underklader, bland annat har att géra med de binédra konens relation till vithet. Dyer tar som
exempel bruden pa sitt bréllop som bér vitt for att visa pa sin jungfruliga renhet och for vidare
fram tanken att méans vita underklader och skjortor gér mannens kropp, som annars inte ar lika
ren” som den vita kvinnans, vitare.’®® Sekvensen om Gerdas bleka sarkar som far tant Hagg
att ta in henne, ar ett tydlig exempel pa hur kladesplaggen gor henne vitare och ger henne
tillgang till den vita vérld som &r tant Haggs. Ytterligare ett exempel pa detta motiv, och da
med skarpare fokus pa de binara konens relation till vithet, kommer till uttryck tidigt i romanen,
nér Ulrik besoker hustrun i familjen som han bor hos. Har beskriver berattaren hur makens
leriga stovlar” vantar pa hustruns rengdring och att en liten flicka sover “inne i ett burr av ljust

har; en liten vit fot stack fram under det urtvittade rodrosiga ticket”.1% Romanen kopplar har

% Maria Sandel, Droppar i folkhavet, Stockholm: Tiden, 1924, s. 72:
https:/litteraturbanken.se/f%C3%B6rfattare/SandelM/titlar/Dropparl Folkhavet/sida/3/etext.
100 1pid., s. 72.

101 1pjd. s. 74.

102 1pjd.

103 Dyer, s. 76.

104 Sandel, s. 18.
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maken, genom de smutsiga stovlarna, till materia och jordiskhet, i skarp kontrast till hustruns
renande formaga och den lilla ljushariga flickans hyperboliskt vita hud.

Sjalva ké&rnan 1 romanens kladesplaggsmotiv ligger i Gerdas yrke som forst
bindsulilaggerska och sedan som hemskraddare. Det slitsamma arbetet pa fabriken ger henne
foga arbetsgladje pd grund av monotonin och bristen pd utvecklingsmdjligheter.%®
Fabriksarbetet innebar alltsa ett stagnerande tillstand for Gerda, som vitifieras genom sitt nya
arbete som hemskraddare eftersom det ar ett arbete som vidgar hennes vyer och i nagon mening
ger henne tillgang till en mer privilegierad tillvaro; med andra ord antyder texten den aspekt av
vithet som enligt Dyer har med foretagsamhet att gora. Gerdas hemsdmnad blir en
helomvéindning med en skaplig inkomst och en ”berikande” samvaro med en hogre
samhillsklass, “enir den gav niring at tankarna, vidgade synkretsen”.1% Genom att f& besoka
fina hem orienterar sig Gerda i en patagligt vit vérld, bland “’prydligt dukade bord i vackra
rum”, och hon bemdéts vél, till skillnad frdn den harda jargong och arbetsbérda hon annars moter
pé fabriken.1%’

Kapitlet dar Gerda besoker Naima och Sonja i rollen som hemskraddare myllrar av
kladreferenser. Ett som sticker ut &r det som kan kallas ett maskeradspel. Berattaren beskriver
hur Cecilia, en prostituerad bekant till Naima, goms hos kvinnorna fran den polis som soker
henne. Hon ekiperas med en gulrandig pyjamas och stoppas ned bredvid Sonja i hennes séng
och genom kldderna luras makten, det vill sédga polisen, att uppfatta Cecilia som en man: ”Hans
klader lago som en herre viker dem pa en stol, intet felades. Eleganta skor vid sdngens fotanda.
Stirkskjortan dver en vilstolskarm. Guldur och cigarrettetui pa nattduksbordet.”2%8 Farsen
lyckas och polisen lamnar kvinnorna ifred. Dyer papekar att klader kan vara markorer for
prestige, formodgenhet, status och klass, och givetvis signalera vithet, och i situationen med
Cecilia blir kladerna ett satt att konstruera henne som en vit man; genom hennes nérhet till sa
kallade ratt klader ger hon intryck av en man som polisen inte vagar bréka med.'® | ett
normkritiskt perspektiv &r denna fars givetvis intressant i valet av scen, hetdrernas
okonventionella hem, och genom att den pa ett narmast butlerskt sétt visar pa konets

performativa grund, men &ven antyder nagot liknande vad galler vitifiering.1°

105 Sandel, s. 110.

106 1bid., s. 194.

197 1bid., s. 194.

108 1bid., s. 225.

109 Dyer, s. 146.

110 Butlerskt asyftar har den performativa iscensattning av kan efter Judith Butlers teorier i bland annat Gender
Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (1990).
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Slutet av romanen ar for dvrigt oerhort talande utifran ett kladesplaggbaserat perspektiv
pa vithet. Den hart arbetande Gerda sliter med att tvatta rent klader och stalls mot den brottsliga
och morallésa Ulrik som inte bara forsoker att stjala andras klader, utan faktisk smutstvatt.
Gerda vitifieras hér tydligt genom att associeras med ren(lig)het medan Ulrik svartifieras av att

forknippas med smutsig tvatt.

Ren(lig)hetsmotivet
Det av kristendomen etablerade, och for vitheten centrala, perspektivet pa anden kontra
kroppen utkristalliserar sig i verket framst genom skildringen av en snarast manisk besatthet
gallande ren(lig)het, det vill siga ett skarpt motstand mot materiell och immateriell smuts. Ett
tydligt exempel pa ren(lig)hetsfixeringen syns i skildringen av Gerdas reaktion vid asynen av
hemmet som Ulrik forstért och som hon nu maste stada rent. Hon tror sig forst ha klivit in i fel
lagenhet, eftersom det vore ofattbart att hennes eget hem skulle vara sa smutsigt och stokigt,
och nar den initiala chocken lagt sig hittar hon Ulriks avskedsord skrivna pa golvet: »Jag har
fatt nog av dig, din hjulbenta hora. Ga och drank dig. Ulrik Isberg.”*'* Scenen som féljer
beskriver forst Gerdas sorg och vanda nu nér hennes “rena kérlek” dr “nedspottad” och
“nedflickad” eftersom hon kallats hora trots att skammen &r “ofortjint”.!? Hennes forsta
dtagande blir att fa bort skriften pa golvet och hon ger sig pa den ”som om det gllt livet”.!?
Simone de Beauvoir skriver i Le Deuxieme sexe (1949) att (den vita) kvinnan lever i en
staindig kamp med smuts, hon “attackerar damm, fldckar, smuts och snusk; hon bekdmpar
synden, hon sldss med Satan”.!'* de Beauvoir liknar slitet for ett rent hem med Sisyfos kamp
med stenbumlingen — ett evigt stretande vars cykel ar svar att bryta eftersom renhet och smuts
gar om varandra vart annat. Som Svensson visar i “Livet i gridomslandet” finns i Martinsons
text en parallell till Droppar i folkhavet i form av den ”férnedringens tid” som bar med sig
ohyra, smuts och trasiga klider” pa samma sétt som Droppar i folkhavet portratterar en tid av
elande med smuts.'!® Svenssons lisning pekar p4 det samband mellan “t****** smuts och
djuriskhet” som utgér den svarthetens fond mot vilken vithet kan framtrida.'® Flickan Mia

svavar mellan dessa olika tillstdnd, dar det vita innebar ett rent och fint hem och det svarta ar

111 Sandel, s. 60.

12 1pid., s. 62.

113 1bid., s. 67.

114 de Beauvoir, Simone, Det andra kénet, 6vers. Adam Inczédy-Gombos och Asa Moberg i samarbete med Eva
Gothlin, Stockholm: Norstedt, 2002, s. 525.

115 Svensson, “Livet i gridomslandet”, s. 66.
116 1pid.
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associerat med den morka jorden och smuts. Mia forstér att tiden som vitifierad'” ar tillfallig
och prekar — nar renheten och de fina kladerna ryker ror hon sig aterigen mot svartheten. Pa
samma vis bildar Gerdas beflackade karlek och hem den svartifierade bakgrund mot vilken hon
kan vitifieras, vilket gestaltas i termer av att hon, med livet som insats, kdmpar for att rengdra
sin omgivning och sig sjalv.

de Beauvoir pekar att det finns en sexuell aspekt av den stddmani som finns hos kvinnor.
Ren(lig)hetsmanin stéller ndmligen “ett ideal av ordning och renhet mot kottets lust”, menar
de Beauvoir; den utmattande stadningen alltsa ar ett mer eller mindre medvetet satt att kuva
sexualiteten.!'® de Beauvoirs resonemang kastar ett intressant ljus over Gerdas situation;
Gerdas strid mot smutsen ar inte minst en strid som handlar om att utplana Satan, det vill saga
Ulrik, den som bespottat och besudlat hennes rena kérlek. Gerdas arbete med stddningen av
lagenheten gor henne helt utmattad, hon arbetar tills trottheten tar éver sa att de skamfyllda
tankarna pa hennes sista natt och sexualakt med Ulrik till slut forsvinner. | éverlamningen av
lagenheten till de nya hyresgasterna konstaterar hon att den sa ren som den bara kan bli och
beger sig till tant Hagg dér hon finner ett nytt hem men ocksa moter uppmaningen om att
uppratthalla den andliga stadning hon pabdrjat genom att spaka sig sjalv.

| Purity and Danger: An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo (1966) redogor
Mary Douglas for hur renhet (“purity”) ar ett genomgéende tema for samtliga samhillen i
varlden och hur det kommer sig att det vi kategoriserar som heligt maste skyddas fran smuts:
”For us sacred things and places are to be protected from defilement. Holiness and impurity
are at opposite poles.”!'® Smuts blir ett hot mot ordning, ndgot som beflackar det som anses
vara rent och heligt och ménniskan skyr denna smuts och dess associationer till oordning. ”Dirt
is disorder”, skriver Douglas, en rest av sédant som helst inte ska finnas kvar.'?® Gerdas slit
med Idgenheten hon ska lamna blir en slags ritual, d&r hennes undermedvetna viljekraft arbetat
fram en styrka bland det immateriella och materiella kaoset och oordningen som &r hennes
ké&nslor och den smutsiga lagenheten. Gerda demonstrerar delvis den féretagsamhet som Dyer
menar ar intimt forknippad med vithet, pa sa vis att hennes ande besegrar den kroppsliga
materialiteten och skapar ordning, men gestaltningen av hennes seger 6ver smutsen visar dven

hur vithet &r beroende av svarthet — Gerdas fard in i det vita sker darfor att det svarta finns déar

17 Ordet vitifiera” forstds i denna vithetskritiska kontext som det sitt som ett objekt eller subjekt tillskrivs
egenskaper inom ramen for en vithetsdiskurs.

118 de Beauvoir, s. 529.

119 Mary Douglas, Purity and Danger: An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo, Routledge, London,
2002 (1966), s. 9.

120 1hid., s. 2.
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som bakgrund.*? Dar Morrison pekar ut svarthet som ett redskap for konstruktionen av litterar
vithet i USA synes hér en parallell i moéjliggérandet av Gerdas vitifiering; gestaltningen av
hennes vithet kraver den svarthet som har uttryckes som smuts.*?2 Hon genomfér och genomgar
denna vitifierande rengoringsprocess invandigt och utvandigt nar hon sporras av kraften och
organisationsformagan som hamtas fran hennes undermedvetna (last har som den vita anden).

Né&r Agrell betraktar Droppar i folkhavet som en bildnings- och utvecklingsroman”,
fokuserande Gerdas transformation fran naiv ungmo till livserfaren kvinna, gar denna
iakttagelse aven att applicera pa Gerdas installning till smuts och renandet av/fran det.?® Det
hat hon burit pa, lusten att hamnas, har smutsat ned hennes sjal och genom hart arbete och
genom att avsta fran att hamnas pa Ulrik renas hennes sjal; detta sker specifikt i tvattstugan
(platsen dar saker rengors).'** Gerda slapper tankarna om hamnd och finner en “stolt ro” i att
hennes undermedvetna har arbetat ”’pa hatkinslans och haimndlystnadens forintande i ett forakt,
som tiden mojligen skulle mildra”.*?® Hon stér dér i &ngorna fran luten, med Ulriks forbannelser
stormandes kring henne ”som ett svavelregn”, och verkar nidstan genomga ett vitifierande dop
nar hon undgar att svértas ned av hans onda ord.!?® Hans uppmaning till henne att dranka sig
kan ocksa tolkas symboliskt; hon har ju har tvattats ren fran sitt forflutna med Ulrik. Hennes
lidande i livet har ”framkallat krafter, forut okénda, att sovra intrycken, slunga slagget och njuta
av guldet hur blekt och obetydligt det &n framtriddde”, heter det — sjélva hennes slitsamma
vardag skrivs alltsé fram som nagot av en rengéringsprocess.?” Det ”guld” som i detta hennes
nya satt att mota verkligheten blir kvar framtradder som “’blekt och obetydligt”, som vitt pa

gransen till det immateriella.

Den svartvite mannen
Som tva manliga motpoler finner vi i romanen Ansgar och Ulrik. Det féljande ar en redogérelse
for hur romanen i ett vithetskritiskt perspektiv framstéller dem som representanter for varsin

aspekt av den vite mannens dikotomi genom de konkreta sétt pa vilka de rasifieras.

121 Dyer, s. 31.

122 Morrison, s. 5.

123 Agrell, Maria Sandel och folkbildningen, s. 98.

124 «Det verksamma, uppoffrande liv hon férde hade smaningom renat hennes sjal fran det giftiga, som med
all makt velat forkvava det adlares tillvéxt.” (Sandel, s. 230).

125 |bid., s. 239.

126 1bid., s. 240.

127 1bid., s. 148.
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Ulrik

Portrétteringen av Ulrik borjar redan i romanens inledning, déar han i Gula Bertas biljardhall
vantar pa ratt tillfalle att rana en lantpatron som han tror vara ett latt byte. | tvekampen med
lantpatronen uppdagas det for Ulrik att hans berdkningar slagit fel och han far fly undan
brottsplatsen med en uppfléakt arm och blod i ansiktet. Under flykten springer Ulrik omkull
barn och lurar polisen sa till den grad att han med en harsman lyckas undkomma. |
trappuppgangen dar han gomt sig kuttrar han 6ver pengarna han kommit 6ver och menar att
det ar ”[h]yvens att leva”.*?®

Ulriks roll i Droppar i folkhavet bestar i ett vithetskritiskt perspektiv av att representera
den svarthet mot vilken resterande karaktérers vithet kontrasteras. Hans karaktér framstélls som
genomgaende usel, djurisk, sexuell, hamndlysten och hjartlés. Nér den &ldre halvbrodern
Rudolf for forsta (och sista) gangen kommer pa besok hos paret Gerda och Ulrik uppenbarar
sig det faktum att Ulriks forforelse av Gerda grundar sig i ett misstag fran hans sida: Ulriks
handling var styrd av en 6nskan att hamnas pa sin avskydde halvbror, som han genom slump
och sammantraffande fatt for sig har Gerda som fastmd. Ursinnig efter att ha misslyckats med
denna plan driver Ulrik Gerda till att under deras sista natt tillsammans ge sig hén i kénsliga
utsvavningar, perversa uttryck for en uppjagad brunst. Ett forfarligt smutsande minne for livet
— hans onskan likmitigt”.'?® Dagen dérpd ror sig “svarta dimmor” i Gerdas dgon; Ulrik har
genom sin egen djuriskhet fatt Gerda att erfara det mest djuriska och sexuella inom sig vilket i
efterhand blir ett smutsigt minne for Gerda; med andra ord bar hon pa ett minne som ur ett
vithetskritiskt perspektiv aktualiserar hennes radsla och avsky for det djuriska.’*® Efter den
sista natten ihop lamnar Ulrik Gerda och nar hon atervander till deras hem efter arbetsdagen
liknar lagenheten, som tidigare namnts, ett bombnedslag.

Som Heggestad uppmérksammar kan Ulriks efternamn Isberg tolkas anspela pa hans
doda och kalla vdasen” men Ulrik ar i sjélva verket inte explicit associerat med en kall dod —
Overlag placeras han som hdoggradigt aktiv i romanens mest vitala, kansloh&ftiga och
spanningsfyllda avsnitt.*3! For Gerda ar det snarare motet med Ulrik som representerar ett
néarmande till doden, det som hooks menar ar ett kontaktsokande med den Andre och som
grundar sig i ett vitaliserande av den annars tomma vitheten.!3? Det &r genom relationen med

Ulrik som Gerda kanner sig vid liv, hans narhet leder inledningsvis till en ”glad och ljuv”

128 Sandel, s. 8.

129 |hid., s. 56.

130 | hid.

131 Heggestad, s. 101.
132 hooks, s. 36.

26



forandring i Gerdas karaktar.**3 Ulrik blir allts& forknippad med liv, passion och kénslosvall pa
ett satt som obestridligen forknippar honom med djurisk svarthet.

Nagot annat som vid flera tillfallen i verket aktualiseras vad galler karaktériseringen av
Ulrik &r beskrivningen av vad som far antas vara hans romska pabra, det vill sdga det som
asyftas i termer av “t******ynge|”, »t******gljttret”, “skojarfolkets blod” och “’son av en
tjyvstryker”.* Det tl att upprepas att det vid den hér tiden inte fanns manga icke-vita i
Sverige, varfor den explicita rasifieringen oftast rorde andra minoriteter. Rudolf menar att det
romska i Ulrik ar det som gor Ulrik sa usel: ”Du &r bara en strunt [...] alldeles som din far
tr***** Det var ett sabla fel av min far att ta pa sig farskapet for dig, tjuvstryker och son av
en tjuvstryker.”23 Har féljer en nidrmast obehaglig beskrivning av Ulriks djuriska ilska och
vrede, sarskilt i kontrast till karaktariseringen av halvbrodern Rudolf, en reslig allmogeman”
med bl lugna 6gon, sikra, nigot tunga rorelser, en rost som ingav trygghet”.*® Nar det
uppdagas att Gerda och Rudolf &r framlingar for varandra och inte, som Ulrik antagit, férlovade
blir Rudolf skramd av blotta asynen av Ulriks patagliga raseri: “[S]ammandragna
ansiktsmuskler, tinderna hopbitna, blottade ovan hingléppen, en vansinnigs 6gon.”*3’ Den vita
blicken, i form av beréttaren, riktas mot Ulrik pa ett satt som bryter ned hans kroppsschema —
det standiga fokuset pa hans kropp och markerade icke-normativitet uttrycker den i romanen
genomgaende svartifieringen. Karaktariseringen av Ulrik forser honom med starka kéanslor och
en beskrivning av hans kropp som oerhort levande — vilket kontrasterar starkt mot till exempel
Gerda som vid flera tillfdllen beskrivs som den totala motsatsen; hon dr ”spoklik 1 ansiktet”,
»ord1ds och vit”, ”stum och vit” nir hon stills infér olyckliga omstindigheter.® Ulrik beskrivs
istallet in i det sista som kénslostyrd och djurisk. I slutet av romanen nar Gerda méter honom i
tvattstugan tecknas han ha en ”gulskiftande hy, uppburrade av hans ideliga kliande av blemmor,
som bilade en knottrig upph6jning strax ovanfor i pannan”.**® Det verkar som att Ulrik drabbats
av nagon konssjukdom, vilket gors troligt av att han beskrivs frekvent kdpa sex och dessutom
ar en hallick.

Kanske kan Ulriks gestalt forstés 1 termer av en sa kallad dirt-eater”, en stereotypisering
av fattiga vita amerikaner som enligt Wray spred sig i USA under 1800-talet. Dessa ménniskor,

som tillskrevs epitetet poor white trash, ska enligt diskursen i fraga ha fatt en gulaktig hy av

133 Sandel, s. 24.

134 1pid., s. 29, s. 30, s. 39, 5. 53.
135 |pid., s. 53.

136 |hid., s. 39.

137 |bid., s. 48.

138 |bid., s. 64, s. 108, s. 136.

13 1bid., s. 235.

27



att dta jord och ansdgs allmant vara lata och besitta 1ag intelligens.**° Karikeringen jordétare
var ett satt att rasifiera vita méanniskor genom att gestalta dem som varelser som forde in i
kroppen en tung materia som inte hor hemma dér, en rasifiering som tydligt visade pa en
oacceptabel transgression av den vita normen, menar Wray.**! Sandel hade i sin ungdom
spenderat ett par ar i USA som hembitrade och huruvida hon var bekant eller ej med begreppet
poor white trash och de som karikerades som jordatare ar egentligen en annan fraga, dock finns
en viss koherens som &r svar att bortse fran.142

Ulrik beskrivs som stundtals i besittning av nagon form av vithet, framst da i termer av
foretagsamhet: Han kan lasas som duktig pa att ordna affarer och fixa boende, mobler, etcetera.
Denna vitifiering visar sig emellertid senare vara nagot av en bluff. Ulriks handlingar pa denna
front sétts framfor allt fram som nagot som forsatter Gerda i djupa skulder, hon som fram tills
vetskapen om sitt ekonomiska haveri sett pad “’skuldsittning i vad form som helst” som
“motbjudande”.’*® | Gvrigt beskrivs Ulrik mer som slug &n smart, mer som finurlig an listig.
Eftersom hans sinne for pengar bottnar i lusten att spendera dem pa nojen kopplas han bort fran
det vita narrativet om foretagsamhet och framtréder snarare, i linje med karaktéariseringen av
honom Over huvud taget, som en oansvarig slyngel och bandit — sérskilt for att ha orsakat

Ansgars dod.

Ansgar

Ansgar kan tolkas som en foretradare for den ménniskosyn som véxer fram i rendssansfilosofen
Giovanni Pico della Mirandolas resonemang i De Hominis Dignitate (1486), som betraktar den
manskliga varelsen som den som har mojlighet att pendla mellan lagt och hogt, det vill saga
den som kan karaktariseras av sjalva rorelsen och valet att antingen nérma sig eller fjarma sig
fran djuriskhet respektive gudomlighet.1** De som endast orienterar sig mot det ena eller andra,
det vill sdga mot det laga djuriska eller det hoga gudomliga, kan inte tillskrivas epitetet
méanniska.!*® Ett liknande resonemang hittas hos Dyer, som menar att pendlingen mellan

hogt/vit och lagt/svart mojliggor benamningen av den vite mannen som the universal signifier

140 Wray, s. 40.

141 1bid.

142 otass.

143 Sandel, s. 67.

144 Giovanni Pico della Mirandola, Om méanniskans vardighet, dvers. Rolf Lindborg, Stockholm: Atlantis, 1996,
s. 83. Svensson menar i sin magisteruppsats att Pico della Mirandolas resonemang om ménniskan ’som en
varelse med makt att rora sig mellan djuriskhet och gudomlighet” ansluter till den formulering av “vit
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for humanity”, eftersom denne besitter bade vithet och svarthet.2*® Nar Ansgar narmar sig den
djuriska svartheten, i form av alkoholmissbruk, karaktériseras han darefter. Svensson
spekulerar i “Trétt pd vithet” om huruvida “ruset blir en vag att gldomma och pa sa vis
overskrida den nuvarande situationen”, om alkoholen &r “’den fattiges vig till transcendens”,
vilket i langden blir ohallbart eftersom rusets “viktigaste funktion tycks vara att utgora ett
forrum till svartheten”.'4’ En sérskilt tydlig svartifiering av Ansgar dger rum nar tant Hégg
liknar Ansgar och hans fibless for alkohol vid “en n****148 vid ekvatorn”; pa sd vis att det ir
lika “naturligt” for Ansgar att vara “’stupfull” som nigon fran Centralafrika. Ansgars missbruk
gor honom alltsg, i tant Haggs 6gon, sa svart att han blir centralafrikansk.'4°

I kapitlet med det ironiska namnet ’Paradiset brinner” inleds en scen med ett kaos dar
tant Hagg och Gerda bekymrar sig 6ver Ansgar som ar alldeles otillrdknelig numera”.*>°
Ansgar har anlédnt hem i ett extremt paverkat tillstind, virre dn vanligt: "Han halvlag i
kokssoffan. Kladerna voro dver all beskrivning s6lade av allehanda smuts, julpen halvknéppt,
ogon som eldkol, 4drorna svillande under den bldrdda huden.”*®* Gerda varnar tant Hagg for
att reta honom da ”’[h]an kan bli vild som forra gangen och sléss” och fér sla undan hans hander
nar han ovalkommet vidrér hennes brost.!>? Alkoholen gor honom oberaknelig och kvinnorna
lever med en Gverhdngande radsla att Ansgar nagon gang ska ga for langt.

Det ar spritrucklet Paradiset som fordarvar Ansgar, menar framforallt hans moder, den
gamla kolonistugan som tant Hagg en dag hoppas fa tutta eld pa — Paradiset blir i romanen helt
enkelt ett, med Svenssons ord, ett konkret forrum till svarthet.®>® Och mitt i natten, efter det att
de stoppat om Ansgar efter ett séarskilt drucket tillfalle, héander det: Paradiset brinner. Tant Hagg
dansar och skuttar medan hon vécker de andra: ”Gerda, vakna, Paradiset gar kaputt. Det
brinner, det brinner, Ansgar, upp med dig! O, en san valsignelse! Skynda dig upp sa du far ta
farvil av det!”'®* For kvinnorna ar det sannerligen ett mirakel att orsaken till Ansgars moraliska
forfall nu forsvunnit och de déljer inte sin gladje, fastan Ansgar, beskriven som en &ngel i den
vita nattskjorta som liknas vid “ett par ndtta vingar”, stilla stdr i fonstret ’sorjande sitt forlorade

paradis”.*®® Har finns i beskrivningen av Ansgar som en vit bevingad angel méhinda ett varsel
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148 Jag véljer att inte skriva ut detta ord, eftersom det &r en nedsattande beteckning for nagon som &r svart
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om Ansgars 6de saval efter Paradisets forodelse som efter hans annalkande dod. Ansgar ar for
ovrigt namnet pa ett kristet helgon, en missionar som levde mellan ar 801 och 865 som kallas
”Nordens apostel”.?*® Den forsta kristna férsamlingen i Sverige grundades av aposteln Ansgar,
som tros ha varit en ypperlig diplomat och kyrkopolitiker “med stark personlig maktvilja”.*>’

Det som sker efter branden i Paradiset ar att Ansgar orienterar sig mot det gudomliga;
som inte lange nedtyngd av sitt missbruk kan han istéllet dgna sig at att forsorja familjen och
stotta i uppfostringen av Tora. Visserligen uppvisar han fortfarande en viss oberdknelighet och
valdsamhet i samband med rus, men tant Hagg anmarker att det sker alltmer séllan ju mer han
forsoker “undvika frestelsen”, vilket explicit markerar att Ansgar, likt Kristus, gér motstand
mot sina kroppsliga lustar fastin det orsakar honom vénda och lidande.*®® Allt eftersom det att
Tora, hans gunstling, véxer sig storre och miljon blir lugnare efter Paradisets forstorelse blir
Ansgar mer och mer fokuserad pa ansvar och omvardnad. Efter patryckningar fran Gerda
uppsoker Ansgar lakare for sin njurvark och det konstateras att om han bara undviker spriten
sa kan han bli gammal. Men suget finns kvar, en plaga som visar sig i Ansgar ansikte och som
far Gerda att fraga vad som star pa. Ansgar svarar att han ar sugen pa sprit men inte tanker falla
for frestelsen: Det ska ga framat nu, forstar du. Det &r slut med att sprita.”*®® Har visualiseras
den viljekraft Ansgar besitter, det vill sdga det Dyer menar ar den vita andens férmaga till
sjalvbeharskning och kontroll éver kroppens fysiska lustar. ¢

Ansgar, till skillnad mot Ulrik, faststalls genomgaende i romanen som totalt likgiltig infor
sitt driftsliv i form av sexualitet. Tant Hagg menar att han bras pa henne: ’Han bryr sig inte det
minsta om karlek. Det har han aldrig gjort. | det &r han ett monster. Flickor finns helt enkelt
inte till f6r honom [...] Nej forhdllandet &r det att Ansgar inte har ndgra begér. Han ar kall, 1
det fallet bras han pa mig.”'®! Gerda menar att det inte &r s& men tant Hagg ar bestamd.%2 Trots
hans “kalla” karaktdr d&r han omtyckt och uppmérksammad for “’sin védnfasthet och kicka
livstro” samt for att innan lungsoten ha varit ndgot av en hjartekrossare.'®® En ung dam som
arbetar i kvarterets cigarrbod anmarker att det ar svart att inte fatta tycke for nadgon som klarat

sig for doden s manga ganger”.1% Med hooks i dtanke kan Ansgar vara ett tankbart exempel

156 Carl Fredrik Hallencreutz, ”Ansgar”, Nationalencyklopedin, http://www-ne-
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pa hur detta att narma sig doden ar ett satt att kanna sig mer vid liv. Som vit man representerar
Ansgar i det perspektivet det standiga behovet av att tampas med sin svarthet och vithet, med
liv och dod. Genom att demonstrera sin férmaga att 6vervinna doden (att narma sig den men
inte besegras av den) blir han annu vitare. Gerda fragar Ansgar vid ett tillfalle varfor han sa
girna vill leva, varpd han svarar att det har livet dr det enda som jag har att uppleva, atminstone
som jag vet med sikerhet”.1%% Han utvecklar sitt argument med ett tilligg: *’Jag vet ingen annan
orsak dn att min kropp och sjil inte vill forgas.”% Darpa beskrivs hur hans kropp demonstrerar
sin vitalitet: ”De blagra 6gonen tindes plotsligt av en inre eld, &dringen pa tinningarna, hals
och hénder svéllde och blev skarpare i fargen. Det kom ovikt i gangen”, han vill se hur allt
kommer att arta sig hir i virlden” och gor “en vitt famnande &tbord”.1%” Berattaren anknyter
héar Ansgar till det vitifierade narrativ som Dyer framlagger, vilket stipulerar att foretagsamhet
i den vita anden tar sig i uttryck som att vilja féra manskligheten framat, att erévra okand mark
och nya territorier.1®® En vitt famnande &tbord ska naturligtvis inte 6vertolkas, men om inget
annat ar ordvalet ett lustigt sammantraffande som forstarker det vitifierade narrativet. Det ar
hur som helst viktigt att notera den kroppsliga beskrivningen, det vill sdga hur Ansgars kropp
spanner och svaller. Har etableras alltsd tydligt bade hans inneboende andlighet och
foretagsamhet jamte hans kroppslighet — han ar likt Kristus bade materiell och immateriell.
Det faktum att hans kropp till slut forgas faller egentligen under samma narrativ: Han
uppnar vitheten genom sin martyrliknande dod, precis som Kristus, under svara smartor och i
kamp mot svartheten (Ulrik). I striden med Ulrik i tvattstugan dor Ansgar genom att fa fratande
och het lut 6ver sig, en symbolisk dod dar Ansgar helt uppgar i vitheten genom att do av
tvattmedel — han blir helt enkelt s ren och vit att kroppen fréts bort; han blir immateriell. Likt
Kristus pa korset dér Ansgar med enorma plagor och lidanden och som den kristna martyren
dor Ansgar, skulle en i ett vithetskritiskt perspektiv kunna séga, for att ridda ”ménskligheten”,
det vill sdga Gerda, Tora och “minskligheten” dverlag i all sin allméngiltiga vithet, fran det
svarta hot som Ulrik utgor.'®® Ansgar, dngeln i den vita nattskjortan, lamnar sitt jordiska hem
for immaterialiteten och lever istallet kvar i de sniderier och smasaker som han lamnat kvar

hos familjen (och hér ar det vart att anmarka att Kristus tros ha varit en snickare)'® samt i blott
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”det blekaste minne” som lilla Tora har kvar av Ansgar, ett uttryck som for tankarna till hans

lik och vita dod.t"

Sexualitet

| den portrattering av kvinnor som Droppar i folkhavet presenterar finns en stark betoning pa
sexualitet. FOr romanens kvinnokaraktérer innebar sexualitet en potentiellt livsfarlig och
sjalsdédande problematik som endast kan I6sas av fornuft, skotsamhet och aterhallsamhet.*’?
Denna behandling av sexualitetsmotivet kan givetvis kopplas till det kristna spar som Agrell
menar att flera av Sandels berattelser realiserar, och dar Droppar i folkhavet inte utgor nagot

undantag.*”

Jungfru Mariakomplexet

Att ha i atanke den kristna aspekt av kvinnlig vithet som Dyer redogjort for sétter de Sandelska
kvinnornas avstandstagande till sexualitet i ett nytt ljus — kristendomens spar finns dverallt i
verket och sarskilt pataglig ar dess narvaro i kvinnornas kamp mot sin sexualitet. Oviljan att
erkanna sin sexualitet framtrader som en fornekelse eller negation av kroppsliga begar i linje
med den etablerade bilden av Jungfru Maria. Dyer menar att en utmarkande aspekt av Jungfru
Maria dr hennes status som en “image of motherhood without intercourse (thus unstained by
sex)” och att detta tillstind séklart &r onabart, vilket leder till att Jungfru Maria, for vitheten,
egentligen symboliserar abstinens.'’* Gerda moter i tant Hagg en &ldre kvinnlig forebild som
instruerar henne i vikten av att ”’spaka sin kropp och kuva sina begér [...] det kan val inte vara
nigon konst egentligen”.!”® Andd visar det sig for Gerda vara svart att 6verkomma den
sinnlighet hon bar pa. Gerda forsoker avsaga sig intresset for man och effekten av deras
uppmaérksamhet men lusten lurar kvar djupt inombords, konstaterar berattaren: ”Likgiltigheten
hon visade dirfor var endast skenbar, ty hon hade ett hett blod att strida mot och kuva ...”*"®
Hér skonjs en aktualisering av vithet i romanen i termer av dikotomin vithet—svarthet dar den
kvinnliga sexualiteten tar gestalt som ett Jungfru Mariakomplex: vitheten (som ideal)

aktualiseras sa i det svala motstandet mot de heta kroppsliga begar som lurar i det inres morker.
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Den implicita idealiseringen av jungfrulighet manifesterar sig i celibatet som gestaltat
foredomligt tillstand, &ven om det innebér forvirring och smarta.

Nar Ulrik och Gerda haft sex for forsta gangen upptacker Ulrik “att han i Gerda famnat
en jungfru” och han gldds at hennes nu sé kallade forbrukade jungfrulighet som en sérskilt
sméartsam del av hamnden mot hans halvbror (som han formodar &r hennes fastman).*’” For
Gerdas del innebar det sexuella motet istallet en forvirrande orientering, eller desorientering,

som en nu mindre vitifierad kvinna i en annars vit varld:

Morgonen efter grat hon som i regel alla ogifta kvinnor efter att det oaterkalliga skett. Icke
av anger, atminstone ej av medveten, reflekterad. Hon sokte reda ut varfér men
misslyckades. Han har rétt till mig, darfor att han &lskar mig och jag tar emot hans kérlek,
sade hon sig, hart ddmande sin oresonlighet. Det som skett ar intet att sorja over eller
blygas for.

Men tararna droppade likafullt. Och trots alla inkast av fornuft och av sinnen, som kravde
den lyckans fullhet hon erfarit i hans famn, fortfor hon att blygas, alldeles forsvarslos
gentemot de oresonliga och triumferande gengangarna i hennes sjéls gémslen — idéer och
moralbegrepp, som behérskat gangna generationer och vilka patvungits dem av kult och
varldslig lag.'"®

Gerda kanner sig inte langre hemma i den varld som hon tidigare bekvamt orienterat sig i. Mot
bakgrund av att ha agerat mot normen, mot alla dessa “idéer och moralbegrepp” som tidigare
styrt henne, kénner hon sig vilsen. Hennes hjérta sdger henne att den “’rena” kérleken hon har
med Ulrik ger honom rétten till henne, och 4ndd kommer tararna.'’® Varfor? | ett vithetskritiskt
perspektiv ar svaret att hennes hangivelse at sin kroppslighet och sina sexuella drifter blir till
en brytning med vithetens “kult” av andlighet och kontroll och innebdr en anslutning till
svarthet. Hennes anger, mer eller mindre medveten, kan da tolkas som ett resultat av det
paradoxala tillstand hon forvantas leva i som kvinna: Vill hon leva ut sin kroppslighet med dess
drifter och njuta av fysisk karlek eller vill hon lyda och falla in i den ordning som géller for
vithetens fornekelse av det kroppsliga driftslivet? Gerda forsoker resonera med sin egen
oresonlighet, det vill s&ga hon forsoker att jamka sin andlighet med sin kroppslighet. Dagen
darpa narmar hon sig Ulrik forsiktigt, ”med en skyggt sporjande blick, som talade om radsla
for hans missaktning”, ridd for att bli utdomd.’®® Att utgd frdn vithet som en social och

kroppslig orientering innebér i Gerdas fall en stérning i kroppsschemat dar hon upplever
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obehag och hinder i att breda ut sig. Hon forsoker forsta sin position i forhallande till varlden
hon kanner till, men &r nu vilsen och desorienterad, eftersom hon bér pa farhagor éver forlusten
av sin heder.

Agrell har uppmarksammat sexualitetens framtradande roll i Droppar i folkhavet och
romanens problematisering av “kvinnlig heder”, en vanligt forekommande tankefigur 1 Sandels
forfattarskap.'®t Agrell papekar den dubbelmoral som kommer till ytan under ett samtal dar
tant Higg fastslar att den kvinna som gar ur hand i hand” inte kan vinta sig nagon aktning
fran mannen, det vill sdga att “flirtande, dans, kokett klddsel, krusat har, etc. — allt detta ar
oforenligt med *kvinnlig heder’”.*® Ansvaret faller alltsé p& kvinnan vad galler huruvida hon
vill vara attraherande eller repellerande. Bjérn Horgby framlégger i Egensinne och skétsamhet
(1993) sin hypotes om att hedersbegreppets roll i den svenska arbetarkulturen under tidigt
1900-tal kan tolkas bade socialt och mentalt, som en slags riktlinje for vad som ar “ritt och
viktigt, vad som &r hedervirt beteende”.' En sérskilt intressant observation som Horgby gor
ror hederns uppdelning bland kdnen. For arbetarklassens man var det lattare att fa och behalla
sin heder, medan det for kvinnorna endast handlade om risken att férlora den.'® Dyer papekar
nagot liknande angaende Jungfru Maria, namligen att hennes jungfrulighet och renhet (sedd i
denna kontext som hennes heder) ar henne given av naturen, inte nagot som hon sjalv
astadkommer eller kan &terfd.'® Ett sddant hedersbegrepp &r tydligt aktualiserat i Sandels
roman och innebér dar en for Gerda komplex struktur att forhalla sig till, ett schema som, om
en sa vill, arvs genom vithet och som orsakar stérningar hos kroppar som inte foljer den. Med
Ahmed kan den vita kvinnan Gerdas desorientering tolkas utgora ett exempel pa hur vithetens
fenomenologi utgors av en rasifieringsprocess som dikterar vad kroppar kan och inte kan gora
— 1 Gerdas fall kan” hon inte bejaka sin kropp och dess drifter och samtidigt fortfarande réra

sig fritt inom vithetens ramverk.!8®

Stérningar i normen
Som Ager-Hanssen konstaterar var synen pa manlig och kvinnlig sexualitet under det tidiga
1900-talet bade diversifierad och full av motsagelser, dar mannens sexuella behov ansags vara

naturliga medan kvinnans var tabubelagda. Nar Gerda grater Over att ha agerat emot sin sa
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kallade kvinnliga heder ar sorgen tvafaldig; inte nog med att hon givit efter for en mans
lustfyllda begér, hennes motstridiga kénslor om sin egen lust och sexuella agens uttrycker
tydligt ytterligare en upplevd forlust. Ager-Hanssen menar att det sexuella tabut i Droppar i
folkhavet aktualiseras genom ett mote mellan Gerda och hetérerna Naima och Sonja néar Gerda
av en handelse rakar se dem tillsammans i vad som i det narmaste kan beskrivas som en
sexualakt, om &n ganska dunkelt beskrivet: ”Mun mot mun lago de tva omslingrade i sangen.
Det bjirtgrona sidentiicket var hopknycklat vid fotindan bland sndvitt linne och spetsar.”*®’
Gerda upplever en osdkerhet i att ndrma sig kérleksparet och k&nner ’en vamjelse, vars orsak
hon icke begrep, rummet, luften dar och framforallt de tva kvinnorna i sin nakenhet, tycktes
forhatliga. Oméijligt att uthirda”.8 Ager-Hanssen menar att det som Gerda upplever &r en
avsky, en ridsla for det frimmande, men att hon dven styrs av ”dragningen mot det forbjudna”,
det vill sdga mot pataglig kvinnlig sexualitet i form av dlskande kvinnor.'®® Gerdas motvilja
kan dock istdllet tolkas som ett uttryck for hennes fortryckta sexualitet eftersom texten
beskriver hur hon bade ryggar fran och eggas av det dlskande paret i séngen men inte drojer
vid den initiala avskyn. Naima och Sonja representerar om nagot en motbild till Jungfru Maria;
deras homosexuella kérlek &r fysisk, emotionell och Gverlag ytterst icke-normativ for vitheten.
Sina yrken till trots verkar de vara lyckliga tillsammans, som bade kroppsligt och
kénslomassigt involverade med varandra, vilket formerar sig till ytterligare en kontrast till
Gerda som hittills endast upplevt en flyktig fysisk kérlek i en relation med en annan, det vill
sdga i forhallandet med Ulrik, en relation som dessutom i ett efterhandsperspektiv visade sig
vara tom och innehallslos.

For att ytterligare bredda synen pa sexualitet i Droppar i folkhavet utifran ett
vithetskritiskt perspektiv & Heggestads spekulationer kring Naima och Sonjas roll i romanens
nyansering av motivet kvinnlig sexualitet intressanta. Heggestad formodar att parets
homosexuella kérlek kan ses som ett framsatt alternativ for Gerda att fa leva som hon vill —
utan att behdva utsta man, oonskad graviditet och underordning och samtidigt fa leva ut sitt
driftsliv. Romanen l&gger fram den heterosexuella kérleken som of6renlig med det liv som
Gerda vill leva, medan homosexualiteten framtrader som en méjlig vig framét.'®® Heggestad
noterar det queera i beskrivningen av de prostituerade och att Gerdas initiala vdmjelse infor

dem snabbt forsvinner; det tar inte lang tid innan hon hjalper de bada kvinnorna att prova klader
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under gemytligt smaprat. En indikation pa Gerdas dragning till de prostituerade kvinnorna syns
i beskrivningen av Gerdas reaktion infor tavlan som hanger pa vaggen i Sonjas sovrum. Hur
tavlan ser ut beskrivs aldrig, men Gerdas kanslor infor den vacker uppenbarligen nagot djupt
inom henne: ”Driften sjod upp hennes blod, brinnande, pockande att tillfredsstéllas, blott hon
fick 6gonen p& malningen, och till den drogos de obevekligt ...”*°* Det finns alltsd underlag
som stodjer spekulationer kring Gerdas sexualitet som inte nddvandigtvis heterosexuellt lagd.

Heggestad fornimmer ett “voyeuristiskt drag” i1 kapitlet med Naima och Sonja, i
beskrivningen av “det frasande sidenet som faller 6ver Naimas kropp samtidigt som Sonja
ligger pa sdngen och exponerar sin gosselika gestalt och sin hys varma blekhet”.1®? En hys
bleka varme kan tyckas paradoxal, eftersom blek och vit hud, som Dyer papekar, kan liknas
vid blekheten hos en dod kall kropp — ett lik.1* Majligtvis framtrader hér en distinktion som ar
relaterad till Sonjas icke-jungfrulighet genom att fa henne att verka levande och narvarande i
sin kroppslighet, det vill saga att hon inte ar andlig, och darfor inte vit pa riktigt. Kapitlet
innehaller flera liknande markdrer som gor portratteringen av Sonja 6msom svartifierande och
omsom vitifierande; flera ganger talar berédttaren om Sonjas svartgldnsande” eller ’svartbla”
ogon och om hur hon mumlar ”moérkt” om dod genom sjdlvmord men ocksé hur hon har ”smala
vita fingrar”, en “’kylig blick” och hur den enda "rena kérlek” hon ndgonsin ként var till Ansgar,
romanens Kristusgestalt.** Sonja som karaktar oscillerar alltsa mellan svarthet och vithet, men
hamnar i slutdndan i svarthetens horna. Hennes valda efternamn Glimmer, som anspelar pa
nagot som gléanser, hor ocksa svartheten till — Dyer skriver namligen att vita/vitifierade kvinnor
”glow rather than shine”, alltsé att den vitifierade kvinnan lyser genom sin inneboende vithet 1
form av anden medan den svartifierade kvinnan glanser eftersom glans ar ljus som studsar
tillbaka frdn en kropp eller ett objekt.!®> Glans associeras ocksd med svett, vilket inte hor
vitheten till eftersom det stammar ur kroppslig materia och fysisk anstrangning, en ofrankomlig
del av Sonjas arbete som prostituerad.

Med detta sagt framtrader Sonjas svarthet som i hog grad relativ. Jdamfort med Gerda blir
Sonja svartifierad eftersom hon inte bara ar sexuell utan dessutom prostituerad med morka
ansiktsdrag, men hon ar ocksa, papekar Ansgar, fran ’den bildande klassen” som “’dotter till en

rektor vid ett laroverk™ och tar sig bara an kunder med sadant inflytande att polisen later bli
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henne, vilket gor henne mer vitifierad 4n Naima.'®® Dessutom omfamnas Sonja av vithetens
heterosexuella norm i slutet av romanen, da hon gifter sig med en engelsman. Sonjas
vithetstillstand ar helt enkelt svarplacerat och instabilt; sett utifran ett intersektionellt
perspektiv ar det hennes klasstatus som for henne nédrmare vithet medan hennes brytning med
samtidens normer for kvinnlig sexualitet, det vill sdga att kvinnor ska vara sa kallade sedliga,
forbinder henne med svarthet.

Som tidigare ndmnts argumenterar Borgstrom for att Sandel i Droppar i folkhavet bjuder
in lasaren till att sympatisera mer med Naima och Sonja som utsatta kvinnor &n med
polismaktens auktoritet, men ocksa att gestaltningen av dem breddar och bryter mot en
kvinnokategorisering inom ramen for Madonna-horakomplexet (ytterligare ett exempel pa
dikotomisk uppdelning). Det Borgstrém visar pa via sin lasning av Naima och Sonja ar en
utvecklad kvinnofigur som blir till ett potentiellt avstandstagande fran vithetsnormativitetens
krav pa asexuella och fromma kvinnor. Visserligen kan parets roll tyckas vara liten, eftersom
det bara figurerar i ett kapitel, ”Hetdrerna”, och lite kort i romanens slut, men deras roster
genljuder i verket. Det sista kapitlet avslojar deras separerade 6den, Sonja som gift med sin
man i England och Naima som fortfarande kranglar med lagens langa arm och
alkoholmissbruk. Men dven om de inte fick sitt lyckliga, mansfria liv ihop, har deras roll vad
galler ifrdgasattandet av heteronormativitet och en mansfri vérlds mojlighet inte passerat forbi
obemarkt. Romanen slutar trots allt med Gerda, Tora och tant Hagg som (relativt) fria fran man
och patriarkatet tillsammans i sin kvinnogemenskap. Berattaren menar att kvinnorna kanske ar
’litet gammaldags 1 sitt behov av att vara verkligt fria och sjélvstdndiga, tinka egna tankar,
leva efter eget skon, strangt iakttagande redbarhet i livets alla forhallanden”.2%” Jag séllar mig
till Forselius som péapekar att kvinnorna nétt fram till sitt enkonade, "gammaldags™ paradis i
kontrast till och pa bekostnad av en samhorighet med en samtida vérld som innebar ’beroende
och osjilvstindighet for kvinnor 1%

Karaktaren Lydia synes emellertid stalla detta budskap upp och ned. Lydia, en ung
kvinna med en liberal syn pa sexualitet, deltar i diskussionen om kvinnlig heder och &r den som
foresprakar en 6ppen syn pa sexualitet. Hon frdgar de andra kvinnorna om det r “négon idé
med att vakta sin sa kallade heder, som om den vore sju tusen tunnor gull viard”, en fraga som

i verket forblir obesvarad.®® Likt Forselius menar jag att karaktariseringen av Lydia knappast
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framstaller henne som ett ideal; hon beskrivs ideligen som glupsk, lat, I6saktig och egoistisk
med en “ovintat barnslig” rost.2%° Likval tillfor Lydias perspektiv ett ifrdgaséttande av den s&
kallade kvinnliga hedern och av vem som egentligen vinner pa kontrollen av kvinnans
sexualitet. Kanske finns svaret i kapitlets titel, ”Lydia avsldjar det som &ar allméint kiant”, pa sa
vis att det antyds att det egentligen, for den nya tidens kvinna, ar en sjalvklarhet att en kvinnas
sa kallade heder inte maste kopplas till sexualitet och sarskilt inte till kuvandet av sexualitet.
Trots karaktariseringen av Lydia som osympatisk (det beskrivs till exempel hur hon spenderar
sina foraldrars pengar pa nojen istallet for hennes egna) tillfor hon alltsa ett nytt och alternativt
perspektiv pa kvinnlig sexualitet — vid ett tillfille konstaterar hon att ”[n]u for tiden vet val
varenda skolratta bdde att man ska och hur man ska béra sig at for att undvika ungar” och menar
att trots att hon haft tre fastman fore sin nuvarande s har hon inga barn.?®! Lydia ar i den
meningen en representant for ett friare kvinnoliv, ett som inte binder kvinnan till barnsangen

och inte heller tvingar henne att tygla sina kroppsliga drifter.

Moderskapet

Moderskapets roll har i den tidigare forskningen lyfts fram som ett centralt motiv i Droppar i
folkhavet. Sett utifran ett vithetskritiskt perspektiv framstar moderskapet (som en forlangning
av kvinnans sexualitet) som ett dilemma, eftersom Jungfru Maria genom kristendomen
representerar ett for den vita kvinnligheten omgjligt ideal — att foéda barn och avsédga sig sin
sexualitet simultant. En aspekt av Gerdas kamp med detta dilemma ligger i hur hon &r ”sexuellt
starkt betonad” vilket innebar att fysisk bertring i form av en ”flyktig smekning” tdnder en eld
inom henne, nagot som knappast dverensstammer med den etablerade bilden av den asexuella
Jungfru Maria.?%?

Att som Agrell peka pa Sandels kritiska installning mot kristendomen leder till en
paradox i forfattarskapet eftersom Droppar i folkhavet pa flera vis réjer en kristet influerad
tematik; karaktérer, exempelvis Gerda, uttrycker en skepsis eller ovilja att anamma kristna
evangeliska budskap samtidigt som det kristna genomsyrar karaktarernas handlingar och
utveckling.?® Aven andra motségelsefulla tendenser géckar lasaren med sin narvaro. Forselius
har som sagt pekat ut Ellen Key som en viktig influens i Sandels forfattarskap, trots Sandels

kritik mot den ’kvinnoidealism’” hos Key och Stockholms Allmé&nna Kvinnoklubb som
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Sandel ans&g vara oférenlig med arbetarkvinnornas vardag.?®* Som Forselius anmérker var
Keys tankar om moderskapet som “’kvinnans sanna viasen och hogsta uppgift” en stark kontrast
till ”en verklighet dér illegala aborter, barnamord och besok hos *dnglamakerskor’ var vélkédnda
inslag for ménga arbetarkvinnor”.2% Forselius papekar att den kvinnliga sexualiteten for Key
“var erkdnd och skulle inte forringas”, och att hon forband den med kérleken och inte
aktenskapet, men denna bild har om nagot forvrangts i Droppar i folkhavet som varken
framhaller kérleken eller aktenskapet som naturligt bunden till kvinnlig sexualitet.?%® Oavsett
detta ska Key enligt Forselius ha varit den som uppmanade kvinnor att gestalta sin sexualitet,
nagot som Sandel sannerligen gjorde till sitt signum.?%’.

Som Svensson beskriver i Vithetens koagulerade hjarta centrerade en del av Keys
Barnets &rhundrade (1900) kring kvinnans ansvar och roll i avlandet av framtidens barn.?%
Keys vision om det nya arhundrandet bygger pa “forddlandet af de ménskliga raserna”, dar
moderskapet har en central roll.?®® Key foresprakar ett mer modernt forhallningssatt som
kombinerar ”den hedniska och den kristna tanken tillsammans” avseende kvinnans position;
kvinnan ska kéinna “en ny andakt infor sig sjilf som konsvarelse”.?'% Key propagerar for att
kvinnans nya relation till sig sjélv, sitt driftsliv och sin sexualitet inte langre ska regleras av

framst “kyrklig sanktionering” utan istéllet ska orientera sig kring plikten som moder(sfigur):

Kvinnan har i detta afseende endast en plikt, en ovillkorlig, en mot hvilken hvarje
Ofvertradelse &r en synd, den att den nya varelse, hon ger lifvet, skall vara alstrad i dmhet
och renhet, i sundhet och skdnhet, under full 6msesidig harmoni, full dmsesidig vilja, full
omsesidig lycka — icke nagonsin i rus, i vanslohet, i leda, med deladt, med upproriskt
sinne.?!

Som Svensson papekar har “renhet, sundhet och skonhet [...] 1 tiden och rummet for den
Keyska diskursen rasmissiga konnotationer”.?!? Rashygienen ska enligt Key forverkligas
genom kvinnans val av partner inom sedlighetens ramverk. Key propagerar for

vetenskapsmannen som domare vad géller vilka mé&nniskor som faller under paraplytermen
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forbrytartypen” och for att dessa manniskor ska hindras fran att reproducera sig, men likval
ar det kvinnans ansvar att forhindra att dessa manniskors gener fors vidare.?*

Key hénvisar till Edvard Westermarks The History of Human Marriage (1891) néar hon
argumenterar for skonhetens signifikans géllande kérleken och rasen, och framhéller ”huru
méanniskan som kroppslig skénhet uppfattat den fulla utvecklingen af alla de drag, hvilka gifva
den manskliga organismen i allmanhet, de bada kénen i synnerhet och rasen i framsta rummet
dess prigel.”?* Har sammanfors alltsa skonhet och ras i den manskliga kroppen som andamalet
med avlelsen av framtidens barn — de ska vara rena, sunda och skona.

| Sandels roman yttrar sig tant Hagg om spadbarnet Tora, att hon minsann inte kommer
bli ndgon skonhet. ”Men flickan blir bestdmt ful i framtiden, efter vad jag tycker mig se”, sdger
hon medan hon granskar Toras ansikte, varpa Toras kortvariga fostermoder fru Eriksson
tillagger. ”Ful eller vacker, s far hon karltycke, det finns redan tecken pa” och menar att det
syns “’[6]verallt; p4 munnen och pa dgonen och titta pa gropen i hakan!?!® Den knappt nyfédda
Tora far genomga en narmast fenomenologisk granskning av sin morfologi, dar somliga
ansiktsdrag (om &n icke &nnu utvecklade) redan antas vara symptomatiska for ett visst
beteende. Det &r inte helt uppenbart om det finns ett samband mellan att Tora ska ha sa kallat
karltycke och att hon férmodas bli ful, eller om texten arbetar med ett rastankande som rér sig
parallellt med Keys. Fru Eriksson menar att en ménniska “kan vara ful som en torkad lutfisk
och dnda ha karltycke” eller ’se ut som en forgitmigej och vara luft for allt vad karl ar”, vilket
formerar sig till ytterligare ett exempel pa hur fulhet forbinds med sa kallat karltycke (vilket
héar lases som en kroppslig attraktionskraft) och skénhet kopplas till luft, det vill séga till eterisk
immaterialitet.?'® Den vackraste varelse &r den som ar luft, ett ingenting, ett tydligt uttryck for
den vithetsdiskurs som genomsyrar romanen.

Vart att notera ar att Gerda uppmarksammar att i takt med att Tora vaxer sa liknar hon
mer och mer sin far, ’savil i utseende som i tborder”.2’ En rasfiering sker genom kvinnornas
mediering av Toras ansiktsdrag, som kopplar samman hennes yttre med karaktaristika som i
sig inte har nagon konkret anknytning till hennes yttre morfologi. Det ar inte fraga om en
neutral observation utan om den perceptuella praktik som Alcoff lyfter fram som vasentlig for
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hur ras finns till.?*® Samma sak sker sjalvklart med Ulrik, ursprungskallan till Toras markerade
egendomlighet.

I kapitlet ”Gott virke” redogors inledningsvis for Gerdas fasa Over livets plotsliga
vandning i och med Ulriks svek, men sedan inriktar sig kapitlet pa den religiost formade
beslutsamhet som utvecklas inom henne. Kapitlet borjar med att moérkret sveper in i rummet
diar Gerda, utan resurser for ljus”, har en stjarnlos” natthimmel med endast Ulriks
"fosforescerande” avskedsord som ljuskalla.?!® | detta mérker samlar hon kraft fran en plats
inom sig som hon inte visste fanns, “hennes kéinsloliv [hade] fatt en viss religios betoning under
kvalens elddop”.??® Hennes bon, O Jesus, Kristus, barmhirtige Gud, hjilp mig att leva sé jag

far himnas!”?4

vilar saledes pé en "tro att det skulle nd fram till en allsméktig gud”, samtidigt
som hon ser tillbaka pa ”manga 4r av otro och likgiltighet for religidsa sporsmal”.??? Efter en
arbetsdag pa fabriken atervander hon hem till det mérka hemmet och somnar av en utmattning
som ar kroppslig saval som andlig. Det som foljer ar en beskrivning av hennes vamielse infor
barnet hon bar pa. Hon drémmer om sitt arbete pa fabriken nar barnet rér pa sig i hennes mage

och abrupt vacker henne:

Forst greps hon av ett hett uppflammande hat mot det ofddda. En borda for framtiden; ett
ofrankomligt bevis pa hennes vanarande beblandning med en ovardig; ett avskums
avkomma, tankte hon och vamijdes dver sitt tillstand. Under samlivet med Ulrik hade hon
tagit detta nastan apatiskt, det hade forovrigt gjort sig foga pamint genom fysiska obehag.
Regeln &r ju ocksa den att havande kvinnor icke hysa nagon dmhet for fostret, vilket for
dem endast ar som en inédlva, och Gerda var héri intet undantag. Forst nir famnen sluter
om det hjalplosa, tyende lilla livet, tandes moderskarlekens ljus, stralande rent som
morgonstjarnans.??

Gerdas kédnslor infor “hennes vandrande beblandning med en ovidrdig” samt att bdra “ett
avskums avkomma” klingar helt i Keyska toner. Sandel skriver hér fram ett forakt for Ulrik
som lanar benamningar fran det som Key skulle kalla en forbrytartyp, det vill sdga en sadan
som riskerar att genom sina gener gora det ofddda barnet till en ”borda for framtiden”.??* Gerda
beslutar sig sa att gora sig av med barnet. Genom *[s]kvallerhistorier om liknande fall” har hon

hoért om kvinnor som lyckats avbryta sina graviditeter, men i brist pa pengar 6vervager hon
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ocksa ett mer riskabelt tillvagagangssétt.??® Plotsligt far hon en vision om “ett blankrott, svagt
sprattlande barn just kommet ur moderlivet”, en bild som “avtecknade sig skarpt, omgiven av
ett sillsamt sken, mot mérkret ini den &ppna garderoben”.??® Hon brister ut i gréat, 6mkande for
sitt ofodda barn och sin egen lott, och beslutar sig for att behalla barnet. Visionens sallsamma
sken speglas av beréttarens beskrivning av den morka garderoben som bakgrund och de
tindrande stjarnorna pa himlen, vars “vénliga blickar” inte ndr Gerda som ligger och grater
“bredvid kakelugnens vita cylinder”.??’ Placeringen av Gerda vid den vita kakelugnen &r
knappats godtycklig. A ena sidan ar kakelugnen vit och Kkall, utan liv, eftersom ingen eld
sprakar inom den, & andra sidan kan den vita cylindern uppfattas skydda Gerda mot de kolrester
(materia) som annars kunnat svartifiera henne genom associationen med smuts. Men den vita
kakelugnen gestaltar ocksa en potential for skapandet av brinnande liv och varme, precis som
den varma, glodande kérleken Gerda kanner for sitt ofédda barn.

Pa ett pelargonskott i rummet syns en reflektion fran de tindrande stjarnorna pa ett
nyutsprunget blad, vilket knyter ihop hela kapitlet. Dér det tidigare enbart fanns morker, i den
trolosa och nedbrutna Gerda, har ljuset nu kommit tillbaka ndr hon omfamnat den allsméktige
gud som hon bett halla henne vid liv; dessutom har hon raddat barnet fran att do, vilket i

slutdndan ar det som vitifierar henne och orienterar henne ndrmare Jungfru Maria-idealet.

Modern i folkhemmet

Agrell konstaterar att &ven om Per Albin Hansson folkhemstal fran 1928 aldrig nadde Sandels
oron (hon dog 1927) s var de helt i hennes anda”.??® Talet kom inte att f& den effekt som var
tankt men dess budskap var redan i rorelse i samhallet sedan tidigare.??° | det begynnande
folkhnemmet som vaxte fram under tidigt 1900-tal fanns , anmarker Agrell, ett starkt fokus pa
’[d]ygder som skdtsamhet, pliktkénsla och solidaritet”.?3° | samband med diskussionen om
folkhemmet namner Agrell den allméant vedertagna rasismen och jag menar, med Lundstrom
och Hubinette, att det finns ett samband mellan denna rasism och folkhemsidén. Oron fér den
svenska (vita) rasens 6verlevnad mynnade ut i en rashygienisk diskurs enligt vilken svenskarna
i sitt eget hem/sin egen nation hade att ta ansvar for sitt folks/sin ras framtid. Sett utifran ett
intersektionellt perspektiv innebar denna rashygieniska diskurs att svenskar rasifierades utifran

de kategorier som tillsammans utgjorde deras rasmassiga tillstand, till exempel deras
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funktionalitet, klass och kon. Gallande bordan att, sa att saga, sakra den vita rasens framtid var
det naturligt att lotten foll pa vitifierade kvinnor i enlighet med den kristet influerade
konstruktionen av Jungfru Maria som ideal for vithet och reproduktion.

Svenssons ldsning av Martinson i1 “Livet 1 grddomslandet” fokuserar hur moderskapet
framstalls innebéara en stor och tung roll for kvinnan att axla. For flickan Mia, som likt Tora &r
ett utomaktenskapligt barn till en fabriksarbeterska, styrs livet av huruvida modern ar havande
eller ej: ”Fran den dagen da Mias mor gifter sig regleras flickans vérld av den heterosexuella
ordningen.”?3! Mias mor Hedvig ar annu mer styrd av barnafédandet och den heterosexuella
ordningen och Mia inser redan som litet barn den lasning som moderskapet innebar. Svensson
uppmirksammar textens samband mellan det att ”mor Hedvig dr smal” och att “det 4r sa rent
och fint hemma [som] det kan bli” med en man i hemmet, det vill sdga att hemtrevnaden skiftar
beroende pa mor Hedvigs relation till mannen som delar hennes hem.?*? | ndgon mening visar
Svenssons lasning av Martinson en spegling av det Sandel gestaltar i Droppar i folkhavet,
namligen att folkhemsidén tycks vara oférenlig med (arbetar)kvinnornas vardag — de &r lasta
till sitt ansvar att sta for reproduktionen och samtidigt maktlosa infor sin underordnade position
inom den heterosexuella ordningen och den patriarkala strukturen. Eftersom mannen bade hos
Martinson och Sandel portrétteras som opalitliga kallor for stod och potentiella hot kan varken
Mia eller mor Hedvig, eller kvinnorna i Droppar i folkhavet for den delen, géra annat én att
forsoka klara sig bast de kan. ”Nar det kommer till kritan hérror de proletdra kvinnokropparnas
pendlande mellan vithet och icke-vithet ur den vita maskuliniteten, vilken i sin obevekliga
rorelse som narrativ drivkraft uppratthaller en dualistisk varldsbild”, skriver Svenson.?*
Folkhemsidéns idylliska gemenskap och jamstélldhet innebar for (arbetar)kvinnorna en
omdjlighet, eftersom den bara kan forverkligas nar ménnen &ar exkluderade.

Heggestad skriver att Gerda har bevisat att ”hon hor hemma bland dem som vérnar om
livet och bér pa framtiden i sitt skdte, savél bildligt som bokstavligt” nir hon vattnar tant Haggs
torstande véxt, vilket i ett det Keyskt sammanhang blir mycket talande.?3* Symboliskt sett,
menar Heggestad, blir Gerda forknippad med “den rikblommande pelargonen” genom sin
livskraft och utveckling fran en tidigare torftig miljo.2*® Fragan &r dock om inte pelargonskottet

snarare symboliserar Tora, det vita barnet, som Gerda ”rdddat fran att d6 med

231 Svensson, “Livet i gridomslandet”, s. 66.
232 |bid.

233 |bid., s. 69.

234 Heggestad, s. 101.

235 bid.
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moderplantan”.2%® P& samma vis som Gerda raddat skottet och burit det med sig hem till tant
Hagg for att ta hand om det har hon burit pa Tora och uppfostrat henne med samma slags
kérlek. Att hon tinker pa pelargonskottet som “rdddat” dr av sérskild betydelse eftersom det
sker precis efter det att hon bestdmt sig for att inte genomfora en abort — att pelargonskottet
”sov med en stjarnglimt pa sitt nyutsprungna blad” blir sa en metaforisk omskrivning for det
ofédda barnets potenta vithetspotential.”>’ Namnet “pelargon” hirstammar for dvrigt frén
grekiskans pelargos som betyder stork, en referens till hur pelargonens fréer tycks likna
storknabbar.?*® Myten om storken som anlander med bebisar 4r veterligen en mycket gammal
myt i den sa kallade Vastvarlden.?3®

En annan aspekt av Keys utpraglade rastankande angaende moderskapet ar fokuset pa att
framtidens barn ar sprungna ur karlek, den sa kallade rena karleken, och inget annat. Det &r
genom den rena karleken som framtidens barn kan fargas vita. Sa kallade daliga barn ska med
sin svarthet forhindras fran att skapas for att undvika en degenerering av den vita rasen. Har
kopplas alltsa renhet ihop med tankar om det goda och det efterstravansvarda som
folkhemstalet senare foresprakar. Mojligtvis gestaltas, i blockcitatet ovan, en brytning mot
Keys tankar, da Sandel beskriver hur Gerda faktiskt foder barnet (och darmed tillater dessa
”daliga gener” att foras vidare) och att sjalva kérleksmotivet hér centrerar kring
moderskérleken och inte den rena kérlek som for Key sker vid den koncipierande sexualakten.
For Sandel ar det alltsd moderns karlek for barnet, inte for mannen, som star i fokus, en
moderskarlek som blir s& ren att den liknas vid ljuset fran morgonstjarnan (som forévrigt ar en

symbol for Kristus).?4°

Den ideala modersfiguren

Tant Hagg framtrader i romanen som nagot av ett Jungfru Maria-ideal. I ett samtal med Gerda
poangterar hon att den unga kvinnan blivit som hennes eget barn, som om hon f6tt henne
sjalv.2*! Om Gerdas biologiska mor fortaljs inte mycket, dock namns styvmodern som rymde
med “den svartdgda och svartludna skogshuggaren, som bott inne i familjen en tid”; det ar

knappast en tillfallighet att det ar en svartifierad man som framstalls ha gjort nagot sa osedligt

23 Sandel, s. 69.

237 | bid.

238 | ena Ljungquist, “Om sléikten Pelargonium”, https://www.wexthuset.com/fakta-och-rad/skotselrad-om-
vaxter-i-kruka-och-tradgard/odlingstips-pelargoner/om-slaktet-pelargonium (hdmtad 2021-04-21).

239 Nationalencyklopedin, Vit stork”, http://www-ne-se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/vit-
stork (hdmtad 2021-04-21).

240 «Jag, Jesus, har sant min angel for att vittna om allt detta for er i forsamlingarna. Jag ar Davids rotskott och
attling, den klara morgonstjirnan.”, Uppenbarelseboken 22:16, Svenska Folkbibeln, 2015.
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som att rymma ivag med en annan mans fru.?*? Tydligen fann styvmodern ingen “hemlycka”
hos Gerdas far Harald Spant, som dessutom brister i sitt faderskap; Gerda kom att bli beroende
av ’socknens barmhirtighet” dé fadern inte tog hand om henne.?*? | detta tomrum trader tant
Hiagg in som modersfigur (tant Hiagg kallas, som bekant, morsan”), inte bara for Gerda, utan
ocksa for Gerdas dotter Tora. Nar Tora sedan placeras hos en fostermoder som vanvardar henne
ar det tant Hagg, inte Gerda, som forstar allvaret i situationen, och tant Hagg papekar ocksa att
“ifriga om ett barns skdtsel” har Gerda “inte mer forstind én en bil”.?** Tora foredrar séledes
tant Hagg och verkar likgiltig for den kérlek Gerda ger pa avstand.

Som Heggestad papekar finner alltsa den moderlosa Gerda, vars tidigare modrar lamnat
henne och vars far forsummat henne, den moder hon lingtat efter i form av tant Hagg.?*® Det
hela blir en lustig omskrivning av det jungfruliga moderskapet, eftersom tant Hagg inte bara
sager sig ha fatt ett barn utan att ga den sexuella vagen, utan far ytterligare ett faderlost barn,
Tora, pa kopet. Vitheten aktualiserar sig har genom den “jungfruliga” kvinnan som lyckas
reproduceras utan att svartifieras av sexualitet. Det gar till och med sa langt att barnet tant Hagg
har fott (en man) offras vilket gor kvinnogemenskapen fullstandig. | slutet fortéljs det hur tant
Haggs har har blivit alldeles vitt, vilket sakerligen ska anspela pa hog alder men som likval kan

representera tant Haggs vitifierade tillstand och narmande till Jungfru Maria.

Ddédlig avhallsamhet och heder

| Droppar i folkhavet sticker, som redan visats, flera motiv ut som tecken for vithet. Fargen vit
ar, i sa kallade Vastvarlden, som sagt forst och framst laddad med vérderingar som renhet, fred,
oskuld och ljus.?*® Men som vi har sett kan vithet férutom hopp och ljus dven symbolisera
tomhet, ingenting, det vill sdga den immaterialitet som Dyer menar &r, inom en vithetsdiskurs,

lika med dod.?*’

”Lyckliga ir de doda”
Romanen presenterar ett komplext synsétt pa dod som intimt forknippad med sexualitet. Dod
kan i verkets kontext betyda flera saker; att avlida och mista livet, att forneka livet och att

hindra liv fran att skapas. Som tidigare namnts innebar den faktiska doéden, som den Ansgar

242 gandel, s. 89.

243 1bid., s. 89f.

244 1bid., s. 136.

245 Heggestad, s. 103.

246 Peter Hallberg & Sven Sandstrom, ”Firgsymbolik”, Nationalencyklopedin, http://www-ne-
se.ezproxy.ub.qu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/fargsymbolik (hamtad 2021-04-27).
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moter, ett uppfyllande av vithet dar han lamnar det kroppsliga livet och uppgar i anden och blir
”ingenting”. Men framf0r allt sdtter verket fram en slags dod som tar gestalt som fornekandet
av kroppen och darmed ocksa ett férnekande av reproduktionen. Forselius ser sa ett samband
mellan doden och de som ”lyckas handskas med sitt "heta blod’”, det vill sdga att
avhallsamheten ar forbunden med ”dddstankar eller livsleda”.?*8

Martha C. Nussbaum skriver i Not for Profit: Why Democracy Needs the Humanities
(2010) att avsky och ackel inte uppkommer intuitivt utan genom en kognitiv komponent dar
saker som avforing, kroppslig smuts och lik representerar var egen djuriskhet och dédlighet
och dirmed var hjalploshet infér dem.?*® Genom att distansera sig fran dessa element kan
angesten minska, det vill siga den angesten som sdger oss att vi bdde har och dr “waste
products”.2>® Gerdas tvister med smuts kan ses som uppgérelser med den egna djuriskheten,
som att satta ett koppel pa sig sjélv i syfte att kontrollera den kroppsliga dodligheten (och &ven
som ett satt att distansera sig fran det ”smuts” som romanen forbinder med Ulrik). Gerda sager
till Ansgar att ”[1]yckliga de doda. Man har ingenting att leva for” och Forselius menar att
Gerdas anmarkning ar baserad pa en dodssorg dver att leva i celibat.?! Livet, det som pockar
och porlar i henne, ar lika med hennes sexualitet. Genom att forkasta den forkastar hon ocksa
sin livslust. | forlangningen blir det alltsa en vit dod som tar gestalt bade i att Gerda avstar sin
kroppslighet (och nédrmar sig Jungfru Maria-idealet) och i en déd for den vita rasen. Gerda kan
inte leva med eller utan mén och vill da inte leva alls.

Under samtalet med fru Eriksson diskuterar Gerda och tant Hagg, med Ansgars spetsade
oron som publik, hur livet vore utan mannens existens. Fru Eriksson spekulerar forst om
“vilken parad [...] nej himmelrike” det vore, om jorden skulle vara utan minnen”, varpa
Ansgar skjuter in att det skulle innebara manniskosliktets dod.?>?> D& inflikar tant Hagg
“hoppfullt” att framtiden och vetenskapen kanske kommer gora “’karlarna 6verflodiga”, varpa
hon spar att ’[d]et kommer nog en uppvaknandets dag [...] kvinnorna reder sig allt béttre
ekonomiskt, de mar béttre av att vara ensamma”.?>® 1dén om en viérld med enbart kvinnor kan

tyckas overklig eftersom den manskligheten som sadan inte kan fortsatta reproduceras i den,

28 Forselius, s. 40.

249 Martha Craven Nussbaum, Not for Profit: Why Democracy Needs the Humanities, Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 2010, s. 32.

250 |bid.
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22 Sandel, s. 126.
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dven om det idag finns vetenskaplig forskning som tycks vara pa vag dit.>>* Hur som helst
uttrycker kvinnorna en explicit dnskan om att vilja undkomma méannen, dven om det i slutdndan
innebar en dod for dem sjalva eller for hela sitt folk/ras. Som Dyer papekar kraver ett bevarande
av den vita rasen en reproducering som i sin tur kraver sexualitet — men sexualitet &r som sagt
inte en sarskilt “vit” sak att syssla med.?®® ”Nir man tvingas forneka sina sinnen kommer
tomhet och dod istillet”, poingterar Forselius.?® Sjalvfallet galler detta framst heterosexualitet,
sa som verket lagger fram fragan om dod, dven om Dyer menar att homosexualitet ocksa
befinner sig inom vithetens spektra for vit dod eftersom “homosex [...] is a non-(racially)
reproductive form of sexuality”.?” Aven Naima och Sonjas homosexuella karlek innebéar

saledes en vit dod eftersom den i reproduktiv mening inte inkluderar man.

Vit déd
Som Forselius anmérker ar hotet om att bli krdnkt och skymfad — moraliskt sarad” i Sandels
texter ofta lika livsfarligt ”som lungsoten och aborterna”.?*® Till exempel berattar Gerda for
tant Hagg om den lungsjuke Karlsson, vars lik hittats i Malaren efter det att han tvingats séga
upp sig. Kollegorna hade klagat pa hur hans sinande arbetskraft har belastat pa dem och gjort
gallande att Karlsson egentligen hérde hemma pa en “forsérjningsinrittning”.?® Eftersom han
lamnat kvar ett avskedsbrev till sin fru var det ingen olyckshéndelse, menar Gerda, och visar
darmed pa hur skam drivit en man till att bega sjalvmord. Gerda séager sjalv, i ett samtal med
Rudolf, att hon hellre dér an ber om stod: ”Ar det inte battre att stupa &n att ta emot hjalp? Sa
tycker &tminstone jag.”?®° Det visar sig vara en situation hon faktiskt hamnar i, nar hon i
tvattstugan med Ulrik vagrar ropa pa hjalp. Hon kampar tyst med honom: “[H]ennes
sammanbitna tinder sldppte inte fram ett ljud”.?%

Hedern ar det som haller Gerda fran att vanda sig till andra nar noden &r stor, men det ar
ocksa den som haller henne uppe nér hjartats ok tynger ned henne efter uppbrottet med Ulrik.
Nér hon hittar hemmet i trasor och med Ulriks avskedsord vill hon forst ta livet av sig och lata

Essingefjarden &nda en vardelos tillvaro” men da bubblar istéllet ilskan fram och skjuter undan

254 Forskare har lyckats korsa tva mushonor som tillsammans fétt en kull ungar utan mushanar. Experimentet
fungerade endast med tva honor och inte med tvéa hanar: Ulrika Engstrom, "Fodda: Musungar med tva
mammor”, https://www.svt.se/nyheter/vetenskap/fodda-musungar-med-tva-pappor (hdmtad 2021-05-13).
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”den mattlosa fortvivlan” s att hon kan sdga till sig sjdlv: D&, nej. Inte dn.”?%? Hennes
nedtrampade heder kréver av henne att hon ska hdmnas och déda Ulrik och det ar denna 6nskan,
det vill sdga 6nskan att ge dod, som ger henne liv. Forselius noterar att sjukdom, vald och dod
I Sandels verk ofta bottnar i sjalen och hedern; skam for sitt ursprung, forlorad anstélining och
liknande driver karaktarer till att bega sjalvmord. Det allra vérsta hotet, som Forselius ser det,
uttrycker sig i Droppar i folkhavet som forlusten av sjalvrespekt dar det basta sattet att bevara
eller &terfd den #r “att viirna om de gamla kvinnliga *dygderna’ — ordentlighet, avhallsamhet,
arbetsamhet”, dygder som #r hoggradigt vita.?®® Gerda ar alltsa inriktad pa att genom sina s&
kallade kvinnliga dygder aterfa sin sjalvrespekt, vilket i ndgon mening innebér att frambringa
Ulriks dod.

Som Dyer papekar ar associationen mellan vithet och déd en ofrankomlig del av sa kallad
vasterlandsk kultur. Han exemplifierar detta faktum med afrikaner som motte de forsta
européerna, vilka for afrikanerna sag ut som lik med sin vita hy och som dessutom medférde
dod, samt Forintelsen som en kulmen for vithetens kraft och the bringing of death”.?®* hooks
menar i linje med detta att for svarta &r den vita nérvaron en terroriserande sadan, ’a power that
wounds, hurts, tortures”.?%® Dar Heggestad menar att Gerda &r att betrakta som en livgivande
kvinna sa anser jag snarare att Gerda i ett sddant sammanhang symboliserar den vita doden dar
den svartifierade Ulrik blir hennes sjélvklara och for sin existens ndédvéandiga kontrahent och
motsats.?®® Inte ens efter det att Ulrik rymt fran tvéttstugan vagar Gerda hoppas pa att han ar
borta for evigt: “Linge var han som utplanad fran de levandes antal. Gerda vagade dock icke
tro pa hans dod. En sa stor lycka tycktes henne omdjlig”.2%” Gerdas hat mot Ulrik, hur han

utnyttjat henne och smutsat ned henne, ar lika omgjlig att skrapa bort som Ulrik sjélv.
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Avslutande diskussion

Sammanfattning

Denna vithetskritiska lasning av Maria Sandels roman Droppar i folkhavet har undersokt hur
vithet gestaltas i ett exempel pa tidig svensk arbetarlitteratur. Framférallt har den kristna
aspekten, sa som den presenterats av Dyer, konstaterats som sarskilt avgorande for romanens
portrattering av vithet, bland annat i form av dikotomin mellan kropp och ande samt i
representationerna av Jungfru Maria och Kristus som bindra konsideal. Vithetens relation till
sexualitet och dod har visats sig vara pataglig i romanen, i det att fornekandet av kropp och
sexualitet leder en vit dod. Via Ahmed, Alcoff och Fanon har vithet givits ett fenomenologiskt
filter, vilket har underlattat en beskrivning av rasifiering och vithet i romanen utifran
varseblivningsmediering. Wrays resonemang, som vidareutvecklats av Svensson, om vithet
som ytterst ett intersektionellt fenomen, har bidragit till att roja den rasifiering av kroppar som
sker i en roman som &r préaglad av det som Svensson kallar modernikolonialitet. Uppsatsen har
papekat de rasifieringsprocesser i Sandels roman som inkluderar samtliga kroppar och inte tar
hansyn till individens subjektivitet — det ar framforallt utomstdende uppfattningar och

konstruktioner som formar och styr dessa kroppar i en eller annan riktning.

Avslutning

| Maria Sandels fiktiva varld tillskrivs karaktarer sina respektive vardagsproblem att brottas
med; besvarande familjemedlemmar, alkoholmissbruk, fattigdom, hederskrav och sa vidare. |
bakgrunden lyser vitheten igenom som ett vitt ark mot vilken karaktarerna malas i olika farger
och nyanser — somliga, som Ulrik, portratteras som svartifierad och sticker ut medan andra,
som Ansgar, 4r 0msom svartifierad och materiell och dmsom vitifierad och ”ingenting”. Dessa
tva karaktarer utgor varsin halva av den svartvite mannen, dar Ansgar representerar mannen
som for vitifierad och andlig medan Ulrik star for mannen som for svartifierad och kroppslig.
Ansgar ar den vite mannen som lyckas sta emot sin inneboende svarthet medan Ulrik ar helt
maéttad med svarthet. Morrisons beskrivning av den amerikanska litteraturens anvandning av
svarthet for att skapa vithet gestaltas i Droppar i folkhavet genom dessa tva karaktarer eftersom
Ansgar inte hade blivit lika vitifierad utan Ulrik som bakgrund och motsats. Genom att
framstalla Ulrik som svartifierad och kopplad till jord och materia, kroppslighet och djuriskhet
kan Ansgar bli &nnu vitare. Dock ar det kvinnorna som i romanen blir portratterade som allra

vitast, i varje fall de som foljer vithetensdiskursen kvinnliga férebild Jungfru Maria som en
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asexuell modersfigur med kuvad sexualitet, men denna kvinnliga vithet skildras samtidigt som
ett bekymmersamt och paradoxalt tillstand. Dyer menar att i sa kallad vasterlandsk konst och
visuell framstallning av vithet &r kvinnorna alltid vitare an méannen, nagot som éar tydligt i
Sandels litterara varld.2®

Svarthet forstas i Droppar i folkhavet delvis som materia men ocksa som karaktarernas
relation till kroppslighet, vilken ter sig olika for de respektive kénen. For kvinnokaraktérerna
centrerar fokuset pa kroppen pa forhallningssattet till sexualitet, dar relationen till sexualiteten
fargar dem mer eller mindre vita, men ocksa pa moderskapets roll och karleken till barnet.
Sandels litterdra kvinnor forvantas i gestaltningen foda och uppfostra barn i ren karlek,
samtidigt som de forvantas fortrycka sin sexualitet. Att forneka sina sinnen och kroppens
driftliv blir att forneka kroppslighet och materialitet, vilket bland annat kommer till uttryck i
en ren(lig)hetsmani som kan liknas vid en 6nskan att, likt Gud, na bortom dédens granser
genom att bli immateriell och vit”. Nér fargstarka bitar av livet som hor kroppen till klipps ut
aterstar endast en vithet pa distans fran verkligheten, som hos kvinnokollektivet som efter
Ansgars dod lever for sig sjélva och gor s med ett “levande intresse for andra vérden dn de
rent materiella.”?®® Dessa alternativa varden &r alltsd av immateriell och andlig natur, det vill
séga varden intimt forbundna med vithet.

P& satt och vis kan ett vithetskritiskt perspektiv pa arbetarlitteratur och vithet verka avigt
eftersom modern forskning om stromningen ofta betonar att ett av arbetarlitteraturens
definierande karaktarsdrag ar ett sa kallat underifranperspektiv och att den, sa att saga i sig, ar
inriktad pé att, med fokus p& klass, blottldgga och avsloja samhéllets normativa karaktar.?™ |
denna bild av arbetarlitteraturen finns ofta implicerad en idé om texternas mothegemoniska
’godhet’ i det att den antas fora de utsattas och fortrycktas talan.?’ Likval ar ett arbetarlitterart
verk som Droppar i folkhavet tveklost fargat av sin vithetsdiskursivt préglade tid, vilket det
foregaende forhoppningsvis har gjort tydligt.

Romanen avslutas med Tora som hoppet for framtiden; Gerda och tant H&gg investerar
allt de har 1 Toras uppfostran och ldgger undan pengar ’for att hennes anlag i en framtid ma

kunna utvecklas”.?’? Forselius menar att Droppar i folkhavet i grund och botten har ett
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271 Lars Furuland, Arbetarlitteraturen i Sverige: Fran kampdikt till arbetarspel”, Lars Furuland och Johan
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moderligt budskap, vilket i ett vithetskritiskt perspektiv inte minst tydliggor Ellen Keys
paverkan i form av idén om barnet som ska vardas i renhet, sundhet och skénhet — nadgot som
Sandel visar endast kan ske i frihet fran man och heterosexuell karlek vilket for kvinnorna ar
lika med en slags dod. ”Lyckliga dr de doda. Man har ingenting att leva for”.2"”® Gerdas
paradoxala yttring om de lyckliga déda blir ett genljudande eko genom hela Droppar i
folkhavet. Om vithet &r dod och om vithet &r det karaktarerna stravar efter att uppna sa blir den
vita doden ett efterstravansvart tillstand eftersom det dnda inte finns nagot att leva for — utan
sexualitet och karlek blir livet inte vart att leva. Ett undantag till denna regel i romanen &r
karaktarerna Naima och Sonja som trots allt representerar en kontrasterande och fargsprakande
palett av ett lyckligt liv med karlek och sexualitet, trots att det &r tabu att vara hetér. Det &r
antagligen darfor de skiljts at i slutet — deras livfulla karlek ar oférenlig med den vithetsdiskurs
som styr romanens verklighetsgestaltning. Naima och Sonja blir som sma droppar i det vita

rashavet, enstaka fargstank i ett annars vitt skummande hav som till slut uppslukar dem bada.
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