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"The school of the future will, perhaps, not be a
school as we understand it-with benches,
blackboards, and a teacher’s platform- it may be a
theatre, a library, a museum, or a conversation.”
— Leo Tolstoy
(citerat ur McCaslin, 2006:257)



Abstract

Caisa A-C Eriksson och Thomas Thagesson: Drama som en metod for att uppnd mal i
ldroplanen hos elever i dr 2. Examensarbete om 10 podng pa lararprogrammet, Goteborgs
universitet: VT 2007.

Nyckelord: Drama, Laroplanen, Inldrningsstilar, Provlektioner, Sociokulturellt perspektiv

Vart syfte dr att prova tva lektioner dér vi integrerar drama med svenskundervisningen i en
klass 1 ar tva, samt att undersdka vad ett urval elever i klassen upplever under dessa lektioner.
Vara frigestillningar &r:

1. Hur upplever elever i ar 2 att de lir sig bast?
2. Vad upplever elever i ar 2 att de lar sig under dramalektioner?
3. Hur kan ldrare anvdnda drama for elever i ar 2 for att uppnd vissa mal i ldroplanen?

Uppsatsen innehdller teorier och politiska dokument som vi utgatt ifrdn nir vi planerat tva
lektioner utifran ndgra av ldroplanens mal som vi vill uppnd med lektionerna. En viktig
utgéngspunkt dr det sociokulturella perspektivet, det vill sdga att elever lér sig genom att géra
saker praktiskt och i grupp. Vi genomforde tvd dramalektioner pad 60 minuter i en klass i ar 2
pa en skola i Véstsverige. Eleverna fick arbeta med tva sagor ur Den magiska sagoboken, som
ar utgiven av UNICEF. Eleverna skulle hitta pd egna slut pa sagorna, eftersom sagorna
slutade med en konflikt. En av oss ledde lektionen medan den andre observerade, dérefter
genomforde vi en strukturerad gruppintevju.

Under vara lektioner har vi bland annat anvént Dorothy Heathcotes metod som gar ut pé att
leda genom att fraga och Augusto Boals forumteatermetod. Var uppgift har varit att tolka vad
som hinder under dramalektionerna. Tre av de fyra elever som vi har intervjuat, upplever att
de léar sig bast genom att fa gora saker praktiskt och ddrmed stimmer kanske de teorier vi
utgatt ifran. Eleverna upplever att de kanske lar sig en ny metod och att bli forfattare. I vér
sista fragestéllning lyfter vi fram att vi bara kan tolka vart resultat, att drama kan vara ett sétt
att uppnd mal i ldroplanen. Vi har kommit fram till att drama kan vara en metod for att uppné
vissa av ldaroplanens mal. Det tycker vi dr relevant for vart fortsatta yrkesval eftersom det gett
oss manga forslag och idéer pa hur vi kan arbeta vidare med drama.



Forord

Det forsta vi vill gora ér att dedicera vart examensarbete till Thomas pappa, Maths Thagesson
som gick bort under tiden som vi skrev arbetet.

Vi vill dven passa pé att tacka alla vara nédra och kéra for deras stdd och talamod under
arbetets gang, utan ert stdd och peppning hade vér uppsats aldrig blivit klar.

Ett extra och ett speciellt tack vill vi ocksé framfora till var handledare Tobias Pettersson som
har handlett oss pa ett utmirkt sétt under hela vart examensarbete. Han hade alltid tid nér vi
korde fast, och har varit en riktig idésprutare men framforallt s har han lugnat oss och sagt att
vi har legat bra till tidsméssigt och trott pa varat arbete. Utan hans hjélp hade uppsatsen inte
blivit lika bra som den &r nu!

Caisa vill dven tacka Thomas for hans smittsamma disciplin, goda samarbete och styrka, att
ha klarat av att slutfora uppsatsen pa ett bra sitt. Thomas vill tacka Caisa for att ha lart kdnna
henne och att hon har varit en god padrivare ndr man har tyckt att examensarbetet har varit
som tyngst.
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1. Inledning

Vi som har skrivit detta examensarbete heter Caisa A-C Eriksson och Thomas Thagesson. Néir
vi gjorde véra individuella skolutvecklingsprojekt under var sista praktik, s gjorde vi bada
nidgot med drama. Vi mérkte att detta var véldigt uppskattat av barnen. Vi gjorde négot
annorlunda med dem.

Viéra inriktningar och specialiseringar pa lararutbildningen dr “drama” och “social och
kognitiv utveckling for barn, ungdomar och vuxna”. Darfor foll det sig naturligt att vélja
dessa tva dmnen nér vi skulle skriva examensarbetet. I kursen “’social och kognitiv utveckling
for barn, ungdomar och vuxna” tar man upp att man ska hitta andra metoder for elever som &r
1 behov av sirskilt stod. Vi tror att drama kan vara en av dessa metoder och att denna kan
anvéndas pd alla elever.

Négot som vi sjdlva har upplevt under var praktiska del av utbildningen é&r att den skapande
processen gloms bort i dagens skola. Vi tycker sjélva att man ldgger mer vikt pa de teoretiska
an de pratiska &mnena. Detta tycker vi dr synd med tanke pa att man dé glommer elever som
ar mer praktiskt én teoretiskt lagda.

Nér en av oss ldste kursen “drama — en alternativ metod for inlérning” tog ldraren upp ett
exempel pd hur man kan bodrja en lektion pa ett annat sétt &n den mer traditionella
undervisningen. Ett sddant exempel frdn denna kurs var att lararen forst borjade med att lisa
frén ett papper om Gustav Vasa och vad som hédnde under hans tid. Sedan tog hon pé sig
rollen som Gustav Vasa och berdttade utifran rollen vad som hénde under hans tid.
Upplevelsen av detta var att man blev mycket mer uppmérksam och lyhord vad léraren
berédttade om, ndr hon var Gustav Vasa. Det kiindes som man ville gd upp och vara med i
beréttelsen pa nagot sétt och vi upplevde att vi ldrde oss mycket mer med denna metod.

En tanke som slog oss utifran dramakursen var om eleverna fick samma upplevelse som vi. Vi
tankte foljande: Vad skulle eleverna fa for upplevelse om man gjorde dramalektionerna med
dem? Vi ville dven veta om eleverna kunde lédra sig nagot under dramalektionerna och vad de
1 sadana fall skulle 14ra sig?

Vi ville darfor undersdka vad eleverna i arskurs tvd fick for upplevelse nir man gjorde
dramalektioner med dem. Ar elever i ar tvA medvetna om hur de lir sig ny kunskap? Ar detta
genom att ldra sig pa det mer traditionella sittet som skolan undervisar pa idag, eller genom
att man gor dramalektioner med eleverna?



1.1. Definition av drama

Drama dr bade ett praktiskt och teoretiskt &mne i skolan, dmnet/metoden bdrs av en
helhetssyn pa individen och syftar till en integrering av kédnsla — tanke — handling i en
utvecklande process. Det har bade ett estetiskt och ett kommunikativt syfte. Férutom teatern
som sprak och konstform i barnens och ungdomarnas vérld, behandlar det dramatisk
gestaltning och rollspel i olika pedagogiska sammanhang i lek och skolarbete, ddr barn och
unga skapar fiktioner for att undersoka sin egen verklighet. I dramaverksamhet finns:

* ett pedagogiskt ledarskap
* En grupp i samspel

* en fiktiv skapande handling

* pedagogiska mal
(http://www.dramapedagogen.nu)



2. Syfte

I det sociokulturella perspektivet sdger man att kunskap konstrueras genom samarbete och
inte genom individuella processer. Man sdger dven att kommunikativa processer &r
forutsattningar for ménniskans ldrande och utveckling. Darfor dr vért syfte att prova tva
lektioner dir vi integrerar drama med svenskundervisningen i en klass 1 &r tvd, samt att
undersoka vad ett urval elever i klassen upplever under dessa lektioner.

1. Hur upplever elever i ar 2 att de lir sig bast?
2. Vad upplever elever i ar 2 att de lir sig under dramalektioner?

3. Hur kan ldrare anvdnda drama for elever i ar 2, for att uppna vissa mal i laroplanen?



3. Liroplanen

Vi tar upp vad som stér i ldroplanen for att foklara vad det &r for mél enligt denna som vi vill
uppnd med vara tva lektioner.

I ldroplanen stér det bland annat att skolan skall framja forstdelse for andra méinniskor och
formaga till inlevelse. (Ldrarens handbok, 2002, s 9) Det star dessutom att undervisningen
skall vara saklig och allsidig. Den skall ocksd anpassas till varje elevs forutsédttningar och
behov. (s 10) Under skolans uppdrag star att ldsa att skapande arbete och lek dr visentliga
delar i det aktiva ldrandet. Det star ocksa att:

Sprak, larande och identitetsutveckling dr ndra forknippade. Genom rika mdjligheter att
samtala, ldsa och skriva skall varje elev fi utveckla sina mojligheter att kommunicera och
dérmed f3 tilltro till sin sprékliga formaga. En viktig uppgift for skolan &r att ge dverblick
och sammanhang. Eleverna skall f& mgjligheter att ta initiativ och ansvar. De skall ges
forutséttningar att utveckla sin forméga att arbeta sjélvstandigt och 16sa problem. Sarskilt
under de tidiga skoldren har leken stor betydelse for att eleverna skall tilligna sig
kunskaper. (s 11)

Skolan skall stimulera varje elev att bilda sig och vixa med sina uppgifter. I skolarbetet
skall de intellektuella savdl som de praktiska, sinneliga och etiska aspekterna
uppmérksammas. Eleverna skall f4 uppleva olika uttryck for kunskaper. De skall f& prova
och utveckla olika uttrycksformer och uppleva kénslor och stimningar. Drama, rytmik,
musicerande och skapande i bild, text och form skall vara inslag i skolans verksamhet. En
harmonisk bildningsgdng omfattar inslag av manuellt och intellektuellt arbetet. Formaga
till eget skapande hor till det som eleverna skall tilldgna sig.” (s 12)

Under mal att strdva mot sd stir vidare att skolan skall strdva efter att varje elev lir sig att
utforska, ldra och arbeta bade sjilvstindigt och tillsammans med andra och utvecklar ett rikt
och nyanserat sprak. Nér det géller mél att uppna ansvarar skolan bland annat for att varje
elev efter genomgéng av grundskola:

* Behirskar det svenska spréket och kan lyssna och ldsa aktivt och uttrycka
idéer och tankar 1 tal och skrift,

* Har utvecklat sin formaga till kreativt skapande och fatt ett okat intresse
for att ta del av samhillets kulturutbud,

* Kan utveckla och anvénda kunskaper och erfarenheter i s& ménga olika

uttrycksformer som mojligt som sprék, bild, musik, drama och dans. (s 15)

Vidare tar ldroplanen upp att eleverna skall omfatta samhaéllets gemensamma vérderingar som
man later komma till handling utifrén praktiska saker i vardagen.

Mal som skolan skall striva mot for varje elev:

* utvecklar sin formédga att gora och uttrycka medvetna etiska stillningstaganden
grundade pa kunskaper och personliga erfarenheter

* respekterar andra ménniskors egenvirde
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* kan leva sig in i och forstd andra ménniskors situation (s 13)

Liraren skall klargéra och med eleverna diskutera det svenska samhéllets virdegrund och
dess konsekvenser for det personliga handlandet.
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4. Teoretisk forankring

4.1. Val av teorier - en sammanfattning

I teoridelen borjar vi med det sociokulturella perspektivet, att ménniskor ldr sig genom att
gora saker praktiskt och i sociala samspel och att spréket &r ett av villkoren for att léra sig.
Detta gor vi eftersom det dr det sociokulturella perspektivet vi utgar ifrdn i vér studie och
lektionsplanering. Vi fortsdtter sedan att ta upp fler teorier och forskning som vi grundar vara
lektionsplaneringar pa. Rigmor Lindd som anser att lek och skapande dr livsviktigt. Gunilla
Ladberg séger att alla ménniskor har sin egen personlighet och sprikinlérning.

Howard Gardners teori om de multipla intelligenserna har betydelse for hur ménniskor lér sig
saker. Sally Dorothy Bailey beskriver olika typer av inldrningsstilar och hidvdar att manga av
de elever som far stampeln i behov av sidrskilt stod”, egentligen bara har en annan
inlérningsstil.

I Pedagogiska magasinet skriver Leif Mathiasson om forskaren Ann Podlozny som har
forskat om pedagogiskt drama i skolan. Hon har hittat ett tydligt samband mellan deltagande 1
pedagogiskt drama och forstdelsen av berittelser och spraklig medvetenhet bland annat. I
Skolverkets rapport Kultur for lust och ldrande beskriver man att kunskapen blir synlig nér
man anvénder den och att kunskap kan ske pa ménga olika sétt. Den beskriver dven att genom
estetiska uttrycksformer gestaltar barn och unga sina kunskaper och erfarenheter. Dorothy
Heathcote har utvecklat en egen pedagogik dér hon bland annat leder genom att stélla fragor
till eleverna och gér dven sjélv in i en roll for att sammankoppla eleverna och locka fram
dramat. Christel Ofverstrom beskriver i sin avhandling hur lirare arbetar med drama och vad
lararna tror eleverna blir béttre pé nér de arbetar med drama. Forumteater &r en teaterform
som borjar med att man spelar upp en scen som slutar i en konflikt och déir publiken far g in i
roll och prova olika 16sningar pé konflikten.

4.2. Sprdk och ldrande

4.2.1. Sociokulturellt perspektiv

Olga Dysthe dr verksam som forskare vid programmet for forskning om lidrande och dven
programmet for pedagogik vid universitetet i Bergen. Hon tar upp i sin bok Dialog, samspel
och ldrande (2003) att det sociokulturella perspektivet podngterar att kunskap och fardigheter
inte sitter 1 hjirnan som nagot genetiskt, &ven om den méanskliga hjdrnan dr en komponent
som gor avancerad inldrning mdjlig. Kunskaper och fardigheter finns inte i hjdrnan eller 1
genetiska processer. Dessa processer ér bara en forutsittning for att man skall kunna analysera
begrepp, losa ekvationer eller kunna skriva poesi. Dessa begrepp som ekvation och poesi
finns inte i hjdrnan som sddana. Begreppen har istdllet med innebdrd och mening att gora.
Darfor blir begrepp som ekvation och poesi kommunikativa och inte genetiska foreteelser (s
43).

I det sociokulturella perspektivet finns det inga inldrningsteorier nér det géller kunskap och
larande. Det finns istéllet olika riktningar och betoningar (s 32). I vart arbete véljer vi att
fokusera pa Vygotskij och Deweys sociokulturella perspektiv, eftersom dessa tar upp spraket
och att man lér sig genom att gora saker praktiskt.
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Det sociokulturella perspektivet bygger pa tanken att kunskap konstrueras genom samarbete
och inte genom individuella processer. Dérfor betraktas interaktion som helt avgdérande for
ménniskans forméga att delta 1 sociala samspel dér ldrande dger rum. (s 31 f)

En central forebild inom det sociokulturella perspektivet dr den ryske psykologen Lev
Vygotskij. Vygotskijs utgangspunkt &r att den sociala samverkan dr grunden for ldrande och
utveckling. Han siger dessutom att social samverkan innebér att social aktivitet och kulturella
handlingsmonster dr historiska. Detta ligger till grund for bildandet av det individuella
medvetandet. Ndgot som &r centralt i Vygotskijs arbete &r tinkandet och talet. Hér inriktar sig
Vygotskij pa utvecklingen av sprékligt kodat tinkande och den tdta sammanvidvning av
tinkande och tal som denna utveckling medfér. Nagot som Vygotskij framhéller dr det
egocentriska tal det vill sdga sprakbruket som gor att smébarn talar hogt for sig sjélva. Det
egocentriska talet dvergér senare till inre tal det vill sdga sprakligt kodat tinkande. Vygotskij
framstiller det egocentriska talet som ett viktigt mellanstadium frén yttre tal som — barnen hor
och anvinder i kommunikation med andra och dven till sitt inre tinkande. ( Dysthe, 2003, s
83) Arbetet mellan sprak och tdnkande &r viktigt for undervisning och ldrande. Om ténkande
ar en viasentlig del av spréket dd dr det viktigt att géra forhdllande gynnsamma mellan
eleverna och ldrarna, &ven mellan eleverna och eleverna nér det géiller spraket. (s 84)

Roger Siljo ar forskare i pedagogisk psykologi vid Géteborgs universitet. Han har dven varit
professor vid temat kommunikation pd Linkdpings universitet. I boken Ldrande i praktiken
tar han upp att spraket ar ett uttryck for att vi ska kunna lagra kunskaper, insikter och
forstaelser for oss sjdlva, och dven ndr man befinner sig i en grupp. Vi kan tolka handelser 1
termer som blir begripliga for oss sjélva, vilket gér oss unika om man jamfor med andra arter.
Ett exempel pé hur vi kan ldra oss av varandras erfarenheter kan vara nér en dator inte startar.
Da kan vi till exempel ringa en bekant som &r dataexpert som sidger kontrollera startknappen
pa datorn”. Om datorn inte kommer igéng efter det, sa kan var expert ger oss nya rad for att
datorn skall starta. Vi kan alltsd lana andras kunskaper och anvidnda dessa som om de vore
vara egna. (Siljo, 2000, s 34)

I boken Dialog, samspel och ldrande viljer Dysthe att lyfta fram sex centrala aspekter pé
sociokulturella perspektivet pa ldrande. Dessa sex punkter ar:

Larandet &r situerat

Larandet dr huvudsakligen socialt

Larandet &r distribuerat

Léarandet dr mediterat

Spraket dr grundldggande i laroprocesserna
Larandet dr deltagande i en praxisgemenskap. (s 42)

AU S e

Dysthe beskriver vad dessa sex aspekter innebdr. 1. Larande dr situerat, med detta menar hon
att en person lér sig utifrén situationen hon befinner sig i. 2. Larande dr huvudsakligen socialt,
och detta innebdr att man ldr sig utifran rollerna i en grupp. 3. Lérande ar distribuerat, vilket
innebér att manniskor kénner sig skickliga pd olika saker inom en grupp. 4. Lérandet &r
medierat och dir menar man att alla verktyg ménniskan anvénder sig av ér till for att kunna
forstd omvirlden. Verktyg kan dven vara ménniskor och for ménniskor dr det viktigaste
verktyget spraket. 5. Spraket dr grundldggande i ldroprocesserna, eftersom ménniskor
anvinder spraket for att handla eller att pdverka andra ménniskor genom kommunikation. 6.
Lirandet dr deltagande i en praxisgemenskap, vilket innebér att vi lér oss utifrin att delta i
sociala situationer dér larande dger rum. (s. 42fY)
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I boken Dialog, samspel och lirande skriver Dysthe att i det sociokulturella perspektivet &r
kommunikativa processer forutsittningar for minniskans larande och utveckling. I detta
perspektiv sdger man att barn lir sig kunskaper och fardigheter genom att lyssna, samtala,
hédrma och samverka med andra. Sprak och kommunikation &r inte ett medel for ldrande utan
detta dr ett grundvillkor i det sociokulturella perspektivet for att ldrande och tinkande skall
kunna se. Kommunikation &r en ldnk mellan kulturen och det ménskliga tdnkandet. (2003,s
48)

4.2.2. Sprék och skapande

Rigmor Lindo ar ldrare vid institutionen for pedagogik och didaktik vid Goteborgs universitet.
En av bockerna hon har skrivit heter Den meningsfulla sprdkviven (2005). Hon skriver att i
leken och i skapande kan man behandla verkligheten pé ett respektlost och okonventionellt
sdtt. Detta ger utrymme for nytinkande, kreativa l9sningar och ger en mdjlighet till att se
tillvaron fran olika perspektiv. P4 detta sdtt kan barn och ungdomar rora sig fritt mellan
fantasi och verklighet. Detta sker ndr vi berdttar och laser for dem. Barnen kan d prova olika
rollfigurer och hidndelseforlopp i sagan med hjélp av de vuxna. Nir de vuxna hjélper barnen
kan de ta olika perspektiv, vilket dr grunden for att kunna utveckla social kompetens och
emotionell intelligens.

En didaktisk modell som tar tillvara pd denna insikt 4r storylinemodellen, grundad av Bell
i Skottland. Infor ett tematiskt arbete sker introduktionen med hjélp av skonlitteratur,
film, teater eller drama. Temat sétts in i en beréttelse, en storyline, som eleverna bl.a.
utforskar genom en roll som de sjdlva skapar. Kénsla, fantasi och intellekt fir niring och
enligt Seve Bell r just det kinslomissiga engagemanget dér skapandet och kunskapandet
integreras som har gjort denna tematiska modell sa fruktbar. (Lindd, 2005, s 30)

Lindo véljer att ta upp musikvetaren Jon- Roar Bjorvold syn att skonlitteraturen dr en viktig
killa for att utveckla leken i boken Den meningsfulla sprakviven. Hon sammanfattar vad
Bjorvold har sagt om leken med dessa meningar: ”Att ldsa och leka dr visensbesldktat: Det
handlar om att dverskrida sig sjdlv genom hingivenhet, ga upp i nagot storre dir du sjdlv
ingér, diar du blir fiktionen, hjélten forebilden och drommen och i kraft av detta vixa i
kunskap och vetande. Pé sa sitt &r dven ldsning av skonlitteratur en lek”. (Lindd, 2005, s 29)

I en dramatisk berittelse sdtter man igdng barns lust att gestalta i lek och bildberittande. I en
fantasivérld kan vi alla bestimma och dirfor kan man prova nya idéer utan att det finns négra
pekpinnar. Darfor dr lek och skapande livsviktigt for bade barn och vuxna. Om man far ta till
sig skonlitteratur genom en text, en film eller ett musikaliskt stycke med andra och dela
upplevelsen gemensamt. Det dr att f& uttrycka sin upplevelse i ett av sina manga sprak. Att
dessutom leka sig in i sagans virld och skapa sina egna bilder ger en sjdlslig styrka och
ménniskokunskap, samtidigt som man utvecklar ett rikt och nyansrikt sprak. (s 30 f)

Lindé tar upp forskaren Louise Rosenblatt, som menar att personligt firgade diskussioner sitter
sig som djupare insikter och inte gldms bort lika litt som faktatexter. Hon har dven gjort
litteraturldsningen till en demokratifriga. Litteraturen hjilper lisaren att utveckla sin
forestillningsférméga och kan dirmed sitta sig in i andras livsperspektiv. "Denna inlevelse
formdga och formdaga till perspektivbyte dr en nédvindig formiga i en demokrati menar
Rosenblatt.” (Linds, 2005, s 13)
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4.2.3. Personlighetsutveckling och spréakinlirning

Gunilla Ladberg som ar forskare i pedagogik tar upp personlighet och sprikinlérning i kapitel
fyra 1 sin bok Barn med flera sprak (2003). Dér hon sédger att alla ménniskor har sin egen
personlighet och det géller vuxen som barn. Dérfor tar vi till oss sprék pa olika sitt. En del
ménniskor tycker om att till exempel lyssna in ett sprak under en lidngre tid innan man borjar
anvinda spraket. Nar man kénner sig tillrdckligt sdker och modig borjar man anvénda spréket,
eftersom man har lagrat det i hjarnan. Spraket som helhet tycks vara fokus fér ménniskor som
har detta inldrningssystem. (Ladberg, 2003, s 46)

Minniskans sétt att lara sig sprak dar beroende av hennes sétt att ta kontakt med andra och hur
man brukar umgads med andra ménniskor. En del ménniskor &r utdtriktade och dessa
ménniskor tar ofta spontana kontakter och skapar snabbt relationer med andra ménniskor. En
sddan mianniska brukar kallas “’sdllskapsménniska” och trivs med att tala och umgas med
andra. Ménniskor som dr sillskapsméinniskor kommer létt in i en aktiv sprakanvdndning. Det
finns dven personer som &r indtvanda, och dessa trivs bdttre med att lyssna och tar mer en
passiv roll i ett séllskap. (s 46)

En lyssnande ménniska kan ldra sig lika mycket som en utatriktad méinniska som hela tiden
talar spriket, &ven om det inte ser ut sd. En ménniska som &r en lyssnade ménniska har ett helt
annat inldrningssétt. Det gér liksom langsammare tills allt har satt sig i hjdrnan och tills den
lyssnande ménniskan far chansen att visa vad hon har lart sig. (s 46)

Ladberg sdger att for vissa ménniskor ar det viktigt att gora ratt nir det géller spraket. Darfor
dréjer man troligen med att uttrycka sig i sprak, eftersom man vill kénna sig sdker pé att man
gor ratt. En del manniskor vill ndmligen kénna att det blir korrekt, istdllet for att bara chansa.
Den som &dr mer impulsiv och inte bryr sig pratar bara och liter alla fel komma. Varje
personlighetstyp behdver uppmuntran och stdd for sitt eget larande och behover gensvar i
kommunikation. (s 47)

For ménniskor som kénner sig osédkra eller tvekar att anvédnda ett sprak kan en vdg vara att
latsas. Barn som &r i den yngre éldern kan leka rollekar, ddr man anvinder handdockor eller
djur som en sorts “samtalspartner”. D4 kan det hdnda att ett barn som aldrig vagar svara den
vuxne plotsligt talar fritt nér det dr dockan som lyssnar. (s 47)

Alla ménniskor kan dramatisera och &ldern spelar ingen roll. Alla kan spela upp en scen eller
gora latsatsradioprogram eller tv-program. I skolan kan man gora nigot enkelt som att ldsa en
text ddr man blir ndgon helt annan. Detta &r ett enkelt sétt och da vigar man oftast tala i eget
namn, eftersom man inte ldngre upplever att blickarna riktas mot en sjdlv. (s 47 f)
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4.3. Larstilar och intelligenser
4.3.1. Sally D Baily

Sally Dorothy Baily har en ”Masters of Fine Arts degree in drama” och arbetade
professionellt med teater i 13 ar fram till 1987. D4 borjade hon arbeta pd Bethesda
Acamemy’s Special Needs Drama program i USA. 1993 skrev hon boken Wings to fly:
Bringing theatre arts to students with special needs och hon grundar sin information pa den
erfarenhet hon fétt genom att undervisa och observera dver 500 barn, med eller utan speciella
behov, mellan dren 1987-93. Hon beskriver, i kapitel 10 i boken, tre olika inldrningsstilar och
hon kallar dem for:

* Auditory learners - mianniskor som lir sig bést genom att lyssna. De har inga problem
med att sitta stilla under en léngre tid och lyssna pa en foreldsare. De kommer
dessutom ihag det mesta utan att ens fora anteckningar. De svarar gidrna pa fragor i
klassen eftersom de har létt for att prata sjélva och uttrycka sig verbalt.

* Visual learners - personer som ldr sig bdst genom att se, till exempel bilder, diagram
och text. De behover fora anteckningar nir ndgon foreldser/berittar for att forsta. De
behover se och skapa sig en inre bild i huvudet. Oftast klottrar de nir de lyssnar, slutar
de med detta sa tappar de koncentrationen. De uttrycker sig ocksa léttast pd detta sitt,
genom att skriva eller rita.

* Haptic or Kinesthetic learners - manniskor som ldr sig genom att kdnna, smaka, lukta.
De maéste kanalisera inldrningsupplevelsen direkt genom deras muskler eller taktila
sinnen for att forstd informationen. De dr skickliga i de praktiska dmnena men har
svérigheter i de teoretiska. Ménga elever som “stdmplas” som elever i sdrskilda behov

ar egentligen "haptic learners”. De ldr sig bast genom att fa ”goéra” saker och anvinda
hinderna/kroppen.

Baily sdger att alla médnniskor oftast har alla dessa tre inldrningssétt men ett eller tva av
dessa ir speciellt utvecklade.

4.3.2. Howard Gardner

Baily tar upp Howard Gardner i sin bok. Han ar psykolog pa Harvard University och har en
teori om de multipla intelligenserna och Baily beskriver Garners teorier pa foljande sitt:

* Linguistic Intelligence - formagan att anvinda sprak.

* Logical-Mathematical Intelligence - formégan att resonera logiskt, i f6ljd och
matematiskt. Att kdnna igen monster och ordning.

*  Musical Intelligence — musikalisk kédnslighet infor: stdimma, ton, melodi, harmoni och
rytm. Férmagan att skapa musik.

* Bodily- Kinesthetic Intelligence - anviander sin kropp skickligt och smidigt. Till
exempel: dansare, atleter, kirurger och keramiker.
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* Spatial Intelligence - ger en person begrepp om rummet och uppfattar relationen
mellan objekt i rummet/rymden. Arkitekter, skulptdrer och ingenjorer anvénder
’spatial intelligence” i sitt arbete.

* [Interpersonal Intelligence - formagan att forsta andra ménniskor socialt och att kunna
samarbeta med dem.

* [Intrapersonal Intelligence - formagan att forsta det inre kinsloméssiga livet hos sig
sjilv och andra

Enligt Gardner sé besitter varje person en kombination av styrka och svagheter i alla de
sju intelligenserna. Det &r sdllsynt att en person endast &r stark inom ett omrade. Det &r
vanligare att en person har flera starka omrdden och nagra fa svaga.

The truth is however, the more learning channels and intelligences (or abilities) that are
addressed in the learning process, the more all students will learn and the more they will
retain. (Baily, 1993, s 280).

4.4. Drama som metod

4.4.1. Estetiska lirprocesser

I nummer 2/2004 av Pedagogiska magasinet handlar temat om “estetiska laroprocesser”. Leif
Mathiasson har intervjuat forskarna Kent Higglund och Lars Lindstrdm om de estetiska
laroprocessernas egenviarde. Higglund &r lektor pa Lérarhdgskolan i Stockholm och
undervisar i drama och forskar om dess historia. Lindstrom &r professor i pedagogik pa
Lararhogskolan i Stockholm. De tycker inte att de estetiska &mnena ska vara hjalpgummor at
andra dmnesomriden for att forbattra prestationer och resultat. De tar upp att det inte finns
ndgon forskning som bevisar de estetiska &mnenas mojligheter att underldtta inlérning och
forstaelse 1 samverkan med andra dmnen. Anledningen kan vara att effekterna inte kunnat
beldggas med vedertagna vetenskapliga metoder.

Det finns dock ett undantag inom den héar forskningen; drama. Forskaren Ann Podlozny
har gétt igenom en lang rad undersdkningar av pedagogiskt drama i skolan. Hon hittade
ett tydligt samband mellan deltagande i pedagogiskt drama och forstdelse av berittelser,
spraklig medvetenhet, muntlig framstéllning, skrivning och lasforstdelse. Hennes
slutsatser visar ocksd att elever som deltagit i pedagogiskt drama inte bara forstar de
texter de sjdlva spelar bittre, det hjdlper dem ocksa till en béttre forstaelse av de texter de
inte spelat. (http://www.pedagogiskamagasinet.se)

Lindstrom menar att de estetiska laroprocesserna ska ges en mojlighet att komma till sin rétt
pa egna villkor.

I Skolverkets rapport Kultur for lust och ldrande, som dr ett politiskt dokument, pratar man
om ett vidgande sprakbegrepp. Ndr man anvénder sprdket blir kunskapen synlig och
hanterbar. Detta giller dven sprakliga uttryck. Larande kan ske genom muntlig formedling
eller genom en text. Larande kan ske genom att man anvénder bild, drama, dans och musik.
Bild, drama, dans och musik dr egna sprak. Om man later barn anvinda sig av dessa sprik ger
detta en variation av mojligheter till kunskap och kommunikation for barn.
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Nér man upplever nagot, dr det en kélla till kunskap och detta kan man uttrycka pd véldigt
ménga olika sitt. Att ldra sig dr en skapande process och kulturen dr en del av larandet. Med
estetiska uttrycksformer formulerar och gestaltar barn och unga sina kunskaper och
erfarenheter. (http://www.skolverket.se)

4.4.2. Drama som didaktisk metod

Betty Jane Wagner har skrivit boken Drama i undervisningen (1993) som handlar om
Dorothy Heathcotes undervisningsmetoder i &mnet drama. 1945 borjade Heathcote studera
vid teaterskolan i1 Bradford, England och under hennes tid dér s& inleddes ett samarbete
mellan teaterskolan och ldrarutbildningen vid universitetet i Leeds. Hon gick da over fran
teaterlinjen till ldrarlinjen. Hon fortsatte sedan att ta hand om undervisningen i &mnet drama
vid Institute of Education vid universitetet i Newcastle. Under &rens lopp har hon stindigt
utvecklat sin pedagogik och hon ér en av Englands mest kénda pedagoger. (Wagner, 1993)

I kapitel 6 beskriver Wagner ett av Heathcotes arbetssitt, att leda genom att fraga. Heathcote
far 1att igdng eleverna som grupp, dven de allra motstrdvigaste och trogaste. Hon gor detta
genom att stilla fragor till klassen. Hon &r beredd pa vilket svar som helst nér hon stiller en
frdga. Hon kommer dven med konkret information och idéer. Hon har ett syfte hela tiden.
”Hon vill fa barnen engagerade, fa dem att ga upp i dramat och sedan utifrdn dramat reflektera
over manskliga upplevelser med universell innebord.” (s 79)

Hon diskuterar skillnaden mellan en hotande fraga och en forlosande frdga. Eleven gissar sig
till vilket svar som ldraren forvéntar sig, det enda ritta svaret, i en hotande fraga. Eleven kan
lasa sig och ténker inte kreativt eftersom den dr rddd for att svara fel. I forlosande fragor intar
lararen/pedagogen en undrande hdllning och ber klassen om hjilp. En stor del av hennes
fragor ar forlosande. (s 83) Heathcote anvinder sig av manga olika fragor, nagra av dem ér:

— Informationss6kande och intressepejlande fragor: Hit hor fragor som syftar till att
precisera vad som sker i dramat. Hit hor ocksa fragor som stimulerar efterforskningar i
bocker och dokument och till rddfrdgning av vuxna

— Informerande fragor

- Fragor for att kontrollera att eleverna &r med i dramaarbetet.

— Fragor som skapar stimning och kénsla (s 80).

Heathcote borjar ofta en dramalektion genom att fraga klassen om olika upplysningar som
hon behover for att iscensétta ett visst tema. Om eleverna bestimmer sig for att spela olika
typer av roller, pd olika platser s& gar oftast Heathcote in i en roll utifran vilken hon kan
sammankoppla dem. Under sina dramalektioner stéller hon fragor. “Instinktivt stéller hon
fragor som samlar eleverna runt ett och samma problem vid en och samma tidpunkt, men hon
later dem vara pé olika platser om de vill” (s 82).

Hon anvénder drama till att sporra eleverna att leta efter fakta, kanske genom att arrangera en
scen 1 dramatiseringen som kraver mer kunskap. Om klassen gor en dramatisering om en resa
med ett skepp sd kan till exempel Heathcote anvédnda sig av ett foremdl som dr okdnt for
eleverna, en sextant. Hon kallar den vid namn och mimar sedan for att visa hur man anvéinder
den. P4 det sdttet for hon in nya ord och ldter dven barnen anvénda dessa. Heathcote styr inte
dramat, hon lockar fram det, genom att vara guide, fragestillare, deltagare och den som
blickar framat. Eleverna dr dramats beslutsfattare.
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4.4.3. Drama och personlig utveckling

Christel Ofverstrdm #r ansvarig lirare éver dramakommunikationskurserna pi Linkdpings
universitet och hon skrev avhandlingen Upplevelse, inlevelse och reflektion — drama som en
aktiv metod i ldrandet 2006. 1 denna avhandling har hon gjort en teoretisk analys och en
empirisk kvalitativ studie, dir hon har intervjuat 19 ldrare som anviander drama som metod.

I den teoretiska delen tar hon bland annat upp Ways syn pd drama som metod (s 59 ff.). Way
har en bakgrund inom barnteatern i England och rdknas som en av pionjidrerna inom
dramaomrédet. Han tog avstand fran teatern och sig drama ur ett personlighetsutvecklande
perspektiv dir hela personen star i centrum.

Dramats funktion dr att behdrska spraket, vilket innebdr att utveckla den sprékliga
sdkerheten och kli sina egna tankar i ord. Det &r viktigt att det dr elevens eget uttryckssétt
vi arbetar med och utifrdn egen spréklig bakgrund. Dramats uppgift dr att utveckla och
berika spraket, det som redan finns och det som skiljer sig fran individ till
individ.(Ofverstrom, 2006, s 61)

Négra av fragorna som Ofverstrom stillde till l4rarna var: Varfor arbetar du med dmnet drama
som metod i1 undervisningen? Vad blir eleverna béttre pé nér de arbetar med drama? (S 85 ff.)

I analysen av frigesvaren, i kapitel 4 si tar Ofverstrdm upp hur viktigt lirarna tycker det ir att
eleverna utvecklar sitt tdinkande, sitt talande men ocksa sitt sitt att skriva och lyssna. Detta
kan man gora med hjilp av drama anser négra av ldrarna som hon intervjuade. Eleverna far en
mojlighet att kéinna pa spraket pd ett annat sitt 4n vad de dr vana vid, nir de dramatiserar.
Drama betonas ocksa som ett verktyg, ett sprak. Det &r inte bara det verbala som uttrycks utan
dven det icke verbala spriket. Detta tranar och hjdlper eleverna att vaga ta stillning f6r och
emot viktiga fragor, men ocksa att visa vad de kénner i olika kommunikativa sammanhang.
Detta berikar spraket som helhet. I drama mdter deltagarna i handling olika uttrycksmedel
som leder d&mnet till att vara ett komplement till spraket.

Det man ldser glommer man men att handla i ldrandet kommer man ihdg. Det sker en
bearbetning av det inldrda och det 4r manga tankar som sitts igdng genom handlingen.
Genom att dramatisera kan man befdsta elevernas kunskaper och han/hon menar att den
eleven erfar gldmmer han/hon inte lika l4tt (Ofverstrém, 2006, s 88).

4.4.4. Drama som demokratiskt verktyg

Katrin Byréus skriver om Augusto Boal i sin bok Du har huvudrollen i ditt liv. Boal foddes i
Brasilien 1931 och det &r han som har utvecklat teaterformen: forumteater. Det hela borjade
nér han var konstnérlig ledare for en teatergrupp vid namn Arenateatern. Han ville med denna
grupp forankra det latinamerikanska folkets kamp och kultur. Detta gjorde de genom att spela
upp ett spel eller en scen som handlade om till exempel gruvarbetarnas situation. Spelet
slutade alltid med en konflikt eller en kris. Skadespelarna véinde sig sedan till publiken som
skulle komma med forslag. Vid ett tillfdlle lyckades inte skddespelarna tillfredstdlla en person
i publiken och d& ropade Boal g upp sjdlv och visa” och det var i denna stund som
forumteatern foddes. Genom att gruvarbetaren gick upp pa scenen och gestaltade sig sjilv sa
brot han gransen mellan spel och verklighet, mellan roll och individ. Boal anser att det dr det
som gor forumteatern sd explosiv.
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Forumteaterns mal ar
- att forvandla &skddaren fran passiv varelse till aktiv medskapare- huvudrolls-
innehavare,
- att ge ménniskan mojlighet att trina sig infor verkligheten, forbereda sig for
framtiden,
- Att bryta inre och yttre fortryck.” (Byréus, 2006, s 13)

Katrin Byréus ér en pedagog som arbetar med Boals forumteater och har skrivit boken Du har
huvudrollen i ditt liv. Men eftersom hans metod mestadels vinder sig till vuxna sd har hon
utvecklat den, sé att den dven fungerar pa ungdomar och barn. Hon kallar den istéllet for
forumspel. Ett forumspel gér till pd det séttet att man véljer att &mne som &r aktuellt for
gruppen till exempel: grupptryck, gatuvald, jantelagen eller rasism. De spelar sedan upp en
situation som handlar om detta i cirka 5-10 minuter. Problemet ska vara latt att identifiera.
Scenen slutar sedan med en kris av ndgot slag. En av karaktdrerna dr utsatt och kan inte 16sa
situationen. Gruppen vill nu ha hjélp av publiken. Spelet borjar om frén borjan och vem som
helst i publiken féar avbryta genom att ropa STOPP och gé in och ta den utsattes roll. Den som
leder det hela (pedagogen till exempel) dr jokern och denna kan komma med olika forslag.
Men det finns inget rétt eller fel slut. Det kan komma manga olika forslag.

Byréus ger sju olika forslag pa att starta forumspel med barn och ungdomar (Byréus, 2006, s
87):

Fran skulptur till forumspel.

Fran vérderingsdvningar till forumspel.

Lappar pa golvet med forslag pa &mnen. Gruppen kompletterar.
Barnen far fardiga utkast till spel.

En grupp forbereder ett spel och visar det for klassen.

Utga frén en aktuell konflikt.

Amnesinventering.

Nk =
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5. Metod

Metoddelen bestér av fyra delar: Urval, Etik, Undervisningsforsok och Intervjun.

5.1. Urval

I Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskapen tar Staffan Stukat upp olika val av
undersokningsgrupper. Det forsta valet man star infor 4&r om man skall gora undersdkningen
pa hela gruppen eller genom att gora ett urval i gruppen. Om man véljer att gora
undersdkningen pa hela gruppen kallar man detta for populationsundersdokning. Men om man
bara viljer en del av gruppen kallas detta for urvalsundersokning. Direfter véljer man om man
skall ha systematiskt urval eller obundna slumpmassiga urval. (Stukat, 2005, s 57)

Ett systematiskt urval dr att man viljer ut vilka som skall vara med eller inte. Det ricker med
att den populationen man undersoker finns pa en klasslista som exempel. Ett exempel pé
systematiskt urval dr att man véljer ut alla som &r fodda den 5, 15, 25 1 ndgon manad. Direfter
gbr man ett urval av 30 %. (s 59)

En liknade slumpmaéssig urvalsform &r det obundna slumpmissiga urvalet. Den som
ndgon gang har dragit en lott ur en hatt eller provat lyckan genom att spela lotto, forstéar
latta denna urvalsmetod. Har anvénds ndgon slumptalstabell (finns i statistikbocker) eller
en slumptalsgenerator (finns pd ménga minirdknare och dator) for att f4 fram det
slumpmaéssiga talet. (s 59)

Nér man anvéinder det obundna slumpmaissiga urvalet krévs det att man har ett stort urval.
Slumpen kan pd kort sikt kénnas oréttvist, men i det ldnga loppet kan otur och tur ta ut
varandra (s 59).

Den tredje typen ér ett slumpméssigt stickprov. Denna metod anvdnder man nir man inte har
som avsikt att jobba med ett stort urval, eller man anser att populationen bestar av nagra
betydelsefulla delgrupper som dr intressanta att inkludera.

Vi gjorde ett slumpmaéssigt stickprov ndr vi valde ut en klass i ar 2 pa en skola i
Goteborgsomradet. Vi dr medvetna om att Stukats urvalsmetod grundar sig pa kvantitativa
undersdkningar, men vi ansdg att denna urvalsmetod dven fungerade bra pa vér kvalitativa
undersokning. Vi hade ingen avsikt att arbeta med ett stort urval eftersom detta inte var
mdjligt pa grund av tidsmissiga skal.

Vi har béda inriktning mot de yngre dldrarna och ansag darfor att ar 2 lampade sig for var
undersokning. Den forsta lektionen hade vi pa en fredag, pa eftermiddagen. Den andra
lektionen hade vi torsdagen dérefter, pa eftermiddagen och vi genomforde intervjun direkt
efter den andra lektionens slut. Vi ville bland annat veta hur eleverna upplevde de béada
lektionerna, om de tyckte att det var ndgon skillnad pa att jobba individuellt eller i grupp och
om de ldrde sig nadgonting. Nigra av fragorna var: Hur tycker ni att ni ldr er nya saker bast?
Vad tyckte ni om de tva lektionerna som vi hade? Larde ni er ndgonting? (Vad?) Vilken
lektion ldrde du dig mest av, nir du jobbade sjélv eller i grupp? (se bilaga 2).
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5.2. Etik

Innan vi genomforde vér intervju sé bad vi fordldrarna om deras godkdnnande (se bilaga 1).
Vi har av etiska skal tagit bort namnet pd ldrarens namn i bilaga 1. Dessutom har vi valt
fingerade namn 1 vér redovisning av gruppintervjun. Vi har ddrmed tagit hénsyn till
konfidentialitetskravet i var undersokning. ”Deltagarna skall vara sékra pd deras anonymitet
skyddas. Av den fardiga rapporten skall det inte vara mdjligt att identifiera forskola/skola,
larare eller barn". (Johansson & Svedner, 1996, s 21)

5.3. Undervisningsforsok

Vi planerade att gora tva 60 - minuters lektioner med en klass i1 &r 2 dér halva klassen skulle
sitta och skriva individuellt med stdd fran klasslararen, medan den andra halvan skulle arbeta
1 grupp med drama. De skulle alla komma pa ett slut pa de tva sagor som vi valde. Vi valde att
gora sa for att kunna intervjua eleverna i efterhand och frdga dem om de upplevde nidgon
skillnad pa att arbeta enskilt eller i grupp. Vi ville ocksa pé detta sétt tillfredstélla de tre olika
inldrningsstilar som Baily tar upp eller personlighetstyper som Ladberg beskriver. Under
arbetet med drama sa skulle en av oss leda lektionen medan den andra observerade. Vi ténkte
gora en osystematisk observation av vart undervisningsforsok dels for att vi var ute efter att se
vad eleverna gor under vara lektioner. Dessutom ville vi sjdlva fi en helhetssyn pa vad som
skulle hdnda i klassrummet nér vi gjorde véra lektioner.

Stukat tar upp i sin bok Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap (2005) att om
man gor en observation s& kan man hdmta resultatet direkt utifrdn dess sammanhang och
anvinda sig sjdlv som maétinstrument. Resultaten av observationer brukar oftast bli korrekta
och litt att begripa, vilket kommer att ge en bra grund att std péd infor ett fortsatt resonemang
och tolkningar. Innan vi hade lektionerna s& kontaktade vi fordldrarna till eleverna genom ett
brev (se bilaga 1).

Vi anvinde sagorna “Elefanten Mahagiri” och ”Lejonet och haren” frdn Den magiska boken.
1992 gav UNICEF ut Den magiska sagoboken och den innehaller 23 sagor fran hela vérlden
och skilda kulturer. Urvalet i boken dr insamlat av den nordiska Alternativgruppen, som
bestar av skolansvariga for FN-forbunden och UNICEF komitteérna i Danmark, Finland,
Norge och Sverige. Forfattarna sjdlva ger forslag pa att man kan anvénda sagorna for att
inspirera till dramatiseringar. Boken kom till som en f6ljd av FN: s konvention om barns
rittigheter. Det “magiska” med den &r att man kan ta fram den nir man behover ’jobba” med
véirdebegrepp. Till exempel: kirlek, rittvisa, mod och trygghet. Forfattarna hoppas att barnens
begreppsvirld utdkas nér de jobbar med boken och att deras personlighet starks.

Det medfdljer en arbetsbok till Den magiska boken dér det beskrivs hur man kan arbeta med
de olika sagorna. Sagorna ér indelade i olika teman:

- Omhet, trygghet och uppfostran
- vinskap, samarbete och solidaritet
- drlighet, réttfardighet och ansvar

Forfattarna ger dven forslag pa hur man kan anvénda boken som helhet:

a) som en spinnande sagobok med intressanta bilder
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b) som utgéngspunkt for att diskutera attityder och varderingar kring samarbete, ritt eller fel,
solidaritet m.m.

c¢) om det har hiint ndgot bland barnen, som Du behover prata om och konsekvenser av olika
satt att handla.

d) for att inspirera till dramatiseringar och rollspel eller for att skapa egna beréttelser, bilder,
serier mm (Unicef, 1992, s 3)

Lind6 (2005) beskriver att det dr en bra didaktisk metod att vdlja en saga som eleverna far
gestalta for att f4 igdng deras kreativitet. Storyline modellen anvédnder ocksé skonlitteratur for
att starta ett temaarbete. Vi ville se om detta stimde. Anledningen till att vi valde dessa var att
vi tyckte de var lagom langa, de hade bdda ett ldmpligt stélle att bryta sagan och skapa en
konflikt/kris slut. Vi ville att sagorna skulle sluta i en konflikt for att vi skulle kunna anvidnda
dem som en start till ett forumspel. Vi ville se om forumspel fungerade som metod i ar 2. Vi
ville ocksd att det skulle vara ovanliga sagor s& att det inte var ett “givet” slut. Var
forhoppning var ocksa att ingen av eleverna skulle kédnna till sagorna sedan innan eftersom
boken dr 15 ar gammal, detta for att eleverna sjdlva skulle fa hitta pé slutet. I arbetsboken till
Den magiska boken finns forslaget att man kan anvdnda den som inspiration till
dramatiseringar, vi ville se om detta fungerade. Dessutom sa handlar sagorna om olika
dilemman som kan kopplas till virdegrundsarbetet i skolan och pé sé sétt kunde vi se om detta
var en bra metod att anvinda for att folja laroplanen.

Under lektionerna sa planerade vi att anvdnda oss av Heathcotes metod att g in i en roll for
att locka fram dramat och for att sammankoppla eleverna och f& dem samlade runt ett och
samma problem. Vi skulle ocksé stdlla frdgor som hon gor for att kontrollera att eleverna ar
med i dramaarbetet och for att skapa stimning och kénsla. Var tanke med detta var att prova
om detta var en bra metod for att arbeta med elever 1 &r 2. Efter det att dramatiseringarna var
klara planerade vi att ha en diskussion som berdrde de problem/dilemman som uppstod under
arbetet. Pa sa sitt ville vi f in virdegrundsfragorna.

5.4. Intervjun

Vi tanker nu beskriva vilka teoretiska perspektiv vi hade nédr vi gjorde frdgorna till intervjun.

Vi gjorde intervjufrdgor kopplade till védra fragestéllningar och utifrdn de teorier som vi har
tagit upp. Till var forsta fragestéllning "Hur upplever elever i ar 2 att de lar sig bast”? Gjorde
vi fragorna “Hur tycker ni att ni ldr er nya saker bdst”?, ”Vad tyckte ni om de tvé lektionerna
som vi hade”? Och “Vilken lektion ldrde du dig mest av, nir du jobbade sjélv eller i grupp?”.
Den teoretiska anknytningen dr det sociokulturella perspektivet med tanke pé att man ldr sig
genom att gora saker, kunskap konstrueras genom samarbete och inte genom individuella
processer, larandet dr huvudsakligen socialt, situerat, och deltagande i1 praxisgemenskap. Barn
lar sig kunskaper och fardigheter genom att lyssna, samtala, hirma och samverka med andra.
Vi ville genom att stilla vara fragor f4 svar pa om detta stimde. Enligt Lind6 ger leken och
skapandet utrymme for nytdnkande, och kreativa ldsningar. Vi ville veta om eleverna
upplevde detta genom att arbeta med drama? Rosenblatt, som Lind6 tar upp i sin bok Den
meningsfulla sprakvdven (2005), menar att personligt firgade diskussioner sitter sig som
djupare insikter och gloms inte bort lika ldtt som faktatexter. Vi sdg vira drama lektioner som
ett tillfélle till 6ppna diskussioner och mojlighet for barnen att prova olika alternativ och ville
alltsd se om de tyckte att de lirde sig mer av dramalektionen istéllet for den individuella
lektionen.
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Ladberg beskriver att olika personligheter paverkar inldrningen. Baily tar upp tre olika
inldrningsstilar. Vi ville veta om véra elever upplevde att de lér sig pa olika sétt och om alla
elever skulle gilla drama som metod. Ofverstrom beskriver att lirare anser att elever utvecklar
sitt tinkande, sitt talande, sitt sitt att skriva och lyssna genom att ha drama. Eleverna trinas
ocksé 1 att ta stdllning for och emot viktiga fragor och man kan befdsta elevers kunskaper
genom att ha drama. Viundrade om nagon av véra elever uppmirksammade detta?

Till vér andra frigestdllning ”Vad upplever elever i ar 2 att de lir sig under dramalektioner”?
stdllde vi fridgorna ”Larde ni er ndgot”? och ”Vilken saga tror du att du kommer komma ihag
bist?”. Var teoretiska utgdngspunkt var: Lindd som menar att i leken och skapandet s& kan
man utveckla social kompetens och emotionell intelligens. Tvd av Gardners sju intelligenser
handlar om formégan att forstd andra manniskor, att kunna samarbeta med dem och att forsta
det inre kdnslomassiga livet hos sig sjdlv och andra. Enligt Ladberg sa kan spréket utvecklas
genom att ha drama. Podlozny tar ocksa upp detta, men inte bara spraket, utan forstaelsen av
berittelser, skrivning och ldsforstaelse forbittras ocksa. Ofverstrdom kom fram till att eleverna
utvecklar sitt tinkande och talande, sitt sitt att skriva och lyssna och att de vdgar ta stéllning i
viktiga frdgor. Vi ville veta om eleverna tyckte att de upplevde att de utvecklade ndgot av
detta under dramalektionen.

Niér vi gjorde den strukturerade gruppintervjun gjorde vi ett systematiskt urval av klassen. Vi
valde ut fyra personer dér konsfordelning var jamn det vill sdga en pojke och en flicka som
hade jobbat med drama med den ena sagan, och en pojke och en flicka som jobbat med drama
i den andra sagan. Vi valde att ha en jimn konsfordelning for att fi ett representativt
stickprov, det vill sdga ett urval som ger en bild av populationen i miniatyr. Vi var dven
tvungna att vélja endast fyra elever pa grund av tidsskédl. Detta beror pa att vi bara hade tio
veckor pd oss, Med andra ord skulle det vara omdjligt att intervjua alla elever och
sammanstilla deras svar. Hela intervjun spelades in pd band och transkriberades dérefter. Vi
gjorde inte nagon redigering fran talsprak till skriftsprék, utan vi har citerat exakt vad eleverna
har sagt till oss.
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6. Resultat

6.1. Lektionerna

Vi besokte eleverna vid tva tillfdllen, 070419 och 070426 pa deras 60 minuters schemalagda
bildlektioner. Vid forsta tillfdllet sd borjade vi med att presentera oss och delade sedan ut
sagan “Elefanten Mahagiri” som vi skulle arbeta med. Sagan handlar om en elefant som dgs
av en kdpman som later honom utfora vissa sysslor. En dag nér byborna har fest s& végrar
elefanten gor som han blir tillsagd, han blir d4 hotat till livet.

Elefanten Mahagiri

Mahagiri var en jéttestor elefant. Han var sa stor att barnen var rddda for att komma i
nirheten av honom. Mahagiri d4gdes av en kopman, som tjdnade mycket pengar pd att
sdnda Mahagiri ut i arbete. Han skickade ofta Mahagiri ut i skogen for att bédra tunga
timmerstockar fran ett stélle till ett annat. Nar det firades brollop fick Mahagiri béra
brudgummen till brudens hus. Nér det var stor fest i templet sindes Mahagiri for att leda
processionen. En géng ville folket i den lilla byn pa landet halla en stor festival i sitt
tempel. Men festivalen kunde inte borja forrdn festivalflaggan var hissad. Templet hade
en vacker vérdefull flagga, men flaggstdngen var gammal och obrukbar. Byborna gick
dérfor till skogen, som l&g i ndrheten, och hogg ner ett stort teak-trdd. Flaggstdngen var
svart, lang och tung. Ménniskorna klarade inte av att bdra den sjdlva. S& de himtade
Mahagiri och 1dt honom bira flaggstdngen till templet. Byborna gridvde ett stort hél i
marken framfor templet. Dér skulle Mahagiri skulle sitta ner flaggstdngen pé plats.
Mahagiri bar flaggstdngen bort till hdlet. Plotsligt stannade han och ryggade tillbaka.
Elefantskdtaren bad Mahagiri att sétta ner flaggstdngen pé plats. Men elefanten ville inte
rora sig. Elefantskdtaren befallde honom om och om igen. Mahagiri lydde inte.
Elefantforaren slog honom dd med en padk. Men Mahagiri stod stilla och rérde sig inte.
Elefantskotaren slog honom tills paken gick i tvd delar. Byborna blev arga och ropade till
elefantforaren och sa att han inte var ndgon bra elefantforare. D4 blev han riktigt rasande.
Han tog fram en vass kniv och skrek: ”Nu lyder du mig, annars sticker jag dig med
kniven!” (UNICEF, 1992, s 64).

Vi hade forberett oss genom att ta bort slutet pd sagan, sd att den istdllet slutade i en
“konflikt/kris”. De elever som ville ldsa sagan hogt infor klassen fick sedan gora det, ndgra
meningar var. Caisa Eriksson frigade om alla hade forstdtt sagan, de hade de inte sa hon
gjorde en sammanfattning av den. Direfter s& delade vi in klassen i tva grupper A och B.
Klassforestdndaren hjélpte oss med detta eftersom vi inte hade triffat eleverna innan. Grupp
A satt kvar 1 klassrummet och Eriksson forklarade for dem att de skulle hitta pa ett eget slut
pa sagan som de sedan skulle skriva ner. De skulle arbeta individuellt och fick hjdlp av
klassforestandaren om de behdvde detta. Blev det tid ver sa fick de gédrna rita ndgonting frén
sagan.

Medan Eriksson forklarade for A gruppen vad de skulle gora sd tog Thomas Thagesson med
sig grupp B till ett annat rum och berittade vad de skulle gora. De skulle dramatisera
beréttelsen dar de skulle 4 gestalta karaktdrerna i sagan (’leka sagan™) och de skulle sedan fa
hitta pa egna slut till sagan. Eriksson kom sedan in till grupp B och dramapasset kunde bdrja.
Thagesson satte sig pd en stol en bit ifran for att observera. Caisa samlade alla eleverna pa
golvet och borjade genom att friga om dem kom ihag vad sagan handlade om. Barnen svarade
att den handlade om en elefant. Eriksson fragade ”vem vill vara elefanten”. Flera barn riackte
upp handen och Caisa valde ut ndgon av dem och fortsatte att fraga vilka fler som var med i
beréttelsen och rollsatte dessa. En pojke sa att han ville vara elefantskotarens fru, detta viackte
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reaktioner hos en av de andra pojkarna som fragade: 4r du bog”?, men det storde inte pojken
som ville vara fru. En elev kom pd att Eriksson hade glomt en roll i sagan, Eriksson tog da pa
sig den rollen. Nér alla roller var besatta s borjade vi spela upp sagan fran borjan till slut. Nér
elefanten inte ville sétta ner stocken sa fragade Eriksson “vad ska hdanda”? Eleverna kom med
olika forslag pa hur sagan skulle sluta. De var ivriga och pratade i munnen pé varandra. En
elev hade massviss med forslag pa hur sagan skulle sluta, medan andra elever inte var lika
aktiva, utan sag mer pa hur de andra eleverna gjorde.

Alla eleverna stod upp och det blev lite rorigt att forsoka fa med alla, ndgra gick och satte sig
och tittade pa istdllet. En pojke gick ivdg och borjade mala pa ett papper som han hittade. En
annan pojke kom med forslaget att han skulle kdpa elefanten. Eriksson ldt eleverna spela upp
det forslaget. En kille kom med forslaget att elefanten var kissnddig. Det var dirfor han inte
ville sdtta ner stocken. Eriksson ldt eleverna spela upp dven detta forslag. En flicka tyckte att
hélet var for litet och att stocken inte skulle fa plats. D& borjade Eriksson gréiva ett storre hél
och fick nagra barn med sig som hjélpte till. Eriksson fortsatte att spela upp olika forslag pé
slut med eleverna. Thagesson samlade dem som inte var med. Pojken som hade statt och
malat kom med sin bild och sa ”det dr en flagga, det maste vara en flagga pé stocken, annars
vill elefanten inte hissa upp den”. Vi avslutade genom att alla hjilptes &t att sdtta ner stocken
med flaggan i topp. Eriksson tackade barnen for att vi fick ha en lektion med dem, och barnen
skingrades sedan, redan pa vig in i klassrummet till de andra eleverna.

Vid den andra lektionen anvinde vi sagan ’Lejonet och haren” och gjorde pa samma sitt men
istéllet for att sammanfatta den ndgot kortare sagan, sa laste Eriksson upp den en géing till for
eleverna. Grupperna skiftades och de fick gora det de inte gjorde forra lektionen.

Lejonet och haren

I en stor tdt skog bodde en ging ett lejon, som dodade alla skogens djur, som det traffade
pa. Lejonet hade det bra och blev mycket tjock. En dag samlades alla djuren i skogen och
vinde sig till lejonet och sa: ”Du maéktige djurens konung! Om du fortsétter pa detta vis
att doda skogens djur, kommer det inte att drdja ldnge, forrdn vi alla ar borta. Vi foreslar
darfor att vi ger dig ett djur varje dag, som ska vara ditt byte. Det kan du dta for att
tillfredstdlla din hunger. Lejonet kunde vil se det rimliga i detta forslag och sa: ”Ja, 14t
oss ordna det pa det séttet]” Pa s sitt fick lejonet varje dag ett djur att &ta. En dag kom
turen till en mycket gammal hare och alla djuren kom springande och ropade: ”Nu &r det
din tur. Se till att komma ivdg.” Men haren tinkte: ”Nér jag nu star pa tur idag, s maste
jag anvinda mitt forstind till att spela lejonet ett spratt.”

(UNICEF, 1992, s 44).

Grupp A fick gestalta sagan och grupp B fick skriva. Eftersom den forsta
dramalektionen blev lite rorig sa valde Eriksson att borja pa ett annat sétt denna gang.
Eleverna fick sétta sig pa golvet och sé fick de sedan ga upp 1 par och improvisera fram
olika slut. Eriksson frdgade vem som ville vara haren och vem som ville vara lejonet.
Eleverna rackte upp hdnderna och Eriksson valde ut tva &t gdngen. De gick sedan upp
pa golvet framfor de andra och dramatiserade. Vissa “spel” slutade med att lejonet
jagade haren och Eriksson fick d& gé in och bryta eftersom det blev ett evigt springande
runt 1 klassrummet. Nir alla hade fatt varit upp en gang fortsatte Eriksson och fragade
om de ville prova pé den andra rollen eller om de ville ta in fler roller. Alla barnen ville
vara den roll de inte hade varit och med andra personer. Sa vi fortsatte en stund till. Vi
avslutade det hela med att Eriksson bjod in alla djuren i spelet, de som inte var lejonet
och haren fick hitta pa egna djur som de skulle vara. Eriksson blev en bjorn. Eriksson
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forsokte fa alla djuren att samarbeta och komma pa en 16sning pa problemet, genom att i
roll stélla fragor till barnen till exempel: ”jag vill inte bli uppédten, vad ska vi gora?”. En
flicka sa att hon hade pengar och forsokte muta lejonet. Det gick inte sa bra. Lejonet var
aggressivt och ville inte lyssna. En annan flicka sa att vi kunde handla mat for pengarna.
Eriksson i rollen som en bjorn, tyckte det var en bra idé och tog med de andra djuren till
en affdr dir vi handlade mat till lejonet, sd att han inte behovde &dta upp alla djuren.
Eriksson tackade sedan gruppen for att vi fick ha en lektion med dem och de gick
tillbaka in 1 klassrummet.

6.2. Intervjun

Nar vi hade haft var andra lektion, 070426 satte vi oss efter lektionen med Anna, Bjorn
Christer och Doris for att gora en gruppintervju med dem.

Pé frdgan hur tycker ni att ni ldr er nya saker bdst”? svarade Anna: Att gora sjdlv. Bjorn:
Gora mycket mera, repetera. Christer: Gora det. Doris: Att ndgon visar si att man ser. Vi
frigade ocksa: "Vilken lektion ldrde du dig mest av, ndr du jobbade sjilv eller i grupp?”
Anna, Christer och Doris tyckte att de larde sig mest av grupplektionen. Bjorn tyckte att han
larde sig lika mycket pd bdda. Men alla var 6verens om att det var léttast och roligast att jobba
tillsammans 1 grupp. P& frdgan ”Vilken saga tror du att du kommer komma ihag bést? Hur
kommer det sig? Svarade Anna: “Elefanten. Elefanter ar stora s& dem minns man mer.” Bjorn:
”Bade och”. Christer: ”Lejonet, for man fick gora roliga egna slut.” Doris: “Lejonet.” En
diskussion utbrdt efter att de svarat och de borjade ”argumentera” varfér man skulle minnas
den saga som de valt, bist. De ville alla jobba med drama fler ganger och nir vi fragade om vi
hade kunnat gora lektionerna annorlunda, béttre pa nigot sétt, dd borjade de gé in pa detaljer i
sagorna, hur de hade kunna sluta annorlunda.

Alla de fyra eleverna tyckte om véra lektioner, de tyckte de var spinnande och jétteroliga. Nar
vi fraigade om de hade lart sig ndgot av véra lektioner sa svarade de alla: ”Jaaaa,. massor!”
Nar vi bad dem forklara vad si sa Anna: ”Om teater, om man blir forfattare.” Bjorn: ~Jag
tyckte att det var kul for att man gor ndgonting som man. férst kommer man till ett slut och sa
vet man inte vad som ska hénda, for man far hitta pa. D4 kommer en jigare och skjuter till
exempel...”. Doris: Vi ldrde oss hur man kunde gora och typ inte, vi kunde gora som vi ville.
Det blir mycket roligare nér man vet hur man gor. Vi lirde oss det!”
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7. Diskussion

7.1. Hur upplever elever att de ldr sig bdst?

Tre av de fyra eleverna upplever att det ldr sig saker genom att gora det praktiskt, precis som
Deweys sdger i det sociokulturella perspektivet. Doris sédger hon ldr bédst genom att nagon
visar hur man skall gora. Hon forefaller att vara en visual — learners medan de andra tre
eleverna kan klassas som haptic or kinesthetic learners. Baily sdger att eleverna lér sig genom
att lyssna, hora och se, att det finns tre inlérningsstilar. Vi frdgade eleverna vilken lektion de
tyckte man lérde sig mest av och det visade sig att tre av fyra elever lirde sig mest genom
véra dramalektioner. Medan Bjorn tyckte han larde sig lika bra pa bédgge lektionerna. Alla
vara dock Overens om att det var léttast och roligast att jobba i grupp. Nagot som vi méste
tanka pa nir eleverna svarade pé véra fragor dr att eleverna kanske ville fjaska” for oss for att
gora oss glada. Men samtidigt sa kan det faktiskt vara sa att eleverna ldra sig mest av
dramalektionen oavsett vilken inlérningsstil de har, for vi anvidnde oss av alla inldrningsstilar
under dramapasset. Med inldrningsstilarna menar vi att eleverna fick lyssna, titta och gora.

En annan orsak till att eleverna upplevde att de larde sig mest av dramalektionen kan vara det
som Ofverstrdm skriver, att man kommer ihig handlade i lirande, medan man glémmer det
man skriver om. Nir man tittar i det politiska dokumentet Kultur for lust och ldrande skriver
man att ndr man anvinder spraket blir kunskapen synlig och att man hanterar sin kunskap.
Detta kan vara en orsak till att eleverna upplever att de lart sig mer under dramalektionen, de
pratade och diskuterade hogt istéllet under vara dramalektioner istédllet for att sitta tysta i sina
bankar och jobba individuellt.

Utifrédn elevernas svar kan man tolka det pa sittet som man sdger i det sociokulturella
perspektivet, att kunskaper kommer till genom att man gor saker i en grupp och inte genom
att gora saker sjélv. Darfor tycker vi att det dr viktigt att man har variation i sin undervisning,
att man bade jobbar individuellt och i grupp. Detta for att olika inldrningsstilar, intelligenser
och personligheter ska bli tillgodosedda. Detta star &ven i ldroplanen, att undervisningen ska
vara saklig och allsidig och anpassad till varje elevs forutsittning

Var observation visar pd att det finns olika inldrningsstilar och personligheter i1 klassen som
Baily och Ladberg tar upp. De personer som gick och satte sig tror vi kan vara auditory
learners, medan han som ritade flaggan kanske var en person som hade visual learning mest
utvecklat. Vi forstdr vara egna observationer utifrdn Bailys tankar om att det finns olika
inldrningsstilar dir vissa méanniskor lir sig genom att lyssna, titta eller géra. Om det &r sa, tror
vi att bemdtande fran oss pedagoger spelar in pd hur man gor sin undervisning. Hér har vi ett
uppdrag som vi larare maste ta tillvara pd. Vi maste anpassa var undervisning sa att alla elever
har samma chans att ldra sig saker pé sittet som eleverna dr bast pd. Vi tror att om man
anvinder drama som en metod fir dven elever med haptic learning mest utvecklat, chansen att
lara sig nya kunskaper.

7.2. Vad upplever eleverna att de ldr sig under dramalektionerna?
I den forskning som vi tidigare har redogjort for s& beskriver Lindd, Podlozny och Ofverstrom

att eleverna skulle ha blivit béttre pa sprakutveckling, spraklig medvetenhet, muntlig
framstdllning, skrivning och lasforstaelse genom att arbeta med drama. Eleverna skulle dven
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utveckla sitt tinkande och talande, sitt sétt att skriva och lyssna, ta stillning fér och emot
viktiga frdgor, ge variation pa kunskap. Nér vi frdgade eleverna om vad de har lart sig sa siger
de inte ndgot om detta. Annas svar “om teater, om man blir forfattare”, kan man tolka som att
hon menar att man blir béttre pa att skriva, fir ett battre sprak och blir bittre pé att anvinda
fantasin. Vi tror att man behdver dessa egenskaper om man ska bli en forfattare. I laroplanen
star det att eleverna efter genomgédng av grundskola ska behirska det svenska spraket, kunna
lyssna och ldsa och uttrycka idéer och tankar i tal och skrift. Eleverna ska ha utvecklat sin
kreativa forméga.

I Skolverkets rapport Kultur for lust och ldrande skriver man att ndr man anvander spriket
blir kunskapen synlig och att man hanterar sin kunskap. Dér stir ocksa att detta skulle gélla
hur man uttrycker sig sprakligt. Vi tror att eleverna léttare forstdr vad de har lért sig genom att
sitta och prata med oss under intervjun. Genom att sitta egna ord pa vad de tycker att de har
lart sig. Var tanke var att ha en diskussion efter varje lektion, men tiden rickte inte till. Men 1
och med intervjun s fick nigra av eleverna prata om det som skett under lektionerna och
kanske blev de d& medvetna om sin nyvunna kunskap. Doris séger: ”Vi ldrde oss hur man
kunde gora och typ inte, vi kunde gora som vi ville. Det blir mycket roligare ndr man vet hur
man gor. Vi larde oss det!”.

Ladberg tar upp att det finns méinniskor som upplever att det dr viktigt att sdga ratt saker. Vi
tror att Doris upplever det sd, att det dr viktigt att hon sdger och gor ritt, och med
dramalektionen sd tycker hon kanske att hon fétt lart sig ett nytt sitt att kommunicera eller
anvinda spraket och blir pé det sittet inte lika “14st” sprakligt. Ladberg beskriver att man kan
anvinda rollekar for de yngre dldrarna och att barn som aldrig vagat svara den vuxne forut,
plotsligt talar fritt. Doris svar kan ocksa tyda pa att hon tycker att hon lért sig att spela teater,
eller en ny metod. Detta star i laroplanen, eleverna ska kunna utveckla och anvidnda kunskaper
och erfarenheter 1 s& manga olika uttrycksformer som mgjligt som sprak, bild, drama och
dans. Hon kénner kanske ocksd att hon fitt tilltro till sin sprikliga formaga genom att ta
initiativ som det stir om i ldroplanen.

Ofverstrom skriver att genom att anviinda handlande i lirande istéllet for att skriva s befister
det kunskapen och att det skulle vicka méinga tankar hos barnen. Vi antar att det kan vara pé
detta satt om man tolkar elevernas svar pé fragan vilken saga man kommer att komma ihag
mest. Dér vi tycker att vi ser att eleverna gér in och visar vad de har lért sig genom att komma
pa fler slut pa sagan under intervjun. Tankeprocessen har fortsatt dven efter lektionen. Hér
tycker vi att man skall prova att befdsta elevernas kunskap @nnu mer genom att féra en
diskussion med eleverna pd ett personligt plan som Lindd ndmner genom forskaren
Rosenblatt. Vi tror att man kan gora det eftersom forskaren Rosenblatt sdger att personliga
diskussioner sétter sig som djupare insikt. Om man da viljer ett tema som till exempel
vénskap frdn den magiska boken. D4 kan man kan prova att uppnd fo6ljande mal i laroplanen;
att eleverna skall utveckla sin formdga att uttrycka medvetna etiska stdllningstagande
grundande pa kunskaper och personliga erfarenheter genom att de anvinder drama som en
metod.

7.3. Hur kan man anvinda drama som en metod for att uppnd mdl i ldroplanen?
Hur gick det da nér vi sjédlva forsokte uppna mal i ldroplanen genom att anvinda oss av drama

som en metod? Négra av de mél fran Léroplanen som vi hade ténkt forsoka uppna med vara
undervisningsforsok var: skolan skall frimja forstdelse for andra ménniskor och férmaga till
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inlevelse och att eleverna skulle utveckla sin forméga att gora och uttrycka medvetna etiska
stéllningstaganden grundande pa kunskaper och personliga erfarenheter. Vi valde sagor ur
Den magiska boken som eleverna skulle fa gestalta med tanke pé vad Lindo sédger: att detta
satter igdng elevernas kreativitet och tankar. Det forsta vi tror att man méste gora for att uppné
ett specifikt mal i laroplanen 4r att man fangar elevernas intresse. Vi ville testa detta utifrdn
den didaktiska modellen storyline, vilket gar ut pa att man introducerar ett tema utifrdn en
roll, eller l4ter eleverna ta en roll 1 temat. Vi tolkar att vi har lyckats fanga eleverna intresse
genom vér observation dir Eriksson frigade vem som ville vara elefant. Flera barn rickte da
upp handen och Eriksson fick fortsétta att ge roller till eleverna. Eleverna var dven ivriga att
sdtta igdng och pratade i mun pé varandra.

Vi tycker att vért eget examensarbete pekar mot att d&tminstone ett flertal av de inldrningsstilar
som Baily ndmner far plats inom drama som en metod for att uppna mal i ldroplanen. Bailys
tre inldrningsstilar kan man beskriva genom att man ldr sig genom att titta, lyssna och gora. Vi
tolkar dven detta utifrdn vad eleverna sa hur man lérde sig bést. Elevernas svar var di att tre
av fyra elever ldr sig genom att gora saker, medan en elev sdger att man ldr sig genom att
ndgon visar hur man gor. Men alla gillade vara dramalektioner. Vi tycker att var egen
observation sdger detta, eftersom nir vi gjorde dramat forsta gdngen var det ndgra elever som
gick och tittade pa istdllet for att spela saker i den. Vi tror att de kan vara bra att prova att 1ita
eleverna sitta kvar en stund, eftersom vi anar att det har med deras inldrningsstilar att gora.
Dessa elever maste kanske se sprakhelheten som Ladberg sdger innan de forsoker testa sjélv,
eller att ndgon ger dessa elever en chans. Ladberg sédger att all sorts kommunikation behovs
och att man skall uppmuntra eleverna. Om eleverna sitter linge och tittar pa da tror vi att man
hade kunnat prova att kontrollera om dessa elever dr med genom att vi anvédnder oss av
Heathcotes forlosande fragor. Vi hade dd kunnat stdlla frdgor sa att man ser att eleverna dr
med i dramat, eller att man stéller frdgor som gor att de kan komma med forslag till dramat
for att forsoka fi eleverna att kommunicera. Men nagot som man far tidnka pa dr att detta var
forsta gangen vi gjorde dramalektionerna med eleverna och att det héinde en hel del.

Vi tycker att bada véra lektioner fungerade bra med eleverna och att detta kan vara en bra
metod att anvinda sig av och att utveckla genom att géra detta under en langre tid. Eftersom
alla elever far samma chans att kunna ldra sig ndgot genom att anviinda drama som en metod.
Med tanke pé vad Baily sdger om inldrningsstilarna. I vér observation har vi dven sett att alla
dessa inldrningsstilar far plats inom en dramalektion for att uppna mal i laroplanen. Négot
som vi dr medvetna om &r att vi inte kdnde eleverna innan och att man egentligen skall borja
med att gora vanliga dramadvningar som trygghets-, samarbets-, och koncentrationsdvningar.
Detta for att stdrka gruppsammanhallningen och for att alla elever ska viga vara med. Om
man gor dessa dvningar innan tror vi att man végar litar mer pad varandra nir det géller att
spela upp for varandra. Barnen dr da vana vid drama, vilket gor att dramat inte blir ndgot nytt
for eleverna som det blev nér vi gjorde vara dramalektioner. Vi tror dven att det kan vara bra
att forsoka komplettera med bade Heathcote och forumspel pd samma gang ndr man skall
jobba med drama for att forsoka uppna ett specifikt mél i laroplanen. Vér observation visade
att den forsta lektionen blev rdrig. Da tror vi att det &r bra om man anvénder sig av bada
metoderna samtidigt. Vi tycker att det kan vara bra att anvinda forumspel forst och stélla
frdgorna som Heathcote gor, eftersom vi tror att detta skulle ge mer struktur i undervisningen.
I forumspelet fir eleverna ta egna initiativ och ansvar och de fér tridna pa att 16sa problem,
som det stér i ldroplanen. Om de fér prova pa olika roller som i lejonet och haren, sd kan de
leva sig in och fOrstd andra ménniskors situation, som det stdr om i ldroplanen. Om man
anvinder forumspel kan man gé in och stélla relevanta fragor till eleverna med Heathcotes
forlosande fragor.
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8. Slutdiskussion

Négot vi tycker att man skall gora efter lektionen &r att man har en diskussion dir man
diskuterar virdegrunden med eleverna. Men nér vi gjorde véra provlektioner var tiden knapp
och ute pa skolorna rullar verksamheten pa i sin vanliga gang. Vi tycker &ndé att detta skulle
fungera bra som metod for att vdva in viardegrundsfrdgorna i undervisningen. Eleverna som vi
intervjuade borjade sjélva diskutera vilken saga som de trodde att de skulle minnas bést och
varfor just den sagan var bdst. Som ldrare dr det en bra metod att stélla frdgor, precis som
Heathcote gor, och vi hade litt kunnat fortsatta diskussionen med att stilla fragor som: varfor
var den sagan bist? Far man agera pé det siitt som elefantskdtaren gjorde? Ar det riltt eller fel?
Ar minniskor mer virda &n djur? Och s vidare. Vi ville dven forsoka diskutera elevernas
formaga att uttrycka medvetna etiska stidllningstagande grundande pd kunskaper och
personliga erfarenheter som man tar upp i ldroplanen. Vi ville detta eftersom vi tror eleverna
dd skulle fa en djupare insikt, som Lindd tar upp genom forskaren Rosenblatt, genom
personliga diskussioner, och dédrmed inte glomma vad man har lart sig under dramalektionen.

Dessutom tyckte vi ndr vi intervjuade eleverna sa hade de véldigt svért att sdga vad de hade
lart sig. Deras svar var inte sédrskilt djupa och vi hade kanske kunnat stdlla fler och annorlunda
frdgor. Men anledningen till elevernas korta svar kan ocksa bero pé att de upplevde endast en
dramalektion. Darfor tycker vi inte att det rdcker med en lektion i drama, utan man méste ha
flera och att man ocksa maste diskutera med eleverna vad de tycker att de har lirt sig efter
lektionen. Vi tycker att detta stimmer bra dverens med det Lindo tar upp genom forskaren
Rosenblatt som sédger att ndr man diskuterar med eleverna far man en djupare insikt. Vart
uppdrag som lédrare dr att vi skall fostra eleverna till goda demokratiska medborgare. Vi anser
att man méste kunna ha olika dsikter i en demokrati och d4nda kunna respektera varandra.

En annan sak som vi tycker genom var observation dr det som Lindo tar upp att eleverna gér
in 1 ett storre sammanhang. Detta visade sig ndr nagra elever griavde ett hal och genom en
elev som mélade en flagga. Eleven kom tillbaka med flaggan i sagan. Vi tror att varje elev var
inne 1 sagan pa sitt sétt ndr vi gjorde véra tvd dramalektioner. Varje elevs “lilla” del blev till
ndgot stort 1 helheten. Om detta hinder i klassrummet kan man prova att géra pa Heathcotes
satt. Hon menar att man kan stélla fragor till eleverna for att kontrollera om eleverna dr med 1
dramat. En ldrare kan prova att stilla dessa fragor till eleverna for att kollar om eleverna gor
ndgot som har relevans till dramat. Fast som ldrare far man dé vara bredd péa vilket svar som
helst. Vi tycker att man som ldrare skall forsoka att stélla alla fragor som Heathcote gor,
eftersom vi tycker genom var observation att eleverna kan géra méinga saker som man inte
tycker tillhor dramat, men som visar sig tillhor dramat. Ett sddant exempel 1 vér observation
ar han som malar flaggan. Dérfor tror vi det kan vara bra att stélla frigor som Heathcote gor.
Det forsta man kan gora som ldrare dr att man véljer ett tema fran den magiska sagoboken.
Darefter véljer man ett mal i ldroplanen under véirdegrunden. Vi sjdlva dr av asikten att
Unicefmaterial nér det giller vinskap, solardiritet och samarbete i den magiska boken ligger
véldigt néra de tankar som finns i var egen ldroplan nér det géller kapitlet viardegrund.

Vi formodar att det gar att fors6ka uppna ett mal i ldroplanen om man spelar forumspel med
eleverna. Man kan vilja ett &mne och en saga frdn Den magiska sagboken. Dérefter kan man
prova att alla elever far spela upp sagan en gédng och ddrefter kan man prova att eleverna far
byta rollfigur i sagan. Lindd menar att med hjilp av den vuxne kan barnen ta olika perspektiv
1 sagan. I vdra sagor tror vi att eleverna klarade detta med hjédlp av Eriksson, eftersom
eleverna riacker upp handen och att de dven ville spela den andra rollfiguren i ”Lejonet och
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Haren”. Vi kan dven tolka detta utifrdn elevernas svar pd intervjun dir eleverna kom med
olika forslag pa hur sagorna kunde sluta.

Ofverstrom skriver att handlande sitter i lingre och att detta dven kan befésta kunskapen oss
eleverna, vilket vi tolkar frdn barnens svar pd hur man lér sig bést. Vi anar att det kan vara
handlande som eleverna lér sig nir man gor drama. D& kan en ldrare prova att underséka om
detta kan utveckla elevernas forstaelse och inlevelse for en annan ménniska. Detta géller dven
nér det géller mélet att respektera andras manniskors egenvérde. Detta tror vi kan leda till att
man kan utveckla var modell till att motverka mobbning pa skolorna.

Vi tycker att resultatet utifrdn vara observationer och intervjun bekréftar det som uttrycks i det
sociokulturella perspektivet, att ménniskor ldr sig genom att gora saker praktiskt och i sociala
samspel. Tre av de fyra eleverna sade sa nér vi intervjuade dem. Det var svart for eleverna att
forklara vad de lért sig efter endast en dramalektion. Dérfor kan vi inte sdga om de teorier
som vi tagit upp stdmde eller inte. Vi har gjort tolkningar utifran elevernas svar och fran véra
observationer, att dramalektionen kanske lett till bland annat sprakutveckling och att de lért
sig en ny metod. Vi tror ocksa att vi har uppndtt ndgra av laroplanens mal som vi hade satt
upp. Det ér svart att bevisa om det verkligen dr sa, men vi har gjort tolkningar utifran
elevernas svar. Vi kunde dven visa att drama kan vara en metod att arbeta med, men det ar
svért att avgdra om malen i ldroplanen blev uppnadda efter endast en lektion utan diskussion.

Vi tycker att vi har visat att alla inldrningsstilar, som Baily tar upp, blir tillgodosedda inom
drama. Négot vi dock &r djupt oroliga dver dr det som Baily sdger att tvd inldrningsstilar
premieras i dagens skola, medan den tredje "haptic learners” inte blir tillgodosedd. Dessa
elever klassas som barn i behov av sérskilt stod istdllet. Vart uppdrag som lérare ar att vi skall
ge varje elev den bista forutséttningen i1 skolan att ldra sig ny kunskap i skolan efter den
enskilda individens forméga. Hur kan man gora detta om det dr sa som Baily sidger? Vi tror
drama kan vara en metod for att skapa de bdsta forutsattningar for alla elever i dagensskolan.

8.1. Fortsatt forskning

Vi tycker att vira provlektioner skulle fungera bra som modell for att integrera drama i
svenskundervisningen i ar tva. Vi tror dven att de skulle fungera i andra aldrar. Men detta kan
man naturligtvis forska vidare om, hur metoden fungerar i andra &ldrar.

Det var svart for eleverna att beskriva vad de lirt sig efter endast en dramalektion. Det skulle
vara intressant och roligt och se vad elever upplever att de lar sig genom drama efter en
langtidsstudie, kanske ett helt 1dsar. Det skulle vara roligt att se om drama kan vara en metod
for att motverka mobbing.
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070403 Bilaga 1
1(1)
Hej!

Vi ar tva lararstuderande som gar sista terminen pa Goéteborgs
Universitet.

Vi skriver vart examensarbete som handlar om drama. Vi vill
undersoka om drama dr en metod for att utveckla elevers sprak. Vi
skall hélla 1 tva lektioner med era barn, och tanker déarefter genomfora
gruppintervjuer med négra elever. Dar kommer de att f4 svara pé
frdgor om hur de upplevde lektionerna.

Vi behover ert godkdnnande skriftligt for att f4& genomfora
intervjuerna, eftersom era elever ar omyndiga. Vi garanterar elevernas
anonymitet, deras svar behandlas konfidentiellt. Om ni vill ha
ytterligare information sa fir ni gdrna kontakta oss.

Med viénliga hélsningar
Caisa Eriksson

Tel: 070-3535772
E-post: caisa.eriksson@1894.net

Thomas Thagesson
Tel: 0739-84 18 15
E-post: sideline_tompa@hotmail.com

Klipp av remsan och ldmna till XXXXXXXXXXXXXXX

Hirmed intygar jag att mitt barn (elevens namn) far delta i gruppintervjuer

(mélsmans underskrift)
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Goteborg 070418 Bilaga 2

Intervjufragor

Bakgrund

AU S

Hur gamla ér ni?

Kan ni ndgot mer sprék @n Svenska?

Nér ldrde ni er att ldsa och skriva?

Kunde ni ldsa och skriva innan ni borjade skolan?

Hur upplever ni det nér ni ska l4sa och skriva i skolan?

Hur tycker ni att ni lir er nya saker bist? (genom att lyssna, titta eller gora)

Lektioner

7.
8.
9.

10.
11.
12.
13.
14.

Vilken saga jobbade ni i grupp med?

Var det ndgon som kénde till sagorna innan?

Vad tyckte ni om de tva lektionerna som vi hade?

Lirde ni er nagonting? (Vad)

Vilken lektion lirde du dig mest av, ndr du jobbade sjilv eller 1 grupp?
Vilken saga tror du att du kommer komma ihag bést? (Hur kommer det sig?)
Skulle du vilja jobba pé det hér sittet fler gdnger?

Kunde vi ha gjort pa nagot annat sétt? (Béttre/sdmre)
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