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Syfte

Syftet med uppsatsen ar att undersdka hur improvisation och gehdrsinlarning lyfts fram i undervisningsmaterial
for saxofon och om de bidrar till en kreativ undervisningsmiljo. Kommer ldromedlen frdn en traditionell
musiklérartradition eller frén en afro-amerikansk tradition och vad karakteriserar dessa traditioner?

Metod

Jag har valt att gora en jamforande studie av laromedel for saxofon. Jag har analyserat och jimfort ett antal
laromedel med hjdlp av olika fragestédllningar. For att gora ett urval bland undervisningsmaterialet har jag valt att
forst konstruera en enkét med ett antal fragor som jag skickade till samtliga saxofonpedagoger i Goteborgs stad.
Genom enkétsvaren valdes ett material ut for vidare analys.

Resultat

Jag valde ut tva saxofonskolor som jag sedan jamfort med varandra. De utvalda bockerna liknar varandra pé
ménga sitt samtidigt som de ar skrivna ur olika traditioner. De tvé saxofonskolorna kompletterar varandra pé ett
bra sitt och kan med fordel anvindas tillsammans for att f4 ett mer komplett undervisningsmaterial. Alla de
tillfrdgade saxofonpedagogerna arbetar med improvisation och gehdrsinldrning och infor detta i ett tidigt skede i
sin undervisning. Detta stéller krav pd undervisningsmaterialet. De undersokta saxofonskolorna uppfyller till viss
del de krav som stélls pd improvisation och gehorsinldrning men bor kompletteras med eget material. Har stélls
ett stort ansvar pa saxofonpedagogerna i valet av undervisningsmaterial. Materialet motsvarar och uppfyller flera
av de mal som stills i kursplaner och styrdokument men &r inte komplett.



Forord

Jag har gétt musiklararutbildningen med afroinriktning pad musikhogskolan 1 Goteborg. Jag
har under min utbildning arbetat som saxofonpedagog och kommer 1 framtiden med stor
sannolikhet arbeta inom musik- och kulturskolan. Jag valde att undersdka hur improvisation
och gehorsinldrning framstills 1 undervisningsmaterial for saxofon. Detta dr mitt eget
huvudomrade och det dr inom detta omrade jag sjdlv kommer att vara verksam. Jag hoppas att
denna uppsats ska gora valet av undervisningsmaterial lite ldttare for alla ldrare inom musik-
och kulturskolan.

Jag vill tacka min handledare Jan Eriksson for all inspiration och vérdefulla tips under
arbetets alla faser. Jag vill ocksd tacka de saxofonpedagoger som bidragit med vérdefull
information 1 enkdtsvaren och slutligen ett stort tack till alla nira och kédra i min omgivning
som gett mig kraft och energi till att slutféra denna uppsats.

Goteborg 1 maj 2007

Andreas Andersson
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1. Inledning

1.1 Inledning

Musik dr en viktig del 1 mdnga barns liv och musik- och kulturskolan erbjuder en fantastisk
mojlighet for barn att fa borja spela och sjunga. For att eleverna ska tycka det ér roligt och
fortsatta spela dr valet av undervisningsmaterial viktigt. Det finns ménga olika laromedel och
det kan vara svart att 1 alla ldgen veta vad som passar eleven bdst. Hur medvetna ar vi
instrumentalpedagoger 1 vért val av ldromedel? Viljer vi ett ldromedel anpassat for vara
elever?

Musiklédrare inom den frivilliga musikundervisningen har alltid haft en stor frihet d4 musik-
och kulturskolan har saknat konkreta mal- eller styrdokument samtidigt som kraven pa
planering och utvérdering har lyst med sin frdnvaro. Utan dessa formulerade malbeskriv-
ningar och kursplaner dr musikldraren 1 stort sett ensam om de flesta didaktiska besluten.
Detta har medfort stora krav pa ldraren, dels for utvardering av verksamheten och dels 1 valet
av undervisningsmaterial. ”Att vilja repertoar dr ett viktigt moment i musiklarararbetet. Det
finns manga frégor att ta stillning till eftersom varje urval innebédr att man samtidigt véljer
bort ett stort antal andra alternativ”’ (Rostvall & West 1998:68).

Jag tror att undervisningsmaterialet utgor en stor och viktig del 1 instrumentalundervisningen
och jag vill genom denna uppsats fordjupa mig i &mnet genom att analysera nagra av vara
mest populdra liromedel inom saxofonundervisningen och se hur de bidrar till en kreativ
undervisningsmiljé. Jag har valt att fokusera pd@ hur improvisation och gehdrsbaserad
inldrning lyfts fram 1 ldromedlen samt underséka om det gir att se ur vilken tradition
laromedlen dr skrivna. Kommer de fran en afro-amerikansk tradition eller ur en traditionell
musiklérartradition? SMoK-plattformen &r ett samlande dokument fér musik- och kultur-
skolorna 1 Sverige och inleds med dessa ord:

Musik- och kulturskolorna har den viktiga uppgiften att ge alla Sveriges barn och ungdomar
tillgang till kulturen som sprak. Barnen skall f4 upptécka och utveckla sin skapande forméga,
tilldgna sig konstnérliga uttrycksmedel, fa ett berikande och livsldngt intresse - och i nagra
fall ett yrke. (SMoK 2007)

Jag ér sjdlv en av alla de musikldrare som avgdr om eleverna kommer att fa ett glddjefyllt och
berikat liv med musiken som hjidlpmedel eller om de kommer att sluta spela med négra déliga
erfarenheter att blicka tillbaka péd. Jag kommer sjilv att arbeta inom kulturskolan och wvill
genom detta arbete f4 en klarare bild av de ldromedel som anvinds ute 1 kulturskolorna. Jag
hoppas att denna uppsats ska hjidlpa saxofonpedagoger att littare hitta ett liromedel som ar
anpassat for den undervisningssituation de befinner sig 1. Undersokningen gar dven att
anvéndas av andra instrumentgrupper och undervisningsomraden.

1.2 Syfte och fragestillning

Jag har valt att analysera de mest populéra laromedlen for saxofonundervisning inom musik-
och kulturskolan. Jag har valt att fokusera pd improvisation och gehdrsspel. Syftet dr att se
hur gehors- och improvisationsdvningarna presenteras 1 undervisningsmaterialet och hur spel-
bockerna bidrar till en kreativ undervisningsmiljé. Jag har valt att fokusera pd dessa foljande
fragestdllningar:

Hur byfts improvisation och gehorsinldrning fram i ldromedel for saxofon?

Kommer ldromedlen ur en traditionell musikldrartradition eller fran en afro-amerikansk
tradition och vad karakteriserar dessa traditioner?



2. Bakgrund och tidigare forskning

2.1 Den kommunala musikskolan

Den kommunala musikskolan borjade sin verksamhet 1 mitten av 1930-talet men forst efter
andra vérldskriget tog utvecklingen fart pa riktigt. Under 60- och 70-talet 6kade antalet
musikskolor 1 snabb takt fram tills 1976 dd néstan alla kommuner hade en kommunal
musikskola (Svenska kommunforbundet 1984:17). I samma takt minskade antalet kommuner
pa grund av kommunsammanslagningar som 1 sin tur medférde att alla kommuner, forutom
nagra undantag hade en musikskola i slutet av 1975 (Graneheim 1994:11). Henningsen
(1999:21) beskriver den kommunala musikskolans framvéxt, 1972 hade 353 av 464
kommuner musikskolor (76 %) och 1982 hade antalet okat till att 277 av 279 kommuner
bedrev musikverksamhet (99,3%). 2006 kan vi se att 282 av 290 (97,4%) kommuner har en
musik- eller kulturskola. Lasaret 1972/73 var antalet elever 1 musikskolan drygt 250 000 och
2006 ar siffran 380 000 (SMoK 2007).

Niar musikskolan startade var deras framsta syfte att utbilda barn och ungdomar péd olika
instrument for att tillgodose den egna kommunens musikliv. Senare fick musikskolan ta ett
storre kulturpolitiskt ansvar, dels genom att erbjuda aktiviteter som inte 1 forsta hand syftade
till att utbilda duktiga musiker utan ocksa till att skapa en positiv och inspirerande bild av
musik. Aven inom omraden som t.ex. dans och drama/teater (Svenska kommunfdrbundet
1984:18).

De kommunala musikskolorna har spelat en betydande roll for kulturskolans framvéxt och ér
oftast grunden till kulturskolorna. Genom att ta in andra &mnen som t.ex. dans, teater och bild
omvandlades de kommunala musikskolorna till kulturskolor. Begreppet kulturskola har blivit
allt vanligare. Av de 282 kommuner som bedriver musik- eller kulturskolor kan vi se att 159
kommuner bedriver kulturskolor och resterande 123 musikskolor. Majoriteten &r alltsa kultur-
skolor, (77,4%) (SMoK 2007).

Gustafsson beskriver (citerad 1 Rostvall & West 2001:44) att efter musikskolans form blivit
tydligare och specialiserat sig vicktes intresset bland lirare och rekryteringen av instrumental-
pedagoger Okade. De ldrare som sokte sig till musikskolan hade oftast ingen formell
utbildning och utformade undervisningen efter egna metoder. Léroplaner och styrdokument
hade ingen stor plats i undervisningens utformning.

En stor skillnad mellan musik- och grundskolor nér det géller lokala kursplaner, &r att musik-
och kulturskolorna saknar dvergripande malbeskrivningar pa statlig niva. Det finns inte, som
i grundskolan, ndgon instans som har till uppgift att bevaka undervisningens standard. Det
finns alltsé ingen nationell mélbeskrivning att relatera négra lokala arbetsplaner till, vilket far
till foljd att varje musik- och kulturskola bade ska ansvara for en malbeskrivning pé ett
overgripande plan, samt for arbets- och kursplaner pa lokal niva. Ofta innebér detta att varje
larare maste ta stéllning till en sévil ideologisk diskussion om musikundervisningen, som till
fragor om hur arbetet konkret ska utformas. Lararen &r — s linge musikskolor saknar
formulerade malbeskrivningar och kursplaner — i stort sett ensam om alla didaktiska beslut.
Han eller hon fér sjdlv bestimma undervisningens innehéll och form. Denna frihet har séval
positiva som negativa sidor: Om det anses gé& bra for eleverna fir man hela dran, gér det
ddremot mindre bra far man hela skulden. (Rostvall & West 1998:112)

Grunden for dagens kulturpolitik utgdrs av de nationella kulturpolitiska mél som riksdagen
beslutade om 1974 och modifierade 1996. Ambitionen med de nationella mélen &r att de ska
vara végledande for all kulturverksamhet oberoende av samhillssektor. Tva av de kultur-
politiska mélen handlar om méangfald och jdmlikhet. Dér beskrivs hur den kulturella méng-
falden édr en fOrutsittning for ett rikt kulturliv och for att ge alla ménniskor mdjligheten att



dgna sig at eget skapande. Sa hdr beskriver kulturrddet de kulturpolitiska mélen som handlar
om mangfald och jamlikhet:

Genom att undanrdja hinder for skapande och stédja och stimulera kulturutdévare och
kulturella uttryck over ett brett félt skall kulturpolitiken verka for méngfald. [...] Det dr av
sarskild vikt att barn och unga har alternativ till det kommersiella kulturutbudet. Ungdomars
egna motesplatser och skapande bor sittas framst.

Kulturpolitiken skall verka for alla ménniskors mdjlighet och lust att vara en del av
kulturlivet, att uppleva kultur och dgna sig at eget skapande. [...] Alla skall ha mdjlighet att
uppleva kultur och édgna sig at eget skapande oberoende av var de bor. (Kulturriddet)

I Svenska kommunforbundets héfte fran 1984 finns riktlinjer for hur instrumentalunder-
visningen ska bedrivas. Stor vikt 14ggs pa sdng, improvisation och gehdrsspel. Samspel bor
vara ett obligatoriskt moment som utvecklar gehoret, rytmsinnet och artikulationsformagan.

Instrumentalundervisningen pé nyborjarstadiet bor inledas med en period av gehdrsspel. Vid
gehorsspel kan det ofta vara lampligt att utgéd frén sadngen. Genom att sjunga och lyssna far
eleven bade skapa och uppleva den klingande bild de sedan skall dverfora till instrumentet.
[...] Aven nir det giller tekniska dvningar av olika slag ndr man bittre resultat om eleverna
inte samtidigt ocksa maste ténka pa en notbild.

Inférandet av noter bor ske successivt och med utgangspunkt fran en vélkidnd klingande
forebild sa att det for eleverna blir en sjdlvklar koppling mellan vad de hor och vad de ser.

Improvisation bor ocksd ingd som ett sjdlvklart moment redan pad nyborjarstadiet. [...]
Genom en kombination av gehorsspel, notspel och improvisation trdnas eleverna i att i
forvdg hora hur det later s att spelandet inte blir en mekanisk koppling mellan not och
tonalstring utan alltid styrs av orat. (Svenska kommunforbundet 1984:24-25)

Det finns ménga bra saker som lyfts fram i den hdr beskrivningen. Det ar svart att veta om
undervisningen har bedrivits pa detta sdtt da det saknas forskning och utvirderingar inom
verksamheten. D& kommunforbundets malbeskrivning bara var riktlinjer behdvde inte
kommunerna folja dem. Kommunforbundet kunde breda pa sina mal for att det skulle se fint
ut pa papperet (Rostvall & West 2001:47).

Strandberg skriver (citerad 1 Rostvall & West 2001:47) att undervisningen 1 de flesta fall
foljer en traditionell musiklarartradition dir notldsningen ligger som grund i undervisningen.
Improvisation och gehorsinldrning forekommer séllan och ensemblespel infors forst efter ett
par terminer nir eleven lirt sig spela ett instrument. Aven Schenck pavisar saknaden av
spontant skapande i sdng- och instrumentalundervisning (Schenck 2000:247).

Om vi fortsétter diskussionen om en traditionell musikldrartradition, finns det da en motsats
till detta begrepp?

Rostvall & West (1998:24) delar upp den musikundervisning som bedrevs fore den
kommunala musikskolans framvéxt i tva huvudtraditioner, den borgerliga och den folkliga
traditionen. Dessa tva traditioner skiljer sig 4t pd manga sitt men tillsammans har de paverkat
musikskolans framvéxt och struktur. Jag kommer hir att beskriva tva traditioner som har och
som fortfarande representeras 1 musikundervisningen idag.

2.2 Traditionell musiklirartradition — Afro-amerikansk tradition

Jag borjar med att beskriva detta ur ett historiskt perspektiv utifrdn den traditionella musik-
pedagogikens bakgrund. Hér kan man se hur den traditionella musiklédrartraditionen kontrar
den afro-amerikanska traditionen samt hur dessa tva begrepp paverkats och fordndrats under



kultur- och musikskolans framvéxt. Idag har den afro-amerikanska traditionen blivit mer
respekterad och flyttat in 1 ett sammanhang dir den visterlindska konstmusiken genom
historien varit den enda ansedda och respekterade konstformen. Rostvall & West (1998)
anvander begreppen borgerlig och folklig tradition medan Sundin anvédnder begreppen
traditionellt och 6ppet paradigm (Sundin 1988). Olsson (1993) anvinder begreppen reproduk-
tiv och kreativ undervisning. Rostvall & West (1998) beskriver den borgerliga och den
folkliga traditionen pa foljande sitt:

Den borgerliga traditionen representerar enskild undervisning med fokus pa instrumental-
tekniska fardigheter och notldsning. Oftast bestir repertoaren av klassisk musik som i ett
historiskt perspektiv ansdgs god. Undervisningen bedrevs av professionella larare som endast
de rika hade rdd med. Lararen verkar som elevens forebild och dr den som visar hur det ska
vara”. Fokus ldggs pad ovningsvanor, teoretisk kunskap, bra instrumentalteknik samt att bli
skolad i den klassiska musiktraditionen.

Den folkliga traditionen ldgger stor vikt pa social kommunikation och samspel. Har &r grupp-
undervisningen mer utbredd och fokus laggs ofta pa improvisation och gehorsspel. Notldsning
och tekniska fardigheter anses inte lika viktigt som 1 den borgerliga traditionen och under-
visningen har bedrivits utanfor institutionerna, utan professionella ldrare eller samhillelig
inblandning (Rostvall & West 1998:27).

Kunskapssynen i de bada traditionerna kommer till konkret uttryck i liromedel i form av
repertoarval, progression etc. Genom att studera ldromedel kan man skapa en bild av de
pedagogiska och musikaliska idéerna. I nyare spelbocker som utgar fran den borgerliga
traditionen, finns forutom klassisk musik &ven folkvisor, pedagogiska nykomponerande
stycken (s.k. skolmusik) och evergreens. Repertoaren &r ofta solistiskt inriktad redan frén
nybdrjarnivd. I ménga ldromedel kan man utldsa att stor vikt ldggs vid notldsning och
tekniska Ovningar, medan liten eller ingen vikt liggs vid moment som gehdrsspel,
improvisation, arrangering och komposition. (Rostvall & West 1998:26)

Den afro-amerikanska traditionen har ménga gemensamma drag med den folkliga traditionen.
Sundin (1995) kallar den for afrikansk-amerikansk musik med en blandning av afrikansk,
indiansk, och europeisk musik 1 Nord- och Sydamerika. Nir vi pratar om denna tradition ar
det framst inom jazzmusiken den visat sig. Sundin (1995) visar skillnaderna mellan den
europeiska traditionen och den afrikansk-amerikanska traditionen:

Europeisk tradition Afrikansk-amerikansk tradition
inneboende mening i musiken alstrad kénsla genom musiken
komponerad, arkitektonisk improviserad, spontant

uppbyggd och sammanhéllen uppbyggd, spidnningsstegrande
betoning pa melodi och betoning pé puls (rytm) och

harmoni (vertikal dimension) melodi (horisontal dimension)
ideal tonbildning personlig tonbildning
effektivitet sensibilitet
fordrojd tillfredsstillelse omedelbar tillfredsstéllelse
intellektuellt, »andligt« gensvar motoriskt, »kroppsligt« gensvar

(Sundin 1995:12)

Enligt Sundin (1995) ir jazz fortfarande inte helt accepterat och har ingen sjdlvklar plats 1 det
svenska musiklivet eller i den musikpedagogiska verksamheten. Nagra undantag &r vissa
musikfolkhdgskolor och musikhogskolor dir en storre vikt liggs pa jazz och gehdrsmusik.
Sundin (1995) forklarar hur den afrikansk-amerikanska musiken har infort manga kvaliteter



som forlorades under den visterlindska konstmusikens utveckling. Framforallt de gehdrs- och
improvisationsmoment som ater inforts 1 musiken (Sundin 1995:14).

Olsson (1993) visar skillnaderna mellan reproduktiv och kreativ undervisning. Olsson jamfor
den traditionella konservatorieutbildningen mot den “’Sirskilda Amnesutbildningen i Musik”
(Samus). (Sdmus-utbildningen beskrivs lingre fram i1 uppsatsen).

Konservatorieutbildningen ville bevara kulturarvet, dvs. den klassiska musiken. Verkanalys,
musikhistoria, harmoniléra, kontrapunkt och komposition hade grundlagt ett viarderingssystem
som var sammankopplat med ett malrelaterat och absolut betygsystem. Undervisningen var
individuellt anpassad och instrumenten som undervisningen bedrevs pa var forknippade med
symfoniorkesterinstrument. Instrument inom afro- och folkmusikgenren gavs det inte
utrymme for. Konservatorieutbildningen beskrivs av Olsson (1993) som reproduktiv” jam-
fort med den “kreativa” undervisning som bedrevs pd Sdmus-utbildningen.

Samus-utbildningen beskrivs av Olsson (1993) som en modern och kreativ musikutbildning
som Oppnade for genrebredd istdllet for enbart vésterlindsk konstmusik. Repertoarurvalet
bestdmdes tillsammans med eleven. Jazz, rock, blues, svensk och utlandsk folkmusik, visor
och dven klassisk konstmusik var forekommande. Musikhistoria vidgades till att se ur ett mer
globalt musikperspektiv och betygssystemet blev mer individrelaterat jamfort med det innan
absoluta.

Konservatorieutbildningen och S@mus-utbildningen hade &ven likheter som t.ex. grund-
laggande fardighetstraning och de traditionella undervisningsformerna men deras olikheter ar
anda vildigt tydliga. Den traditionella musiklérartraditionen och den afro-amerikanska traditi-
onen kan latt urskiljas mellan de olika undervisningsformerna. (Olsson 1993:134-138)

Nar vi nu kan skilja pé dessa tva traditioner vill jag atergé till musik- och kulturskolan och
visa vilka laromedel som &r aktuella och aterfinns 1 undervisningen.

2.3 Liaromedel inom musik- och kulturskolan

Har vill jag dterigen anknyta till det faktum att musik- och kulturskolan saknar formulerade
malbeskrivningar och kursplaner. Detta lidgger ett stort ansvar pd musikldrarens val av
lampligt material for eleven. Det finns inte beslutat vilka ldromedel som ska anvindas i
undervisningen utan det ligger pa lirarens ansvar att hitta ett liromedel som uppfyller de mél
och riktlinjer som finns beslutade inom organisationen. SMoK jobbar for en stindig fornyelse
och utveckling av de pedagogiska metoder, ldroprocesser, organisation, elevinflytande och
teknik 1 undervisningen (SMoK 2007).

Rostvall & West (1998) pdpekar att valet av laromedel 1 stor grad paverkar lektionens innehall
och form. De har nedtecknat nigra fragor som kan underlitta vid valet av repertoar. Rostvall
& West beskriver hur repertoarurvalet ibland kan styras at fel hall och inte anpassas efter
varje elevs behov utan av andra faktorer som t.ex. elevernas spontana onskemal i stunden
(Rostvall & West 1998:69-70). Har beskrivs de fradgor som man som lédrare kan stélla sig vid
valet av laromedel:

Vilket huvudperspektiv pd progression har liromedlet, utgér det frdn notldsning, teknisk
utveckling eller fran musikaliska begrepp etc. ?

Pé vilka sétt behover laromedlen kompletteras for att passa intentionerna i vara kursplaner?

Hur vil passar repertoaren den ténkta elevmalgruppen?



Stimmer kunskapssynen i liromedlet med larares och elevers synsitt och behov?
(Rostvall & West 1998:70)

Rostvall & West (1998) pekar dven pa vikten av att introducera ménga olika genrer, stilar och
uttrycksmetoder i undervisningen. Genom detta kan vara elever bilda en egen uppfattning och
utveckla en personlig musiksmak (Rostvall & West 1998:69).

Rostvall & West har sammanstéllt nadgra fragor som kan underlétta valet av repertoar:

*  Hur véljs repertoaren i undervisningen idag — slumpmaéssigt, utifran tillfalliga behov,
eller anvinder vi en langsiktig plan dver olika repertoaromraden som ska tickas?

* Vilka repertoaromraden ar idiomatiska, dvs. passar for instrumentet?

* Vilken musik efterfragar eleven?

* Hur kan eleverna goras delaktiga i ett medvetet urval av repertoar?

* Vilken funktion har instrumentet i olika musik-/ensembletyper?

¢ Vilka repertoaromridden behérskar ldrarna? Vilka eventuella fortbildningsinsatser kan
behdvas, eller hur kan man fordela arbetet i ett lararlag?

* Vad hiander med musiken nédr den bearbetas for att passa dels lektionsformen, dels
larares och elevers kunskapsniva? Ett exempel kan vara ett jazzsolo; vad hinder med
det ndr musiken ska anpassas till enskild, notbunden undervisning pa trumpet? Hur
uppfattar eleven transformeringen? Ar det fortfarande samma musik?

* Vilken repertoar har vi redan idag tillgang till och vad behdver vi komplettera? Kan vi
arrangera sjdlva? (Rostvall & West 1998:69)

Ohlin (2002) visar i sitt examensarbete att det finns en stor efterfrdgan efter ett nytt under-
visningsmaterial inom saxofonundervisningen 1 musik- och kulturskolan. En stor majoritet av
de tillfragade saxofonpedagogerna svarar att det finns ett behov av en ny saxofonskola.

Jag kommer nu att beskriva improvisationens roll och framviaxt inom svensk musikutbildning.

2.4 Improvisation i svensk musikutbildning

Vid forsta tanke kan man tro att improvisation ér ett begrepp som tillhor 1900-talet men
improvisationen har varit en hornsten 1 den vésterldndska konstmusiken, speciellt inom
barockens generalbasspel dd man improviserade ett ackompanjemang utifran en skriven
baston och sifferbeteckning. Under de senaste 200 aren har tyvirr improvisationen inom
konstmusiken forsvunnit och blivit bortglomd. Detta generalbasspel kan man efterlikna
mycket vid jazzmusiken d& man spelar efter vissa ackordsfoljder och skalor (Lilliestam
1995:6).

Lilliestam (1995:f6rord) beskriver begreppet gehorsbaserad musik som den musik som man
spelar och sjunger, skapar, sprider och minns utan hjélp av noter. Lilliestam fortsitter med att
visa nagra orsaker till att gehorsbaserat musicerande uppmarksammats s lite:

Gehorsmusik dr i allménhet det samma som folkmusik eller populdrmusik, och dessa
musikformer har ofta betraktats som sédmre eller mindre intressanta att forska om &n den
noterade konstmusiken. Ytterligare en orsak &dr att gehdrsmusicerande &r en praktisk
verksamhet, ndgonting man gor, som ofta inte beskrivs i ord. Kunskapen att musicera pa
gehor ér inte verbaliserad och nerskriven i teoribocker, vilket har gjort den osynlig, eller
atminstone svér att uppticka, for forskare och analytiker. (Lilliestam 1995:2)

Musikhogskolor och andra musikutbildningar lar sdllan ut gehdrsmusik da tonvikten laggs pa
noterad musik. Aven inom musikvetenskaplig forskning har den huvudsakliga fokuseringen
varit den noterade musiken. D4 notskriften spelat en stor roll i vésterldindsk musikhistoria har
den blivit en norm for all musik och en notcentrering har gjort att den gehorsbaserade
musiken forts bakom ljuset (Lilliestam 1995:2). Sundin (1988) beskriver att det dr forst



genom OMUS-reformen, fran 80-talet, som staten tar ansvaret for den hogre utbildningen
inom den afro-amerikanska musiktraditionen. De initiativ som tidigare gjorts var genom
privata krafter (Sundin 1988:63).

2.5 Reformering av musiklidrarnas utbildning

Olsson (1993) beskriver den kulturpolitiska debatt som startade 1 borjan pd 70-talet. Under
perioden 1965-1975 bedrevs tre stora musikutredningar som hade till uppgift att undersoka
musikens och musikutbildningens roll i skola och samhille. Dessa var musikutbildnings-
kommittén (MUK) och organisationskommittén fér hogre musikutbildning (OMUS) som
tillkom 1970. OMUS utkom med tva utredningar, OMUS 70 och OMUS 74.

1974 togs en rad politiska beslut vilket kom att innebéra stora fordndringar inom hdgre
musikutbildningar. Utifrdn en debatt som kritiserade de institutionaliserade formerna for
konstnérligt arbete formulerades av kulturrddet delmal som hade till uppgift att bredda synen
och innehdllet av kulturen i1 helhet. OMUS 74 var den utredning som bearbetade de
kulturpolitiska malen pa ett mycket grundligt sitt. Foljden av utredningen var att en genre-
breddning i1 form av sex repertoaromraden garanterades i ldrarutbildningen samt att betoning-
en pa kreativ undervisning 6kade.

Som ett resultat av den kulturpolitiska debatt som fordes startades en forsoksutbildning i
musik som varade mellan aren 1971-1978. Sdmus medférde en genrebreddning med en
tonvikt pd det kreativa, egna skapandet genom en mer experimentell pedagogik. Detta
pedagogiska synsdtt kom att bli en hornsten 1 den reformerade musiklirarutbildning som
startade 1978. (Olsson 1993)

2.6 Improvisation i liromedel

Genom att den vésterlindska konstmusiktraditionen har dominerat och format den svenska
musikundervisningen historiskt har inte improvisationen fatt ndgon given plats 1 laromedlen.
McPherson (1993) konstaterar i sin forskningsoversikt, liksom dven Hallam (1997a), (citerad
1 Rostvall & West 2001:59) att instrumentalundervisningen dr starkt styrd av laromedel och
notldsning och fokuseras pd reproduktionen av specifika verk, vanligen ur den vésterldndska
konstmusiken. Detta kan vara en forklaring till varfor improvisation och gehdrsinldrning ofta
uteldmnas 1 ldromedel. Vi kan se en klar dvervikt pa notldsning.

McPherson (1993) (citerad 1 Rostvall & West 2001:61) sammanfattar sin oversikt over
musikpsykologiskt inriktad forskning om musikalisk utveckling. Han pekar bl.a. pa att de
undersokningar som gjorts entydigt visar hur viktigt gehdrsspel och improvisation ar for
elevers musikaliska utveckling pa alla nivéer [...] Azzara (1993), visar att erfarenheter och
undervisning 1 gehorsspel och improvisation dven forbattrar elevers fardigheter 1 notlasning.

Rostvall & West (2001) beskriver hur den visterlindska konstmusiktraditionen format
musikundervisningen och hur detta kommit i uttryck i1 ldiromedlen. Improvisation och det
konstnérliga skapandet kommer séllan till uttryck 1 undervisningsmaterialet eller under
instrumentallektionerna forrdn eleven har kommit upp till en viss nivd och behédrskar sitt
instrument. Detta betyder att lyssnandet inte betraktas som ett pedagogiskt verktyg. Har
kommer istillet noterna in 1 bilden och representerar hela musiken. Genom att lagga fokus pa
noterna glommer vi léatt bort viktiga aspekter som t.ex. lyssnande, samspel och frasering.
Noterna blir som en mall for hur eleverna ska anvédnda sig av instrumentet. Notldsningen kan
ddrmed ses som ett ndlsdga som behdver passeras innan elever far dgna sig at egna tolkningar
och expressivt musicerande” (Rostwall & West 2001:283).



I andra genrer som t.ex. rock, jazz och folkmusik dr improvisation och gehdrsinldrning grund-
laggande och sjdlvklara moment for det musikaliska innehdllet. Har ldggs ett storre fokus pa
att skapa nagot personlig och eget dn att forsoka aterskapa ett redan komponerat verk. Inom
dessa gehorstraditioner arbetar man med att lyssna, hdrma och tillsammans med detta
integrera de konstnirliga aspekterna (Rostvall & West 2001:284).

I den studie Rostvall & West (2001) genomfort kan vi 1 analysen lédsa att notbilden star 1 fokus
av undervisningen och ldromedlen har en central och styrande roll for undervisningens
innehall och form. Det finns en klar avsaknad av gehdrsinldrning och improvisation 1 instru-
mentalundervisningen. “McPherson (citerad 1 Rostvall & West 2001:285) visar dven att de
elever som fatt undervisning i gehorsspel och improvisation utvecklar kunskaper som de
sedan har anvdndning av nir de ska ldsa noter”.

2.7 Improvisation i liromedel for saxofon

Det finns véldigt lite litteratur och forskning om improvisation i liromedel for saxofon. Jag
hoppas 1 min analys kunna redogdra 6ver improvisation och gehdrsundervisningens plats 1 det
undervisningsmaterial som jag valt.



3. Metod

3.1 Metodval

Jag har valt att gora en jamforande studie av ldromedel inom omradet saxofonpedagogik. Jag
har undersokt och analyserat ett antal liromedel med hjilp av ett antal fragestdllningar. For att
gora ett urval bland undervisningsmaterialet valde jag att forst konstruera en enkit med syftet
att ta fram ett materialunderlag.

Det finns ett vildigt stort utbud av undervisningsmaterial ute pa marknaden och for att fa en
klar och rittvis bild av vilket undervisningsmaterial som dr aktuellt och anvéinds ute 1 musik-
och kulturskolorna valde jag att genom enkétsvaren samla ihop ett antal ldromedel som jag
senare jamforde och analyserade.

3.2 Urval

For att gora ett urval behovde jag en grupp informanter som arbetar inom den valda
verksamheten, musik- och kulturskolan. Jag valde att kontakta alla saxofonpedagoger som
jobbar inom musik- och kulturskolan 1 Goteborgs stad. Alla stadsdelar forutom Bergsjon
bedriver saxofonundervisning inom musik- och kulturskolan.

Jag Overvdgde dven att skicka frdgorna till kranskommunerna Mdlndal, Mdolnlycke och
Partille men valde att begridnsa mig till Goteborg. Jag valde dessa musik- och kulturskolor
inom Goteborgs stad da jag anser att resultatet inte skulle bli annorlunda genom att utoka med
nagra fa lirare utanfor Goteborg.

3.3 Genomforande

Jag funderade igenom vilka fragor som skulle vara viktiga att stilla for urvalet av material.
Jag sammanstillde 5 enkidtfragor som jag sedan skickade via e-mail till de utvalda
informanterna. Efter en vecka foljde jag upp med ett nytt e-mail for att pAminna de ldrare som
inte svarat. | vissa fall dér svaren inte kom in 1 tid kontaktade jag informanterna via telefon.

Efter att alla svaren kommit in gjorde jag en sammanstéllning av materialet dir jag valde ut
det undervisningsmaterial som 1 enkéten visats vara de mest anvdnda. Jag sammanstéllde
frigorna nedan som senare fungerat som analysverktyg 1 sammanstéllningen av materialet:

Repertoarbredd — passar repertoaren den tilltdnkta elevgruppen?
Vart leder bockerna? In 1 vilken tradition?

Nar infors och pabodrjas improvisation?

Progression — nya toner

Nér infors ensemblespel- samspel

Typografiskt uppldgg

Efter en beskrivning av det valda undervisningsmaterialet gjorde jag en jamforelse av

laromedlen. Efter detta jimforde jag det utvalda undervisningsmaterialet med informanternas
enkétsvar och sedan mot styrdokumenten.

3.4 Enkitfragor

Dessa fragor skickade jag ut till mina informanter:
* Vad ér viktigt {or ditt val av undervisningsmaterial?

* Vilket undervisningsmaterial anvdnder du? Varfor just detta?
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Arbetar du med gehorsspel? Om ja, finner du detta 1 ditt undervisningsmaterial eller
kompletterar du detta med eget material?

Vad tycker du om cd-skivor som komplement 1 undervisningen?

P4 vilken niva i elevens utveckling borjar du med improvisation i undervisningen?
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4. Resultatredovisning

4.1 Redovisning av enkitfragor
Nedan foljer en redovisning av de enkétfragor som jag stillde till saxofonpedagogerna. Jag
gor en kort sammanfattning av svaren.

4.1.1 Fraga 1

Vad ér viktigt i ditt val av undervisningsmaterial?

Hér var de flesta saxofonpedagogerna véldigt dverens och manga av svaren hade liknande
beskrivningar. Det som ar viktigast 1 valet av ett bra undervisningsmaterial dr att det &r
anpassat till eleven och att det ligger pa en bra niva. Det ska vara en bra progression som inte
ar vare sig for snabb eller for ldngsam med ett bra pedagogiskt uppliagg. Materialet ska vara
roligt och intressant bade for eleven och 1 vissa svar dven for lararen. Det dr viktigt med en
bred och varierande repertoar av vélkénda latar 1 olika genrer och stilar som eleven kdnner
igen. FOr nagra ldrare dr gehdrsmomentet ett viktigt inslag och en blandning av noter och
gehorsovningar dr att foredra.

Forutom de 6vergripande svaren har jag valt att ta med nagra synpunkter frdn enskilda léarare.
En larare tyckte att den teoretiska biten ska vara uppdaterad, en viss irritation fanns Gver att
tonen h fortfarande finns med 1 vissa spelbocker och dven vikten av en bra grepptabell sa
eleven sjdlv kan utvecklas pd egen hand hemma. En annan ldrare beskriver hur viktig
layouten dr for att stimulera och gora eleverna nyfikna.

4.1.2 Fraga 2

Vilket undervisningsmaterial anvinder du? Varfor just detta?

Innan jag borjar sammanfatta vilket specifikt undervisningsmaterial saxofonpedagogerna
anvinder vill jag séga att de flesta av lararna anser att det inte finns ndgot komplett liromedel
utan att de méste kompletteras med eget material som t.ex. andra dvningar, latar och skalor.

Det dr tva saxofonskolor som de flesta ldrarna anviander med négra fi undantag. Den forsta
boken heter Altsax.nu del 1 (Norén, Johansson & Norén 2002) & Altsax.nu del 2 (Norén,
Johansson & Norén 2003) och den andra Blasbus del 1 (Utbult 2002) & Bldsbus del 2 (Utbult
2003). Det finns dven en fortséttningsdel av bada dessa bocker med det ar framst del 1 & 2
som anvéands.

Altsax.nu

Altsax.nu dr ett alternativ som manga av ldrarna anvinder sig av. Boken beskrivs som ett bra
och genomarbetat material som innehdller manga litta och vélkdnda melodier. Boken
fungerar bra med eleverna och den har en medf6ljande cd-skiva med forinspelat komp. Négra
av nackdelarna dr for snabba tempon pd cd-skivan och en ldrare tycker det dr for snabb
progression.

Blasbus

Den hir boken ér populdr och som komplement finns en orkesterbok att kopa. Dessa bocker
beskrivs som enkla och bra for nyborjare. De géar att anvédnda 1 en nyborjargrupp och det foljer
med en cd-skiva. En ldrare forklarar att eleverna lyssnar pa skivan och lar sig litarna utantill
vilket resulterar 1 att de inte lar sig ldsa noter. Andra kommentarer dr att den rytmiska
progressionen 1 andra spelboken &r for snabb medan andra tycker bockerna gar fram 1 lagom
takt. Svaren dr inte lika entydiga som med Altsax.nu.
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Ovrigt material

Forutom saxofonskolorna anvédnder ett par lirare Aebersold (improvisationsmaterial med
tillhérande cd-skiva med komp) och latar ur Real Book (samling av jazzlatar) for elever som
kommit lite ldngre och som inriktat sig mot jazz och improvisation. En ldrare anvénder
Rubank Intermediate och Advanced Method som ett komplement till skalor och etyder.

En ldrare anvinder sig av Forsta saxofonskolan av Ann Naessén och en annan ldrare av Dax
for sax av Kjell Hakansson & Kjell Rudner.

4.1.3 Fraga 3

Arbetar du med gehorsspel? Om ja, finner du detta i ditt undervisningsmaterial eller
kompletterar du detta med eget material?

Alla saxofonpedagogerna 1 enkdtundersokningen arbetar med gehorsspel. Manga understryker
att de lagger stort fokus pa gehorsinldrning 1 undervisningen. Majoriteten anviander sig av eget
material medan ndgra anvinder gehorsdovningar 1 spelboken. I Altsax.nu finns improvisations-
och gehdrsovningar som nagra larare rekommenderar.

I nagra av svaren beskrivs hur improvisation och gehorsinlarning kopplas thop med latarna
eleven lar sig. Ett exempel dr om en elev ska spela en 14t sa kan ldraren jobba med tonaliteten
forst eller spela melodin pd gehor och senare presentera notbilden. Detta sétt beskrivs av flera
larare.

En ldrare beskriver att som improvisationsmusiker bygger han hela undervisningen pa
improvisation. Tillsammans leker de med musiken fran forsta borjan.

4.1.4 Fraga 4

Vad tycker du om cd-skivor som komplement i undervisningen?

I flera av de nyare undervisnings- och notmaterialen finns en cd-skiva som béde fungerar som
bakgrundskomp och som lyssningsexempel for eleven. De tillfrdgade saxofonpedagogerna ger
bade positiva och negativa omdémen om cd-skivorna. Ungefér hélften av ldrarna dr positiva
medan andra hilften inte ar lika 6vertygade. Det positiva med cd-skivorna ar att eleven kan
lyssna pa latarna hemma och fa en musikalisk upplevelse. Man slipper kompa vid pianot och
kan vara helt ndrvarande under lektionen. Det dr bra for taktkénsla och timing, att eleven kan
ova till en puls.

De negativa sidorna med att anvinda cd-skivor 1 undervisningen &r bl.a. att 1atarna ofta har for
snabba tempon. Onskemail finns om ett ldngsamt och ett snabbt spar for att littare kunna
anpassa bakgrundskompet till elevens nivd. Det kan fa en negativ effekt om eleven inte klarar
att spela till tempot pa cd-skivan. Det kan vara ett hinder for inldrningen av noter da eleven lar
sig latarna utantill fran skivan och nir de inte kdnner igen en lat kan de fa svért att spela den
utifran notbilden. En ldrare forklarar risken att bara spela till skivan med att eleven inte far
lara sig att hitta sin egen rytm. Detta kan man 6va genom att lita eleven spela helt solo eller
duo utan komp. Ett par ldrare forklarar att de tycker om cd-skivor 1 undervisningen men att de
foredrar att kompa eleverna sjilva. Detta gor det léttare att anpassa tempot.

4.1.5 Fraga 5

Pa vilken niva i elevens utveckling borjar du med improvisation i undervisningen?

For att sammanfatta det kort borjar alla saxofonpedagogerna med improvisation och
gehorsinldrning ndgon gang under det forsta speldret. Detta innebér att alla nyborjarelever far
prova pa att improvisera och dva att anvinda sitt gehor, oftast frén forsta borjan. Nagra lirare
beskriver hur de introducerar improvisation och gehorsinlarning tidigt dé eleven inte har
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nagon respekt och forutfattade meningar for det, och inte blir radd for att improvisera 1 ett
senare skede.

Négra olika metoder som beskrivs édr t.ex. inldrning av noter pd gehor, solmisation, fri
improvisation och improvisation efter en bestimd skala. Att ldgga en gehdrsgrund for eleven
gor att eleven blir mera nyfiken, aktiv och kreativ 1 musicerandet.

Jag ska avsluta med ett citat frdn en ldrare: “alla barn kan improvisera, alla kan leka. Min
uppgift dr bara att fa dem att gora det med ett instrument”’.

4.1.6 Sammanfattning

Det som édr viktigast for saxofonpedagogerna 1 valet av ett bra undervisningsmaterial r en bra
progression som inte dr vare sig for snabb eller for langsam och med ett bra pedagogiskt
uppldgg. Materialet ska vara roligt och intressant for eleven och det dr viktigt med en bred
och varierande repertoar av vilkinda latar 1 olika genrer och stilar.

De flesta av ldararna anser att det inte finns ndgon komplett spelbok utan de méste komplett-
eras med eget material som t.ex. dvningar, latar och skalor. De flesta av ldrarna anvénder
Altsax.nu och Blasbus med ndgra fa undantag.

Alla saxofonpedagogerna arbetar med gehorsspel och betonar vikten av detta. De flesta
kompletterar med eget material medan nagra ldrare anvédnder sig av improvisations- och
gehorsovningar 1 spelboken.

Hilften av de tillfragade saxofonpedagogerna tycker det &r positivt med den medfoljande cd-
skivan. Positivt dr att eleven kan lyssna pa latarna hemma och fa en musikalisk upplevelse.
Det ér bra for taktkdnsla och timing att eleven kan 6va till en puls. De andra ldrarna som é&r
emot anvindandet av skivan tycker t.ex. att latarna har for snabba tempon, det kan fi en
negativ effekt om eleven inte klarar att spela till tempot pé cd-skivan. Det kan vara ett hinder
for inldrningen av noter da eleven lér sig latarna utantill frén skivan.

Alla de tillfragade saxofonpedagogerna borjar med improvisation och gehorsinldrning nagon
gang under det forsta spelaret. Detta innebér att alla nyborjarelever far prova pa att improv-
isera och Ova att anvédnda sitt gehor, oftast frdn forsta borjan. Nagra olika metoder som
beskrivs ér t.ex. inldrning av noter pa gehor, solmisation, fri improvisation och improvisation
efter en bestamd skala. Att ldgga en gehorsgrund for eleven gor att eleven blir mera nyfiken,
aktiv och kreativ 1 sitt musicerande.

4.2 Beskrivning av undervisningsmaterial

I mina enkétsvar kan jag se att de tillfrdgade ldrarna anviander, har anvint eller pa ndgot sétt
kommit i kontakt med saxofonskolorna Altsax.nu och Bldasbus. D& Altsax.nu och Blasbus dr
det undervisningsmaterial som anvinds av de flesta saxofonpedagogerna har jag valt ut dessa
tva saxofonskolor for att gora en djupare jimforelse. Jag hade frdn borjan tinkt anvdnda mig
av ett storre antal ldromedel 1 analysen men efter att ha gatt igenom enkétsvaren har jag
beslutat att géra en grundligare jamforelse av dessa tvd bocker. Jag kommer att anvinda
frigorna nedan som analysverktyg:

* Repertoarbredd — passar repertoaren den tilltdnkta elevgruppen?
* Vart leder bockerna? In 1 vilken tradition?

* Nair infors och pdborjas improvisation?

* Progression — nya toner

* Nar infors ensemblespel- samspel

* Typografiskt uppligg
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Jag borjar forst med att géra en beskrivning av de tva saxofonskolorna, sedan jamfor jag dem
med varandra. Jag borjar med Altsax.nu.

4.2.1 Altsax.nu

Altsax.nu ar en saxofonskola i tre delar. Den forsta delen utkom 2002, del tva utkom 2003 och
del tre 2005. Bockerna innehdller en cd-skiva med alla melodier 1 boken inspelade.
Saxofonstimman kan tas bort genom att panorera bort den ena stereokanalen med balans-
kontrollen. Det finns dven en hemsida kopplad till boken. En av bokens forfattare KG
Johansson, professor i1 rock- och jazzmusik vid musikhogskolan 1 Pited har tidigare publicerat
bocker om improvisation och gehorsspel.

Repertoarbredd

Av de utvalda nyborjarskolorna visar Altsax.nu pa en mycket varierad och bred repertoar. Den
innehéller vilkdnda latar frdn manga olika genrer och tidsepoker. Barnmelodier dr blandade
med pop, rock och jazzlatar. Boken dr ett bra och genomarbetat material som innehaller
manga létta och vilkidnda melodier.

Vart leder bockerna? In i vilken tradition?

Formen och innehallet skiljer sig inte s& mycket frdn den traditionella spelbokens uppldagg och
idéer men Altsax.nu @r helt klart en modern spelbok, dock fortfarande 1 samma traditionella
form. Jag tycker att det dr en bra blandning mellan olika genrer och moment och det finns en
bra balans mellan de olika traditionerna. Improvisations- och gehdrsmomenten har en
betydande plats 1 boken och det kdnns som om forfattarna har en bakgrund inom afrogenren.

Nér inf6rs och pébodrjas improvisation?

I forordet blir lasaren rekommenderad att forst ldra ut de fem forsta tonerna pa gehor samt att
gora rytmiska och melodiska harmningsdvningar. Redan pa forsta uppslaget introduceras en
hidrmningsovning dér eleven uppmanas att inte titta 1 noterna utan spela efter gehor. Dessa
hidrmnings- och improvisationsévningar aterkommer genom hela boken och vid varje 6vning
introduceras en ny genrestil, t.ex. pop, sedan funk, jazz, shuffle, latin, ballad och en groovelat.

KG Johansson har skrivit ett hidfte om improvisation och gehorsspel som finns att ladda ner
som pdf-fil pd hemsidan (http://www.Altsax.nu). Héftet innehéller 49 sidor med tips till bade
lararen och eleven. Johansson forklarar i héftets forord att boken tar upp idéer och stildrag
som forekommer 1 jazz och rock och att grundtanken &r att improvisation och gehorsspel ska
finnas med i musikutdvandet redan fran borjan. Ovningarna syftar till att forbittra rytm-
uppfattningen, gehoret och forstaelsen av musik. Héftet bestar av:

* Rytmiska dvningar

* Att ”svinga till” latar
* Melodiska 6vningar
¢ Penta-skalor

e Komptips

¢ Doriska skalor

*  Durskalor

¢ [I-V-I - ackorden.

Progression — nya toner

Jag upplever att Altsax.nu del 1 har en bra ton- och rytmprogression. I del 2 kan jag uppleva
den som aningen for snabb. Det som jag tillsammans med flera ldrare anmérkt péd dr de snabb
tempon som cd-skivan innehdller. Detta kan fi en negativ inverkan for de elever som inte
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klarar av att spela latarna till skivan. En i1dé kan vara att komplettera skivan med en langsam
och en snabb version av varje 14t. Omfanget 1 del 1 stracker sig mellan tonerna B till f> och i
del 2 utokas registret fran B till d*>. Saxofonens ldgsta ton dr Bb och den hogsta f#°.

Nér inf6rs ensemblespel- samspel

Det beror pd hur man anvénder sig av materialet. Hirmningsévningarna Gppnar upp for
samspel. P4 hemsidan finns andrastimmor att hdmta till ndgra litar 1 del 1 med de &r inte
manga. Om det infordes mer samspelsovningar skulle boken bli mer komplett for detta dr en
klar brist. I mitten av del 2 kommer den fGrsta.

Ackorden ar skrivna for saxofon, dvs. noterade. Detta gor att man inte kan kompa pé ett piano
efter de ackord som finns skrivna 1 boken. Detta krdver att du som ldrare transponerar
ackorden samtidigt som du spelar.

Typografiskt uppligg

Jag tycker boken har ett trevligt uppldgg med roliga bilder, allminbildande berédttelser om
olika musiker, grupper mm. Det visuella dr viktigt och ndgot som jag tycker manga
saxofonskolor saknar. Detta &r en styrka 1 Altsax.nu. Hér presenteras 1 eller hogst 2 latar pa
varje sida och detta ger ett luftigt intryck som &r positivt. Det medfoljer en bra grepptabell och
ett litet overskadligt teorikapitel langst bak 1 boken.

4.2.2 Bldsbus

Bldsbus ar en saxofonskola som utkom 2002. Del tvd utkom 2003 och den tredje 2004.
Tillsammans med boken medf6ljer en cd-skiva med alla latar inspelade. 1 bokens forord
forklaras att boken ar anpassad for elever 1 kommunala musik- och kulturskolan och att cd-
skivan ska anvédndas under lektionstid eller hemma.

Repertoarbredd

Repertoaren skiljer sig en del frén 6vriga saxofonskolor dd Kerstin Bodin och Jan Utbult
sjdlva skrivit en stor del av materialet. Det egna materialet kompletteras med ndgra vélkdanda
latar. I del 2 presenteras en mer blandad repertoar. De egna kompositionerna blandas med fler
vilkédnda latar.

Vart leder béckerna? In i vilken tradition?

Bldsbus paminner om en traditionell saxofonskola men den skiljer sig pd ménga sitt frén de
lite #ldre saxofonskolorna. Aven om boken har ett mer traditionellt uppligg 4r den vildigt
pedagogisk. Den medfoljande cd-skivan dr ett plus. Utan cd-skivan skulle Bldsbus tappa
mycket och 1 stor grad likna de dldre saxofonskolorna.

Nér inf6rs och péborjas improvisation?

Improvisation och gehorsinlérning dr ndgot som saknas 1 Bldsbus. 1 forsta delen introduceras
improvisation efter nagra sidor men sammanlagt innehdller boken bara tre improvisations-
ovningar som bestdr av en ackordsfoljd och ett tonmaterial att improvisera utifran. I férordet
stdr “prova gdrna att utveckla improvisationsldtarna med fler/fdrre toner, “fraga/svar”, egna

2

kompositioner, etc...”.

I del 2 infors det mer improvisation och det lyfter boken. I del tvd utvecklas tonmaterialet
med bluesskalan och nagra blueslétar.

Det ér positivt att eleven uppmanas att lira sig latarna utantill. Under flera av de sex

stationerna 1 del 1, sju i del 2, uppmanas eleven att skriva ned de melodier som han/hon lért
sig utantill.
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Progression — nya toner

Progressionen dr bra, speciellt for de elever som precis har borjat spela. Det visas tydligt att
Bldsbus ar anpassad for nyborjare, speciellt for barn. Varje moment repeteras och med varje
ny ton kommer nagra nya melodier som dvar de nya tonerna i olika motoriska kombinationer.
Nagot som infors 1 ett tidigt skede dr attondelar. Samma sak hénder 1 del 2 da sextondelar
introduceras néstan i1 borjan av boken. Rytmprogressionen kan kénnas for snabb.
Tonomfanget 1 Blasbus del 1 stracker sig fran d' till g? och i del 2 frén ¢! till d®.

Nar infors ensemblespel- samspel

Det finns ett vildigt bra komplement till Bldsbus som heter Blastaget. Bldstdget ér en
orkesterbok 1 tre delar. Till varje melodi finns tva stimmor. Bldstdget finns for 15 instrument
och &r ett utmérkt material for orkestrar. Flera ldrare har 1 enkéttundersokningen ndmnt att de
anvander Bldstdget och tycker det dr ett bra material. Det finns dven en fortsdttning pa
Bldstdget som heter blds mer och finns 1 fyra delar. I Blasbus finns dven nigra duetter ldngst
bak 1 boken. Ackorden ir skrivna for piano, dvs. klingande och gor det litt att kompa eleverna
pa t.ex. piano.

Typografiskt uppldgg

Upplédgget ér bra. Bilden 6ver saxofonens klaffar dr helt ok men jag tycker att grepptabellen ér
lite rorig. I den forsta delen finns sex stationer som eleven kan stanna vid och gora nédgra
uppgifter och prova sina teoretiska kunskaper. Dar finns dven rytmovningar och nagra etyder
som inte finns inspelade pa cd-skivan.

4.2.3 Sammanfattning

Altsax.nu dr en saxofonskola 1 tre delar som innehdller en cd-skiva med alla melodier
inspelade. Det finns dven en hemsida kopplad till boken med &vningar och tips. Altsax.nu
visar pd en mycket varierad och bred repertoar och den innehéller vélkinda latar frAin ménga
olika genrer och tidsepoker.

Formen och innehallet skiljer sig inte s& mycket frdn den traditionella spelbokens uppligg
men genom cd-skivan och improvisations- och gehorsovningarna kdnns boken modern.
Boken kénns skriven ur en afro-amerikansk tradition.

Harmnings- och improvisationsdvningar dterkommer genom hela boken och vid varje 6vning
introduceras en ny genrestil, t.ex. pop, sedan funk, jazz, shuffle, latin, ballad och en groovelat.
Héarmningsdvningarna 6ppnar upp for samspel men generellt saknas samspelslétar.

Altsax.nu del 1 har en bra ton och rytmprogression men 1 del 2 kan jag uppleva den som
aningen for snabb. Omfanget 1 del 1 stracker sig mellan tonerna B till £ och 1 del 2 utdkas
registret fran B till d®>. Ackorden ar skrivna for saxofon, dvs. noterade. Boken har ett trevligt
uppldgg med roliga bilder, allménbildande berittelser om olika musiker, grupper mm. Det
medfoljer en bra grepptabell och ett litet overskddligt teorikapitel langst bak 1 boken.

Blasbus dr en saxofonskola 1 tre delar. Tillsammans med boken medféljer en cd-skiva med
alla latar inspelade. Repertoaren skiljer sig en del frdn 6vriga saxofonskolor d& Kerstin Bodin
och Jan Utbult sjdlva skrivit en stor del av materialet. De egna kompositionerna blandas med
néagra fler vilkénda latar.

Boken har ett traditionellt men bra pedagogiskt uppldgg. Improvisation och gehorsinlérning ér

tyvéarr ndgot som saknas 1 Bldsbus del 1 och gor att den tappar mycket. I del 2 infors
improvisationsovningar 1 storre utstrickning och boken far ett lyft. Tonprogressionen &r bra
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men rytmprogressionen dr ndgot snabb. Nagot som infors 1 ett tidigt skede &r attondelar.
Tonomfanget 1 Blasbus del 1 stracker sig fréan d' till g% och 1 del 2 fran ¢’ till d°.

Det finns ett véldigt bra komplement till Blasbus som heter Blastaget och dr en orkesterbok 1
tre delar. Ackorden &r skrivna for piano, dvs. klingande och gor det létt att kompa eleverna pa
t.ex. piano. Uppldgget ar bra. Bilden over saxofonens klaffar dr helt ok men jag tycker att
grepptabellen ér lite rorig.
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5. Analys

5.1 Jamforelse av undervisningsmaterial

Efter att ha beskrivit de tvd saxofonskolorna ska jag nu gora en jamforelse mellan Altsax.nu
och Blasbus. Jag kommer att anvinda samma frdgor som vid beskrivningen av saxofon-
skolorna.

Repertoarbredd

En stor skillnad mellan de tva skolorna ar repertoaren. 1 Bldsbus dr en stor del av latarna
skrivna av Kerstin Bodin och Jan Utbult. Jan Utbult dr bokens forfattare. I Altsax.nu
aterfinner vi en mer traditionell och vilkdnd repertoar. De bada bockerna innehaller en
genrebredd vilket dr positiv. Jag tycker att Altsax.nu har en storre och roligare repertoar.
Blasbus bygger mycket pd enkla melodier som tillsammans med cd-skivan blir roliga att
spela. Utan cd-skivan blir Blasbus snabbt trdkig och oinspirerande.

De melodier som Kerstin Bodin och Jan Utbult skrivit dr bra pedagogiskt uppbyggda med en
stor medvetenhet bakom kompositionerna. Problemet &r att eleverna inte kdnner igen latarna
frén forsta borjan och kan ibland leda till att eleverna tréttnar pd latar de inte kénner igen. Om
man ser det ur en annan synvinkel frimjar det notldsningen da eleven madste spela efter
noterna.

Vart leder béckerna? In i vilken tradition?

Bada bocker har ett innehdll och upplidgg som pdminner om den traditionella spelboken men
bade Altsax.nu och Bldsbus har utvecklats med nya idéer. Den cd-skiva som medfoljer de
bada bockerna ér en positiv nyhet och bidrar till att de bdda bockerna kdnns mer i tiden. For
att kort beskriva de bada bockernas cd-skivor anser jag att Bldsbus har ett mer varierande och
roligt komp. I Altsax.nu dr kompet enformigt och blir ibland trakigt.

Bldsbus kdnns mer som om den hirstammar frdn en traditionell musikpedagogisk bakgrund
jamfort med Altsax.nu som drar mot en mer afro-amerikansk tradition. Altsax.nu innehaller
mer improvisations- och gehdrsmoment och med den tillhdrande hemsidan kénns A/tsax.nu
som ett modernt liromedel. Improvisations- och gehdrsmomenten har en betydande plats i
boken och det kdnns som om forfattarna har en bakgrund inom afrogenren.

Nar infors och pabdrjas improvisation?

I forordet till de tva bdockerna uppmanas ldraren att tillimpa improvisation och gehors-
inldrning samt utveckla de redan befintliga improvisationsdvningarna. Dessa moment startar
tidigt 1 de bdda bockerna med det dr 1 Altsax.nu som Ovningarna fortsdtter med en bra
progression.

Som jag tidigare ndmnt innehaller A/tsax.nu mer improvisationsmoment dn Bldsbus. Eleven
kommer 1 kontakt med manga olika genrer, t.ex. pop, funk, jazz, shuffle och latin. Det hifte
som finns att ladda ner fran hemsidan (http.//www.Altsax.nu) ger en bra introduktion for bade
lararen och eleven for vidare studier inom improvisation.

Tyvérr innehéller Blasbus alldeles for f4 improvisations- och gehdrsmoment dér A/tsax.nu har
ett klart overtag. 1 Bldsbus del 2 utdkas improvisationsmomenten och boken blir genast mer
intressant. Jag tycker bdda bockerna behover kompletteras med andra improvisations- och
gehorsovningar, speciellt Blasbus.
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Progression — nya toner

Béada bockerna dr anpassade for nyborjarelever som ocksa progressionen. Oftast presenteras
en ny ton tillsammans med nagra efterfoljande latar som innehdaller den nya tonen. Progress-
ionen 1 de badda bockerna dr ganska lika.

Bldsbus presenterar Ovningar som bygger pa att nigra fd toner bildar en melodi som
tillsammans med cd-skivan blir roliga att spela. Utan cd-skivan blir dessa latar 1 Bldsbus
trakiga. Jag tycker kompet i Blasbus dr béttre och mer varierat dn 1 Altsax.nu.

Bldsbus har en snabbare rytmisk progression &n Altsax.nu och tidigt 1 Bldsbus del 1
presenteras attondelsnoter. I del 2 av de badda bockerna méts de och progressionen blir mer
lika.

Nir infors ensemblespel- samspel
P4 hemsidan finns andrastimmor att hamta till ndgra latar 1 Altsax.nu del 1. 1 mitten av del 2
kommer den forsta duetten men hirmningsdvningarna fungerar bra som samspelsdvningar.

Nagot som jag tillsammans med ménga ldrare anmirker pa &r att ackorden 1 Altsax.nu star
skrivna noterade for altsaxofonen. 1 Bldsbus har man valt att skriva ackorden klingande for
t.ex. piano och detta dr mycket smidigare.

Jan Utbult har skrivit en orkesterbok som heter Bldstdget och ér ett mycket bra komplement,
bade for mindre gruppundervisning till storre orkesterlektioner. Flera ldrare har ndmnt att de
anvander Blastdget pa orkesterlektioner.

Jag skulle vilja se mer samspelsdvningar 1 Altsax.nu.
Typografiskt uppligg

[llustrationerna i1 de bédda bockerna kdnns moderna och roliga. Upplédgget 1 Blasbus kinns mer
anpassat for de mindre barnen medan Altsax.nu ar gjord for en bredare aldersgrupp.

I bada bockerna finns mycket bilder och 1 Altsax.nu finns dven beréttelser om latar, musiker
och historiska héndelser. Berittelserna ér roliga och lyfter bokens innehall.

Béde Altsax.nu och Blasbus innehéller sdngtexter till vissa latar. 46 sanglétar 1 Altsax.nu del 1
men bara 11 1 Blasbus del 1. Detta beror pa att Altsax.nu innehdller fler vélkdnda latar med
redan tillhorande texter.

5.1.1 Sammanfattning

Altsax.nu och Bldsbus dr tvd saxofonskolor som anvénds flitigt ute 1 musik- och kultur-
skolorna. Det finns méinga likheter mellan de tva bockerna samtidigt som de skiljer sig dt en
hel del. Repertoaren skiljer sig da forfattaren till Blasbus skrivit egna latar medan melodierna
1 Altsax.nu ar vilkédnda, traditionella latar. Flera av enkétsvaren beskriver hur viktigt det ar i
valet av undervisningsmaterial att det dr en vilkind repertoar som eleverna kdnner igen.

Om jag ska placera bockerna 1 ndgon speciell tradition sa tycker jag att Bldasbus tillhor en mer
traditionell musikldrartradition medan A/tsax.nu ror sig mot en mer afro-amerikansk tradition.

Om jag raknar med Bldstdget som ett komplement till Bldsbus dr denna bok ett mycket battre
val nér det blir friga om samspel och orkesterverksamhet. Altsax.nu innehéller improvisa-
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tions- och hirmningsdévningar som leder till samspel men behdver kompletteras om den ska
hélla som ett alternativ i samspel och gruppundervisning.

Béada bockerna har en cd-skiva med alla latar inspelade som enligt saxofonpedagogerna bade
ar positivt och negativt. Jag tycker sjilv att kompet 1 Bldsbus &r mer varierat och roligare att
lyssna pé. Altsax.nu kan anvéndas utan skivan men Bldsbus blir snabbt trdkig utan kompet
fran cd-skivan.

Tonprogressionen ér lika 1 de tvd bockerna men den rytmiska progressionen skiljer sig en del
da Blasbus introducerar attondelsnoter 1 ett tidigt stadium. I del tva av de bdda bockerna har
de en liknande progression.

Bade Altsax.nu och Bldsbus har ett bra typografiskt uppligg med roliga bilder. Hér
presenteras 1 eller hogst 2 latar pd varje sida och detta ger ett luftigt intryck som ar positivt.
Béda bockerna innehaller en grepptabell, 1 Blasbus upplevs grepptabellen som aningen rorig.
Ett plus 1 Altsax.nu ar det uppslag ldngst bak 1 boken som innehéller en kort 6verskadlig teori-
genomgang.

Bédda saxofonskolorna har sina starka och svaga sidor men tillsammans kompletterar de
varandra pd ett bra sitt. En idé kan vara att anvinda bdda bockerna tillsammans i under-
visningen.

5.2 Jamforelsen av liromedel i forhallande till enkiitsvaren

Uppfyller undervisningsmaterialet de krav och onskemal som saxofonpedagogerna stiller?
Det gar tydligt att se 1 enkidtsvaren att saxofonpedagogerna tycker det &ar viktigt med
improvisations- och gehdrsinldrning 1 undervisningen. Andra aspekter som ar viktiga vid valet
av undervisningsmaterial dr en bra progression och ett bra pedagogiskt uppliagg. Materialet
ska vara inspirerande, roligt och innehalla en bred och varierande repertoar av vélkénda ltar i
olika genrer och stilar som eleven kinner igen. En blandning av noter och gehdrsévningar ar
att foredra. De flesta av ldrarna anser att det inte finns ndgon komplett spelbok utan att de
maste kompletteras med eget material. Enkétsvaren visar att saxofonpedagogerna vill ha en
bred och vilkédnd repertoar och hir stimmer A/tsax.nu bést Gverens med onskemalen.

Alla saxofonpedagogerna 1 enkdtundersokningen arbetar med gehdrsspel och ménga under-
stryker att de lagger stort fokus pé gehdrsinldrning 1 undervisningen. Majoriteten anvander sig
av eget material medan nagra anvédnder gehdrsdvningar i spelboken. Av de bocker som
undersokts dr Altsax.nu det bista alternativet for tillimpning av improvisations- och gehors-
inldrning. Svaren frin enkéten styrker detta pastdende.

Jag tycker att mitt resultat pd ménga sitt stimmer Overens med de enkidtsvar saxofon-
pedagogerna ldmnat. De bada saxofonskolorna dr ett bra komplement i undervisningen om de
blandas med eget material. Jag vill lyfta fram att det beror till stor del pa hur lararen anvinder
sig av undervisningsmaterialet. Saknas det improvisationsmoment dr det viktigt att ldraren
kompletterar undervisningsmaterialet med detta.

Det kanske inte ar en brist att det i vissa liromedel saknas improvisation, det kanske gor att
lararen sjélv tinker och reflekterar Gver undervisningen och tar fram ett material anpassat for
den enskilda eleven. Léraren far en mgjlighet att ldra ut sin egen undervisning. Som 1 den
folkliga traditionen dir lararen blir en musikalisk och social forebild genom ett ldrare-elev
forhallande (Rostwall & West 1998:28). Detta bygger pa en professionell lararkdr som &ar
bekant med afro-amerikansk traditionen och har bra erfarenhet av improvisations- och
gehorsinldrning.
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Ohlin (2002) beskriver i1 sitt examensarbete “Saxofonskolorna for nyborjare” att samliga
larare 1 undersokningen anvénder eller har anvant ”Saxofonen och jag” (Peterson/Stélspets). |
mina enkédtsvar finns ingen som anvidnder denna bok. Nagot har under de senaste aren
forandrat valet av undervisningsmaterial och jag tror att detta beror till stor del av introduc-
erandet av Altsax.nu och Blasbus som idag betraktas som ett modernt laromedel.

5.3 Jiamforelsen av liromedel i forhdllande till styrdokumenten

Fornyelse och eget skapande ar nyckelord 1 dagens musik- och kulturskola. De kulturpolitiska
malen vill frimja och undanrdja hinder for det egna skapandet samtidigt som Sveriges musik-
och kulturskolerad vill verka for en stindig fornyelse och utveckling av pedagogiska metoder,
laroprocesser och teknik 1 undervisningen.

Uppfyller dagens undervisningsmaterial de krav som maél- och styrdokumenten stiller?
Rostvall & West (1998:70) stéller nagra fragor som hir kan vara bra att ndmna vid valet av
undervisningsmaterial. En av frdgorna handlar om pé vilket sétt laromedlen behoéver komp-
letteras for att passa intentionerna i vira kursplaner? I svenska kommunforbundets héfte
(1984) laggs stor vikt vid improvisation och gehdrsspel. Improvisation bor introduceras i
nybdrjarstadiet och tillsamman med gehdrsinldrning vara en sjdlvklar del av undervisningen. |
vilken utstrackning f6ljde de enskilda kommunerna dessa formulerade malbeskrivningar?

Genom samtal med musikldrare och enligt Strandberg (citerad i Rostvall & West 2001:47)
och Schenck (2000:247) har undervisningen i de flesta fall foljt en traditionell musiklérar-
tradition dir notldsningen har legat i fokus. Kommunférbundets riktlinjer var rekommen-
dationer for hur undervisningen inom kommunala musikskolan skulle bedrivas, sedan var det
upp till varje kommuns ansvar att genomfora det. Det dr fina tankar som 1 ménga fall ldmnats
ute.

I studien som Rostvall & West (2001) genomfort kan vi 1dsa ur deras resultat att notbilden stér
1 fokus av undervisningen och att undervisningsmaterialet har en central och betydande roll
for undervisningens innehall och form (Rostvall & West 2001:285). Kan spelbockerna bidra
till detta, till en traditionell undervisning? Saxofonbdckerna kanske bidrar till att improvisa-
tion och gehdrsundervisning 1 manga fall ar otillrdcklig och bidrar till en notcentrering.
Enkétsvaren tyder dock pa att de tillfrdgade saxofonpedagogerna foljer kommunforbundets
gamla riktlinjer och infor improvisation och gehdrsinldrning 1 ett tidigt stadium 1 under-
visningen.

Hur ska man dd kunna veta vilket ldromedel som &r bra? Vilka musikaliska kvaliteter vill vi
att eleven ska utveckla och vilka musikaliska kvaliteter tycker vi sjdlva dr viktiga? Ska
undervisningen och verksamheten frimja barnens glddje, bevara vart kulturarv eller producera
framtida musiker? Det finns ingen motséttning mellan dessa idéer och fragestéllningar. Klart
att undervisningen ska vara kreativ och frdmja barnens gldadje samtidigt som den ska verka for
en bevaring av kulturarvet och utbilda framtida musiker. Vi far aldrig glomma att det ar
eleven som ér 1 fokus for undervisningen.

Jag tycker att undervisningsmaterialet jag undersokt verkar for en fornyelse och bidrar till viss
del till det egna skapandet. Materialet uppfyller styrdokumentens krav pa ny teknik i
undervisningen medan laroprocesser och de pedagogiska metoderna inte riktigt foljer den
utveckling som borde ske. Det uppstir stindigt en fornyelse av idéer och metoder 1 dessa
bocker men med den traditionella spelbokens uppldgg och form fastnar vi litt 1 ett synsétt som
1 alla situationer kanske inte dr det bista pedagogiska valet.
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Jag vill understryka att vi maste fortsdtta att driva pd utvecklingen och fortsétta att utveckla
laromedlen. Nar cd-skivan introducerades i1 saxofonskolorna fick de ett rejélt lyft. Vi maste
komma ihdg att anvindandet av cd-skivor ocksa &terfinns i t.ex. suzukimetoden som é&r en
dldre metod. Cd-skivan dr snart historia och vi méiste finna nya idéer. S& ldnge dagens
saxofonskolor har samma uppldgg och innehdll kommer de alltid att tillhéra en mer
traditionell musiklarartradition.
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6. Slutdiskussion

En viktig friga som en lirare bor stilla sig dr hur repertoarurvalet styrs. Ar det eleven som
styr detta eller ldraren? Det finns en risk att vi sjdlv ldr ut som vi sjélva blev undervisade. Det
kan bli sa att vi baserar var undervisning pd véra egna lararforebilder fran skolan och dven
frdn hogre musikutbildningar. Schenck (2002) beskriver hur vi baserar undervisningen pa
vara egna lararforebilder men att detta dr naturligt och inte enbart negativt (Schenck 2000:32).
Om vi sjdlva hade en ldrare som anvénde sig av gehorsinldrning, improvisation och bedrev en
kreativ undervisning sa kan vi anvénda oss och anpassa detta till var egen undervisning. En av
de negativa sidorna dr motsatsen, da vara tidigare larare bedrivit en traditionell undervisning
baserad enbart pa notinldrning och tekniska fardigheter.

Improvisations- och gehdrsovningar dr viktiga delar 1 undervisningen och om vi ska uppfylla
de mél och verka for det egna skapandet far vi inte glomma detta. Nar jag sjilv tédnker tillbaka
pd min tid som elev inom kommunala musikskolan har jag inga minnen av gruppunder-
visning, gehorsspel eller improvisation. Nér jag for forsta gangen kom 1 kontakt med
improvisation blev jag véldigt forvanad varfor inget lart mig detta tidigare.

Jag blev positivt dverraskad dé jag borjade gi igenom mina enkétsvar och forstod att alla de
tillfrdgade saxofonpedagogerna anvidnder improvisation och gehorsinldrning 1 sin under-
visning. De ldrare som studerat pd musikhdgskolan 1 Goteborg har gatt en inriktning mot
afroamerikansk musik som bygger mycket pd improvisation och gehdrsinldrning. Det finns
ingen klassisk saxofontradition 1 G6teborg som 1 t.ex. Stockholm och detta kan vara ett av
svaren. Flera av saxofonpedagogerna och dven deras ldrare har studerat pd musikhogskolan i
Goteborg eller pa Sdmus och jag tror detta avspeglats och har medfort ett mer kreativt synsétt
inom instrumentalpedagogiken som fargat vdra musik- och kulturskolor 1 Goteborgs stad.

Vilka fardigheter ska vi som ldrare ge véra elever och vad hdnder med den traditionella
blésorkestertraditionen? Finns det inte ndgot viktigt med den traditionella musiklarartraditio-
nen som kan gé forlorad om vi endast fokuserar pd en modern pedagogik. Det finns och véxer
hela tiden fram skolor med olika inriktningar som t.ex. skolor med orkesterklasser. Eleverna
har en storre valmgjlighet och en mdjlighet att inrikta sig pa det omrdde som kénns
tilldragande och intressant. Jag tycker inte vi ska vara rddda for detta. Daremot méste vi finna
nya sétt att visa och goéra musik- och kulturskolans verksamhet attraktiv och motivera dess
plats 1 samhéllet. Vi méste verka som forebilder for véra elever for att 1 framtiden fa elever
som anmiéler sig och vill spela blésinstrument.

Jag hoppas pa en vidare utveckling inom undervisningsmaterialet, speciellt inom musik- och
kulturskolan. Jag tycker det dr viktigt att vi mdéter och tillsammans med eleverna véljer ett
individanpassat undervisningsmaterial. Det dr ocksa vér skyldighet som larare ha en inblick i
utbudet av undervisningsmaterial och ddrmed kunna anpassa valet av liromedel for eleverna.
De finns ett utbud av bra undervisningsmaterial, vi maste bara anvinda det pa ett bra sitt och
komplettera det med dess brister. Som flera av saxofonpedagogerna uttryckte 1 enkit-
undersokningen: “’Inget undervisningsmaterial dr komplett”.

Jag hoppas och vet att utvecklingen av nya, moderna liromedel kommer att fortsitta och
vantar med stor nyfikenhet pa morgondagens undervisningsmaterial.
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