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1. INLEDNING

Denna uppsats kommer att handla om tre dikter av Bruno K. Oijer (f. 1951). Oijer, som 1973
gav ut sin forsta diktsamling Sdng for anarkismen, har sedan dess odlat ett rikt forfattarskap,
med hittills atta utgivna diktsamlingar. Samtliga dikter 1 denna uppsats dr hdmtade ur
diktsamlingen Det forlorade ordet frin 1995. Det forlorade ordet dr Oijers sjunde
diktsamling, och hans nést senast utgivna. Den utgdr tillsammans med Medan giftet verkar
(1990) och Dimman av allt (2001) en trilogi, som utgivits 1 en samlingsvolym betitlad just
Trilogin (2002).

I en intervju som publicerades 1 Svenska Dagbladet 1995, i samband med utgivningen, har
Oijer foljande att siga om diktsamlingen: ”Det Forlorade Ordet innefattar ett hopp att
aterfinna en hemlig formel. Ett livselixir som skall fa det 6de landet att blomstra igen. Det
handlar om ordet som ljusbringare och bot mot yttre och inre missvixt [...].”" Oijers ord tyder
pa en syn pa savil den yttre viarlden som méanniskans inre som 6de, uttorkade landskap. Det
ovanstaende citatet visar pd en onskan att genom dikten fa detta 6deland att blomstra, att fa
minniskan att ter frodas. Poeten Oijer ser hiir Det forlorade ordet som ett mojligt botemedel
mot den missviaxt han iakttar 1 ménniskors inre, och det dr denna syn pd virlden och
minniskan, och tron pd det poetiska ordet som ndgot som kan ge faktisk bot som intresserar
mig i min studie av Oijers diktning. Detta &terspeglas ocksa i mitt syfte, som presenteras hir

nedan.

1.1 Syfte

Jag kommer i1 denna uppsats att analysera ett urval av dikter fran Det forlorade ordet, och med
hjalp av den metod jag har valt, semiotisk analys, avser jag att undersoka dikternas strukturer
och interna och externa relationer enligt en semiotisk metod for att 1 slutindan kunna né fram
till en tolkning. Sverker Goransson och Erik Mesterton skriver i Den ororliga lagan. Analyser
av femton 1900-talsdikter (1990) foljande, vilket jag tycker sammanfattar mitt eget syfte val:
”Den primédra uppgiften for all dikttolkning mdste enligt vdr mening vara att med

utgangspunkt 1 texten och med beaktande av det sprak pa vilket den ar skriven och av alla de

' MarieLouise Samuelsson, “Fodd att vaka vid planetens dodsbadd” 1 Svenska Dagbladet 25.9.1995.



intertextuella referenser den rymmer forsoka att precisera vad texten sédger och pa vilket sétt

991

den sdger det.

Detta dr ocksa huvudsyftet med den semiotiska analysen. Det jag soker svar pa ar alltsd fragan

vad dessa tre dikter av Bruno K. Oijer uttrycker, och hur det uttrycks.

1.2 Teori och metod

Michael Riffaterre inleder i sin Semiotics of Poetry fran 1978 med att forklara att ”’[...] poetry
expresses concepts and things by indirection. To put it simply, a poem says one thing and
means another.” Detta antagande ligger ocksé till grund for mitt val av den semiotiska

analysen som metod for att studera dikter.

Det ar denna metod som jag kommer att anvianda mig av, och som kommer att ligga till grund
for denna uppsats. Den semiotiska analysen kidnns lamplig for de utvalda dikterna, inte minst
med tanke pa det rika bildsprak, de méinga intertextuella referenserna och manga spéar av olika

versmatt som ofta finns att hitta i Oijers lyrik.

Utover Semiotics of Poetry kommer jag att anvinda mig av tva skrifter av Inger Ring: den
omfattande avhandlingen Minnet regngardinen genombryter. En studie av Ragnar Thoursies
lyrik till och med Emaljogat (1997) och den kortare texten Ordet som tecken. Poetisk teknik i
Erik Beckmans Tva dikter (1990). Dessa tvé skrifter behandlar visserligen andra forfattare dn
min uppsats, men i1 bada skrifterna anvidnder Ring sig av semiotisk analys baserad pa
Riffaterre. Jag kommer dven att komplettera dessa tvd skrifter med Sverker Goéranssons och
Erik Mestertons Den orédrliga lagan. Analyser av femton 1900-talsdikter déar det behovs, da

aven detta verk diskuterar och forklarar den semiotiska analysen pé ett klargdrande sétt.

Inger Ring sédger 1 Minnet regngardinen genombryter att "Riffaterres teori att dikten ar ett

enhetligt tecken pa en semiotisk niva dven om den pa ytan, mimesis, tycks ge intryck av

! Sverker Goransson & Erik Mesterton, Den ororliga ldgan. Analyser av femton 1900-talsdikter (Goteborg,
1998) s. 9.
? Michael Riffaterre, Semiotics of Poetry (Bloomington, 1984) s. 1.
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mangfald utgdr en forutsittning for mitt sitt att ndirma mig en dikttext.”” Vad Ring menar &r
alltsa att &ven om diktens mimetiska utsaga kan tyckas uttrycka mangfald, eller till och med
verka osammanhédngande, finns det under denna yta en struktur som binder detta skenbara

mangfald till ett enhetligt tecken.

Jag tar till mig Rings resonemang, och kommer att utgéd fran det dven 1 min analys. Innan jag
applicerar detta resonemang och denna metod pa materialet vill jag dgna resten av detta
avsnitt at att diskutera semiotisk analys som metod samt reda ut och klargora ndgra av de

viktigaste begreppen.

I sin Semiotics of Poetry inleder Michael Riffaterre med att definiera tvd grundliggande

nivéer 1 den poetiska texten; den mimetiska nivan och den semiotiska nivdn.

Den mimetiska nivan — eller helt enkelt mimesis — formedlar vad Riffaterre kallar fo6r diktens
meaning, eller betydelse. Mimesis stér 1 relation till den verklighet den forsdker avbilda
genom relationen mellan ord och verkliga foremél. Diktens mimesis utgors av [ ...] string of
succesive information units.”> Informationen ges alltsd successivt, bit for bit, p4 den

mimetiska nivan.

Den andra nivan, den semiotiska, formedlar istéllet av vad Riffaterre kallar for significance,
eller signifikans. Signifikansen utgor till skillnad frdn mimesis en formell och semantisk enhet

eller struktur, dir samma information upprepas i olika variationer.’

Ett annat viktigt begrepp hos Riffaterre ar matris. Den utgor sa att sdga diktens underliggande
motor, som kan formuleras i en kdrnmening eller fras, som dock inte behover uttryckas
ordagrant i dikten. Dess information upprepas gang pa géng i texten och gor den till en enhet,
och att precisera matrisen &r ett viktigt moment i den semiotiska analysen. Géransson och
Mesterton forklarar att ”[m]atrisen innehdller [...] den information som upprepas dikten

igenom och som ger den enhet och dirmed signifikans.”

: Inger Ring, Minnet regngardinen genombryter. En studie av Ragnar Thoursies lyrik till och med Emaljégat
(Stockholm/Stehag, 1997) s. 21-22.

? Riffaterre 1984 s. 3.

3 Géransson & Mesterton 1998 s. 8.

* Goransson & Mesterton 1998 s. 8.



Matrisen forekommer inte séllan redan tidigt 1 dikten, 1 de forsta raderna eller 1 titeln. Dessa
rader utgor 1 sin tur diktens modell, som sedan varieras 1 den fortlopande texten. Inger Ring
uttyder det sdhdr: I texten avsdtts matrisen i en modell. Denna modell genererar sedan
varianter som Riffaterre kallar ungrammaticalities’, ogrammatiskheter, i texten. Dessa
ogrammatiskheter dr oférenliga med textens mimesis och kan utgdras av dverdeterminerade
ord, som pekar i tva riktningar, en metafor, en motsigelse, nigot avvikande.”' Modellen
utgdrs alltsd av en eller ett par meningar som matrisen kan appliceras pd. Ogrammatiskheterna
som Riffaterre talar om kan ses som spér som leder till diktens underliggande innebdrd. Som

Ring séger sa bestar dessa spar av allt det som kan ségas avvika fran diktens mimesis.

Hypogram ir ett av de allra viktigaste begreppen hos Riffaterre, inte minst i denna uppsats.
Ett hypogram &r en oberoende av den aktuella texten existerande ordgrupp eller spriklig
kliché (Riffaterre anvinder exemplet “a heart of stone”, det vill siga ett hjirta av sten).” De
ogrammatiskheter som Ring talar om 1 det foregdende citatet harror fran hypogram, och
hypogrammet [...] kan vara allt frdn en kliché [...] till ett helt forestillningskomplex,
“descriptive system’, beskrivningssystem, eller en annan text, intertext. Hypogrammet ger det

underliggande monster som sammanfor enskilda ord till en helhet och en enhet.”

Det r6r sig
alltsa om ett brett begrepp, som kan innefatta allt frdn négra ord eller en kortfattad kliché till

ett forestdllningssystem, en mytologi eller en annan, separat text.

Ogrammatiskheterna, underligheterna, som kan hérréra ur hypogram, ér alltsd element 1
texten som inte dr mdjliga att forstd utan att kénna till deras rdtta kontext, i vilken de inte
langre utgdér ndgon underlighet. Niar man finner denna kontext ldser man s att sdga upp

dikten.

”Underligheten, oegentligheten, fungerar i texten som en nyckel till forstaelsen. Den fungerar
dirvid som det Riffaterre bendmner ’interpretant’, 1 vilket innefattas underlighetens forméga
att vara en guide vid tolkningen.” Den mimetiska nivén i texten producerar alltsi vad Ring

kallar for ett Gverskott, som kan undersdkas om man kan peka ut underligheterna och dubbla

' Ring 1997 s. 22.

? Riffaterre 1984 s. 9.

? Ring 1997 s. 22.

4 Inger Ring, Ordet som tecken. Poetisk teknik i Evik Beckmans Tvd dikter (Goteborg, 1990) s. 5.



referenser. ’Och textens konkreta tecken, dess ord och ordsammanstéllningar fungerar sdsom
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kartan, som en végvisare till en indirekt beskriven verklighet.

1.3 Material

De tre dikter som jag valt for analys d4r "Drommen”, ”Den nedatvinda facklan” och ”Vigd”,
alla hamtade ur Det forlorade ordet. Urvalet ar baserat pad noggranna lasningar av Det
forlorade ordet, som fatt mig att konstatera att dessa tre dikter ar lampliga for vidare analys.
De utgdr goda exempel pa Oijers senare poesi, och #r representativa for dikterna i Det
forlorade ordet och diktsamlingen som helhet. Detta kommer jag att terkomma till 1 mitt

analyskapitel.

1.4 Tidigare forskning

En hel del forskning kring Bruno K. Oijer och hans forfattarskap finns tillginglig, men det
handlar 1 méngt och mycket om B-, C- och D-uppsatser. Det viktigaste verket pa omradet &r
Per Bickstroms avhandling Aska, Tomhet & Eld. Outsiderproblematiken hos Bruno K. Oijer
(2003). Denna avhandling ir mycket omfattande, och behandlar hela Oijers forfattarskap ur
ett litteratursociologiskt och begreppsanalytiskt perspektiv, med inriktning pa poetroll och
outsiderskap. Trots att Bickstrdom nirmar sig Oijers lyrik p ett annat sitt in vad jag avser
gora 1 denna uppsats, sd fyller avhandlingen en viktig funktion som referensverk. Jag kommer
4dven att anvinda mig av citat fran ett par ytterliggare artiklar om Oijer av Per Bickstrom samt
ett antal intervjuer med Bruno K. Oijer himtade frin Svenska dagbladet, Expressen och
tidskriften Kannibal, i vilka Oijer kommenterar Det forlorade ordet och diskuterar

mytologiska inslag i sin diktning, som jag kommer att ta fasta pa 1 analysen.

Utover det ovanndmnda materialet finns dven en relativt omfattande essé betitlad Det svarta
puzzlet. En essi om Bruno K. Oijer (2002) av Olle Thornvall. Dess framfor allt biografiska
och essdistiska natur innebér dock att den inte dr av vidare intresse for denna uppsats, da det
4r framst 4r dikterna i sig, och inte Bruno K. Oijer sjilv som kommer att ligga i fokus for

denna uppsats.

' Ring 1990 s. 6.



2. ANALYS

De tre dikter jag har valt for analys ar alltsd som tidigare nimnt ”Drémmen”, ”Den
nedatvianda facklan” och ”Vigd”. Jag har 1 mitt materialavsnitt kommenterat mitt val av just
dessa dikter, och konstaterat att de ldmpar sig for den analys jag &mnar genomfora. Det finns 1
de utvalda dikterna en hel del gemensamma nédmnare och likheter, och jag kommer hir att
ndmna ndgra av de mer grundldggande. Djupare, underliggande likheter kommer att

diskuteras nér de beskrivs 1 respektive diktanalys.

Forst och framst dr dessa dikter alla relativt Idnga, med mellan 25 och 39 versrader. Dikterna i
Det forlorade ordet ar overlag relativt langa, da 22 av de 54 dikterna bestdr av minst 20
versrader. Samtidigt bestir endast tva av dikterna av under 10 versrader. vilket innebér att de
tre dikter jag valt sett till sin omfattning kan ses som representativa for verket 1 sin helhet.
Detta kan jimforas Oijers femte diktsamling Giljotin som utkom 1981, och som till skillnad
frén Det forlorade ordet innehaller en stor mdngd korta dikter, dir 69 av dem bestir av endast

fyra versrader eller farre.

En av de grundldggande likheterna mellan dessa tre dikter, forutom ldngden, ar att de alla tre
innehdller ett diktjag. Detta har de gemensamt med 28 av dikterna i Deft férlorade ordet, alltsd
mer dn hélften. | min analys kommer jag att identifiera ytterliggare likheter och skillnader

dikterna emellan.



2.1 Drommen

”Drommen” dr uppbyggd av tvd versgrupper, dédr den fOrsta bestdr av 26 rader, medan den
andra ar hélften sd lang, med 13 rader. Versraderna skiftar i uppbyggnad, och antalet
prominenser varierar mellan en och fem, med ett genomsnitt pa ca 3,4. 31 av de 39
versraderna borjar med obetonad stavelse, och de mest frekvent forekommande versfotterna

ar jamber och anapester, vilket ger en stigande rytm.
Det finns ett antal overklivningar, vilka forekommer framst i den forsta versgruppen. Den
fjarde overklivningen, som ligger mellan rad 26 och 27 dr sarskilt intressant, da den sker mitt 1

en versgruppsviaxling, vilket jag kommer att aterkomma till.

Sahér ser min versifikationsnotering av ”’Drommen” ut:

1 jag dromde jag lag forlamad av sjukdom
i ett isande svart rum
jag kvévdes
varje andetag jag tog
5 fyllde mina lungor med morker
men nér slutet kom
nér allt var over
foll en dimma av silvergnistor
i tyngdldsa blank mot min blick
10 ur avgrunden av svart
viaxte det gudinneliknande skenet av en kvinna
som om hon spunnits fram ur ett vinddrag
av sma sjilvlysande ljuspunkter
tre ganger viskade hon mitt namn
15 och gjorde mig lugn
hon fick krampen och all rédsla
att steg for steg sldppa greppet om min kropp
jag kinde bara trygghet och virme
nér hon lyfte mig ur séngen
20 som en kvinna sin man eller en mor sitt barn
jag var for hjalplos
och for forundrad av att se morkret
vika undan runt oss
jag var for tillitsfullt sévd
25 av doften fran hennes hud for att ténka pa
vart hon bar mej och jag hann

bara se skymten av hennes ansikte
och hur hennes mun 6ppnats stelt och mekaniskt
jag hann se hur hon

30 velat invagga mej i sékerhet
och kémpat for att halla igen
men forlorat herravéldet som om hennes lappar
sérats av sej sjdlva drivna av instinkt och tvang

000/00000000
0000000

00o0

0000000
0O00000/000
00000

00000
000000000
00000/000
000000
000000000/000000
000000/0000
000000000
000/000000
00000
00000000U
0000/0000000
00000/00000
00000000
000000000000
00000
00000/00000U
000000
0000000
0000000/00000U
0000/000U

00000/000000
0000000/00000
oo0OooU
000000/0000
000/000000
00000000/000000
000000/0000000



hela hennes ansikte 0000000

35 var ett blottat uppspérrat gap 00000000
en mordisk virvel av sylvassa tdnder 00000/000000
och hon gav sej hin 00000
hon bojde sej ner 6ver mej i ett kast 00000000/000U
i ett rus av djurisk njutning 000/00000

(Oijer 1995 s. 96-97.)"

I ”Drommen” finns det ett tydligt diktjag som talar. P4 det mimetiska planet utspelar sig
dikten 1 ett kallt, morkt rum, dir detta diktjag spenderar sina sista timmar sjuk i en sédng. Néar
diktjagets kamp dr over och slutet kommer, besdks denne av en gudinneliknanade kvinna som
far diktjaget att kdnna sig lugn. Denna kvinnogestalt viskar diktjagets namn tre ganger och
lyfter upp diktjaget ut sdngen och bar denne med sig. I den andra versgruppen ser diktjaget
hur kvinnogestalten forlorar makten dver sina drifter, och kvinnogestaltens ansikte forvandlas
till ett hotfullt gap med vassa tdnder. Dikten avslutas med att kvinnogestalten bojer sig fram

over diktjaget och ger sig hidn med djurisk njutning.

Diktjagets identitet forbli okdnd; det man mojligen kan utrona ar att det ror sig om en man.
Formuleringen “som en kvinna sin man™ tycks peka pa detta, men det kan lika géirna réra sig
om enbart en liknelse. Om man tinker sig Oijer sjilv som diktjaget, blir diktjaget givetvis en

man, men detta kommer jag inte att spekulera 1 ytterliggare.

En modell som kan uttydas ur dikten dr ”’jag drémde jag ldg forlamad av sjukdom”, som sedan
expanderas och varieras. Dikten kretsar kring diktjaget som ligger for déden, och matrisen 1
”Drommen” blir séledes “livets obonhorliga slut”. Denna matris vilar pa ett tydligt barande
hypogram som dr hdmtat ur den egyptiska mytologin: gudinnan Isis och dennas
ateruppvickande av sin ddde make och bror Osiris. Detta hypogram blir aldrig komplett 1
”Drommen”, da diktjagets 6de blir ett annat dn Osiris, men det utgor en tydlig grund i dikten.
De tydligaste allusionerna till detta hypogram utgdrs av raderna ”vixte det gudinneliknande

skenet av en kvinna / som om hon spunnits fram ur ett vinddrag” och nér hon lyfte mig ur

"1 Det forlorade ordet ligger radbrytningen som hir mellan rad 26 och 27. Detsamma géller i Trilogin. Ddremot
ligger radbrytningen i Samlade dikter (2004) istéllet mellan rad 29 och 30. I béda fallen rdr det sig om
sidbrytningar, sa det dr osdkert om dikten faktiskt ska radbrytas. Jag presenterar hur som helst dikten som den
forekommer i Det forlorade ordet.

% Oijer 1995 s. 96.
3 Oijer 1995 s. 96.
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singen / som en kvinna sin man eller en mor sitt barn”." I den egyptiska mytologin var Isis en
av de viktigaste gudinnorna, och personifierade hustru- och modersrollen. Hon forknippades
bland annat med vinden och luften, inte minst di hon férvandlade sig till en falk, och anvinde
sina vingar fOr att blasa in en vind 1 den dode Osiris och ateruppvicka honom fran doden for
att avla en son.” Isis och Osiris avlade sen en son, Horus, innan Osiris nedsteg till dodsriket

for att bli dess hdrskare. Men Isismyten som hypogram realiseras som sagt aldrig fullt ut i
”Drommen”. Diktjaget ligger for doden, och nér allt 4r dver anlédnder denna gudinneliknande
modersgestalt likt Isis som genom ett vinddrag. Men medan Isis kommer for att ateruppliva
Osiris, kastar sig istédllet gudinnegestalten 1 ”Drommen” sig over diktjaget med sylvassa
tdnder. Det framstar som om dikten genom detta vill sdga att det inte gér att lura doden, att

den dr oundviklig.

Det ska nimnas att Oijer bevisligen &r fortrogen med den egyptiska mytologin och inte minst
den fornegyptiska skriften De dédas bok’: en samling av formler och beskrivningar av
dodsriket, som jag ska dterkomma till.* Han berittar foljande i en intervju med Anders

Cullhed frén 1984:

I tva ar har jag samlat material till en bok som gar under arbetsnamnet *Dodens dikt’. Idén fick jag
i Alexandria 1981. Min avsikt ar att spréket i boken ska verka som en sorts vi magi med makt att
overta sorjandets funktion. En skriftlig motsvarighet till jaktscenerna i de egyptiska
gravkamrarna.’

Dikten inleds med morker, men ndr den gudinneliknande gestalten kommer till diktjaget
kommer ocksé ord som trygghet och viarme. I den andra och sista strofen forbyts allt detta mot
ndgot otiickt; en mordisk virvel av tinder. Denna forindring i texten blir extra tydlig, d& Oijer
placerar vindningen i1 den andra strofen. Inger Ring kommenterar ett liknande férhéllande 1
Ordet som tecken: ”Genom att placera en motsigelse, alternativt negering, i texten fokuseras

lasaren till just denna.”® Samma sak sker i ”Drommen”. Att Sverklivningen sammanfaller med

" Oijer 1995 s. 96.

: Religionshistoria. Ritualer, Mytologi, Ikonografi, red.. Tim Jensen, Mikael Rothstein & Jorgen Serensen
(Nora, 1999) s. 77-78.

? Denna skrift gér i olika killor under olika namn; Oijer kallar den i intervjun med Clemens Altgérd den for Den

egyptiska dodsboken, medan den i andra kéllor bendmns som The Book of the Dead; De dodas bok. Jag refererar
hidanefter till den som De dédas bok.

* David P. Silverman, ”Divinity and Deities in Ancient Egypt” i Religion in Ancient Egypt. Gods, Myths and
Personal Practice, red.: Byron E. Shafer (Ithaca, 1991) s. 48-52.

> Anders Cullhed, "Poesin dr ingen TEBJUDNING!” i Expressen 26.1.1984.

® Ring 1997 s. 31.
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ett versgruppsbyte (se rad 26 1 "Drommen” och 1 versifikationsnotering) gor att denna

viandning far extra fokus.

I sin artikel ”Vi lever i ett sonderfall. Ruin och melankoli hos Bruno K. Oijer” fran 2000
skriver Per Bickstrom om de fyra monologer som Oijer ldser upp i TV-filmen Frdin en
demons bdge fran 1997. Han relaterar den forsta monologen till en av Oijers tidigare dikter;
”shiva, danse macabre & UNDERGANGENS LEENDE - till slutscenerna ur zorba the

greek” som aterfinns i Oijers andra diktsamling, Fotografier av undergdngens leende (1974):

Denna monolog uttrycker en nattsvart melankoli dir allt &r "ASKA, TOMHET”, som det
formulerades i dikten om Shiva redan 1974, men dér det tredje ledet nu saknas: elden som
fornyande element. Allegorin dver evigheten, den mytologiska cykliska tiden, saknas ddrmed helt.
[...] Oijer talar hir om alltings undergang utan nigot hopp om forlosning, eftersom det inte lingre
finns ndgon gud som dansar déd och uppsténdelse, utan bara mianniskan som sjilv skapar sin
forintelse.'

Samma nattsvarta morker finns 1 "Drommen”. En gudinnegestalt anldnder, men inte for att
ateruppvicka, utan for att fortdra diktjaget. Snarare dn en egyptisk modergudinna, verkar
denna gestalt vara ett naturvdsen som drivs enbart av instinkt. Sdlunda blir ocksa denna gestalt
en symbol for naturen 1 sig; en naturkraft som inte tycks ga att stoppa, och som inte har nagon
kontroll éver sina egna drifter. Shiva, som tillbes i den ovan nimnda Oijerdikten “shiva, danse
macabre & UNDERGANGENS LEENDE - till slutscenerna ur zorba the greek” ir bade en
forstérare och en symbol for fruktbarhet och &teruppstindelse.” I "Drommen” tycks det

didremot inte finnas ndgot hopp om dteruppstandelse. Kvinnogestalten &r inte Isis, utan en

naturkraft eller dodsgudinna som inte kan férhandlas med.

De dodas bok aktualiseras 1 "Drommen”, da den innehdll formler och instruktioner som skulle
hjilpa minniskan att forlika sig med doden, och hjilpa den dode i livet efter detta.’
”Drommen” skulle kunna fylla en liknande funktion. Hér kan man finna konturerna till ett
program 1 Det forlorade ordet, som skulle kunna definieras som Memento Mori; tink pd
doden, och var medveten om din dodlighet. Memento Mori utgdr hir ocksa ett hypogram, 1
form av en kliché. Oijer siger i intervjun med Anders Cullhed att ” [...] jag vill prova ut min

egen dod 1 texten och dissekera ett av vart moderna samhilles heligaste tabun. Forut hade vi

! Per Biickstrém, Vi lever i ett sonderfall. Ruin och melankoli hos Bruno K. Oijer” i Ruinos modernitet, red.:
Troels Degn Johansen, Claus Krogholm Kristiansen & Erik Steinskog (Aarhus, 2000) s. 150.

% The Penguin Dictionary of Religions, red.: John R. Hinnells (London, 1997) s. 474-475.
3 Allen 2004 s. 625.
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sex, 1 dag dr det doden som dr forbjuden. [...] Men skjuter man undan tanken pa déden

forrdder man ocksa livet.”' Tanken pa dden ir alltsa central for Oijer.

I den tidigare nimnda intervjun med Clemens Altgird gor Oijer ocksd kopplingar till De
dédas bok, ndr han beridttar vidare om det 1 det tidigare citatet nimnda verket med
arbetsnamnet ”Dddens dikt”: ” [d]et dr en bok som jag har arbetat pa vildigt lange och dnnu
kan jag inte se ndgot slut pa den. Den #r en parafras pa den egyptiska dodsboken [...].° I
intervjun kan man vidare ldsa att: "Bruno redogor for de gamla egyptiernas ceremonier och
beréttar bland annat att de hade en mundppningsceremoni, dir man 6ppnade munnen pa den
dode sa att han skulle kunna tala. Sedan 6ppnade man den dddes 6gon for att géra honom

seende — det ena 6gat motsvarade solen och det andra ménen.”

Citaten fran intervjuerna med Cullhed respektive Altgard pekar pa detta program som kan
identifieras 1 ’Drommen”, och som handlar om att férlika sig med den oundvikliga doden. Det
handlar om att bryta tabun som Oijer talar om i intervjun med Cullhed, och detta tycks ocksé
vara syftet med "Drommen”, att skapa en modern dodsdikt, med samma funktion som De

dodas bok; att gora ménniskan redo for déden for att kunna leva.

' Cullhed 26.1.1984.
* Clemens Altgérd, ”Bruno K. Oijer. Poet” i Kannibal 1984:3 s. 5. Forfattarens fetstil.
3 Altgard 1984 s. 5.
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2.2 Den nedatvianda facklan

”Den nedatvianda facklan™ ar strofiskt uppbyggd, och bestar av tva versgrupper med vardera

tretton versrader. Versradernas uppbyggnad och antalet prominenser varierar; i vissa versrader

ar antalet prominenser sa lagt som en, medan antalet i en versrad &r sa hogt som sju, med ett

genomsnitt pa ca 3,1 prominenser per versrad. [ en stor andel av versraderna, 17 stycken, ér

antalet prominenser mellan tre och fem, vilket for tankarna till den nordiska typen av fti vers.

22 av de sammanlagt tjugosex versraderna borjar med en obetonad stavelse, medan tva

versrader 1 den forsta strofen och tvé 1 den andra inleds med en betonad stavelse. Diktens rytm

ar med andra ord Overlag jambiskt, och bland annat rad étta och rad elva bestar nistan helt av

jamber, medan andra rader bestdr av jamber och avslutas med hyperkatalex, och ddrmed

ocksé rdknas som jambiska.

Min versifikationsnotering av denna dikt ser ut som fdljer:

10

15

20

25

jag reste

jag stod pa vigen

nir vigen var skenet fran

den nedétvinda facklan

jag snuddade vid karlekspar

som rakat ur sej sjilva pa glod

vévt ett iskallt galler omkring sej

jag satt med ryggen vind at ménniskor
som sldppte in varandra

och turades om

att dta av varandras huvuden

ur gemenskapens innanméte

villde fluglarver genom unkna déda hem

vingblad

snurrade grov skugga dver mej

jag lag hypnotiserad under takfldkten

i en stad flimrande av hetta

jag drev runt langs platser

dér grymhet aldrig setts som nagot sjukt
eller frimmande

och dér man lérde ut hur man rér vid dom doda
hur mjukt och forsiktigt man maste vaska
nir man 6ppnat dom doda

hur halt och varmt det kdnns i handen
nédr man lyfter upp allt inre fossil

av nedirvd ondska

(Oijer 1995 s. 68-69.)
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P4 diktens mimetiska niva foljer man hur ett diktjag reser, och finner sig stdende pa en vig
som dr belyst av en neddtvéind fackla. Diktjaget berédttar om hur det ror sig bland kirlekspar
som kallnat, da de tomt sig sjidlva pa glod, och andra minniskor som &ter pd varandras
huvuden. I de sista raderna beskrivs hur fluglarver viller ut ur gemenskapens innanmite, och
rinner in 1 doda bostdder. Nar den andra versgruppen inleds befinner sig diktjaget 1 en extremt
varm stad, liggandes under en takfldkt. Diktjaget ror sig pd skrimmande platser, ddr grymhet
och ondska inte tycks vara ndgot ovanligt. I de sista raderna beskrivs hur man pa dessa platser
ror vid de doda, och hur det kénns. Att rora vid de doda ar ndgot som lérs ut, och det kridvs
forsiktighet ndr man Gppnar dem och tar ut innandémet, som bestar av ondska som beskrivs

som hal och varm.

Det finns alltsa ett tydligt diktjag som berittar 1 forsta person, och som 1 forsta strofen beréttar
helt 1 imperfekt om ndgot som har skett. Dikten tycks kretsa kring ett resande, och olika
platser som diktjaget befinner sig pa. Den nedatvinda facklan som ndmns i titeln dterkommer
pa den fjirde raden, dir den lyser upp, eller till och med utgor vigen som diktjaget befinner
sig pa. Denna fackla utgor en viktig symbol, inte minst da den som sagt utgdr diktens titel. En
nedatvand fackla 1 sig var 1 den grekiska mytologin symbolen for déden och livets slut.
Facklan var ocksé ett attribut som tillhorde Thanatos, som var en personifikation av den
oundvikliga doden. Thanatos agerade som stéllforetrddare for Hades, underjordens harskare.
Nir Thanatos vidnde sin fackla nerédt slocknade den, och symboliserade ddrmed livets
utslickande.' Facklan blir alltsa hir ett hypogram for den oundvikliga déden, i en dikt som

overhuvudtaget kretsar kring dod.

Det finns bdde kyla och hetta 1 dikten; kyla 1 det iskalla galler som kérleksparen véver
omkring sig, och hetta i den stad dér diktjaget ligger under en takfldkt. Den fOrsta strofen ar
full av kylan, dels hos kirleksparen som “rakat ur sig sjilva pa glod” och som vivt iskalla
galler, och 1 den nedatvdnda facklan, som nér den slickts kan symbolisera inte bara
utslackandet av livet utan dven rent konkret bristen pad viarme. I den andra strofen kommer
viarmen, 1 form av hettan 1 staden som diktjaget befinner sig i och virmen man kénner “nér

man lyfter upp allt inre fossil / av neddrvd ondska”.’ Hir kopplas alltsé virmen direkt till

'S.A. Scull, Greek Mythology Systematized (Montana, 2003) s. 318-319.
% Oijer 1995 s. 68.
3 Oijer 1995 s. 69.
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ondskan genom den inre fossilen som utgdrs av neddrvd ondska. Ondskan tycks finnas

Overallt, bade 1 det varma och det kalla, och genomsyrar allt.

Diktens forsta rader ger diktens modell: ’jag stod pa vigen / ndr vigen var skenet fran / den
nedatvinda facklan”.! Den nedatvinda facklan, som jag identifierat som hypogram for myten

om Thanatos, blir en metafor for oundviklig dod. Diktens matris blir d& ”vagen till dodsriket”,
vagen 1 skenet av den neddtvinda facklan. Doden blir 1 sanning oundviklig; nidr Thanatos
vander sin fackla finns det ingen rdddning. Det finns visserligen undantag till denna regel, da
hjilten Herakles vid ett tillfdlle lyckades brotta ner Thanatos och rddda den feraiske hérskaren
Admetos hustru Alkestis fran underjorden och déden.” Fér den vanliga ménniskan var detta

diremot knappast méjligt. Aven Sisyfos lyckades med att lura Thanatos och binda denne, men
1 slutdndan straffades Sisyfos av gudarna, och fick tillbringa livet efter doden 1 det

underjordiska dddsriket med att rulla ett stenblock uppfor ett berg i all evighet.’ Det gar

mojligen att lura doden, men inte att undkomma den, och den som forsoker straffas.

De sista sex raderna, som kretsar kring hur man gar tillviga ndr man ror vid de doda, alluderar
likt ’Drommen” pé ett hypogram frdn den fornegyptiska religionen. Detta parti for tankarna
till en egyptisk balsameringsritual, dir man forsiktigt oppnar de doda, och plockar ut
innanmiitet. I Oijers fall #r det istillet fossil av nedirvd ondska, snarare #n organ, som lyfts
upp ur de dédas kroppar. Balsameringsritualer i det forntida Egypten genomfordes for att
forbereda den dode infor, och skydda den dode i, livet efter doden. Man tog ut de inre
organen, och balsamerade dem separat. Organen ansdg man behdvdes dven i livet efter doden,
och efter att de tagits ut fick de enligt myten beskydd av fyra gudinnor; Isis, Nephthys, Selket
och Neith.* Det som sker i slutet av "Den neditvinda facklan” dr nigot liknande; och skulle

kunna ses som en reningsritual, dér fossil av neddrvd ondska — alltsd en form av arvsynd —

avligsnas.

Intervjun 1 tidskriften Kannibal som citeras 1 avsnittet om “Drommen” kan alltsd appliceras
dven hir. Som tidigare nimnt berittar Oijer dir att verket som han arbetar med, som gir under

arbetsnamnet “Dodens dikt” dr en parafras pa den fornegyptiska skriften De dédas bok. De

" Oijer 1995 s. 68.

? Richard Buxton, Den grekiska mytologins vérld (Stockholm, 2007) s. 170-171.
* Buxton 2007 s. 89.

* Silverman 1991 s. 48-49.
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dodas bok var som ocksi tidigare ndimnt en samling med skrifter vars funktion var att hjdlpa
den dode i in 1, och sedan i, livet efter doden. ”"Den nedatvinda facklan” far liksom
”Drommen” en funktion som padminner om De dodas bok. Medan ”Drommen” kretsar kring
ett Memento Mori-hypogram, ddr medvetenheten om den oundvikliga déden ar central,

2

kretsar ”Den neditvidnda facklan” kring en matris som jag definierat som “vigen till
dodsriket”. Vagen som lyses upp av den nedatvinda facklan i diktens inledning blir da just
vagen till dodsriket, vilket stods av Thanatos-hypogrammet. Reningen som sker nér den inre
fossilen lyfts ur de doda blir ett sétt att tvdtta bort virldens ondska, som genomstroémmar

dikten, och att forbereda den dode infor livet efter doden.
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2.3 Vigd

”Vigd” dr en stikisk dikt, vilket innebér att den saknar indelning 1 versgrupper. Den utgors av
tjugofem versrader av skiftande lingd, med mellan en och sju prominenser per versrad och
varierande versfyllnad. Det sammanlagda antalet prominenser dr relativt hogt, 93 stycken,

vilket ger ett genomsnitt pa ca 3,7 prominenser per versrad.

Allra mest pdminner ”Vigd” om fri vers av den nordiska typen, med mellan tre och fyra
prominenser pd 15 av de 25 versraderna. Det finns ocksd spar av knittel, som 1 sig pdminner
om den nordiska fria versen. Detta framtrdder pa de versrader som delas pa mitten av en
cesur, och 1 och med forekomsten av assonanser som vitf — vatten. Det forekommer dven en
miéngd allitterationer, de flesta med antingen med s; se — stdderna — sidan — bortsparkat — séng
— se — slutta — strdk — skog, eller med v; kvinnovédsen — vitt — var — vas — vatten — vilsegngna —
vagfarare — vemodig etc. Allitteration var bland annat vanligt forekommande 1 fornnordisk

dikt, vilket jag ska dterkomma till.

Min versifikationsnotering av ”Vigd” ser ut sédhar:

1 jag har stensatt ooO0U
och jordfast bilden av mig sjilv 000/00000
djupt inom mej som ett skydd 00o00/000

mot allt som svek 0000

5 och dvergav sej fram genom tillvaron 000000/00000
jag kan se det hér livet storta 000/000000
jag kan se dom stora ihéliga stiderna 000/0000000000
falla at sidan som ett bortsparkat ticke 00000/0000000
fran en uréldrig séng av gris 00000000
10 jag kan se motorvigen 0000000
slutta ner i sin barndom 0000000
och skingras till strdk av dimma 000/00000
genom en medeltida skog 00000000

ur den dunkelgrona avgrunden mellan 000000000/00U
15 trddstammarna O0oo

skimrar fagelliknande kvinnovésen fram i vitt
med var sin liten immig vas kylt vatten

00/000000000/000
00000/000000

at vilsegangna vagfarare 000000000
slagna till marken av torst O0000/00

20 och lika plétsligt som dom svédvat fram 00000/00000
ar kvinnogestalterna férsvunna 0000000000
uppslukade i skymningen 00000000
forvandlade till ett sista strdkdrag 0000/000000
nér det tynar bort 00000

25 och avslutar en vemodig sang 0000/00000

(Oijer 1995 s. 75.)
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I ”Vigd” finns ett diktjag som talar, om hur det begravt sin bild av sig sjdlv inom sig.
Diktjaget beskriver visioner av hur stora, tomma och ihéliga stider faller ner, och blottligger
en bddd av grds. En motorvig ses slutta nerdt mot sin barndom, och den skingras sedan till
dimma. Dimman finns pa nidsta versrad i en medeltida skog, och i denna skog skymtas
kvinnovésen som liknar fdglar. Vandrare som gétt vilse och torstar bjuds pé vatten ur vaser av
dessa kvinnor, tills det att kvinnorna plétsligt forsvinner 1 skymningen. De forvandlas da till

ett avslutande strékdrag i en vemodig sing.

Frdn och med den éttonde raden dger en fordndring rum, dér stdderna faller at sidan som
bortsparkade tidcken, och motorvédgen sluttar ner 1 sin egen barndom. Det finns en indirekthet,
ogrammatiskheter som inte gar att forena med diktens mimesis. En motorvig kan forvisso
slutta, men har ddaremot knappast ndgon barndom. Rent ordagrant handlar det alltsd om en
omdjlighet — en icke levande motorvig kan inte heller ha varit barn — och detta ger en
desorienterande inverkan. Som Goransson och Mesterton uttrycker det i1 Den ororliga lagan:
”[pJoesins tendens att upphédva verklighetsintrycket, *hotet mot mimesis’ som Riffaterre

uttrycker saken, har till funktion att peka pa den andra, ej direkt utsagda innebord [...]""

Riffaterre forklarar att ”[y]et [the details] are contradictory only as descriptions, only if we
keep trying to interpret them as mimesis; they cease to be unacceptable when we see them as

2 . .
”“ Konversionen som 1

the logical and cogent consequences of the positivization of [the] code.
”Vigd” dger rum ndr den kod som den moderna staden utgor dndras till en medeltida skog
genom en tidsresa till det forflutna, barndomen. I detta fall framstar konversionen som en
positiv konversion; stdderna som beskrivs som ihdliga kastas undan till formén {for den
uraldriga sdngen av grés, och den dunkelgrona skogen dér de figelliknande kvinnogestalterna

lever.

Den mimetiska utsagan forflyttar sig alltsd frdn vad som forefaller som nutid, 1 och med
forekomsten av stdder och motorvégar, till en medeltida skog. De fagelliknande

kvinnogestalter for tankarna till den fornnordiska mytologin och den nordiska folktrons

! Goransson & Mesterton 1998 s. 41.
? Riffaterre 1984 s. 11.
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huldror och dlvor; sviavande viasen som associerades med fruktbarhet som forsvinner lika fort

som de dyker upp. ' Den vemodiga sangen for ocksé tankarna till dlvornas musik och dans.

Denna 6vergéng och konversion markeras ocksd genom de tidigare nimnda allitterationerna; i
diktens forsta 13 rader ar det allitterationer med s som dominerar, medan det i de efterféljande
raderna ar allitterationer med v som forekommer 1 storst antal, 4ven om det dven hér finns
allitterationer med s. Dikten binds alltsa thop av allitterationerna, men samtidigt markeras en

overgang 1 och med att allitterationerna med v tar dver.

Det finns 1 de sista raderna ett symmetriskt forhédllande till diktens forsta del, dér diktjaget ser
stiderna falla 4t sidan och motorviigen slutta. Aven i de sista raderna finns ett avslut; de
fagelliknande kvinnogestalterna ger sig av, och en vemodig sang klingar ut. Dessa rader, som
pa diktens tidsplan utspelar sig innan hiandelserna i diktens inledning, markerar en cykel som
upprepas, och ett hypogram 1 form av en spraklig kliché uppdagas; "allting har ett slut”. Om
man héller sig strikt till diktens mimetiska utsaga kan man formoda att det som foljer efter
diktens sista rader dr hiandelserna i diktens inledning, medeltid ersétts av den modernitet och
de stora ihaliga stdderna, som 1 sin tur dterigen sluttar tillbaka ner i medeltiden. Detta bidrar i

sin tur till diktens enhet och slutenhet; en cirkel sluts, och dikten ges signifikans.

I ”Vigd” finns alltsa allusioner till dod och framfor allt undergang. Till skillnad fran ”Den
nedatvinda facklan” och framfor allt ”Drommen” finns det 1 ”Vigd” ett globalt perspektiv,
och undergangen omfattar hir hela vérlden, eller &tminstone de delar av vérlden som
manniskan erdvrat, och inte bara den enskilda individen. De 1haliga stiderna och motorvigen
symboliserar det moderna samhillet och teknikens landvinningar: ménniskan tdmjande och
destruerande av naturen och i slutindan planeten. Oijer forklarar i en intervju med
MarieLouise Samuelsson om Det forlorade ordet: [e]tt huvudtema &r att vi héller pa att
forlora den hér planeten. Planeten har valt att [imna oss, vi lever 1 ett avsked. [...] Man forstor

2 Detta for tankarna tillbaka till citatet

jorden omkring sig, samtidigt forstér man sin inre jord.
frin samma intervju i uppsatsens inledning, dér Oijer talar om ett 6de land och yttre och inre

missvaxt.

! Folke Strom, Nordisk hedendom. Tro och sed i forkristen tid (Goteborg, 2005) s. 197-199.
? Samuelsson 25.9.1995.
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Fran rad sex hamtar jag modellen “jag kan se det hir livet stdrta”.! Denna rad antyder en
underging, eller atminstone de av ménniskorna skapade stidernas destruktion. Den varieras
sedan, ndr stdderna faller och motorvidgen sluttar. Matrisen blir sdledes “ovilja mot det

moderna samhallet”.

Detta for tankarna till romantiken, och faktum ar att ”Vigd” uppvisar manga romantiska drag.
Bland annat sd var den fria versen populdr under romantiken, och som jag tidigare ndmnt
finns det spér efter nordisk fri vers 1 ”Vigd”. Det finns dven spar av romantiken 1 diktens
bildsprik och uttryck. Landskapet som beskrivs kopplas thop med méanniskans inre, och blir
en symbol for sjilstillstdndet. Det dr som Oijer siger alltsd bade den inre och den yttre jorden
som forstors. I det yttre landskapet finns en motsatsrelation mellan de ihaliga stdderna och den
medeltida skogen. Rimligen sa blir stdderna, s som de beskrivs, ndgot negativt; inte minst 1
skenet av ”Den nedatvdnda facklan”, dir staden kopplas ithop med ondska. Den medeltida
skogen blir en positiv motsats till stdderna, dér till synes vénliga naturvdsen hjélper vilsna
vigfarare. Hos Oijer blir staden och motorviigen ocksd de yttersta symbolerna for samtiden,
medan den djupa medeltida skogen som beskrivs med nostalgi och vemod istillet
representerar en dnnu oforstord varld. Vemodet och melankolin ar centrala begrepp, och
forbinds till den medeltida skogen, medan stddernas ihalighet speglar ett kargt inre landskap.
Den melankoliska stdmningen blir 1 forldngningen ocksd en motpol till den tomhet som de

ihéliga stdderna representerar.

Den motséttning mot det moderna samhillet som gar att uttolka ut dikten, och den position
som QOijer i intervjun med Samuelsson intar nir han forklarar hur ménniskor forstor Jorden
och sig sjélva, blir ocksa en form av le mal du siecle, en olust och ovilja gentemot samtiden
och en nostalgisk syn pa det forflutna. Denna position var vanlig hos romantikens diktare, och
tas hir upp av Oijer for att belysa de inre och yttre 6delandskap som han talar om.”
Mytologiska referenser, som hir utgdrs av kvinnogestalterna, dr ocksa ett typiskt inslag frdn
romantiken. De bidrar till motsittningen 1 dikten, och blir 1 sig en motpol till de till synes

livlosa stdderna och motorvégen.

" Oijer 1995 s. 75.
? Berndt Olsson & Ingemar Algulin, Litteraturens historia i véirlden (Stockholm, 1995) s. 306-307.
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3. AVSLUTNING

3.1 Sammanfattning

Jag har i denna uppsats analyserat och diskuterat tre dikter av Bruno K. Oijer. Dessa dikter,
”Drommen”, ”Den nedédtvdnda facklan” och ”Vigd”, alla ur Det forlorade ordet (1995), har
jag undersokt ur ett semiotiskt perspektiv med stdd i de teorier som Michael Riffaterre
presenterar i1 Semiotics of Poetry (1978), och med hjélp av den pa Riffaterre grundade metod
som Inger Ring anvinder i sina skrifter Minnet regngardinen genombryter. En studie av
Ragnar Thoursies lyrik till och med Emaljogat (1997) och Ordet som tecken. Poetisk teknik i
Erik Beckmans Tva dikter (1990). Jag har dven tagit stod 1 Sverker Goranssons och Erik
Mestertons Den ororliga ldgan. Analyser av femton 1900-talsdikter (1990), som ger utmérkta
beskrivningar av och exempel pd semiotisk analys. Det jag har sokt dr svar pa fragorna vad

dessa dikter sdger och pa vilket sitt det sdgs.

[ ’Drommen” finns doden stindigt ndrvarande. Diktjaget tycks ligga infor doden, insjuknad i
ett kallt, morkt rum. Nar slutet kommer besoks diktjaget av en gudinneliknande gestalt, som
inledningsvis far diktjaget att kdnna varme och trygghet, men 1 en vindning gér till anfall med
sylvassa tdnder. Det finns 1 denna dikt ett barande hypogram som utgdérs av den fornegyptiska
myten om Isis och Osiris, dér Isis rdddar Osiris tillbaka till livet for att kunna avla en son.
Detta hypogram realiseras aldrig fullt ut, dd den gudinneliknande gestalten i "Drommen” inte
raddar diktjaget fran doden, utan istéllet gar till attack. Gestalten som besdker diktjaget tycks
forsoka halla tillbaka sina instinkter, men klarar inte av det. Dikten kretsar kring dodens
oundviklighet, och fungerar likt den fornegyptiska skriften De dédas bok som en dodsdikt,

som vilar pa ett Memento Mori-hypogram; medvetenhet om ddden.

I ”Den nedatvinda facklan” har jag funnit tydliga kopplingar till den antik grekisk religion,
déir den nedatvinda facklan &r ett attribut som till hor Thanatos, personifikationen av déden
och ménniskans dodlighet 1 den grekiska mytologin. Dikten genomstrommas likt ”Drémmen”
overhuvudtaget av dod, och de sista raderna handlar om hur man r6r vid och 6ppnar de doda,
vilket istdllet for tankarna till den fornegyptiska religionen, ddar man 6ppnade de doda och tog
ut deras indlvor. Genom detta hypogram alluderar ”Den nedétvénda facklan™ till De dodas

bok, och egyptiska balsameringsritualer. Dessa ritualer var ett sitt att forbereda den dode infor
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livet efter doden, och att mojliggora intrddet 1 detta. I ”"Den nedatvinda facklan” plockas
istillet for inre organ inre fossil av neddrvd ondska ut, som en rening infor livet efter doden,
och en mdjlighet att komma undan den ondska som finns 1 vdrlden. Déden blir hédr en
forlosning, snarare dn nagot att frukta, och att acceptera doden som en del av livet nagot helt

centralt.

Den sista av de analyserade dikterna, ”Vigd”, skiljer sig ndgot fran de forsta tva. Det finns hér
inslag av manniskans dod och undergang, men dven planetens och naturens undergang stér i
centrum 1 diktens mimesis. Detta yttre landskap stir sedan 1 relation till ménniskans inre

landskap, och det beskrivna landskapet blir ddrigenom dven ett slags sjdlslandskap.

”Vigd” pdminner pd ménga sédtt om romantikens diktning, bade genom inslag av fri vers, som
var ett populdrt versmétt under romantiken, och genom sitt bildsprdk och genom den
underliggande motsittning mellan det moderna samhallet och det forgangna som kan uttolkas
ur dikten. Stdderna som dominerar den fOrsta delen av dikten sétts 1 en motsatsrelation till den
medeltida skogen, didr mytologiskt inspirerade kvinnovédsen lever. Det finns spar av
romantiken 1 den matris som jag foreslar; “ovilja mot det moderna samhéllet”. En sddan
hallning var vanlig 1 den romantiska diktningen, som ofta uttryckte en kénsla av leda infor
samtiden och en nostalgi for det forflutna. Den melankoliska stdmning som &terfinns 1 den

medeltida skogen blir en motpol till den tomhet som de ihdliga stdderna representerar.

Vad jag har funnit 1 mina analyser &r alltsd framfor allt ett forhallningssitt till doden, som
uttrycks med hjilp hypogram som alluderar till frimst grekisk och egyptisk mytologi, och den
dodssyn som finns 1 den antika grekiska och egyptiska religionen. Det som &r centralt 1
dikterna dr accepterandet av doden och melankolin som en nédvéandighet for att kunna leva ett

fullgott liv.
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