GOTEBORGS UNIVERSITET
Litteraturvetenskapliga instutitionen
C-uppsats

Fantastikens plats 1 narration

fiktionsvarldar och tomrum

HT 2007
Forfattare: Tova Gulliksson

Handledare: Yvonne Leffler



Innehallsforteckning

L INI@ANINE. ... eiiieeiiie ettt e e et e e et e e e stae e e easaeeeensseeeeennseeeennnes 3
1.1 Syfte och fragestallnIng..........ceevviiiiiiiiiieeie e 3
1.2 Disposition, metod och material............c..ccooeviiiiiiiiiiiiiiie e 3
1.3 AVEIANSIINEAL......ecciiitiiieeiiieeeeitteeeeiteeeesrteeeessseeeesraeeeasssaeeessseeeasssseeessssseesnssees 5
1.4 Begreppsanviandning och tidigare forskning.............ccccceeveiiiiiiiiniieeniiiecieee, 5

2. Fantastikens plats 1 NArration............ceeeviieeeiiieeeeiiee et e e e 10
2.1 Fantastikens defintion.........coocueiiiiiiiiiiiiiiiee e 10
2.2 Fantastik 0Ch 'CcloSUTIE'.........cooouiiiiiiii e 13
2.3 Fantastik, Iuckor oCh Dilder...........ooooiiiiiiiiieeeeeee e 20

3. Avslutande diSKUSSION.........eiiiiiiiiiiiiiiee e 25

Kall- och litteraturfOrteCKNINgG.........ccccvviiieiiiie e 27



1. Inledning

1.1 Syfte och fragestillning

Ju mer jag har gréavt i fantastikbegreppet desto mer har jag fascinerats av dess potential. Hur det kan
anvindas for att se hur fiktion kan testa sina egna granser och utforska ménsklighet och verklighet.
Annu mer intressant 4r det eftersom den svenska forskningen pa omrédet 4r minst sagt tunn.

Jag &r tvungen att begrinsa mig kraftigt, dd detta dr en c-uppsats med de utrymmes- och
tidsbegriansningar det innebdr och fantastikens omréade ér vitt och mangfacetterat. En konsekvens av
denna begrinsning ir att bara ett enda och relativt latthanterbart verk kommer att anvindas som
exempel pa fantastik i narration, ndrmare bestimt “Samvetets fantasi” fran 1821 av Clas Livijn
(1781-1844). Jag kommer att basera min fantastikdefinition pa Martin Horstkottes sammanfattande
definition 1 The Postmodern Fantastic in Contemporary British Fiction (2004), men begriansa min
anvindning av den (jfr. kap. 2.1). For att forsoka tydliggora var i en narration fantastik kan uppsta
kommer jag att anvinda mig av Peter Brooks och Wolfgang Isers teorier. Studien kommer att
pavisa var fantastik kan ta plats i en beréttelse, och specifikt var den uppstar 1 ’Samvetets fantasi”.

Mina frégestillningar &r alltsa foljande: Hur definieras fantastik, med sérskilt avseende pa
dess icke-kontextuella aspekter? Var pd narrationens syntagmatiska niva, d.v.s. textens immanenta
struktur, ordens och meningarnas inbdrdes relation och hur de kopplas samman i sekvenser, uppstér
fantastiken 1 “Samvetets fantasi”? Fragorna hor samman och kommer Omsesidigt att belysa

varandra.

1.2 Disposition, metod och material

Fantastik &dr inget sjdlvklart eller enkelt begrepp. Forsta steget i studien dr dérfor att definiera
fantastik. I kapitel 1.4 om tidigare forskning redogors for de viktigaste teorierna och huvudlinjerna
pa omradet. Definitionen som avses 1 denna uppsats formuleras sedan 1 kapitel 2.1 och tar avstamp 1
Horstkottes sammanfattande fantastikdefintion. I defintionskapitlet kommer &dven avgridnsningen av
min anvdndning av fantastik att fortydligas. For att identifiera fantastiken och var den finns i
”Samvetets fantasi” gors sedan en narrativ analys utifrdn Brooks narrationsteori i Reading for the
Plot (1984) med sirskilt fokus pa fantastikdefinitionen. Detta innebér att jag anvinder mig av en
lasarorienterad 'closure-teori' och inte en narrationsteori av den strukturalistiska skolan. Fantastik
utdvar en dppnande och uppbrytande effekt pé narrationen,' och dirmed finns det anledning att anta

att den skulle trdda fram extra tydligt i en analys efter Brooks modell. Dessutom passar ”Samvetets

1 Jfr. ex. Tzevetean Todorov, Rosemary Jackson, Markus Miiller, Lucie Armitt och Deborah A. Harter.



fantasi” in 1 det tidsspann som Brooks intresserar sig for, 1800-talet. Verket har ocksa en dragning

mot 'closure'-priglad narration (jfr. kap. 2.2).

Resultaten av analysen granskas sedan med hjélp av Isers teori om ldsarakten, som beskrivs i
The Act of Reading (1976), 1 syfte att skilja ut och karaktérisera vad fantastisk dr och var den kan ta
plats i en narration. P4 grund av vissa komponenter i Isers teori, bl.a. hans fiktionssyn och hans
anvindning av luckor ('blanks'), som uppvisar likheter med fantastikdefintionen anser jag den vara

ett anvindbart instrument for att forsoka forstd fantastikens position 1 ”Samvetets fantasi”.

De béda teoretikerna komplementerar varandra pa ett intressant sétt. Brooks fokuserar pa
narrationens drift att nad ett slut som sluter sig kring hela narrationen (jfr. kap 2.2), medan Iser
istéllet fokuserar pd hur texten dr mer eller mindre 6ppen genom t.ex. luckor ('blanks') som ldsaren i
interaktionen med texten maste fylla (jfr. kap. 2.3). Slutligen fors 1 kapitel 3. en diskussion kring
fantastikdefinitionen och var fantastiken uppstar i en narration. Dér Oppnas dven upp for vidare
studier om fantastikens natur och funktioner och jag formulerar nagra forslag till intressanta fragor

och funderingar pd omradet.

Jag tar alltsd avstamp och landar 1 samma sak, fantastikbegreppet. Efter att konkret ha
studerat en text dér de flesta teoretiker skulle enas om att fantastik manifesteras hoppas jag pa att ha
pavisat, inte fantastikens funktion (d.v.s. paverkan pé ldsaren och/eller pa samhaéllet), utan var i en
narrations struktur som den kan uppsta. Forstar man detta bor man ocksa forsta fantastikbegreppet
bittre. Fantastikens definition dr ocksd sammanvivd med kontexten, men for att ndrma sig d&mnet
menar jag att man méiste dela upp det 1 hanterbara studieomrdden. P& si vis &r denna uppsats ett
forsok till ett forsta steg mot en klarare syn nér det géller att forstd detta méngfacetterade och breda

amne.

Objektet for studien, ”Samvetets fantasi”, publicerades forsta gangen 1821 1 antologin
Opoetisk kalender for poetiskt folk. Vinterhdftet. Ar 1997 publicerades den, tillsammans med Clas
Livijns ndgot mer kidnda brevroman Spader Dame, 1 en nyutgava utgiven av Svenska akademien
som en del av deras serie av svenska klassiker. Det dr den nyutgévan jag anvinder mig av som
killa. ”Samvetets fantasi” valdes som objekt for studien bl.a. for att den har aktualiserats nyligen.
Vidare dr den skriven i en period déar fantastik ofta placeras och tillika den period som Brooks
intresserar sig for. Inte minst dr det intressant att relatera fantastikforskningen till svensk litteratur,
och ”Samvetets fantasi” brukar bendmnas som den fOrsta fantastiska berdttelsen 1 svensk
litteraturhistoria.” Det finns dessutom nira nog ingen forskning gjord p& novellen och den ir av

hanterbar langd for en studie av detta omféang.

2 Jfr. ex. Kjell Espmark i forordet till Clas Livijn: Spader Dame (Stockholm, 1997) s. xiv.



1.3 Avgrinsningar

Anvindningen av fantastikbegreppet (motsvarande engelskans 'the fantastic') &r rorig och
forskningen kring det &r stor och komplex. Detta gér det ndodvéndigt att noggrant och ibland
drastiskt avgrinsa de aspekter jag kommer att ta mig an. Gary K. Wolfe konstaterar i Critical terms
for Science fiction and Fantasy (1986) att fantastik har setts som 1) en grupp av texter, d.v.s. en
genre, 2) ett fenomen i texter, eller 3) en effekt av en text pé lisaren.’ Det ska goras klart redan hir
att jag kommer att anvdnda begreppet fantastik som ett fenomen i narrationen, ett 'mode' (jfr. kap.
2.1), som kan anvédndas i manga genrer. Begreppet fantasy syftar i denna uppsats till en specifik

genre som inkluderar t.ex. J. R. R. Tolkiens trilogi.

Jag kommer inte att gd ndrmare in pd psykoanalysens roll i Brooks modell, utan bara berora
den nér det dr relevant. Vad géller Iser kommer fokus att ligga pé textens roll i interaktionen mellan
text och ldsare, och da mer specifikt pa textens syntagmatiska niva, d& det ar mellan sekvenserna i
texten som luckorna ('the blanks') uppstar (jfr. kap. 2.3). Jag kommer alltsa, trots att jag anvander
mig av ldsarinriktade teorier, s gott som det gér halla mig borta fran ldsarorienterad analys. Detta
avstdndstagande giller dven fantastikbegreppets definition som efter Tzevetan Todorov ofta
innehaller en komponent av lisarens forviintade respons. Aven i Hortskottes defintion, som jag
utgar ifrén, finns den aspekten. Men den ldsarrelaterade aspekten kan inte kopplas bort helt, utan
bara forliggas utanfor fokus. Detta giller dven den samhéllsrelaterade kontexten i1 fantastikens
definition, som Rosmary Jackson betonar, och som &ven den finns i Horstkottes defintion (jfr. kap.
2.1). Vidare kommer inte historiska aspekter av vare sig fantastikdefintionen eller av ”Samvetets
fantasi” att behandlas.® 1 studien gors heller ingen distinktion mellan novell och roman, utan

genreproblematiken undviks emedan sévil noveller som romaner innebér narration.

1.4 Begreppsanvindning och tidigare forskning

Forskningen péd fantastik dr, som ovan ndmnt, omfattande. Den &r internationell och det finns
viktiga bidrag frin savil anglosaxiska teoretiker som franska, ryska och tyska.” Svensk forskning pa
fantastik dr dock i1 det ndrmaste obefintlig och fantastik har néstan uteslutande berdrts i samband
med forskning pé en typ av ungdoms- och barnlitteratur som kallas 'fantastisk'. Exempel pa denna
forskning dr Maria Nikolajeva 1 The Magic Code: The use of Magical Patterns in Fantasy for
children (1988) och Ying Toijer-Nilsson i Fantasins underland: Myt och idé i den fantastiska

3 Gary K. Wolfe: Critical terms for Science fiction and Fantasy (Westport, Connecticut, 1986) s. xiii.

4 Ménga teoretiker gor dock en historisk bestimning av fantastik, t.ex. Todorov, och kontextuella aspekter &r
betydande for fantastikdefintionen (jfr. kap. 1.4 och 2.1).

5 Da& begreppen dr anglosaxiska kan man kanske ana en viss dominans dérifrdn, men detta kan ocksa bero pa att den
anlosaxiska forskningen &r lattillgingligare i Sverige.



berdttelsen (1981). Genomgéende dr det d& en genre som avses. 'Fantastik' finns inte som eget
uppslagsord i Nationalencyklodpedin, ordet finns dock i ordboken, dir det jamstills med 'fantasteri'.
'Fantasy' bendmns som en genre och en 'fantastisk beréttelse' ar enligt uppslagsverket en genre med
sdrskilt avseende pé barnlitteratur.’® Det engelska ordet 'fantastic' &r rent lingvistiskt ett adjektiv till
verbet 'fantasy' och t.ex. Rosemary Jackson anvinder det ockséd sd, men de flesta andra teoretiker
gor skillnad mellan begreppen. Detta innebdr dock inte att de anvinder dem péa samma sétt. [ The
Encyklopedia of Fantasy (1997) star det att 'fantastic' frimst anvdnds som paraplyterm for

'fantastisk litteratur' som motpol till 'realistisk litteratur'.”

Omfanget pé forskningen &r alldeles for stort for att hdr kunna redovisas uttommande. I det
foljande beskrivs bara dess huvudlinjer. Intresset for fantasy och fantastik tog verklig fart pa 1960-
talet, bl.a. pa grund av ett massivt genombrott for Tolkiens hérskarringstrilogi och p.g.a. att
storheter som John Barth och Jorge Luis Borges skrev verk som innehdll fantastik.® Richard
Mathews pépekar att fantasy som genre dock linge var forbisedd av seridsa teoretiker.” Man kan
dock hivda att det skrivits om fantastik dnda sedan 1700-talet da t.ex. S. T. Coleridge skrev om
'imagination' och 'fancy'.'” Tolkiens essid ”On Fairy-Stories” i Tree and Leaf (1964), som bygger pa
en forldsning frdn 1939 och dérfér &ndd maste rdknas bland de tidigare forsoken att ndrma sig
fantasy och fantastik, har varit viktig och ér fortfarande central om man ska doma av de flitiga
referenserna till essén i den senare facklitteratur.' Han forligger fantastik/fantasy till en sekundér
varld och dess effekt pa ldsaren, enligt honom, ar 'joy' (via 'recovery', 'escape’ och 'consolation').
Aven forskningen pa sagor, science fiction och andra s.k. 'fantastiska genrer' har haft betydelse for

fantastikforskningen.

Forskningen dr spretig i sitt begreppsanviandande och i sina syften. De flesta teoretiker &r
dock Overens om att fantastik innebdr att det maste ske ett Gppet brott mot den i narrationen
presenterade virldens regler.”” Alla ér ocksd dverens om att det rider en rdra i begreppen och dess
anvindning.” Ytterligare oreda skapas i begreppsanvindning och defintioner genom att mycket ir
skrivet pa dmnet utanfor den akademiska vérlden, frimst av forfattare och fans, och da sérskilt i
avseende pa genren fantasy." Den mest signfikanta skillnanden i anviindningen av begreppet ir

dock om man nérmar sig fantasy/fantastik som en genre eller som ett 'mode' (jfr. kap. 2.1). Av dem

Nationalencyklopedin www.ne.se, sokord: 'fantastik’, 'fantasy', 'fantastisk beréttelse' (3/12 2007).

The Encyklopedia of Fantasy, red.: John Clute & John Grant (London, 1997) s. 335.

Wolfe s. xxi.

9 Richard Mathews: Fantasy: The Liberation of Imagination (New York, 1997) s. 169f.

10 Wolfe s. xvf.

11 Jfr. ex. Wolfe s. xix.

12 Martin Horstkotte: The postmodern Fantastic in Contemporary British Fiction (diss. Trier, 2004) s. 24.
13 Diskussion kring detta fors bl.a. av Wolfe i forord och inledning och av Horstkotte.

14 Wolfe s. xxiv.
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som ndrmat sig fantasty/fantastik som genre kan man skonja tva olika inrikningar, dels Todorov och
vissa av hans efterfoljare som behandlar en 'fantastikgenre' och dels de som dgnar sig at genren som
jag hér bendmner fantasy. Négra tongivande forskare inom den senare kategorin dr C. S. Manlove
som skrivit exempelvis Modern Fantasy: Five studies (1975) och The Fantasy Literature of
England (1999) samt Brian Attebery, forfattare till bl.a. The Fantasy Tradition in American
Literature (1980) och Strategies of Fantasy (1992). Fantasy och forskningen kring den genren

kommer inte att behandlas vidare hér.

Det forsta akademiska forsoket att vetenskapligt definiera fantastik star Tzevetan Todorov
for i sin Introduction a la littérature fantastique (1970)." Todorov beskriver en fantastikgenre vars
defintion utgar fran lasaren. For att en berittelse, enligt honom, ska klassifieras som fantastik ska
lasaren uppfatta karaktérerna i den skildrade viarlden som om de vore levande och ldsaren ska tveka
(‘hesitate') om det som skildras ska forklaras som naturligt eller 6vernaturligt. Denna tvekan kan
ocksa erfaras av en karaktér i texten, men detta dr inte nddvindigt. Slutligen fir man inte 14sa texten
som vare sig poetisk eller allegorisk.'® Todorov skriver att “the fantastic therefore implies an
integration of the reader into the world of the characters: that world is defined by the readers own
ambiguous perception of the events narrated”.'” Om tvekan ldses upp genom att det i narrationen
framkommer hur hindelserna ska forklaras glider genren dver till antingen 'uncanny', om det &r en
naturlig forklaring, eller 'marvelous', om det dr en dvernaturlig."® Todorov behandlar ocksd den
underliggande tematiken i1 fantastik genom begreppen 'jaget' (‘the self') och 'det frimmande' ('the
other'). Han menar vidare att genren dr historiskt bestimd till 1700- och 1800-talen, eftersom
psykoanalysen underminerade fantastikens sociala funktion genom att eliminera den sociala
censuren samt att vi numer inte tror pd “an immutable, external reality, nor in a literature which is
merely the transcription of such a reality”."” Todorovs betydelse dr enorm och manga baserar sitt
fantastikbegrepp pa hans teorier, t.ex. Christine Brooke-Rose 1 4 Rhetoric of the Unreal (1981) och
Rosemary Jackson i Fantasy: The Literature of Subversion (1981). Alla som vill behandla dmnet

maste forhélla sig till honom.

Aven W. R. Irwings The Game of the Impossible: A Rhetoric of Fantasy (1976) behandlar
fantastik som en genre. Fantastik ska, enligt [rwing, baseras eller kontrolleras av en brytning mot

vad som generellt dr ansett som mojligt och han menar att fantastiken kan forstds som en slags lek

15 Oversatt till engelska The Fantastic: A structural Approach to a Literary Genre (1973)

16 Tzevetan Todorov, Fantastic: A Struktural Approach to a Literary Genre (Ithaca, New York, 1975) s. 33
17 Ibid. s. 31.

18 Ibid. s. 41.

19 Ibid. s. 160 och 168ff.



och sammansvirjning mellan forfattare och ldsare.” Eric S. Rabkin i The Fantastic in Literature
(1976) har en betydligt bredare infallsvinkel och inkluderar en hel rad genrer som innehéllande
fantastik, som 1 hans mening dr nir det sker ett diametralt brott 1 narrationen mot vad han kallar

'ground rules' (d.v.s. 'var virlds' regler).”

Banbrytande pa omrddet dr Jacksons Fantasy: The Literature of Subversion (1981) dér hon
utvidgar Todorovs defintion genom att beskriva fantastik som ett 'mode' (jfr. kap. 2.1) beldget
mellan 'marvelous' och 'mimetic'. Hon kopplar, via psykoanalys och marxistiska teorier, fantastik
till samhallskontexten och pavisar fantastikens beroende av den och tillika dess subversiva utdvande
pé den. Detta sker genom att fantastiken beskriver det som inte ryms inom 'vér verklighet', d.v.s. det
overkliga. Till skillnad fran det eskapistiska 'marvelous' dr fantastiken dock direkt beroende av
realismen, 'var verklighet, i ett symbios-/parasitforhillande.” Fantastik “opposes realism, exposing
its boundaries”.” I forlingningen innebir detta en dragningen mot 'non-significance' (jfr. kap 2.1).
Jackson har ménga efterfoljare i sin betoning av fantastikens subversia kraft, bl.a. Lucie Armitt
Theorising the Fantastic (London, 1996) och Anne Koenen, som i Visions of Doom, Plots of
Power: The Fantastic in Ango-American Women's Literature (1999) skriver om fantastik utifrdn en

genusperspektiv.

Kathryn Hume gor en ovanligt bred defintion av fantastik 1 Fantasy and Mimesis:
Responses to Reality in Western Literature (1984). Hon ser fantastiken som en motpol till 'mimesis'
1 allt skapande och kallar det en grundliggande 'impuls' och, med Tolkiens ord, ”a human
aktivity”.** Hennes defintion dr s bred att den blir diffus och Amaryll Beatrice Chanadys
bestdmning av fantastik 1 Magical Realism and the Fantastic: Resolved versus Unresolved
Antinomy (1985) ar mer givande. Hon menar att fantastik dr en krock mellan tvé distinkta nivaer av
verklighet, varav en dr 'vir vanliga virld' och den andra &r en dvernaturlig virld som ér oforklarlig
med var logik. Vérldarna ar inkompatibla och det dvernaturliga kan inte integreras med den
implicita ideologiska kod som har skapats i1 narrationen. Detta leder till en oldslig antinomi

(‘unresolved antinomy'), d.v.s. nirvaron av tvd motstridiga koder i texten samtidigt.”

Nagra exempel pa senare ndrmanden av fantastik dr Deborah A. Harters Bodies in Pieces.
Fantastic Narrative and the Poetics of the Fragment (1996), som behandlar 'fantastikens'

fragmentariska tendenser i 1800-talslitteratur, Nancy Traills Possible Worlds of the Fantastic. The

20 Wolfe s. xxiif.

21 Wolfe s. xxii och Hortskotte s. 23.

22 Rosemary Jackson: Fantasy: The Literature of Subversion (London, 1981) s. 40.

23 Ibid. s. 20.

24 Kathryn Hume: Fantasy and Mimesis: Responses to Reality in Western Literature (London, 1984) s. 20.
25 Hortskotte s. 24f.



Rise of Paranormal in Fiction (1996), som delar upp fantastiken i olika kategorier beroende pé
strukturen av fiktionsvdrlden, och Markus Miiller, som i princip ansluter sig till Todorov men
utvidgar dennes defintion genom att mena att 'fantastik' r en paradox (p.g.a. spricka mellan tecken
och referent), och dirfor oldslig nir den vl uppstétt.” Horskotte gor i The Postmodern Fantastic in
Contemporary British Fiction (2004) en sammanfattande defintion baserad pd Todorov, Jackson
och Chanady (jfr. kap. 2.1), och tillfér Bernhard Waldenfelds teorier om 'the other' till diskussionen

1 samband med sin analys av postmodern fantastik 1 samtida brittisk litteratur.

Forskningen pd ”Samvetets fantasi” dr 1 kontrast mot det ovan ndmnda mycket liten till sitt
omfing. Men sd har inte heller svensk 'fantastiklitteratur' uppmérksammats i nagon hdogre
utstrackning. Om Clas Livijn finns det dock viss forskning gjord, t.ex. av Johan Mortensen pa det
tidiga 1900-talet, lite spridda artiklar och essder samt en nyligen gjord studie av Spader Dame av
Ljubica Miocevi¢ 1 “Dynamiska tecken i Clas Livijns Spader Dame” (2006). Forskningen har
framst riktat in sig pa Livijns storverk Spader Dame. 1 forordet till nyutgdvan av “Samvetets
fantasi” fokuserar dven Kjell Espmark Spader Dame, men ndmner ”Samvetets fantasi”, som den
forsta fantastiska novellen och det forsta utnyttjandet av det omedvetna i svensk litteratur.”” Stephen
Michael Schroder behandlar “Samvetets fantasi” i samma sammanhang som denna studie, d.v.s.
med avseende pa fantastik. 1 Literarisher Spuk: Skandinavische Phantastik im Zeitalter des
Nordischen Idealismus (1994) gor han en omfattande undersokning av skandinavisk
formodernistisk fantastik. Dédr pekar han pa att fantastiken 1 ”Samvetets fantasi” motstdr det
tidmassigt linjdra och logiska 1 novellen och skapar stérningar i den semiotiska tolkingen genom
dubbla strukturer och tendenser till oavslutlighet.” Denna uppsats ansluter sig till Schroders syn pa
”Samvetets fantasi” vad giller fantastikens funktion i texten och kommer alltsé att titta ndrmare pa

var den uppstar.

26 Http://www.anthropoetics.ucla.edu/ap0202/muller.htm Anthropoetics II, no. 2, January 1997 (3/12 2007)

27 Espmark s. xiv.

28 Stephen Michael Schroder: Literarisher Spuk: Skandinavische Phantastik im Zeitalter des Nordischen Idealismus
(svensk sammanfattning 6versatt av Annika Krummacher) (Berlin, 1994) s. 557.


http://www.anthropoetics.ucla.edu/ap0202/muller.htm

2. Fantastikens plats i narration

2.1 Fantastikens defintion

I foregaende kapitel belystes fantastikforkningens omfattning och de manga olika sétten att ndrma
sig fantastik. Enligt Horstkotte dr Todorov, Jackson och Chanady de mest inflytelserika teoretikerna
och dessutom mojliga att forena. Han baserar dérfor vad han menar med fantastik pd dem och hans

sammanfattande defintion ser ut som foljande:

...the breaking in of the fantastic on the ordinary world, the ensuing hesitation of the reader, the
subversive impetus of the fantastic, the move of the fantastic towards an area of non-significations and the
thingless names, nameless things and absences it introduces in this move, and the unresolved clash and
antinomy between two incompatible levels of reality... %

Hans huvudpunkter &r alltsd att fantastiken bryter in i den 'vanliga vérlden' och ddrmed orsakar
tvekan hos ldsaren, utovar en subversiv kraft, ror sig mot non-signification' och namnlésa ting och
tinglosa namn och tomrum, samt orsakar den oldsliga krocken och antinomin mellan tva
inkompatibla nivaer av verklighet. Jag kommer dock inte att 4gna mig at alla dessa aspekter av

fantastik.

Denna studie ansluter sig till synen pa fantastik som ett fenomen i narration, ett 'mode'. Med
'mode' avses hir detsamma som Horstkotte avser och i sin tur tagit fran Jackson som anviander sig
av Fredric Jamesons 'mode'-begrepp.” '"Mode' dr med Jacksons ord “structural features underlying
various works in different periods of time”’' vilket innebir att det &r ett strukturfenomen i
narrationen som kan ateranvidndas savél dver genregranser som historiska perioder. Fantastik sett
som 'mode' dr darmed ett betydligt flexiblare och vidare forhéllningssétt én fantastik sett som en
genre. Det dr ocksd for sin smalhet som Todorovs defintion har fatt mest kritik.” Fantastik som
'mode' dr dock inte lika brett som Humes 'impulse' dér fantastik ”is any departure from consensus
reality”.”® Det dr de fenomen som tas upp i Horstkottes defintion ovan som utgér fantastikens 'mode’'
och som sedan kan generera olika innehéll i olika texter. Fantastiken i en gotisk roman och i en

postmodern roman yttrar sig pd olika vis men den underliggande strukturen for fantastiken &r

densamma. Jackson jamfor 'mode' med det underliggande 'langue' ur vilket olika sprak 'parole' dras

29 Horstkotte s. 26.
30 Ibid. s. 27.

31 Jacksons. 7.

32 Horstkotte s. 17.
33 Hume s. 23.
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i lingvistisk teori.™

I Horstkottes sammanfattande defintion inkluderas alltsd fantastikens effekt i form av
lasarens 'hesitation' (efter Todorov) och som en subversiv kraft (efter Jackson). Dessa bada aspekter
ar kontextuella och behandlar ldsaren och samhélleliga normer. Jag kommer att 1 storsta mojliga
man utesluta sddana kontextella aspekter i denna studie. Inte for att de saknar relevans, de ér i sjidlva
verket viktiga, utan for att jag méste begridnsa mig. Hur man, bade lasare och forfattare, anvander
fanastikens 'mode' beror 1 mangt och mycket pa vilken kontext man forhaller sig till. 'Fantastikens
mode' genererar dirmed t.ex. olika teman och normer i olika genrer och i olika tider.”> For att forsta
hur fantastikens 'mode' dnda kan vara konstant och till viss man oberoende av kontext kan man ta
hjélp av Isers ldsarresponsteorier. De bada verklighetskoderna som krockar beror pa kontexten, men
att de krockar och var detta sker 1 narrationen pa syntagmatisk niva foljer samma monster. En ldsare
eller forfattare befinner sig i ett kontext och fyller 1 texten med egna erfarenheter, men var denna
ifyllning gbrs beror pd var texten lamnar luckor (‘blanks'), och det dr inte subjektivt eller

kontextuellt betingat (jfr. kap. 2.3).

Jag vill gora vissa modifieringar av Horstkottes defintion. I krocken mellan det som
Hortskotte kallar “the self of consensus reality” och “the fantastic other”,’® hivdar jag att
konsensusverkligheten inte automatiskt méste forknippas med vad vi ser pd som 'var verklighet'
utan helt enkelt dr den verklighet, eller snarare den fiktionsvirld, som har etablerats i narrationen.
Begreppet fiktionsvérld kommer hddanefter att vara min bendmning pa dessa verklighetsnivier. En
fiktionsvérld innebédr en verklighetskod, d.v.s. en implicit logik med normer och regler for vad som
ar mojligt. Det dr viktigt att papeka att det inte &r motstridande fakta som avses i krocken utan
motstridande fiktionsvirldar, d.v.s. att krocken snarare sker pa struktursnivd dn pa innehallsniva.
Den etablerade fiktionsvarlden bor vara stabilare dn den inbrytande frimmande fiktionsvérlden och
dess etablering fOrutsitter ocksd ett konsensus mellan ldsaren och narrationen. Stabilitet och
konsensus uppstér littare med en fiktionsvérld vars verklighetskod &r densamma som 'vér vérlds'.
Lésaren utgér fran den etablerade fiktionsvirlden i sin ldsning, men den skulle i teorin lika gédrna
kunna vara forlagd p4 Mars som pd Jorden. Att den etablerade fiktionsvérlden ofta dr den av de tva
fiktionsvérldarna som dr mest lik 'var vérld' skulle kanske ocksd kunna forklaras med att néstan all
litteratur 1 vart samhélle utspelar sig i en fiktionsvdrld som liknar 'vir virld' (samma naturlagar
0.5.v.) och att man som ldsare och forfattare darfor forvéantar sig det i en narration. Vidare borde

fantastik vara mer lattanvént i litteratur dar den etablerade fiktionsvéarlden liknar 'var varld'. Om den

34 Jacksons. 7.
35 Ibids. 7.
36 Horstkotte s. 41.
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etablerade fiktionsvédrlden dr alltfor olik 'var vérld' befinner sig ldsaren redan i ndgot okdnt och
resultatet av inbrytandet av en motstridig fiktionsvérld i narrationen kan latt bli rorigt och
svarhanterbart. Realism 1 den etablerade fiktionsvirlden anses av maéanga teoretiker vara en
nddvindig forutsittning for fantastik.”” Men genom att anamma uppdelningen i en etablerad och en
fraimmande fiktionsvérld, istdllet for uppdelningen i en realistisk och en fantastikvérld, kan man
kringgd det synnerligen komplicerade begreppet realism.”® For mig forefaller det viktigt att
poédngtera att oavsett hur mycket fiktionsvirlden aspirerar pé att likna 'var virld' s& dr den alltid

fiktion, som skapas i interaktionen mellan texten och ldsaren (jfr. kap. 2.3).

Den etablerade fiktionsvérlden motsvarar 'jaget' (‘the self') 1 narrationen och den inbrytande
fiktionsvérlden 'det frimmande' ('the other'). Mellan dessa tva rader det en o0loslig antinomi, d.v.s.
de ar logiskt motsdgande. I krocken mellan dem uppstir 'absences', mon-significations', eller
tomrum (som jag hddanefter kommer kalla det, inte att forvdxla med Isers 'blanks' som jag kallar
luckor). Tomrummen uppstér eftersom inbrytandet av 'det fraimmande' har en annan kod och dess
tecken referar till ndgot utanfor den etablerade fiktionsvérlden. Jackson kallar fantastik for en
diskurs utan objekt, som uppstar i glappet mellan det betecknande (signifikant) och dess betecknade
(signifié¢).” Hon menar att fanastik dr 'non-conceptual' och skapar “dark areas from which anything
can emerge” och som manifesteras i 'namnldsa ting' eller 'tingldsa namn'.** Det &r dock virt att
paminna om att 4ven om fantastik nirmar sig tomrummet s nés aldrig det fullstindiga tomrummet.
Om tomrummet vore helt rdidande skulle narrationen inte g4 att lisa.* 'Jaget' ir en nddvindighet for
att ett 'frimmande' ska kunna uppstd, och mellan dem rader ett beroendeforhallande.* Det méste
finnas en etablerad fiktionsvérld med ordnade strukturer, som tid, karaktérerer och milj6, som arena
for den frimmande fiktionsvérlden att bryta in i, “because they are necessary for a coherent

narrative”.* Tomrum Sppnar upp texten och bryter sénder narrationen.

Den aspekt av fantastik som jag kommer att undersoka &r alltsd foljande: inbrytandet av en
fraimmande fiktionsvirld i en etablerad fiktionsvirld (vars verklighetskod ofta &r lik 'var virlds'
verklighetskod). Dragningen mot de 'namnlosa ting'/'tinglésa namn' och tomrum som uppstar i

krocken mellan dessa tvé olika och inkompatibla fiktionsvirldar.

37 Jfr. ex. Horstkotte s. 27-29.

38 Detta ror realism i fiktion och inte den reella kontexten, som fiktion i allminhet dr beroende av, jfr. ovan diskussion
om kontext samt Iser ex. s. 181.

39 Jackson s. 40.

40 Ibid. s. 43 och s. 20.

41 Horstkotte s. 30.

42 Ibid. s. 32.

43 TIbid. s. 31.
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2.2 Fantastik och 'closure’

Var 1 narrationen uppstar da fantastiken 1 ”Samvetets fantasi”? Tomrummen framtrider nér novellen

sétts in 1 Brooks 'closure'-modell.

Brooks narrationsteori dr, som ovan ndmnt, ldsarorienterad. Han betonar det dynamiska och
temporala hos narration och kritiserar strukturaliser som Gérard Genette, A. J. Greimas och Roland
Barthes for att de i alltfor hog grad forbiser detta i sina narrationsteorier.** Samtidigt erkénner han
betydelsen av deras resultat och sitt eget beroende av dem. Vidare anvinder han sig av Sigmund
Freuds psykoanalys for att analysera narrationen.”” Han menar att en narration ir ett dynamiskt
system av krafter, med spdnningar mellan fordréjningar och 'desires', och som man kan, och bor,
lata undergd psykoanalys.* Att hans modell ir 'closure'-orienterad innebir att Brooks undersdker
hur ett verk halls samman, hur narrationen ’demarcates, encloses, establishes limits, orders” och
hela tiden striivar efter just 'closure'.”” 'Plotten' dr central for Brooks uppfattning av narration. Han
definierar 'plotten' som det som ordnar intrigen ('sjuzet') sé att den reflekterar 6ver fabeln ('fabula’,
'story') och didrmed gor det mojligt for narrationen att skapa 'mening'. Han skriver att 'plotten’ dr
’the dynamic shaping force of the narrative discourse” och “’the logic and dynamic of narrative, and
narrative itself [is] a form of understanding and explanation”.* "Plotten' #r mélorienterad och binder
samman och driver de olika momenten och hiindelserna framét i en narration.*’ Den utgér relationen
mellan borjan, mitt och slut och skapar slut som avslutar den dynamiska ldsningsprocessen.

Sutligen lovar den att retrospektivt forklara och fylla borjan- och mittpartier med 'mening'.”

Brooks dgnar sig at klassiska 1800-talsromaner och han hédvdar att det var under 1800-talet
som 'plotten' hade sin storhetstid och var som mest typisk.”’ ”Samvetets fantasi” dr ocksé skriven i
borjan av 1800-talet, men till skillnad fran Brooks objekt dr den en novell och ingen roman
(romanen dr den form dir Brooks hédvdar att 'plotten' bast kommer till sin rétt p.g.a. den langa
narrationen).” Liksom i Brooks analys av Josephs Conrads Heart of Darkness finns klara
mojligheter till en metatolkning av ”Samvetets fantasi”’, men inte 'metanarrativt’ utan snarare

'metafantastik’. ”Samvetets fantasi” tematiserar fantasin och grinserna mellan fantasin och den

44 Peter Brooks: Reading for the Plot: Design and Intention in narrative (Cambridge, Massachusetts, 1992) s. 14ff.

45 Nirmare bestamt framst Freuds Beyond the Pleasure Principle (1920).

46 Brooks ex. s. xiv och 112.

47 Ibid. s. 4.

48 1Ibid. s. 13 och s. 10. Brooks menar vidare att narrationen och 'plotting' dr ”the organizing dynamic of a specific
mode of human understanding” (s. 7) d.v.s. ett sétt for oss att forsta saval text som, i dess forldngning, livet (s. 19).

49 TIbid. ex. s. 5, 12, 19

50 Ibid. ex.s. 11, 19

51 Vi ér fortfarande beroende av 'plotting' enligt Brooks, men att vi forhéller oss till den mer kritiskt och medvetet i
dessa postmoderna dagar (s. 5-7). Jag finner det intressant att 'plottens' och fantastikens storhetstider ofta anses vara
samtida.

52 Brooks s. 21.
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'verkliga' yttre virlden. Den frimmande fiktionsvirlden i ”Samvetets fantasi” kan alltsa beskrivas
som en inre vérld som bryter ut. Tidigt i novellen fors en diskussion om drém och verklighet.
Gustaf hdvdar att verkligheten ar tuff men Erik invdnder: ”L&t di bli att vakna [...] vi 4ga ju
fantasien.”” Diskussionen utvecklas snart till att rora relationen mellan verklighet och fantasi, och
tar en morkare vindning. Denna tematisering dr genomgdaende i hela novellen. Konflikten mellan

det inre och yttre och dverskridandet mellan dem &r ocksa en klassisk romantisk konflikt.**

En narration byggs upp av en bdrjan, en mitt och ett slut. Borjan karaktiriseras, enligt
Brooks, av ett 'desire' som skapar en strivan framat i narrationen.” Under narrationens ging skapas
“anticipation of retrospection”, d.v.s. en forvintan att fi oklarheter forklarade och meningar
uppenbarade genom slutet och det forutsétts att “what remains to be read will restructure the
provisional meanings of the already read”.”® Brooks menar vidare att borjan utformas av en trasig
metafor, som ldsaren vill se hel, och via mittens metonomier sker fordrojningar (‘suspences') av den
slutgiltiga och hela metaforen som é&r slutet. Den sista metaforen ordnar retrospektivt metonomierna
s& att narrationen fir en 'mening' i och med 'closure'.” I “Samvetets fantasi” #r dock slutet
paradoxalt och dess metafor ofullstindig. Visserligen uppfylls framatsyfiningarna och de
fordunklande fordrojningarna undanrdjs 1 méngt och mycket (jfr. nedan), men kvar finns en

omojlighet att tillfredstillande forklara vad som skett 1 narrationen enligt en etablerad fiktionsvarlds

regler och normer.

Nu ska vi se ndrmare pé fantastiken 1 ”Samvetets fantasi”. Livijn etablerar snabbt en konkret
fiktionsvérld genom att ndmna tid, 6 juni 178* och plats, Uppsala. Dirmed etableras en
fiktionsvérld som létt kopplas till 'var vérld' och dér dess verklighetskod rdder. Intrycket fordjupas
genom en konkret och virldslig redogorelse for Eriks och Gustafs framtidsval. Gustaf kan ses som
representant for det vanliga livet 1 den etablerade fiktionsvérlden, och 1 forlingningen som
representant for den etablerade fiktionsvarlden. Hans liv beskrivs av den externa och anonyma
berdttaren som vilanpassat till den etablerade fiktionsvdrlden med karridr och giftermal, och ar
s.a.s. det forvintade livet.”™ Det #r ocksd Gustaf som kommer att bli den som lyssnar till Eriks
berittelse. Pa sa sdtt intar han samma position som ldsaren i1 en betydande del av novellen, d.v.s. den

del som upptas av Eriks berittelse.” Det framgér i den forsta dialogen att Erik anses vara “en

53 Livijnss. 110.

54 Novellen innehaller andra, for romantiken typiska element som t.ex. kénsla stillt mot fornuft, insprangning av verser
i prosan och symbolanvidndande som lilja och ros. Detta gas dock inte ndrmare in pa hér.

55 Brooks s. 38.

56 Ibid. s. 23.

57 Ibid. s. 93.

58 Jfr. Livijn s. 113-114, 121.

59 Ibid. s. 122-137.
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svirmare” av sin vén, vilket bdddar for en forklaring enligt den etablerade fiktionsvirldens kod.*
Eriks syner kan omdjligt vara 'verklighet' i den etablerade fiktionsvérlden, och galenskap och
sjukdom &r den forklaring for synerna som anvinds 1 forsok att inte dverskrida fiktionsvérldens

logik. Erik sjdlv anvinder denna utvig manga ganger i sin beréttelse.

Redan i den forsta dialogen nimns den grd mannen och den kommande konflikten mellan
verklighet och fantasi i Eriks beréttelse anas (vilket skapar forvintan, jfr. nedan). Synerna forlaggs
till en borjan tydligt till Eriks inre, till hans fantasi, &ven av honom sjilv. Samtidigt tillmédter Erik
sina fantasier mycket stor betydelse och han sdger att han inte kan kontrollera dem och att han
genom dem kan se saker som 6verskrider naturen.”’ Synerna, eller mer specifikt den grd mannen
som dr den enda av synerna som beskrivs mer ingdende och som &r dterkommande i1 novellen, hor
hemma hos Erik sjdlv. Detta blir extra tydligt i en passage nir Erik berdttar att den grd mannen
“flyktade in i mitt eget hjirta”.* Det ir bara Erik som ser den grd mannen. Histarnas fornimmelser
vid avrattningsplatsen och Maries syftning till ndgon som hon tyckte sig hora viska till henne att
morda barnet dr dock mojliga undantag, speciellt da denna ndgon inte beskrivs mer utforligt och de
ondsinta avsikterna forefaller passa vdl samman med den gra mannens. Den grd mannen &r pa sétt
och vis en del av Erik, men verkar vilja Eriks sdmsta och Erik upplever synen av honom som ett
okontrollerbart hot. Just detta att det fraimmande ar ont och en del av subjektet sjélv kdnnetecknar

enligt Jackson fantastik fr.o.m. 1800-talet.”’

Nar Erik for forsta gangen upplever sina syner som om existerande utanfor honom sjilv
forklarar han att det dr p.g.a. galenskap och sjukdom.* Nérmare bestimt berittar han att hans kropp
var svag men hans sjil stark, vilket skulle forklara att galenskapen brot igenom. Han anvinder sig i
regel av formuleringar som “tyckte jag mig” och “trodde jag mig” nir han ser sina syner.” Denna
forklaringsmodell antyder att det inre 1 sjdlva verket dr en frimmande fiktionsvirld som invaderar
den etablerade yttre. Nista gang Erik ser syner, vid avréttningsplatsen, anvinder han sig av samma
forklaringsmodell, men omstindigheterna kring dessa syner dr mer uppenbart mystiska (jfr. nedan).
Mot slutet ndr han besoker avrittningsplatsen regelbundet och ser Marie och den grd mannen har
hans sdtt att berdtta om sina syner fordndrats. Synerna framstélls alltmer som realiteter ju lingre
Eriks berittelse lider. Det dr ocksd forst mot slutet som det visar sig att synerna faktiskt omojligt

kan forklaras tillfredsstillande i den etablerade fiktionsvirlden. Det gér t.ex. inte att bortforklara

60 Livijns. 110. Espmark tolkar i forordet till Spader Dame (s. xiv) till synes oproblematiskt Eriks syner som
projektioner av Eriks undermedvetna, som dr framkallade av hans daliga samvete for hur han har handlat mot Marie.

61 Ibid.s. 110-111.

62 Ibid. s. 135.

63 Jackson 52 ff.

64 Livijns. 127.

65 Ibid.s. 129 ochs. 133
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med galenskap att héstarna kénner av den grd mannens nérvaro eller att Erik far syner just vid
avrittningsplatsen, fastin han inte tidigare visste vad det var for plats.® Inte heller gar det att
ignorera att det limnas kvar en rod strimma pa Eriks brost efter den grd mannens yxa.®” Det ér ocksé
forst 1 slutet som Erik fir reda p4, och beréttar, att tidpunkten for hans forsta 'galenskap' och Maries

dodsdag sammanfoll.”®

Det finns andra motsdgande drag som dr mer dunkla, men ndrvarande
genom hela narrationen, d.v.s. inte bara Eriks berittelse utan dven i ramberittelsen. Exempel pa
dessa dr att den grd mannen ndmns redan i1 borjan, 30 &r innan Erik beréttar sin beréttelse, innan
nagonting har hint och det i en dialog i ramberittelsen, utanfor Eriks berédttelse (jfr. nedan
betydelsen av detta). Vidare kan Eriks vetskap om att han ska do, ndr han har berittat klart sin
berittelse, ses som motsidgande den etablerade fiktionsvérldens kod. Han kallar dagen d& han och
Gustaf aterforenas for sin ’forlossningsdag™ och sin beridttelse for sitt sista reningsoffer” (vilket

ocksé skapar forvéntan, jfr. nedan).

Mot slutet ndrmar sig den etablerade och den frimmande fiktionsvérlden varandra, men
alltsd utan att riktigt kunna motas. Kontrasterna dem emellan, men ocksd ndrheten, framgér i en
passage dir Erik kommer allt ndrmare den gra mannen och Maries spoke och dir narrationen
plotsligt bryts av med en konkret redogédrelse for hur han blir lurad pad mark.”” Den frimmande
fiktionsvérlden fors &n nidrmare den etablerade for Erik nér han finner en motsvarighet for den gra
mannen i en verklig person i den yttre virlden, skarpréttaren. Han blir inte heller vansinnig ldngre
av sina syner, utan han forblir lugn. Genom att utféra en handling (gréva ner orden och brostnilen
pa avrittningsplatsen) 1 den etablerade fiktionvirlden tillsammans med den frimmande
fiktionsvirldens spoke av Marie lyckas Erik frilsa dem béda och den gr mannen forsvinner.”” Inom
Erik forefaller en sammansméltning av de bada fiktionsvirldarna ha skett, men i narrationen 1 stort
ar koden dubbel. Nérvaron av tva fiktionsvérldar &r uppenbar nir det inte gar att forsta berittelsen
enligt den etablerade koden och det erbjuds inte heller nigra mojligheter att skapa en syntes dem

emellan. Detta forstirks genom narrationens beréttarstruktur och ramberéttelseform.

Narrationen &r utformad med en ramberittelse, och det finns flera lager av beréttelser och
berittare.”' Detta gor narrationen mer komplex och har stor betydelse for fantastiken. En anonym
beréttare har ordet 1 borjan, och etablerar fiktionsvérlden, men ldmnar redan efter en halv sida over

ordet till Erik och Gustaf som for en dialog (ca fyra sidor 14ng). Beréttaren for sedan ordet i en kort

66 Livijn. s. 128.

67 Ibid. s. 135-136

68 Ibid. s. 136

69 Ibid. s. 135

70 Ibid. s. 136-137.

71 Ramberitelser speglar, enligt Brooks, narrationens natur och dess dverforingskaraktar (s. 236).
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redogdrelse om Gustaf 30 &r senare, i vilken verserna sedan bryter in (ca sju sidor). Efter dem
redogdr berdttaren kortfattat for hur de bada vannerna moéts igen innan Eriks beréttelse tar vid. Den
upptar sedan ungefar hélften av novellens sidor (ca 14 sidor). Berdttaren kommer inte in igen férridn
de sista meningarna. Detta innebér att beréttaren bara har ordet ca fyra sidor, men det dr inte att
forglomma att de sidorna innefattar viktiga partier som borjan och slutet. Eriks beréttelse innehéller
1 sin tur en berittelse berdttad med skjutsdringens ord och i dennes berittelse ligger Maries
berittelse inbakad. Dirmed ges fler perspektiv pd det intrdffade, vilket forankrar den etablerade
fiktionsvarlden ytterligare och forstirker kontrasterna mellan den och den frimmande
fiktionsvérlden. Tidsaspekten &r ocksa intressant. Erik och Gustaf mots tvd ganger i beréttelsen,
med 30 ars mellanrum. Denna tidsrymd redogérs for dtminstone tre ganger. Berdttaren berdttar om
Gustafs konventionella och lyckade liv under den tiden, Erik berdttar om sina 30 ar med fokus pa
den gra mannen och Marie, och verserna redogor ocksa for Eriks upplevelser under dessa ar, om én
pa en mer abstrakt niva.

Enligt Todorov uppstar problem med trovardighet nér beréttaren &r en karaktér i beréttelsen,
s& som Erik #r i sin berittelse.”” Todorov skriver att en “character can lie, the narrator must not.”.”
Lisaren vill alltsd acceptera det Erik sdger for att han dr beréttare, men maéste samtidigt tvivla
eftersom Erik sjdlv deltar i sin berdttelse. Vidare har en extern berédttare inlett novellen och redan
etablerat en fiktionsvérld i vilken Eriks berittelse tar plats. En ldsare har lattare att identifiera sig
med ett 'jag', s som Erik #r i sin egen berittelse.” P4 grund av ramberittelsen, samt Eriks
inbrytande kommentarer i sin egen berittelse dir han riktar sig mot Gustaf,” #r identifikationen
dock inte lika sjdlvklar. Identifikation uppstar istdllet med Gustaf och den etablerade
fiktionsvérlden. Ramberittelsen mojliggor distans till Erik och hans beréttelse och 'jaget', i form av
den etablerade fiktionsvérlden, stir emot Eriks inforande av 'det frimmande'. Brotten mot den
etablerade fiktionsvérlden sker framst i Eriks berittelse. Eftersom den externa och anonyma
beréttarens fiktionsvérld etableras forst och pa grund av att den beréttarens trovirdighetsposition ger
den extra stabilitet, skidr sig Eriks berittelse tydligare och krocken mellan fiktionsvirldarna
forstarks. Om novellen enbart bestod av Eriks berittelse skulle fiktionsvérldarna ha fogats samman 1
en ny etablerad vérld, sa som de gor hos Erik i slutindan. Men genom Gustaf och den externa
beréttarens perspektiv blir detta omojligt, och krocken &r bestdende genom hela narrationen.
Fantastiken behover inte vara nigonting som omfattar hela narrationen, men om en syntes hade

forekommit hade fantastikens effekt pd narrationen inte varit lika genomgripande. I ”Samvetets

72 Todorov s. 83.

73 Ibid. s. 85.

74 Ibid. s. 83.

75 Livijn ex. s. 126, 128.
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fantasi” hade slutet da kanske kunnat innebéra Brooks 'closure'.

Brooks tillméter den psykoanalytiska termen Overforing (‘transference') stor betydelse for
narration.”® Det stimmer vil in pad ”Samvetets fantasi” dir aterberittandet dr ett behov och en
nodvandighet for Erik, for att han ska kunna sona sitt brott och bli fri att d6 i ro. Trots det
avslutande i detta fors den frimmande fiktionsvérlden, som Erik sjdlv har forsonats med, vidare in i
den etablerade vérlden och krocken fortsétter i och med Eriks sista ord (jfr. nedan). Vidare skulle
Brooks sdkert finna upprepningen och dterberéttandet av samma historia (t.ex. 1 verser och Maries
berittelse) intressant, men hédr behandlas inte detta vidare eftersom det inte direkt har med

fantastiken att gora.

Vi ska kort se pa négra av de otaliga forvantningar och fordrdjningar som finns i ”Samvetets
fantasi” och som héller narrationen 1 spidnning. Novellens borjan syftar framdt med tal om
ynglingarnas framtid och framforallt 1 och med deras pakt om att de ska trdffas om 30 ar for att se
vart virlden har fort dem. Dessutom forekommer oforklarligheter, som t.ex. den mystiske gra
mannen, som det skapas 'desire' att forstd. Den inledande metaforens trasighet konstitueras av dessa
tva element. Vidare skapas forvintansfull bavan av Eriks olycksbadande tal om den obehagliga
delen av sin fantasi som ”...slippriga och fraddrande vdsenden, sdsom varelser ur en annan vérld. Ve
mig! om sé vore. Och ve mig! om det lyckades dem att beméktiga sig den behérskande trollstaven,
fornuftet”, och som dessutom bringar honom en oforklarlig ”...hemlig skrack, utan att jag dértill kan
uppgiva orsaken”, och ir kopplade till dod.” Eriks sitt att beskriva dessa varelser pekar pa att de
tillhor en frimmande fiktionsvérld. De gér inte att beskriva med den etablerade virldens sprak utan
nirmar sig de namnlosa ting Jackson menar karaktiriserar fantastik.”” Detta géller #ven
bendmningen 'den grd mannen'. Forvintan och spanning stimuleras ytterligare av avskedet mellan
dd bada vannerna nir Gustaf glatt ropar att Erik ska finna honom i sdllskap med sanningen och
rattvisan” medan Erik 1 kontrast mot detta forsvinner i vagnen med orden: ”Mig [...] finner du i
sdllskap med — med — med den grda mannen.” Under berittelsens gang spdnns &nnu fler
forvantningar upp som driver historien framat. Exempel pa detta dr verserna som Gustaf har fatt sig
tillsinda, “utan namn, utan datum och utan uppgift varifran”.” Nir han forsoker fa fler uppgifter om
dem gar det inte, men man anar att det &r Erik som dr avsidndaren, och mysiken tdtnar. Det dr forst
betydligt senare som det framgér att det verkligen &r Erik som har skickat dem. De insprangda
verserna skapar genom sin blotta nirvaro, sin dunkelhet och symbolism forvéntan pa att de kommer

att forklaras framover. Retrospektivt upptiacker man att de dr parallella med hela Eriks berittelse.

76 Jfr. ex. Brooks kap 8 s. 216-237 samt hans analys av Heart of Darkness.
77 Livijns. 111-112.

78 Jackson s. 20.

79 Livijns. 113.
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De ér hans berittelse berdttad pa ett metaforiskt plan redan innan han berittar den pa prosa. Detta ér
ett utmirkt exempel pa hur slutet belyser det foregdende. Fordrojningar av forklaringarna fortsétter
dnda in 1 slutet och, som vi har sett, 6verskrider till viss del dven det. Vissa forvintansskapande
faktorer dr ocksa sammanhallande och retrospektiva till sin funktion, och héller kvar hoppet om att
allt hinger ihop. Ledmotiv som t.ex. brdst eller barm,* och den grd mannens uppdykanden med
jamna mellanrum och i samband med Marie dr exempel pa fenomen som héller samman novellen
pa detta vis. Retrospektion samtidig med forvintan forekommer ocksa t.ex. nédr Erik sidger att han
har véntat 1 21 ar pd att {4 beritta for Gustaf om detta, och man har tidigare fatt veta att Gustaf fick
den forsta versen tillskickad sig for 21 ar sedan.” En ldsare blir oundvikligen nyfiken p& vad som
hiande for 21 ar sedan och hoppas pa att f4 en forklaring framover i narrationen, vilket han/hon

ocksd mycket riktigt far.

Pé grund av de tva fiktionsvirldarnas verklighetskoder vars antinomi framhéirdar genom hela
narrationen dr den avslutande metaforen alltsd inte hel och entydig s& som Brooks menar den ska
vara. Den dr pé sitt och vis mer fragmentarisk 4n den metafor som inleder berittelsen, p.g.a. de
olosligheter som uppstér och fordjupas nir hdandelser inte tillfredsstdllande gar att forklara med den
etablerade fiktionsvérldens kod eller kan sammanfogas med den till en utvidgad etablerad
fiktionsvérld. Narrationen &r hel i den bemérkelsen att den bestér av en tydlig borjan, mitt och slut
som hinger samman och dess slut dr avrundat med uppfyllande av ovan ndmna forvéntningar, varav
den mest slutgiltiga dr Eriks dod. Erik har slutligen sonat sitt brott genom att berétta sin beréttelse
och novellen slutar pd samma plats som den bdrjar. De tvd sista sidorna dr ett enda stort
thopknytande och retrospektivt forklarande dér t.ex. versernas betydelse framgér. Men det slar dnda
slint. Anda till slutet ir de motstridiga koderna uppenbara. En kort och konkret beskrivelse pa hur
Eriks lik bars bort konstrateras mot Eriks sista ord som syftar bortanfor den etablerade
fiktionsvérlden. Han viskar till Gustaf att han ska betrdda ”obekanta vigar” men han och Gustaf och
Marie ska triffas igen, “vi triffas alla”.** Slutet klarar inte av att sluta sig kring berittelsen som en
enhet utan narrationen overskrider slutet. Oldsligheterna mellan den etablerade fiktionsvirlden och
den frimmande fiktionsvérlden skapar tomrum 1 narrationen som bestar genom hela berittelsen och
daven bortanfor den. I novellen finns ocksd den ovan pavisade karaktéristiska dragningen mot

namnlosa ting.

80 Ex. ’fantasins barm”, brostnalen, barnet mordat med nél genom brdst, brostnal och orden fast pa brostet.
81 Livijns. 114 och 122.
82 Ibid. s. 137.
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2.3 Fantastik, luckor och bilder

I det hér kapitlet studeras ndrmare var fantastiken uppstir i narrationen pa en syntagmatisk niva,
d.v.s. 1 narrationens immanenta struktur snarare dn i dess innehall och kontext, med andra ord
samma fokus som har géllt genomgéende i uppsatsen. Darmed &r vissa specifika delar av Isers teori
1 The Act of Reading av sirskilt intresse och i1 foljande fors det en diskussion kring Isers luckor
(‘blanks') 1 samband med ovan analys av ”Samvetets fantasi”, och med avseende pé fantastik. Dessa
luckor, tillsammans med innehéllsrelaterade 'negations' (som inte kommer att behandlas hir), &r
fenomen som uppstar i texten och framkallar interaktionen mellan text och ldsare i vilken ldsaren
skapar bilder (‘images') av fiktionen.¥ Luckorna #r enligt Iser nddvindiga for att gora fiktionen
intressant for ldsaren.* 1 The Act of Reading intresserar sig Iser dven av innehéllsmissiga aspekter
och kontext, t.ex. vad texten gor med ldsaren, hur ldsaren fungerar nir han/hon ldser och hur normer
kan forandras och erfarenheter kan utvidgas av litterdr fiktion, men detta kommer inte att berdras

har.

Isers studieobjekt dr lasarakten, vilken han definierar som kommunikation eller interaktion
mellan text och ldsare dir verket s.a.s. skapas. Texten star for den potentiella effekten, Iser kallar
den en “structure of effects”,* som realiseras i en lisarakt, ”a process of re-creative dialectics”,
dér lasaren dr den andra parten som genom sin respons ger texten dess 'mening'. Enligt Iser dr t.ex.
total symmetri och harmoni i ett verk en idé skapad av konventioner och dédrmed ldsarens projektion
pa texten.” Iser skriver att “the meaning of a literary text is not a definable entity but, if anything, a
dynamic happening.”.* I betoningen av lidsarens medskapande och dynamiken i en narration liknar
Brooks teorier Isers. Bilden &dr produkten av interaktionen mellan texten, vars textuella tecken bl.a.
skapar luckor, och lidsare, som anvénder sin erfarenhet for att fylla i luckorna. En bild ser olika ut i
varje enskild ldsning och hela potentialen hos en text kan aldrig ldsas eftersom varje tolkning dr en
selektiv realisation som beror av ett subjekt, ldsaren.”” Detta leder till frigan om ovan pavisade
fantastik 1 ”Samvetets fantasi” skulle upplevas av alla l4sare, vilket det kommer pavisas nedan att

den skulle. Isers teori bygger nimligen pa att d&ven om realisationen av texten dr fargad av sin

lasare, och dirmed oundvikligen subjektiv, &r sjdlva processen, d.v.s. textens och ldsarens

83 Bilder ('images') kan jaimforas med gestalter i gestaltpsykologin, d.v.s. hur man frén delar skapar en 'forvantad'
helhet som &r mer &n summan av sina delar, en gestalt. Jfr. bilden pé forséttsbladet, som &r omdjlig att bygga till en
enhetlig gestalt, d.v.s. skulle kunna std som en bild for fantastik.

84 Eftersom det &r dér ldsaren sldpps in for att skapa bilden och en utvidgning av dennes erfarenheter blir mojlig da
han/hon maste anpassa sin ifyllning efter textens givna ramar (Iser s. 188).

85 Wolfgang Iser: The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response (Baltimore, 1978) s. 21.

86 Ibid. s. ix-x.

87 Ibid. s. 17.

88 Ibid. s. 22.

89 Ibid. ex. s. 22 och 37.
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interaktion, intersubjektiv och foljer ett gemensamt monster oberoende pd vem ldsaren &r och kan
dirmed undersokas och beskrivas.” Bilden som skapas finns inte nimnd i textens tecken, med det
tecken ndmner prekonstituerar det de icke ndmner. Luckorna utgdr detta icke ndmnda och &r
immanenta forutsédttningar i texten som ar konstanta for varje subjekt, i varje lasning. Texten pekar
alltsd mot ndgot som inte finns, och for att kunna greppa detta ndgot méaste lasaren gripa efter nagot
kint. Han/hon fyller ddrmed luckorna med sin egen erfarenhet och skapar bilden, som dérmed blir
subjektiv. Men textens pekningar och dessas plats i texten #r inte subjektiva.”’ Nedan ska

undersokas hur luckor kan anvéndas for att forsta var fantastiken uppstar.

En lucka uppstar nir linken mellan tva sekvenser saknas pa textens syntagmatiska nivd och
det uppstar en fordrdjelse av sekvensernas sammanhiingande (‘connectability’).”” D3 en bild byggs
upp av sekvenser maste ldsaren ingripa och fylla ut luckorna for att bilden ska héllas samman, och
didrmed fiktionen. Det &dr i denna interaktion som en bild skapas. Iser skriver att: “’the instructions
provided stimulates mental images, which animate what is linguistically implied, though not said”.”
Dérmed bryter luckorna upp sekvenserna samtidigt som de binder dem samman. Bilder kan liknas
vid metaforer som innefattar de tidigare metonomiska sekvenserna. En bild kan inte existera som
sekvenser utan den &r en enda helhetsuppfattning av narrationen sé langt och ddrmed blir byggandet
av nya, modifierade bilder nddvéndigt allt eftersom ldsningen av narrationen fortskrider.”* Den
gamla bilden blir i processen inforlivad i den nya bilden. I relation till Brooks modell innebér detta

att lasaren s.a.s. kontinuenligt under lasningen formar metaforer, och inte bara i bérjan och slutet.

Liasarens aktivitet 4r nddvéndig for att en bild ska skapas och ”inconsistencies [that] resist
the process of harmonization serves to make epic available like a whole”.” Den ifyllande processen
som framkallas av luckorna beskriver Iser som stindiga perspektivbyten for ldsaren. Lésaren
tvingas av en lucka som uppstar att se pa de tidigare sekvenserna ur ett annat perspektiv for att
kunna inforliva den nya sekvensen i en bild tillsammans med de tidigare och fylla igen luckan.”® En
sekvens med ett nytt perspektiv innebér alltsd att en ny lucka Oppnas som skakar om den
existerande bilden och tvingar ldsaren att byta perspektiv och skapa en ny bild. 'Huvudsekvensen' i
en bild, d.v.s. den sekvens som det rddande perspektivet fokuserar pa, kallar Iser for tema. Nér

bilden undergir en modifiering via perspektivbyte forpassas temat till att bli den horisont varifran

90 Isers. 22.

91 Ibid. s. 22-23, 65-66.
92 1Ibid. s. 195.

93 Ibid. s. 36.

94 Ibid. s. 185-186

95 Ibid. s. 17.

96 Ibid. ex. s. 166-169, 182-183-212, 212, 215. De 'vacancies' som uppstér vid dessa perspektivsbyten kallar Iser ocksa
for en typ av 'blanks'.
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det nya 'temat’ forstds. Det gamla temat blir den position ('vacancy') som ldsaren upptar och varifran
han/hon fokuserar pa det nya temat, m.a.o. lidsarens 'point of view'.”” Byggandet av en bild innefattar
alltsa retrospektion, det som skett ska passas in 1 det nya, men ocksa och framatblickande, eftersom
varje perspektiv ger nya mojligheter och ny syn p& vad som kan komma att ske.” Aven i detta
avseende dr Isers och Brooks teorier intressanta att sdtta i relation till varandra. I analysen av
”Samvetets fantasi” enligt Brooks modell behandlas just framatsyftande och forvéntanskapande

element 1 narrationen.

Ovan beskrivna process utspelar sig pa en strukturell nivA men dr sammankopplad med
processen pa innehéllsnivin som bl.a. begrinsar hur luckorna kan fyllas.” Om en text har minga
luckor leder det till att den #r dppnare och att narrationen ir mer fragmentarisk.'” Ett mycket tydligt
exempel pd en lucka som Oppnar upp narrationen 1 ’Samvetets fantasi” dr verserna som Gustaf har
fatt sig tillsdnda. Versformen &r betydligt rikare pa luckor &n prosaformen till sin natur, och
verserna bildar i1 sig extremt fragmentarisk narration. Att de ens ldggs in 1 texten skapar en stor
lucka och ett perspektivbyte, och en ifyllning av ldsaren &r nddvéndig, men inte helt enkel. Detta
forstarks av att det finns f anvisningar kring verserna. Men antydningarna dr minga och man har
som ldsare knappast nagra tvivel pa att det &r den sparlost forsvunne Erik som har skickat verserna
(dven om det dr teoretiskt mojligt att innan s. 135 fylla ut luckan med en annan forklaring). En
annan passage som dr rik pa luckor dr Eriks och Gustafs dialog. Hér uppstar luckorna mellan
karaktirernas olika perspektiv i de pd varandra foljande replikerna, som en ldsare maste
sammanlinka, vilket ocksd hér later sig goras. Mojligtvis bjuder avskedsorden extra motstand.
Vidare 6ppnar tidshoppet pd 30 &r upp en lucka, en lucka till vilken narrationen dock successivt
tillgodoser ldasaren med mycket fyllningsmaterial. Samvetets fantasi” ar inte exceptionellt luckrik,
utan narrationen dr forhallandevis sluten, dock med bl.a. ovan ndmnda undantag. De intressantaste,
och viktigaste, luckorna &r just de som Oppnar upp for fantastiken i novellen, och dessa kommer vi

studera vidare nedan.

Bilden dr i viss mening detsamma som det som i denna uppsats kallas fiktionsvirld.
Fiktionsvirlden dr dock bara en aspekt av en bild. Bilden dr den skapade helhetsuppfattningen av
hela berittelsen medan fiktionsvirlden dr den bakomliggande koden for bilden. Det dr koden som

dikterar vad som dr mojligt och omgjligt enligt dess logik. Iser papekar att bilden inte referar till

97 Det forkastade temat inforlivas i det referentiella falt som har byggts upp av lasaren under ldsningen, men hér gar vi
i pé aspekter av Isers teori som jag inte fokuserar ndrmare pa, och jag hénvisar till hans The Act of Reading, dér en
sammanfattning pa hur skapandet via luckor gar till finns pé s. 202-203.

98 Isers. 110-111, 185, 189, 203.

99 Jfr. Ibid. s. 212-231.

100Ibid. s. 184.
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ndgot existerande utan tvirt om &r ndgot som vare sig finns i 'var verkliga vérld' eller i texten.'""
Det dr bl.a. pa basis av detta jag finner det onddigt att patvinga den etablerade fiktionsvérlden
'realism', eftersom fiktion alltid ar fiktion. Bilden som skapas 1 ldsarakten kan aldrig vara densamma
som 'vér virld', men kan heller aldrig vara oberoende av den.'” Detta giller oavsett hur 'realistisk'
fiktionsvérlden aspirerar pa att vara. Det dr vért att ndmna att Isers syn pa fiktionsskapande har
pafallande likheter med manga teoretikers syn pa fantastik, t.ex. skapandet av ndgot som inte finns i

'var virld' och den subversiva potentialen.

Hur ska man dd avskilja fantastikens 'mode' fran det 'vanliga' dir fantastik inte uppstér?
Genom att anvédnda sig av luckor och bilder kan man se hur fantastiken uppstdr dir luckan ar
utformad sé att en ny fullstindig bild inte kan skapas. Det nya perspektivet som pabjuds i texten
motstar inforlivningen av den gamla bilden enligt ovan beskrivna modell. Detta sker eftersom
logiken for vad som ar mdjligt och omdjligt krockar dd perspektiven inte tillfredstdllande gar att
forena. I narration dir fantastik uppstar innebér det alltsd att en sammansméltning av perspektiven
till en enhetlig bild misslyckas, liksom ovan visat i analysen av “Samvetets fantasi”. Fantastik
skulle ddirmed innebéra att en lucka fér sta kvar, som inte kan fyllas tillfredstidllande, och att det
istéllet uppstar en instabil bild med dubbla perspektiv och dubbla logiker. I ”Samvetets fantasi”
géller detta t.ex. nédr det framkommer att Erik blev 'galen' samma dag som Marie blev avrittad.
Lisaren forsoker behélla den gamla synen pa det hela, att det var for den etablerade fiktionsvérlden
'naturlig' galenskap men den nya uppgiften ldmnar en lucka som man vill fylla. Lasaren forsoker
kanske istéllet att 1dgga an ett perspektiv dér den etablerade fiktionsvérlden utvidgas till att andar ar
mojliga och att den grd mannen straffade Erik via en slags andevérld. En lucka kvarstir dock dnda
eftersom den fiktionsvirld som har etablerats, framforallt utanfor Eriks beréttelse, motstar en sadan

tolkning. Den gamla bilden kan inte inforlivas 1 den nya.

Iser beror fragan om den opalitilige berdttaren, d.v.s. nir berdttaren dr karaktir, vilket enligt
honom leder till att ldsarens perspektiv dr mer svarorienterat och narrationen mer 6ppen.'” Eriks
beréttarroll dr av just den typen och dr ocksa en av ingangarna till fantastiken 1 ”Samvetets fantasi”
(jfr. kap 2.2). Berittarrollen forstirker fantastiken i narrationen eftersom Erik pd grund av sin
position dr mer opalitlig &n beridttaren som upprittar den etablerade fiktionsvéarlden. Ifyllandet av
luckan mellan de bada fiktionsvirldarna blir dirmed &n omdjligare. Den skapade bilden blir instabil
och ambivalent. I teorin skulle bilden kunna bli stabil och enhetlig igen senare i narrationen, genom

en syntes av fiktionsvérldarna, vilket dock inte sker i ”Samvetets fantasi”. Detta hindrar dock inte

1011Ibid. ex. s. 9.
102Iser ex. s. 181f.
1031Ibid. s. 204-205.
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104

att fantastiken skulle ha existerat i dtminstone en fas av narrationen.”~ Man far paminna sig om

lasningens tidsberoende karaktér, att den &r dynamisk och inte statisk.

I ”Samvetets fantasi” skapas luckor som en ldsare 1 borjan, med viss svérighet, andd kan
fylla, bl.a. med hjdlp av galenskapsforklaringar och framétsyftande perspektiv dédr det 1dmnas oppet
for fortydliganden och forklaringar ldngre fram i beréttelsen. Men luckorna rivs allt stérre och mot
slutet gar de inte att fylla. Man kan peka pé att fantastiken i novellen egentligen inte uppstér forrén i
slutet, ndr ndimnda omdjligheter 1 narrationen dyker upp 1 Eriks berittelse. Exempel som togs upp 1
foregédende kapitels analys dr t.ex. hdndelserna pa avrittningsplatsen, det roda mérket den gra
mannen efterldmnar, och tidpunkten for Eriks 'galenskap’. Mellan de tva parallella bilderna uppstér
ett tomrum nér fantastiken Oppnar upp utan att erbjuda en vig till forening. Trots att detta inte sker
forrdn 1 slutet kommer det inte som en direkt dverraskning pa grund av den tidigare uppbrutna
narrationen 1 “Samvetets fantasi” vars frammatsyftningar & manga och vars luckor tidvis ar
svérfyllda (jfr. kap 2.2). Detta skulle kunna vara ett tecken pé att hela narrationen i novellen priglas

av fantastiken.

I ovan analys enligt Brooks modell framkom alltsd icke ifyllningsbara luckor som uppstod
pd grund av krockande fiktionsvdrldar. Dér pdvisades ocksd dragningen mot 'namnldsa
ting'/'tinglésa namn'. Foreteelsen av dessa skulle kunna ha sin grund i att narrationen forsoker
nirma sig den inbrytande fraimmande fiktionsvirlden med den etablerade koden. Det skulle kunna
liknas vid ett forsok att skriva tecken med en etablerade fiktionsvérldens kod som refererar till den
frimmande fiktionsvérlden mitt i luckan. Detta dr omgjligt och 'namnldsa ting'/'tinglésa namn' blir
resultatet. De bor knappast vara ett maste for fantastik, men &r troligen en vanlig konsekvens (jfr.

kap. 2.1).

Fantastiken uppstar alltsa 1 narrationen dér det finns ofyllbara luckor, dir tva konkurrerande
fiktionsvérldar och oforeneliga perspektiv gor ifyllandet omojligt. Varje gang det 6ppnas for ett nytt
perspektiv blir fantastik mojligt. Fantastik dr i denna analys ndgot uppstér i ldsarakten, men vars
villkor finns prekonstituerade i texten. Nér en lucka stir kvar blir bilden instabil och dubbel och ett
tomrum uppstar emellan tvé koder. Sjdlva fantastiken kan alltséd inte naglas fast med tecken, utan &r

tomrum i en bild som skapas i en ldsarakt och forsok att skriva i tomrummet misslyckas.

1041 motsats till Todorov som menar att om tvekan 16ses upp nagonstans i narrationen sa upphor utesluts all fantastik
(s. 42).
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3. Avslutande diskussion

Genom att utga frdn den aspekt av Horstkottes sammanfattande fantastikdefintion som behandlar
den immanenta fantastiken i en text, d.v.s. tva fiktionsvérldars krock och dess konsekvenser i form
av tomrum och 'namnldsa ting'/'tinglosa namn', har fantastikens plats 1 narration undersokts, eller
mer exakt dess plats i “Samvetets fantasi”. Analysen av novellen med hjidlp av Brooks
'closure'-orienterade narrationsteori pavisade fantastikens forekomst i dess narration enligt den
avsedda fantastikdefintionen. 'Closure' forhindrades i ”Samvetets fantasi” av fantastiken, fastin
strdvan fanns mot ett 'avslutande slut'. Slutet blev inte Brooks hela metafor, utan paradoxalt,
overskridande och splittrat till sin karaktdr. Novellen motstod pa sé vis Brooks modell 1 Reading for
the Plot. Med hjilp av Isers teorier i The Act of Reading kunde man béttre forsta var i narrationen
fantastiken kan uppkomma. Isers forklaringsmodell om hur man ldser och forstir litterdr text
belyser hur fantastik kan uppstd ndr luckor pa textens syntagmatiska nivd inte gér att fylla
tillfredstillande, vilket resulterar i en kluven bild dér tva fiktionsvirldars verklighetskoder &r
nirvarande samtidigt och hindrar bilden fran att bli hel. I forstaelsen av narrationen uppstar det ett
tomrum 1 vilket fantastiken huserar.

Tillampningen av Isers teorier pd fantastik visade sig vara givande for att placera den
undanflyende fantastikens uppkomst. Isers fiktionssyn kan dessutom anvéndas for att motivera min
modifikation av Hortskottes definition, vilken &r forhallandevis traditionell och véletablerad. Jag
hiavdade att den etablerade fiktionsvérlden inte nddvandigtvis maste motsvara 'var virld', &ven om
det kanske dr vanligast forekommande, och jag fann ingenting i studien som motsdger den
modifikationen. For att fortydliga vad jag menar med den kan man forestélla sig att det i en av
Tolkiens berittelser, som har en stabil och etablerad fiktionsvérld utan att den motsvarar 'var
varlds', plotsligt skulle flyga in ett flygplan fran 'var vérld'. Detta flygplan skulle da representera en
frimmande fiktionsvérld och fantastik skulle kunna uppstd. Enbart flygplanets nédrvaro dr inte nog
utan villkoret for att man kan kalla det fantastik &r att flygplanet skulle innebéra en oldslig konflikt
mellan Tolkiens fiktionsvédrld och detta nya 'omojliga’. Oavsett vilken forklaringsmodell man véljer
att anldgga skulle en del av narrationen falla utanfor, luckor bestd och tomrum uppstd. Om
nagonting som &r 'omojligt' 1 den etablerade fiktionsvérlden sker, t.ex. ett spokes uppdykande 1 en
fiktionsvéarld som liknar 'var vérld', innebdr det inte automatiskt fantastik. Det centrala ar frigan om
detta 'omdjliga’ kan forenas med det etablerade till en hel bild. I denna studie pavisades hur det
'omojliga' 1 ”Samvetets fantasi” motstod den foreningen bl.a. genom olika berittare pa olika nivaer.

En annan aspekt av studien &r att fantastiken undersoks 1 svensk litteratur, som 4r en néra
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nog outforskad terrdng for fantastik. Sjdlva begreppet fantastik dr inte heller etablerat inom den
svenska forskningen, sé i dessa avseenden sonderar denna studie nya marker. Det &r bara en aspekt
av fantastikbegreppet som har behandlats och bara ett verk som har undersokts, men dven om det
didrmed inte dr en heltdckande studie belyser den en del av fantastikens natur och var man kan finna
fantastik i narration. Jag hdvdar inte att resultaten av studien &r generella, fastslagna sanningar, men
jag menar att man genom att anldgga en nagot ny synvinkel och genom anvidndningen av nya
verktyg kan Oka forstdelsen av fantastiken dnnu en smula och 4n mer nyansera vad som forefaller
vara ett odndligt nyanserbart begrepp. Jag vill dessutom hdvda att det bor finnas grinsfall av
fantastik och att tomrummen som uppstdr kan vara mer eller mindre stora, ndgot som vore
intressant att se narmare pa.

For att verkligen befédsta studiens péastaenden dr fler ldsningar av fler verk fran flera olika
tider och genrer nddvédndiga. Dessutom vore det tvingande for en heltickande fOrstéelse av
fantastiken att dven studera kontextuella aspekter och ta historisk hénsyn till bl.a. berittandets
utveckling. En intressant infallsvinkel som hdnger samman med denna studie vore att titta ndrmare
pa Isers begrepp 'negations', som motsvar luckor pa den paradigmatiska innehallsnivan i
narrationen, och gora detta i samband med fantastik. Skulle 'negations' i en beréttelse dér fantastik
uppstér pa syntagmatisk niva skilja sig frdn 'negations' i annan fiktion? Kanske skulle de verka mer
subversivt? En annan intressant kontextuell fragestdllning dr vad det innebér for en ldsare att inte
kunna skapa en fullstindig bild, hur det paverkar l4saren. Vidare tror jag att det skulle vara givande
att studera fantastik i olika medier, eftersom narration inte bara forekommer i text. Skulle t.ex. Isers
teorier kunna tillimpas dven pa andra medier med avseende pa fantastik? Hur skulle fantastik kunna
anvindas i datorspel som &dr ett medium dér interaktionen mellan spel och spelare kan goras
ytterligare 6ppen och flexibel? Ett sista forslag till en intressant infallsvinkel skulle kunna vara att
studera fanastikbegreppet ur ett globalt perspektiv. Ar fantastik ett fenomen som uppstitt i
véstvérlden eller dr det universiellt? Vilka skillnader finns d4 mellan olika kulturers anvdndning av

fantastik?

Det dr min Gvertygelse att fantastik kommer fortsétta att fascinera och att den pa intet vis ar
ett overspelat kapitel i narrationernas virld. Annu fler aspekter borde kunna framkomma genom
studier av t.ex. ovan stéllda fragor, och anvdndandet av fantastikbegreppet for att forstd de specifika
fenomen 1 narration som beskrivits i denna uppsats kommer da att utvecklas. Den roriga situationen
pa forskningsomradet tyder péd att det finns mycket att ta av och en spdnnande framtid for

fantastiken.
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