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Vart syfte dr att analysera fotografier av islam och kristendom i laromedel for gymnasiets A- och B-kurs i
religionskunskap. Var huvudfrdga &r hur islam och kristendom skildras i forhallande till begreppen:
etnocentrism, genus och det moderna. Vi gor en semiotisk bildanalys av fyra laromedel. Resultatet pavisar bl.a.
att bilderna blir mer analyserbara och problematiserande i B-kursen. Vi kommer ocksa fram till att bildtexten ar
hogst relevant for bildtolkningen. Vi har analyserat bilder som ger en stereotyp bild av st visavi vést och bilder
som ger uttryck for ett icke-kdnsneutralt tdnkande. For lararyrkets profession ar det av mycket stor vikt att alla
pedagoger fir relevant utbildning i bildanalys men det krdvs ocksa mer forskning om bilders betydelse i
larprocessen. I klassrumssituationen &r det viktigt att lararen blir béttre pé att uppméarksamma bilder samt att lira
eleverna att tillimpa en kritisk bildtolkning.



Forord

I fo6ljande arbete har vi gatt tillviga som s att vi forst diskuterat och problematiserat vissa
bilder ur laromedel som vi stott pd och fastnat for under var VFU. Dessa har vi bokat in for
analys. Vi har gemensamt granskat och valt de ldromedel ur vilka vi hamtar vara ovriga
fotografier och vi har tillsammans gjort en kvalitativ bildanalys av dessa bilder for att sedan
kategorisera dem enligt begreppen etnocentrism, genus och modernitet.

All forskning ska vara virderingsfri och objektiv — nagot som kan vara nog sé
svért nér varje urval eller stillningstagande i sig inbegriper en vdrdering. I detta skede har vi
fort langa diskussioner om arbetets validitet, reliabilitet samt generalitet; vi har wvarit
medvetna om att det foreligger en risk att bilderna dr valda godtyckligt och att resultaten av
var analys med storsta sannolikhet inte gar att generalisera till att omfatta alla gymnasiala
laromedel i religionskunskap. Var ansats &r helt och hallet kvalitativ.

I vart gemensamma sokande efter relevant analysmetod har vi provat men sedan
forkastat verktyg frdn textanalysen och fenomenologin for att slutligen tillimpa en semiotisk
metod pa vara bilder. Har har vi delat upp bilderna emellan oss for att enskilt tillimpa
analysmetoden. Detta har vi gjort for att sedan triffas och diskutera metodens relevans samt
for att jaimfora vara resultat och se om de tyder pa god intersubjektivitet. Parallellt med detta
arbete har vi, bade enskilt och tillsammans, dven sokt och bearbetat annat material som ar
relevant for var uppsats. S& har bildtext och kontext hamnat i fokus — men dven genusteorier
och postkoloniala teorier som problematiserar bilden av den andre”.

Slutligen har vi tillsammans sammanstillt vara resultat och fort en avslutande diskussion. Hir
har vi dven formulerat véar inledning och sammanfattning diar den didaktiska relevansen
framgar: ldrare maste bli béttre pad att anvdnda bilder 1 sin undervisning och
laromedelsforlagen maste bli bittre pa att revidera sina bilder samt informera pedagogerna om
hur bilderna kan anvindas. Bildtolkning och bildanalys av ldromedel ér ett relativt outforskat
omrade diar mycket aterstar att utrdttas - var forhoppning ar darfor att denna studie kan utgdra
atminstone ett litet bidrag till den fortlopande diskussionen.
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1. Inledning — varfor det ar viktigt med bildanalys

I en undersokning fran 1979 (ndstan 30 &r gammal) dir en arbetsgrupp inom
Skoldverstyrelsen studerade ”Bilden 1 gymnasieskoleundervisning” framkom bland annat att
2/3 av eleverna ansag att bilder gor att man minns och forstar béttre och att de flesta lararna
onskar undervisning i nigon bildteknik. Flertalet av de 647 eleverna tyckte att bilderna var
viktiga eller mycket viktiga. (Pettersson, 1991:155)

Da fanns mestadels svartvita fotografier och de forekom sparsamt. Idag ar problemet
snarare det omvidnda — bocker tenderar att marknadsforas med hjidlp av ett frikostligt
anvindande av fargfotografier. Vi menar att det dr viktigt som ldrare att kunna salla bland
bilderna savél som i texten och att fa instrument for att kunna analysera bilderna.

I Sverige introducerades bilden i laroboken 1868 i Larobok for folkskola (Eriksson, 2001:9).
Om vi jamfor med hur skolbdcker ség ut for bara 20-30 ar sedan &r det tydligt att bildantalet
okat markant. Enligt forskaren Ewa Romare som studerat religionsbocker var antalet bilder i
bocker fran 1982 elva ganger s& manga per sida som i bocker fran 1945. (Waern, 2004:9)
Trots detta finns inte ndgon ansenlig forskning om bilder i liromedel. En internationell
forening for att studera det visuella sprikets betydelse i laromedel — International Visual
Literacy Association, IVLA — har lite drygt 35 &r pa nacken.(Waern, 2004:11)

Som blivande gymnasieldrare i d&mnet religionskunskap har vi kommit att fundera mycket
over bilder i olika ldiromedel. Det forsta som moter bade elev och ldrare nir de fér en ldrobok i
handen é&r just bilden — inte texten. Bilden formedlar information, den vicker diskussion, den
ar Oppen for tolkning; religionsdmnet &r ett tacksamt dmne pd sa sitt att det kan skapas
mycket diskussion kring laddade bilder. Den visuella forforstaelsen spelar forstas en stor roll;
vi far manga bilder féormedlade via medier — och frdgan &r om ldromedlen fOrstirker dessa
bilder eller inte.

Vi ldr oss se innan vi ldr oss ldsa och vart minne for bilder ar dverldgset vart minne for ord.
(Lidman, 1972:156) Bilden har ocksa blivit allt viktigare i vart medialiserade och visuella
samhélle. Vi vill darfor flytta fokus frén den sonderanalyserade texten och istéllet ndrma oss
bilderna for att se vad de sdger oss. Vart examensarbete bygger darfor pa en bildanalys av
fotografier eftersom vi menar att det som larare &r viktigt att lira sig analysera bilder da det
forekommer mycket fotografier i lairomedel idag. Eleverna lar sig att kéllkritiskt granska
textkéllor, men vi menar att de absolut méste ldra sig att ocksa bilder och fotografier
formedlar olika riktningar och vinklar, ett fotografi ar inte objektiv empiri, saker har valts bort
och valts ut. Larare méste ocksa bli béttre pé att anvinda bilder i undervisningen och inhdmta
mer kunskap om hur man kan diskutera och problematisera dem. Undersdkningar visar ocksa
att bilder ar viktiga for att generera samtal, och eleverna vill ha samtal. (Aspers 2004:21)



2. Syfte och fragestallning

Vi sitter fotografiet i centrum eftersom vi menar att ett fotografi i hogre grad én en illustration
eller en bild utger sig for att vara ett bevis pd verkligheten och likaledes innefattar ett
sanningsansprak. Vi kommer inte att sdtta den bild som texten ger i centrum, d&ven om vi
analyserar bildtexten. Hidanefter kommer vi att anvidnda ordet fotografi synonymt med bild
(men menar alltsé inte illustrationer eller avfotograferade mélningar).

Virt syfte dr att analysera vilken bild gymnasieskolans ldromedel i1 religionskunskap
formedlar genom fotografier och tillhdrande bildtexter. Vi véljer att granska hur kristendom
och islam skildras i1 laromedel frn ar 2002 och framat. De teman vi analyserar ar:

1) Etnocentrism/exotism — bilden av den andre
2) Bilden av min och kvinnor

3) Problematiseringar av det moderna.

Skolans uppdrag &r att ge en objektiv forstaelse av hur samhéllet ser ut. Vi fragar oss da: ar
det objektiva mdjlig? Vi dr styrda av forforstaelse och en kontext som i vart fall innefattar det
visterlindska tidnkandet. Skolan ska enligt styrdokumenten (Lpf-94) formedla en kristen
humanistisk etik och demokratiska viarden. I 1994 ars liaroplan for de frivilliga skolformerna
fastslds 1 ’1.1 Grundldggande viarden” att:

Det offentliga skolvdsendet vilar pd demokratins grund. [...]
Mainniskolivets okrankbarhet, individens frihet och integritet, alla
ménniskors lika vérde, jamstilldhet mellan kvinnor och méin samt
solidaritet med svaga och utsatta &r de virden som skolan skall
gestalta och formedla. (Lpf-94, 2000:5)

Skolan ska inte vara vdrdeneutral utan formedla yttrandefrihet, jimlikhet och jdmstalldhet 1
enighet med vésterlindsk humanism och kristen tradition. (Lpf -94,2000:5)Om objektivitet
star det foljande: “’skolan skall vara oppen for skilda uppfattningar och uppmuntra att de
framfors. Undervisningen skall vara saklig och allsidig. D& véarderingar redovisas skall det
alltid klart framgéd vem det ar som star for dem”(Lpf-94, 2000:6).Vidare stdr det att det &r
skolans ansvar att varje elev “har formaga att kritiskt granska och bedéma det eleven ser [var
kursivering], hor och lidser for att kunna diskutera och ta stdllning i olika livsfragor och
varderingsfragor”(Lpf-94, 2000:13). Bildanalys ges hdr samma relevans och tyngd som kall-
och textkritik.

De frégor vi stéller oss dr foljande:
Vilken information dr det som formedlas i bilderna? Vad uppritthdller bilderna? Vad
formedlar de for bild av man och kvinna? Finns det stereotypa bilder, tendentiésa och
etnocentriska bildval? Forstirker dessa bilder véra fordomar eller 6kar de var forstaelse? Pa
vilket sétt skildras det moderna?

Vi frégar oss ocksd hur relationen mellan frimst bild och bildtext ser ut och i vilken
man de forstiarker varandra respektive sdger olika saker.



3. Metod och material

Att bild och text hinger samman dr det nog ingen som léngre tvivlar pa, men var ambition &r
att borja analysen i bilden. Fotografiska bilder gor i hogre grad én illustrationer och ikoner
ansprak pa att vara bevisforing. Ett fotografi visar 1 hogre grad &n en bild upp empiri eftersom
den é&r ett utsnitt ur verkligheten. Vi har av den anledningen valt att granska just fotografier
och inte illustrationer.

Vad giller fotografier r det skillnad mellan s.k. avbildande bilder och analyserande bilder.
De avbildande ér statiska och aterger verkligheten realistiskt, exempelvis bilder av Kaba eller
en kyrka. De analyserande &r istdllet sammansatta och dynamiska och vill forklara och
fordjupa, de ger en del av en verklighet som é&r pluralistisk medan de avbildande &r statiska.
(Lidman, 1972:5) Vi har darfor framst valt att fokusera bilder med méanniskor eftersom dessa
bilder 1 hogre grad &r analyserande.

Vi har valt att analysera fyra olika ldromedel. (Vi rdknar da A och B kurs av samma
forfattare som ett laromedel.) Tva av dessa har vi mott 1 undervisningen pa yrkesforberedande
program och hir har nagra av bilderna vallat diskussion;_Religionskunskap for gymnasiet,
kurs A (2002) och Religionskunskap for gymnasiet, kurs B (2003) av Géran Alm och Liv och
mening — stora boken (2002) av Gunilla Rundblom/Leif Berg, den senare har en integrerad A
och B-kurs dér ldrare och elever sjdlva far vélja hur de vill strukturera innehallet. For att géra
var jamforelse har vi valt bocker framst utifran kriteriet att de ska vara nyproducerade men
ocksa att de ska ha bade en A- och B-kurs. Vi har vidare valt Religion och sammanhang, Kurs
AB (2006) av Borge Ring och Din tro eller min? Religionskunskap for gymnasiet, Kurs 1
(2006) och Din tro eller min? Religionskunskap fér gymnasiet, Kurs 2 (2007) av Erica
Appelros, Anne-Christine Hornborg och Helena Rocklinsberg -_bdcker som vi troligen kan
komma att moéta 1 var framtida karridr.

Anledningen till att vi valt bocker med B-kurser till beror pa att vi tror att bilder i A-kursen
ar mer avbildande och hénvisande, och att B-kursbilder d&r mer analyserande och i storre
utstrackning oppnar upp for diskussion. Var intention var att ockséd analysera och jaimfora hur
lararhandledningarna uttalar sig om bilderna. Men pa grund av att enbart Liv och mening —
stora boken hade en lararhandledning uteslots detta.

Vi gor en tematisk analys dér vi selektivt viljer ut tio bilder i laromedel fran aren 2002 —
2007. Bildanalysen &r kvalitativ och vi dr medvetna om att det subjektiva i en kvalitativ
undersokning dr svért att undkomma.

De tre teman vi kommer att titta ndirmare pa ar de ovan nidmnda:
1) Etnocentrism/exotism — bilden av den andre
2) Bilden av min och kvinnor

3) Problematiseringar av det moderna.

De hidr temana &r inte helt enkla att hélla isdr, utan glider sjilvklart in 1 varandras sférer ibland
vilket gor att analysen far en jimforande karaktar.

Vi kommer att analysera bilderna utifrdn semiotikens begrepp konnotation och denotation.
Betridffande semiotik kan det tilliggas att den schweiziske sprakforskaren Ferdinand de
Saussure har haft stor betydelse.



Sprakvetenskap och semantik blev for honom en del av denna vidare vetenskap som skulle
studera alla slags tecken. I semiotiken skiljer man pa tva olika meningsnivaer; den uppenbara
och den underliggande meningen i bilden. Den forsta nivan bendmns denotation — vem eller
vad som avbildas. Den andra och nivan bendmns konnotation — vilka idéer och virden som
uttrycks genom det som representeras och pé vilket sétt detta &r representerat. Vi kan alltsa 1
det ena fallet tala om “det som avbildas™ och i det andra “meningen som uttrycks i det som
avbildas”. (Waern, 2004:38) Detta kan da jamforas med semantiken dir spraket i form av ord
och fraser analyseras; det som dir avbildas, det uppenbara, dr tecknet” och den
underliggande  meningen som  uttrycks  hdrigenom  blir det “betecknande”
(www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/jsp/search/article.jsp? art 1d=303335&;j history=6).

I den semiotiska analysen ingar ocksd en kontextualisering av bilden, och vi kommer att
analysera bildtextens relation till bilden utifran sju olika kriterier, dessa presenteras ndrmare i
kapitel 14. Nar bilden saknar bildtext refererar vi om mojligt till brodtexten. Bildtextens
relation till bilden gér vi in ndrmare pd i kapitel 4.3 “Teorier om bildtext — bildens
mangtydighet och behovet av kontextualisering”. Den semiotiska bildanalysen redogor vi for i
kapitlet 4.2.2 ”Semiotisk analys”.

Har finns nu ett flertal riskabla faktorer vi som forskare maste beakta:

* Vart urval av bilder &r selektivt och kan darfor tyckas vara valda helt godtyckligt.
Samtidigt kan vi inte se hur analysen annars skulle utféras om man vill komma at de
saker vi dr intresserade av.

* Vi maste vara medvetna om att tolkandet av bilder aldrig kan bli helt objektivt. Det dr
inte bara yttre faktorer styr, dven inre forestillningarna styr uppmérksamheten. Vi ser
ofta det vi tror och forvéntar oss. Forvintningarna dr byggda pd véra erfarenheter som ar
kulturellt betingade. Vi dr vana vid att vissa saker skall upptriada tillsammans och dérfor
kan vi ha en tendens att se den ena nér den andra upptréder.



4. Bakgrund och teoretisk anknytning

4.1 Bakgrund

Det har varit svart att hitta material och de flesta som forskar inom omradet dr samstdmmiga;
det finns for lite forskning och analys av bildens betydelse och om hur text och bild samspelar
med varandra 1 ldaromedel. Oftast handlar de bocker vi stott pd 1 huvudsak om den bild som
texten ger, som Kjell Harenstams Skolboks-islam, analys av bilden av islam i larobdcker i
religionskunskap fran 1993. Aven om han ibland tar in ett bildexempel si ér det inda texten
som dr i fokus. Eller sa handlar det om modefoto, reklam, nyhetsbilder, dansfoto, webbfoto,
vardagsfotografier med mera som i Bild och samhélle — visuell analys som vetenskaplig
metod fran 2004, men dven dér lyser laromedelsbilder med sin franvaro. Det &r ocksa relativt
vanligt att undersoka elevers egna konstbilder av exempelvis skolan. Néstan all litteratur pa
bildtema behandlar ocksa forskola och grundskola med konstvetenskaplig ingdng, men om
bilder i gymnasieskolan finns inte mycket att hdmta. Slutar vi titta pd bilder under
gymnasietiden?

De bocker vi funnit ér alltsd inte manga, men for oss har Sven Lidman och Ann-Marie Lunds
Beratta med bilder fran 1972 varit viktig. Under borjan av 1990-talet diskuterades dock
bildens roll 1 liromedel intensivt och det resulterade bland annat i ’SPOV”’s temanummer om
laromedel och pedagogiska texter och med i arbetet fanns &ven Rune Pettersson som ér flitigt
citerad och anvénd i1 dessa sammanhang — dven av oss. Han har skrivit tva bocker pd omradet:
Bilder i laromedel (1991) och Ord, bild & form - termer och begrepp inom
informationsdesign som har uppslagsbokskaraktar (2003). En bok som varit mycket viktig for
oss ar Bild och forestallning — om visuell retorik fran 2004 som har konstvetenskaplig
utgdngspunkt, men som dven beskriver hur information férmedlas genom bilder, hur vi forstér
och tolkar dem. Hér dr Rune Pettersson en av medforfattarna. En annan studie vi har funnit ar
skriven av Yvonne Eriksson och heter Bilden som roar och klargér. En jamférande studie
mellan tidiga illustrerade larobécker och dagens pedagogiska cd-rom fran 2001, men hon
analyserar den roll bilden hade tidigare, under borjan av 1900-talet, som ett mellanled mellan
byggbara modeller och text.

Det tycks ocksd finns for lite granskning av liromedel. Det 4r idag varje enskild skolas
uppdrag att granska ldromedel, sedan statens institut for laromedel, SIL, upphdrde 1991.
Ibland har skolan en sérskild ldromedelsinkopare, ibland far ldrarna skota det sjdlva och helt
latt kan det inte vara att sovra bland alla bocker och granska alla texter och bilder. Dock har vi
funnit en farsk rapport fran Skolverket: | enlighet med skolans vardegrund? En granskning av
hur etnisk tillhorighet, funktionshinder, kon, religion och sexuell 1aggning framstalls i ett
urval av larobocker (2006) som bestillts pa regeringsuppdrag. Hér granskas savil bild som
text. En av de forfattare som vi kommer att anvénda oss av hédr 1 uppsatsen, Goéran Alm och
hans bok Religionskunskap for gymnasiet, kurs A, dr foremal for granskning. Dock &r det
bilden av hinduism man har tittat pd och enbart A-kurser dverlag.

4.2 Teorier om bildtolkning

Det finns ménga traditioner och metoder for bildanalys. Metoderna kommer i huvudsak fran
konstvetenskapen dir man har utvecklat verktyg for att analysera konstnérliga bilder. Pa
senare tid har mediestudier dominerat, vilket inneburit att det historiska perspektivet fatt en
mindre roll medan det omgivande samhillet fitt en storre.



Nir det géller bildanalys presenteras tre olika perspektiv: 1.) Perceptionspsykologiskt — hur vi
uppfattar eller forestdller oss olika streck som en bild (Perception: lat. Forestdllning,
varseblivning.), 2.) Estetiskt — hur vi berors av bild. (Har innefattar konstteorier vissa aspekter
som kan anvéndas for bilder i informationssyfte, i reklamsyfte och i undervisningssyfte) och
3.) Semiotiskt — hur vi tolkar en bild. Semiotiken vill utveckla forstaclsen av tecken och
symboler, den dr en “teckenldra”. Semiotisk analys innefattar bildens innehall, och bilden
betraktas som ett tecken eller en symbol(Waern, 2004:15).

Nyare kunskapsomraden som har att gora med kommunikation och medier vilar till viss
del pa en gren som brukar kallas for cultural studies, déar en kritisk semiotisk analys &r en
viktig ingrediens. (ibid:11). Bade perceptionspsykologin och semiotiken pavisar hur mycket
sammanhanget och védra forvintningar betyder for vad vi uppfattar i bilder. Estetiken kan
komplettera genom hur bilder berdr oss. Aven om de olika teorierna anvinder olika
utgangspunkter och olika begrepp sa tycks fenomenen vara mycket likartade; teorierna kan
darfor mycket vél komplettera varandra i bildanalyser.

Den semiotiska analysen ir inte en renodlad metod, utan snarare en metodblandning,
Problemet med analysen kan ocksa vara dess styrka da metodblandning kan ge ett bittre och
mer objektivt resultat.(Pettersson, 2003:23)

Skillnaden mot perceptionspsykologin och estetiken ér att bilden inom semiotiken betraktas
som ett tecken som behdver tolkas pa ett eller annat sitt. Kontexten paverkar var tolkning,
och var tolkning styrs av var forforstaelse. Sammanhanget i vilket mottagaren ser en bild
ligger ofta utanfor sdndarens kontroll. Sindaren kan déarfor inte forutsdga hur olika budskap
tas emot, eller hur nadgon i framtiden kommer att tolka dennes tecken (Waern, 2004:23).

4.2.1 Kvalitativ bildanalys
Det enklaste sittet att borja med var bildanalys &r att forst f6lja nedanstdende moment innan
den semiotiska analysen tar vid.

1) Sandare: Vem eller vilka &r sdndare? Vad har sdndaren/na for avsikt med bilden? Vad har
bilden for funktion?

2) Mottagare: Vad har bilden for malgrupp? Vem eller vilka dr mottagare? Hur kan
mottagaren bli paverkade av bilden? Vad har de for forutsittningar att tolka bilden?

3) Innehallsanalys: Vad ir bildens egentliga betydelse, huvud- eller grundbetydelse? Vad
forestiller bilden? Vilka motiv, fakta eller hidndelser innehdller bilden? Finns det nagra
kulturellt betingade bibetydelser? Vilka dr dessa?

4) Kontext: Vilken dr mediets inre kontext med hénsyn till bildtexter, brodtexter, rubriker
och andra bilder? Vilken ar den yttre kontexten? I vilket sammanhang 4r bilden anvénd?
Hur paverkar sdndarens situation utformningen av bilden? Hur paverkar mottagarens
situation uppfattningen av bilden? Hur ar bildens egen inre bildkontext?

5) Associationer: Vilka associationer, tankar och forestillningar ger bilden upphov till?
6) Bildsprak: Ar bilden litt eller svar att forstd? Ar motivet vanligt eller ovanligt? I vilken
utstrickning liknar bilden det den avbildar? Vilka koder (norm- eller regelsystem som

bestammer kopplingen mellan uttryck och innehall) finns det i bilden? Har bilden dolda
budskap om kon, politiska uppfattningar, ras, religion eller alder? (Pettersson, 2003:23)
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En bild kan 1 olika grader vara riktade till mottagaren — i en larobok maste budskapet absolut
vara riktat till mottagaren. Sdndarens och mottagarens bild har vi svart att sdga nagonting om
mer dn att vi forutsdtter att budskapet ar riktat till eleven och att den som valt bilden haft en
pedagogisk intention med bildvalet.

Dessa sex punkter anvdnder vi som diskussionsunderlag vid vér forsta gemensamma
genomgéang kring de bilder vi vill belysa.(Waern, 2004:35)Héar har vi ockséd diskuterat vara
privata tolkningar; kan det finnas nigot vi dr oense om? Hirefter foljer en mer ingéende
analys av bilderna.

4.2.2 Semiotisk analys.

I var analys utgdr vi frin tre olika funktioner (Waern, 2004:50). Dessa kan for enkelhetens
skull dven formuleras som frdgor. Vi har forst svarat pd de hir fragorna schematiskt, men i
vart analyskapitel (se kapitel 5: ”Var bildanalys och resultat”) har vi valt att behandla dessa
fragor, och svaren pa dessa, i1 en lopande text for ldsbarhetens skull:

1. Vad representerar bilden?
a) denotativ aspekt, vad forestéller bilden i sig sjdlv?
b) konnotativ aspekt, vilka kulturella associationer foder den?

2. Hur samverkar dskadare och aktorer?
a) “interpersonell” funktion, hur ménniskor 1 bilden interagerar?
b) “interaktiv’’ funktion, hur bilden samverkar med mottagaren?

3. Vilken ér bildens roll i sitt ssmmanhang?
a) textuell, hur &r bilden relaterad till bildtext och eventuell 6vrig text och rubriker?
b) kompositionell aspekt, hur dr bilden arrangerad, komponerad?

En bild bestdr av en inre och en yttre kontext. Den yttre kontexten bestdr av hela
kommunikationssituationen, sdndarens avsikter och mottagarens situation, men den é&r
framforallt en samhéllskontext som omfattar kulturella och sociala férhallanden som har stor
betydelse for hur vi uppfattar innehéllet i sdvil texter som bilder.

Till den inre kontexten riknas forhallanden inom mediet, ndmligen att sindaren maéste
tala om for mottagaren vad som &r viktigt i bilden i den konkreta situationen och peka pé en
bestamd tolkning av alla tdnkbara tolkningar, genom att forankra texten i en bildtext, eller i
brodtexten eller med en rubrik. (ibid, 2004:152f)

Det finns ett flertal aspekter som kan komplicera en bildanalys. Wearn (2004:153)
menar att den inre och yttre kontexten kan ge bilderna en emotiv kraft som inte alltid &r sé latt
att forutse. Mottagaren tolkar utifran sin kontext och begriansar dérigenom bildtolkningen och
blir ocksa medskapare av bilden:

A photograph [...] is a frozen instant in the flow of time, [...] seeing a photograph as
meaningful requires placing it within a narrative. The beholder’s share in visual
meaning-making reduces an image’s ambiguity. (Morgan, 2005:108.)

Vid sidan av den rent informativa funktionen kan en rad vérderingar, av olika slag, latt smyga
sig med. Detaljer 1 en bild kan vécka betraktarens kénslor och starta funderingar. Detta giller
naturligtvis ocksa text och déarfor ar en redigering av bade text och bild pa sin plats.
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4.3 Teorier om bildtext — bildens mangtydighet och behovet av kontextualisering

Manga menar att fotografiets mest grundlaggande egenskap dr dess mangtydighet. Olika
ménniskor ser olika mening i samma sak. Bildens méingtydighet dr en socialkonstruktion i sig
och bilder kan tolkas pa olika sédtt men inte hur som helst eftersom vi alla ldr oss att tolka
bilder i en samhéllelig kontext.(Aspers, 2004:18)

Nir det géller bildens mangtydighet och behov av kontext skriver Roland Barthes i La
Chambre clair: note sur la photographie 1981 att ”Det gar siledes att argumentera for att
varje given bild rent av efterfrigar en forklarande kommentar eller tolkning som uttrycks i
text. Detta forutan kan den endast vdcka undran, kinslor eller i bésta fall, minnen.” (Aspers,
2004:15) Hur mycket blir vi styrda i var tolkning av bilder i l&romedel? Och hur mycket
maste vi bli styrda for att bilden i ett 1dromedel ska lira oss ndgonting?

4.3.1 Bildtext i laromedel

Bildtextens funktion dr att berédtta om bilden och “férankra” den tolkning som sdndaren vill
formedla till lasaren. Genom att inte ha nadgon bildtext, eller forankring till texten, sétts eleven
1 en stor subjektivitet, eleven dr Oppen att tolka nédstan hur den vill. En bild 1 ett liromedel
kraver en bildtext, och bild och bildtext maste ha en relevant och redundant relation till
varandra, inte en motsdgelsefull eller irrelevant relation. Med hjélp av bildtexter dr det mdjligt
att underlétta, begrdnsa, och styra tolkningar av bilder.

Sven Lidman och Ann-Marie Lund menar att orden ar Overldgsna bilderna i det
avseendet att bokstdverna i manga fall klarar sig utan bilder, medan den informativa bilden
aldrig klarar sig utan kompletterande text. De vill formulera relationen mellan bild och text sa
hér: ”Genom bilderna ser vi verkligheten, genom orden fér vi den forklarad.” Med andra ord:
bilden trdnger inte ut orden, men bilden ger orden nya uppgifter (Lidman, 1972:14)

Utan bildtexten kan vi inte gora en djupare analys av bilden, menar Lidman. Det &r
genom bildtexten sédndaren begrinsar tolkningen av bilden sa att vi inte missforstar den och sa
att vi far en onskvird fordjupning av innehallet. Men det &r ocksé har det dr mojligt att gora
en virdeladdad styrning av bilden, det &r hir sindaren kan utnyttja bilderna till paverkan i den
riktning han 6nskar (Lidman, 1972:5,27).

David Morgan skriver foljande i Sacred Gaze:

Word and image are placed in tandem, typically with the image subservient to the
text as a form of advertisement or illustration, ancillary and unnecessary as far as the
text’s capacity to bear its essential significance is concerned. (Morgan, 2005: 90)

Textanknytning &r alltsd oumbérlig for en bild i ett liromedel. Rune Pettersson kritiserar detta
synsitt, han menar att text och bild dr jimbordiga och att de dr jdmlika 1 inldrningssituationen:

Inlérningen blir maximal nér ett budskap formedlas samtidigt med hjélp av bade ord
och bilder. Nar information 6verfors redundant med ord och bilder dr det mojligt for
oss att vixla mellan funktionellt olika kognitiva system som kompletterar varandra
(Pettersson, 1991:39)
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Rune Pettersson sammanstéller sju olika funktioner en bildtext kan ha i relation till en bild.
Dessa anvénder vi 1 var analys av bildtexten:

1) Etiketterande — anger innehallet

2) Bildredundandt (i forhallande till bilden) — hanvisar till bilden, aterkastande
3) Textredundant (i forhallande till brodtexten) — hdnvisar till texten

4) Informativ - en bildtext som tillfor ndgot som varken finns i bild eller text
5) Stdmningsangivande

6) Tolkande

7) Instruerande — att ange vad eleven skall tdnka pa eller hur texten ska bearbetas
(Pettersson, 2003:37).

Eleven, mottagaren, maste i ett ldromedel forsta syftet med bilden och dérfor dr det viktigt att
sdndaren, bildredaktoren, klart och tydligt har definierat hur bilden ska uppfattas. Pettersson
skriver att en bra bildkvalitet &r nir konnotation och denotation &r samma for bade avsédndare
och mottagare, &ven om han ocksa skriver att detta dr svaruppnaeligt. En bra bild har en
funktion och &r integrerad i texten. Lararen har ocksa en viktig roll i det att denne bor anvinda
bilden aktivt i ett genomténkt pedagogiskt sammanhang: tala om bilderna, hédnvisa till
bilderna, 1ita eleverna berdtta om bilderna och diskutera dem sé att eleverna lir sig att ldsa
bilderna (Pettersson 1991:161f). Detta later som sjadlvklarheter, att anvinda bilder pa ett aktivt
och pedagogiskt sitt, men dessvérre dr anvindandet av ldromedelsbilder ganska 14gt som vi
ska se 1 nésta kapitel.

4.4 Bildanvandning i skolan

Under de cirka etthundrafemtio ar bildmediet anvénts i skolundervisningen har dess funktion
fordandrats. Fran att ha varit ett komplement till modeller och studier av omgivningen har den i
allt storre utstrdckning ersatt dessa. Det gér inte heller att med sdkerhet sdga hur man inhédmtar
kunskap via bilder och vilken typ av kunskap det ror sig om.

I dldre larobocker litade sdllan forfattaren, illustratdren och redaktoren att eleverna skulle
kunna tolka varje detalj. Darfor fanns det en néra koppling mellan text och bild. Férutom att
bilden diskuterades i texten forekom hénvisningslinjer med bendmning pa alla viktiga
detaljer. Likhetsbegreppet dr 1 sig mycket komplicerat och i stor utstrickning upplever vi
likhet individuellt och subjektivt. Om vi uppfattar nagot som likt eller inte dr dven beroende
av vad vi har for tidigare erfarenheter.

Idag ar bildens mojligheter som sjélvstindig meningsbérare Overskattad och eftersom
bilder i de flesta fall &r mangtydiga krévs ett ndra samband mellan text och bild .

Bilder anvinds inom undervisningen frimst for att dskddliggéra objekt och fenomen.
Manga begrepp och fenomen dr s gott som omdgjliga att askadliggora eller forklara enbart
verbalt. For att fortydliga anvdnder man sig vanligen av olika typer av illustrationer men
bilden anvinds dven som bevisforing. For att en bild skall uppfattas som askadlig krévs det att
den ir tydlig. Ytterst begransad forskning har behandlat pedagogiska bilder och det saknas
idag grundldggande teorier om vilka effekter man kan fOrvinta sig av bilden som
kunskapskilla.
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Det réader en stor ambivalens till bilder inte minst beroende av deras méangtydighet. En bild
kan avldsas pd ett flertal olika sitt, dér flera tolkningsmdjligheter kan vara lika rimliga. For att
kunna tyda dven de enkla bilder fordras det att man fOrstar relationen mellan det
representerade och representationen, dvs. hur bilden forhaller sig till verkligheten eller det
avbildade. Det betyder att bilden, 1 langt mindre utstrickning en text, talar sitt tydliga sprék.
Hur vi forstdr bilden dr beroende av bildens utformning, i vilket sammanhang bilden
forekommer och betraktarens formaga.

Rune Pettersson menar i sin bok Bilder i laromedel att alla seende ménniskor kan »titta pa« en
bild. ”Men likavil som vi lar oss att »ldsa text«, kan vi ldra oss att ldsa bilder. Det &r
nodvindigt att anpassa bildspraket 1 alla medier sa att svarighetsgraden Okar successivt i
larobocker for olika arskurser” (1991:161f).

Hur anvénder vi da laromedelsbilderna? I dag kan man tala om ett bildbrus™ 1 laromedel, dér
flera olika slags bildtyper och bildinnehall trangs i bockerna. Rune Pettersson skriver vidare:

Om allt fér manga bilder anvénds i en specifik framstdllning kommer en del att
ignoreras. Ibland kan bilder t.o.m. fa en negativ effekt. [...] illustrationer [...] kan
Overgd fran att vara positivt motiverande till att bli negativt distraherande). [...]
Bilder har svimmat over larobokssidorna. Nagon gang har bilderna haft en klar
pedagogisk uppgift, men inte séllan tycks de frédmst ha haft en kommersiell funktion,
att fa boken att se "lacker” ut. (Pettersson 1991: 103)

Vid en enkdt fick 128 elever och 36 larare fradgan: ”Vilka bilder tycker du bast om?” Hér var
det ganska stora skillnader mellan elevernas och liararnas uppfattningar. For bdda grupperna
géllde att teckningar i farg och fargfoton blev virderade som mycket béttre dn svart-vita
bilder. Eleverna tyckte bdst om teckningar i farg (59 procent). Léararna tyckte bdst om
fargfoton. (44 procent) (Waern, 2004:170f).

Hur anvinds de olika bilderna 1 larobockerna? Vilka attityder har elever och lérare till
bilderna? I vilken utstrdckning ar bilderna relevanta till texten? I en enkdét, &r 1987, riktad till
157 ldarare 1 Stockholm visade att ldrarna ofta tycker att bilderna &r ”bra” men att manga av
bilderna &r “onddiga”. Mindre &n hélften av alla fargfoton (43 procent) och tecknade
illustrationer (43 procent) i bockerna blev bedomda som relevanta till texten”(Pettersson,
2003:63, Waern, 2004:178f).

Den pedagogiska ldroboksbilden har en svag stéllning i dagens svenska skola. En anledning
kan vara att bilderna anvinds fel eller inte alls. Lérare saknar utbildning i bildsprdk och
bildkommunikation och ldrarhandledningarna ger inte alltid tips om hur bilderna kan
anviandas (Waern, 2004:172).

I en undersokning 1 Canada 1987 ansag ldrare att bildens viktigaste funktion var att 6ka
elevens uppmérksamhet och skapa intresse for avsnittet (Aspers har ju ocksa pépekat att en
annan podng med bilder ar att de skapar diskussion, ndgot som torde vara efterstrivansvirt),
men ldrarna gjorde mycket f4 hinvisningar till bilderna pd lektionen, forskarna anser att
lararna inte utnyttjade bilderna f6r de pedagogiska funktioner de var avsedda for (Pettersson,
1991:108) Olika undersokningar i Sverige har ocksd visat att lirare anvédnder bilder ur
larobocker i mycket liten omfattning i sin undervisning, dven om de tror sig gora det
(Pettersson, 1991:153). Elever anser ocksa att larare i mindre utstrickning anvénder sig av
bilder pd lektionerna dn ldrarna anser. Detta tror vi géller idag, hédr och nu, och det vore
intressant att och ge sig ut i klassrummen for att undersdka och observera!
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4.5 Hur bilderna valjs ut om det ar riktigt illa
Ofta bestar bilderna i1 en ldrobok av ett hopplock fran olika bildarkiv, ménga bilder har aldrig
varit avsedda for larobdcker. Rune Pettersson skriver:

I dagens larobocker ér det inte alls ovanligt att det finns fotografier fran ett stort
antal olika fotografer. [...] Larobdckerna far darfor ganska ofta en mycket brokig
samling med varjehanda bilder. Man kan rékna med att sa olika bildtyper behdver
lasas och tolkas pa olika sétt. Att 14sa bilderna i en sddan ldrobok kan jémforas med
att flera personer fran vitt skilda ldnder samtidigt forsoker tala till varandra pa sina
egna sprak ( Pettersson, 1991:83).

Den nya kontexten skapar nya forutsittningar for hur innehéllet i bilderna kan tolkas och
forstas. Pettersson anser att de flesta fotografier 1 dessa sammanhang inte &r sdrskilt bra
(Pettersson, 2003:99f).

1983 gjordes en studie av ldromedelforfattares bildsyn och den visade att 1aromedelsforfattare
inte var sirskilt medvetna om bilden och inte heller medvetna vad giller den vidare kunskap
en bild kan formedla. 1989 gjordes en storre studie dér 486 enkétsvar samlades in fran 18
laromedelsforfattare och didr framkom att bildvalet “baseras vanligen pa deras egna
erfarenheter och subjektiva uppfattningar, ytterst sdllan pad en medveten bildanalys.”
(Pettersson, 1991, 137f).

De viktigaste kriterierna vid bildval uppger nagra tillfragade bildredaktorer vid ett
laromedelsforlag vara: teknisk kvalitet, pedagogiskt innehdll, formkvalitet och estetiskt
utseende. Ideologisk inriktning &r ockséd ett viktigt kriterium. Men en del bildredaktorer
medger att de anvédnder bilder enbart for att stimulera ldsaren, for att bilderna ska ha ett eget
liv, vara dekorativa inslag i boken eller for att skapa en paus i ldsandet. Nagra bokforlaggare
har dven medgivit att tva viktiga skal till att ha bilder i bockerna &r att kunna attrahera kopare
och att kunna ta ut hogre kostnader.
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5.Var bildanalys och resultat

5.1 Kort presentation av laromedlen

I Religion och sammanhang forekommer bilder ganska sparsamt. I islamkapitlet har vi inte
funnit négra bilder pé enbart kvinnor, 1 kristendomskapitlet forekom endast tva. I boken finns
ett separat kapitel "Kvinnan i religionen” och dér forekommer inte heller nagra bilder pa
kvinnor, ddremot en pd en man. Generellt hdller bilderna hog kvalit¢é och har en mer
analyserande karaktir. Om Borge Rings bildredigerare tycks ha anammat regeln
”laromedelsforlagen bor avsta ifrén att publicera bilder med enbart dekorativ och prishdjande
funktion och ansvara for att de bilder som anvinds far tillrickligt hog estetisk, informativ,
pedagogisk och teknisk kvalitet” (Selander 1991: 43) &r det i Liv och mening tvért om. Boken
praglas av en méangd bilder i olika storlekar och ger darfor ett plottrigt intryck. Bilderna ér till
hog grad avbildande och forestiller inte séllan stora folksamlingar framfor en helig plats, dven
om det forekommer enstaka mer analyserande bilder framst i etikdelen.

I Liv och mening har Leif Berg, en av medforfattarna, med slékt tagit nédstan alla foton. Vi
frdgar oss hur de hir bilderna valts ut och antar att Leif Berg ér bildredaktor. Det bor ocksé
ndmnas att Borge Ring tagit ett fatal bilder i Religion och sammanhang. I de 6vriga bockerna
har textforfattarna inte varit fotografer.

I Religionskunskap for gymnasiet forekommer rikligt med bilder, bade avbildande och
analyserande. De dr lagom portionerade och ofta ticker de en halvsida eller mer. Férekomsten
av ménniskor i bilderna &r dock begrinsad; ofta skildras stora folksamlingar i ndgon form. A-
kursen har mer traditionella bilder (liturgi och heliga byggnader) medan B — kursens bilder
gestaltar samhdéllet i nagon form.

Din tro eller min? ar ett 1aromedel med fargglad grafik och egenartad typografi. Har finns
manga bilder, ibland placerade pa ovéntade stdllen och dverlappande varandra. Utbudet av
bilder dr varierat men tyngdpunkt ligger oftast pA moderna yttringar av religion. Traditionella
bilder far da ge vika for bilder med mer dokumenterande inslag (och av analyserande
karaktér), inte séllan hdmtade frdn massmedia. I B-kursboken finns ett kapitel rubricerat
“”Kvinnor och min” och hér gestaltar varje bild kvinnor i ndgon form — méin &ar helt
exkluderade.

5. 2 Etnocentrism/Exotism — bilden av den andre

I Liv och mening finns en bild som vi kallar ”Mén pa café” (Bild 1 i bilaga.). Denna bild ar
fotograferad av en medforfattare till laromedlet. Bilden forestdller ndgra mén som sitter
utomhus pa ett café och de flesta tittar pd nagot som forsiggdr utanfor bilden. De flesta sitter i
skuggan. En fordomsfull (!) konnotation &r att vi ser en grupp overksamma mén som sitter
och sloar och pratar bort dagen. Paminner om bilder frdn sicilianska filmer, eller
cigarr6kande, kubanska mén 1 Havanna. Kompositionen visar sol och skugga, ménnen sitter i
skuggan — kanske &r det bara en siesta? Eller sitter de och pratar av sig en stund efter jobbet?

Tre har sjalar pd huvudet och vi forstar att det dr araber. Kvinnor syns inte alls. Det finns
ingen bildtext men kapitlet heter ”Ett lugnare sitt att leva”. Vi maste l4sa texten fOr att inte se
bilden som en stereotyp. Samtidigt dr det svart att missa rubriken som star strax under bilden.

Citat ur brodtext: ”Varje dag sitter ménnen hér, inne i kaféet och utanfor. De roker, dricker
te, spelar brade och samtalar i lugn och vénlig stimning. Manga sitter hdr en stor del av
dagen. Sa ser det ofta ut i arabiska ldnder.” Detta tycker fotografens arabiske tolk &r trakigt.
Lathet och att man gor saker pa det gamla séttet dr anledningen till att de dr underutvecklade,
sdger han, och det &r ménnens fel. Kvinnorna jobbar ju hért i hemmen. Samtidigt ifrdgasétter
tolken: ”Ni frdn Vst &r allt for stressade. Ni verkar aldrig hinna njuta av livet. [...] Kanske ar
det vi som ar klokare. Jag vet inte. Vad tror du?”
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Avsnittet dr ocksé kopplat till tre fragor att fundera dver:

1. Haller Luther pa att tappa taget om oss? Har dagens unga en annan syn pa arbete dn
tidigare generationer?

2. Det sédgs att den som stéller fraigan ”Vem ar du?” till en visterldnning néstan alltid far
ett yrke till svar. ”Jag dr elektriker” ”Jag arbetar pa bank”. Stéiller man samma friga till
nagon av médnnen pa bilden &r det troligare att de svarar ”Jag &r far till fem barn” eller
”Jag dr en god muslim”. Vilken éar skillnaden?

3. Hur skulle du svara pé tolkens friga? Vilka &r klokare?

Detta ar fragor som ir reflekterande och i1 viss mén kritiska till det vdsterlandska séttet att
leva. Fraga tva involverar en stereotypiserad bild av vist. Vore det da béttre med en bild av
stressade vésterldnningar? Det dr lika illa, anser vi, eftersom schablon i s& fall stélls mot
schablon. Samtidigt ar det svart att skapa en diskussion utan att kontrastera. Det kan vara bra
att polarisera en framstdllning med hjalp av bilder (se diskussion om bild 9), men det kan
ocksa ge en skev bild av ett forenklat eller komplicerat problem. I det hir fallet visar bilden
bara en sida av det texten handlar om, dven titeln forstiarker bilden. Men véststressen forstarks
inte — den hamnar dessutom langt ner i texten. Vi tycker att avsnittet 4r bra, men utan texten
skulle bilden ensam bekrédfta fordomar. I bild och text finns &ndd en orientalistisk
forestillning:

Fraimmande ldnder och samhéllen riskerar alltid att forvandlas till skuggor av véra
begrepp som endast kan forstas utifran var egen agenda (Aspers 2004: 239.).

Vi menar alltsa att det finns en risk att romantisera den andre a bidas vidgnar. Vad handlar
framgang om? Yttre och inre framgang, karridr och konsumtion stills mot familj och
relationer. Kanske handlar detta om en konflikt som é&r 1 allra hogsta grad allmdnméansklig och
som inte bor sterotypiseras?

Rune Pettersson menar att ”den egna kulturen representeras vanligen av strikta, aktade
samhéllsmedborgare (mén), medan det sdrartade framhévs i andra kulturer (ofta kvinnor).”
Pettersson ndmner dock andra forskare som menar att lairomedel inte kan och inte bor vara
objektiva, ”for d& dodar vi snabbt materialet. Vi bor 1 stillet arbeta med ett neutralt
forhdllningssitt och med ett personligt engagemang” (Pettersson, 1991:112). Detta maste da,
som vi tidigare diskuterat, innebdra att texten blir extra viktig, sd att mottagaren fOrstar
sdndarens budskap.

Catharina Elsner, konstvetare och semiotiker, skriver i Att tolka och analysera fran 1998 att
bilder gor ansprak pd att vara sakliga avbildningar. I faktabilden &r malet att “’skala bort sa
mycket som mdjligt av subjektiv fargning och syfta till att gestalta en objektiv visuell modell
av en uppfattad verklighet” skriver Elsner (Elsner, 1998: 41). Patrik Aspers skriver i
inledningen till Bild och samhélle att det finns tva problem med fotografier: 1) De riskerar att
ses som en objektiv verklighet, och att verkligheten alltid & mer komplex och
mangfacetterad. Han menar forvisso att “’bilder kan visserligen bidra till bdde upptéckt och
overtygande men ocksa till att vi rakar vilse om vi inte aktar var vi fardas”(Aspers, 2004: 20).
Det andra problemet menar han &r 2) den kulturella kontexten som gor att vi tolkar pa ett visst
sdtt. Aspers hanvisar till Bourdieu som siger att “fotografiska bilder uttrycker dock alltid bade
samhdllets allménna sétt att tanka, strukturera och praktisera och fotografens och den konkreta
bildens mer specifika stéllning i samhaéllet” (Aspers, 2004:14).
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Slutsatsen blir att liromedel maste problematisera ytterligare om bilden tenderar att vara
stereotypisk och att ldraren har ett stort ansvar for diskussion av kritisk bildtolkning. Ett annat
exempel pa detta dr en bild i Religionskunskap for gymnasiet, B-kurs (Bild 2 i bilaga).

Bilden representerar en man som passerar en vigg med gatubilder. Hans huvudbonad
konnoterar islam. Mannen ser inte in i bilden, han iakttar bilderna pa viggen. Dessa bilder
talar mer till mottagaren dn vad mannen i sig gor. Vi antar att bilderna ar olika filmplanscher.

Bilden ingér i ett kapitel som behandlar islam och samhille. Fotografiet &r taget i Fez,
Marocko. “Ibland kinns muslimers motstand mot vésterldndsk “kultur” ganska forstaeligt.”
star det 1 bildtexten. Vi menar att bildtexten &r etiketterande eftersom den anger innehéll. Den
ar dven stdimningsangivande och tolkande. Vad é&r det for “kultur” som séndaren asyftar?
Visterlandsk populdrkultur? Av bilderna att doma stammar flera fran inhemsk fransktalande
kultur, men vari ligger det specifikt “visterlindska” i dessa bilder? Ar det discomusik, vald
och littklidda damer som forknippas med vist? Ar detta en bild som ska stilla dst mot vist?
En stereotypiserad bild av ”den andre”, i det hér fallet; av vist? Bildtexten ar i detta fall
missvisande. Hir kontrasteras fel saker, man riskerar att jamfora hotbild mot sin egen
verklighet. 1 det hir fallet blir det Osts hotbild av vist som forstirks. Det dr det sekulira
vasterlandets “osedlighet” mannen moter. Sanningen dr nu aldrig sd@ enkel. Samma
problematik framtrader om séndaren visar bilder enbart pd beslgjade, muslimska kvinnor.

Ett exempel pa hur man pé ett bra och nyanserat sitt kan lyfta fram en strikt avbildande bild
har vi funnit i samma bok (Bild 3 1 bilaga). Bilden representerar en traskulptur av en
svartfargad kvinna med ett barn i knéet. Enligt bildtexten dr detta en fransk skulptur fran 1600
— talet. Bildtexten dr bildredundant och instruerande. Eftersom bilden visar en avbild &r det
svart att sdga nagonting om hur den samverkar med askadaren. Samtidigt problematiserar
bilden trots att den &r strikt avbildande. Vi anser att bildtexten 4r redundant 1 forhallande till
bilden. I bildtexten stills fragan: ”Varfor forestéller vi oss kristendomens heliga gestalter som
vita?” Syftet dr att pavisa att den romersk-katolska kyrkans heliga Maria dven kan vara fargad
och att den etablerade bilden av jungfrun med barnet kan och bor utmanas.

5.3 Kvinnor och man i bilderna

Hur skildrar laromedel i religionskunskap kvinnan/mén i vérldsreligionerna?

Ett eventuellt utestingande eller fortryck av kvinnor dr foljden av den patriarkala aspekt i
religionen. Ett flertal forskare har funnit traditionella konsrollsforestéllningar i1 laromedel
(Waern, 2004:145). Det ar vanligt att kvinnan i ldromedelsbilder har en passiv, moderlig,
forforisk och objektifierad roll. Flertalet undersokningar fran 1979-1988 visar ocksd att
kvinnor goms undan i ldromedel (Pettersson, 1991: 116ff). Dessvérre dr det mojligt att tolka
resultaten som att bockerna snarare speglar verkligheten 4n laroplanens malsittning om hur
ett jamlikt ideal samhélle bor se ut (Pettersson, 1991:121,Waern, 2004:145). Hur ser det da ut
1 de liromedel vi granskat?

Vi har, sarskilt i Din tro eller min, noterat bilder av kvinnan som forforisk (en bild som vi
aterkommer till), men ocksd vardande. Samtidigt har detta ldromedel en stor spridning pa
kvinnobilderna - det forekommer ocksd otraditionella bilder som pd en kvinna med
boxningshandskar (tdvlingsinriktat), men ocksa bilden av kvinnan som fortryckt (i kapitlet om
mén och kvinnor i religionen finns bara en liten bild av Adam att jimfora med ett flertal
bilder pa kvinnor).
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Religionshistorikerna Ingvild Saelid Gilhus och Lisbeth Mikaelsson menar i Nya perspektiv
pa religion (2003) att religion ofta har skildrats frin ett ovanifranperspektiv (2003: 229 ff). I
vérldsreligionerna har kvinnor haft liten tillgéng till religidsa ledarroller och fétt begrinsad
skolning i kanoniska texter. Kvinnor har haft begransade mojligheter att gora sig géllande,
men det legitimerar inte att marginalisera kvinnors religidsa liv. Saelid Gilhus och Mikaelsson
menar att det darfor dr onskvart med ett underifranperspektiv som véljer att studera religion
med utgangspunkt i folkligt religionsutdvande. Helheten - som familj, klass, hilsa och var
man bor - blir dd integrerad med det religiosa. Med ett underifrdnperspektiv hamnar genast
kvinnors religionsutdvning centralt i bilden.

I detta sammanhang kan man dven fraga sig vilken auktoritet som &ar knutet till kvinnor.
Deltar de, exempelvis, pd samma nivd som ménnen i det religidsa ledarskapet?

I Din tro eller min, kurs B, finns en bild (Bild 4 i bilaga.) som representerar en kvinna ikladd
sloja. Hon &r skuggad av en persienn. Bilden denoterar att hon dr muslim. Kvinnan ler stort in
1 kameran medan skuggiga rdnder doljer delar av bal och huvud. Fotograf och objekt tycks ha
interagerat och vi fragar oss om bilden dr spontan eller medvetet konstruerad. Kanske ér det
inte sa fotografens syfte var att bygga in virderingar i bilden, kanske blev den vald av
slumpmassiga eller estetiska skil av redaktoren. Men faktum kvarstéar:

Det kan ocksd med visst fog pastds att bilderna symboliserar snarare &n
dokumenterar eller representerar viktiga samhéllsforhallanden. Bilderna ingér i en
metaforisk ram dér de anvinds som “rethorical devices” och inte bara som neutral
”empiri” De kommunicerar via den estetik de manifesterar och inte bara genom de
objekt de avbildar (Aspers 2004: 239)

Vad kan sdgas om bildens roll i sitt ssmmanhang? Vad vill séndaren sdga med denna bild? Vi
anser att det finns olika budskap i bildens komposition. Men inga av dem é&r uttalade,
sdndaren har valt en etiketterande bildtext: “Forskolldrare och imam i en av Stockholms
fororter”.

Bildtexten 4r informativ men missvisande; om inte bilden problematiseras tydligare
exempelvis 1 brodtexten, riskerar mottagaren att f4 sina fordomar forstdrkta. Brodtexten
hinvisar 6ver huvudtaget inte till denna bild, och den ndmner ingenting om kvinnor eller
deras religiosa ledarskap. Detta finner vi olyckligt eftersom vi hade Onskat litet mer
information om den kvinnliga imamen.

Huvudet ér delvis beskuret och dolt, bakgrunden dr mork och dunkel. Vi frdgar oss om
kvinnan gommer sig. En mdjlig tolkning &r att hon precis har gléntat pa persiennerna sa att en
oppning utdt (mot det sekulira och vist) har skett. Ovriga konnotationer kan vara att
persiennen dr ett fangelsegaller, att den &r symbolisk, att hon fortfarande begransad av sin
religiositet och patriarkatet. Detta ger dubbla budskap och bilden riskerar att tolkas som en
schablonbild av islam: den muslimska kvinnan dr begransad p g a sin religion. "Det dr sdkert
ingen Overdrift att pastd, att manga manniskor 1 den vistliga kulturkretsen uppfattar islam som
kvinnofortryckets religion par preferance” skriver Kjell Hérenstam i Skolboksislam
(1993:222)

I ldroplanen betonas jaimstélldhetsfrigorna starkt, och Kjell Harenstam papekar i sin analys
av islam 1 ldromedel att det inte dr underligt att kvinnans stillning fokuseras i lairomedel i
religionskunskap. Om religionen uttrycker kvinnofortryck bor skolan ta avstiand fran
kvinnofortrycket 1 ldroplanens namn eftersom ldaroplanen foresprakar jamstélldhet och
demokrati. Héarenstam skriver: “Jamstilldhetsfragorna framstills ju som grundliggande
véarderingar, vilka den svenska skolan faktiskt &r skyldig att propagera for, och som en
konsekvens av detta bekdmpa motsatta varderingar”(ibid.).

19



Forvisso ingar bilden i en B-kursbok, vilket stiller hdgre krav pa bildldsaren, men vi anser
anda att bilden ar for mangtydig och att séndaren borde ha begransat tolkningsmdojligheterna.

Egentligen &r den hér bilden lik den forsta, av ménnen pé café, men det som skiljer dem &t
ar kontexten, i den fOrsta bilden Oppnar texten och inte minst fragerutan upp for
problematisering och diskussion, den &r insatt i ett sammanhang. I den hér bilden av kvinnan
och persiennerna finns ingen textuell forankring, och mottagaren ldmnas darhén.

Vi anser att det dr en suggererande bild som ar virderande. En enskild bild kan egentligen
inte manipulera oss, menar Lidman (1972:27) men samtidigt anser vi att fotografen
fortfarande gor ett val, liksom bildredaktéren, och dessa wvill girna visa nagot
intressevickande och unikt.

Den traditionella bilden av religion ar tydligt patriarkal. Yvonne Hirdman, genusvetare,
skriver i Genus, om det stabilas foranderliga former ”Det handlar om situationen med stort
S, den som forstirker och foder de stereotypa forestdllningarna om manligt - kvinnligt.
Ursituationen. Och den har sin egen text, gammal, dirigerande” (Hirdman, 2001:7). Bidrar
religionen till att befista ménnens makt? Ar kvinnan religionens bista viin, medan religionen
ar kvinnans virsta fiende?

I Din tro eller min, kurs B, finns dven bilden av kvinnan som synderska (Bild 5 i bilaga).
Bilden forestdller och representerar en orm som slingrar sig kring en kvinnas fot. Kvinnan har
stilettklackar och nitstrumpbyxor och man ser en parlbestrodd beklddnad. Detta konnoterar
lyx och frestelse. Den kan ocksé konnotera synd.

Bilden inleder kapitlet ’kvinnor och min” dédr genus och konsneutralitet problematiseras
och diskuteras. Ingressen dr placerad i bilden och dr tolkande och stimningsangivande: ”"Man
diskuterar ofta problem kring kvinnans religiosa och sociala stéllning i1 olika religioner.
Lustigt nog talar man inte lika ofta om méns stdllning, den tar man mer for given. Men det
kanske dr det som &r problemet.” I texten uppmérksammar man genusbegreppet, att det
manliga dr norm. Bilden visar en arkaisk ursituation; ormen konnoterar Djdvulen som frestade
kvinnan, Eva, att dta av kunskapens trdd pd gott och ont innan hon dven férledde mannen att
gora detsamma.

Detta dr en B-kurs bild och vi kan anta att eleverna kinner till syndfallsberéttelsen fran A-
kursen, och dirfor bor forstd det metaforiska i bilden. Héar har vi ett exempel pa en bild som
stiller hogre krav pa bildldsaren eftersom det kridvs en viss forforstaelse for att kunna tolka
den.

Nista bild pa temat kallar vi for ”Aldre par i Marocko”. ( Bild 6 i bilaga) Den aterfinns i Liv
och mening. Bilden representerar en man och en kvinna. De ar vitklddda, bar fotsida drékter
och kvinnans ansikte dr dolt 1 svart tyg, utom 6gonen. De star i var sitt horn av bilden,
kvinnan goér en uppfodrande gest och mannen en avfirdande, kvinnan stir inte bakom
mannen, men vid sidan om. Kanske har han vént sig om, eller sa har hon vént sig om. De star
mot varandra, hon &r besldjad och doljer ocksa ansiktet. Man kan, om man vill, se bilden som
en typisk bild for kvinnofortryck; kvinnan gér bakom mannen och vet sin plats, hon séger
nagot men blir avfirdad. Men bilden kan likavdl konnotera att de grélar, att kvinnan
ifrdgasitter sin plats. Detta sker dessutom offentligt. Betrdffande bildens roll 1 sitt
sammanhang siger bildtexten: ”Aldre par i Marocko. De skulle aldrig fa for sig att till
exempel hélla om varandra pa allmén plats. Manga par talar inte ens med varandra ute pa
gatan.” Bildtexten dr textredundant, virderande och styrande. Om man ska anvidnda denna
bild 1 ett pedagogiskt sammanhang &r det av stor vikt att problematisera och kontrastera den
mot en annan bild. Pa foregdende sida 1 boken finns 1 och for sig en bild pa sekulariserade
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unga studenter (bade mén och kvinnor) 1 Marocko - och i texten framgér att 1 Marocko och
Tunisien ar de mest sekulariserade och vistvinliga linderna.

En tolkning kan alltsd vara att bilden siger ndgot annat &n texten - att kvinnan inte alls
ar s& underordnad, hon ifrdgasdtter och vill ndgot annat, mannen har en mer undfallande,
Oversliatande gest?

Det finns nu ménga svenskar, forutom fotografen och liromedelsforfattaren Leif Berg, som
har vistats 1 det etniskt brokiga Marocko. En muntlig kélla vid namn Karima El Rharbaoui
(en fore detta boende i Rabat) menar att denna bild alls inte &r representativ for Marocko,
bilden visar ett “extremfall” — och varfor véljer man att visa ett sddant? Marockos befolkning
bestér till stor del av berber och dessa besldjas inte alls. Bilden visar, enligt henne, “ett dldre
par med shiitisk pdverkan, kanske influenser frdn Saudiarabien. Och om ansiktet &r tickt sa
borde hinder och fotter ocksa vara helt tickta”.(El Rharbaoui 2008 -01-19) El Rharbaoui
menar att detta dr lika séllsynt som att i bild skildra en &ldre svensk kvinna i huckle, alltsa inte
sarskilt representativt menar vi.

Inom islam menar man att mdn och kvinnor har samma vérde, men inte ar lika, det vill sdga
att de har olika uppgifter och roller i samhillet. Kvinnokamp i religionens namn, menar
Catharina Raudvede i Stigma, status och strategier (2002), ar ndr man argumenterar for mans
och kvinnors fasta roller inom religionens ramverk. De maéste argumentera dels mot
sekularismens foretrddare och den ofta fordomsfulla syn pé religionen som
kvinnofortryckande de foresprdkar, dels mot en manlig dominans (Raudvede, 2002:21f).
Genus blir da létt en diskussion om kvinnan, men nir man talar miste man ha ett plural menar
Raudvede — det méste handla om mén och kvinnor (2002:11f). Om bara kvinnan fokuseras
blir det svart att se de processer och strukturer som producerar en kulturell skillnad mellan
konen, darfor behovs en relationsinriktad, mer systematisk forstaelse av kon. For att kunna se
genusrelationen maste plural och méngfald vara en utgédngspunkt. (Saelid & Mikaelsson,
2003: 243)

5.4 Problematiseringar av det moderna

I Religion och sammanhang har vi i kristendomsavsnittet funnit en kontroversiell bild av ett
lesbiskt par. (se bild 7 1 bilaga.) Bilden &r tagen inuti en kyrka och forestéller tvd kvinnor i
vita brudkldnningar som kysser varandra framfor altaret. En prédst (med slips?) skymtar
mellan dem. En man star snett till hoger och videofilmar. Allt signalerar traditionellt bréllop —
och det som gor bilden sa intressant dr naturligtvis att det inte &r det. Bilden dr traditionell
genom att vara fotograferad framfor altaret, ljuset dr traditionellt, det skulle kunna vara vilken
brollopsbild som helst och det enda som &r annorlunda &r att det ar tva kvinnor i brudkldnning
som kysser varandra.

Bilden ar uppseendeviackande och vicker kédnslor. Den manar till diskussion som en
traditionell bild inte skulle gora pa samma sjdlvklara sétt. Den sdger oss att kristendomen
foljer med sin tid, att det d4r mdjligt att gifta sig i kyrkan om man dr homosexuell (dven om
partnerskap dr en annan sak och manga strider for att fa gifta sig). Heterosexualitet behover
inte alls vara normen. Istillet for en heterosexuell normalmodell som tas for given, kan det
vara nyttigt att tdnka sig flera kategorier av ménskligt kon. En ensidig betoning pa
heterosexuell forstaelse av det médnskliga konet ger inte utrymme for det gransdverskridande
och den mangfald som finns.( Saelid & Mikaelsson 2003: 241)
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Bilden far tala for sig sjdlv, utan bildtext, men A&terfinns i1 kapitlet “Kyrkan och
homosexualitet”. Bilden finns inte pd samma sida som kapitelrubriken men i texten under
bilden star att ldsa: "Manga av dagens praster &r homosexuella och lever i fasta relationer och
homosexuella par vilsignas 1 kyrkan”. Langre ner str det om rastafari och Dalai Lama som
motstdndare mot detta. Bilden ar redundant till texten genom att den illustrerar texten och
fungerar som bevisforing. Det hir dr ocksd den enda bilden i1 bokens del om kristendom
enbart pa kvinnor. Detta blir ocksa en del av att visa upp kvinnan som det annorlunda, det
perifera och det fran den manliga normen avvikande.

Bilder som denna kan forstdrka fordomar om man inte diskuterar och belyser fradgan ur olika
perspektiv. Vi tycker att det &r intressant att stilla denna bild bredvid en bréllopsbild fran
samma bok, men som é&terfinns i kapitlet om islam (Bild 8 1 bilaga.) Generellt i avsnittet om
Islam &r att inga bilder bryter monster eller problematiserar utdver det vanliga. Denna bild
visar istdllet upp en sittande leende ung man, med melankolisk hustru (vér konnotation),
bredvid paret sitter tva allvarliga flickor. Bruden tycks vinda sig fran sin man.

Bilden bekriftar fordomar, dr detta en affarsuppgorelse? Bildtexten sdger ocksa ”Att gifta
sig dr viktigt och har hog status i Koranen och brdllopet dr en stor fest.” Bildtexten dr
textredundant och informativ, men kanske lite missvisande. Héar ser vi dd inga tecken pa
ndgon fest.

I texten under finns citatet om att en man far ta fyra kvinnor om han kan behandla dem alla
lika. Vi undrar dé: har han gift sig dven med kvinnan 1 bla klédnning, ska han gifta sig med den
lilla nér hon blir stor nog, eller dr det hans dotter? Det ser varmt och svettigt ut, de ser trétta ut
pa dgonen, kanske dr de bara nervosa. Mannen lyckas fa med ett pliktskyldigt leende.

Vi tycker att detta dr en olyckligt vald bild eftersom den tenderar att enbart bekréfta vara
fordomar dd den inte formedlar ndgon slags lycka. I relation till bilden av det lesbiska paret
signalerar den hér bilden tradition och dr fjarran fran fornyelse. Dessa bilder tillsammans
bidrar till att forstidrka bilden av det kristna som en religion 6ppen for férdndring och islam
som nagot statiskt och slutet.

I Religionskunskap for gymnasiet, kurs A finner vi en bild som tdcker en helsida. (Bild 9 i
bilaga.) Den representerar en person, vars huvud dr ndstan helt tickt av tyg. (Denotation).
Personens dolda fingrar drar tyget som for att sluta det helt kring ansiktet varpé bara ett utav
Ogonen ir synligt. Vi tolkar det som en muslimsk kvinna (konnotation), troligtvis mycket ung
eftersom rynkor &r franvarande. Vi fastnar genast for 6gat som en visuell effekt och har svart
att avgora om bilden kommunicerar lekfullhet eller allvar. Fotograf och objekt tycks ha
interagerat och vi frigar oss om bilden #r spontan eller medvetet konstruerad. Ar det ridsla
eller blygsel som far objektet att vilja gdmma sig bakom tyget? Eller vill objektet/fotografen
leka “tittut” med &skadaren, leka med stereotyperna? Ar bilden enbart en estetisk
komposition? Nér det giller bildens roll i sitt sammanhang maste vi ta hdnsyn till bildtexten i
vilken foljande fragor stills: ”Ar sldjan en symbol for manligt fortryck eller ett skydd mot
sexuella trakasserier? Ett uttryck for otidsenliga traditioner eller for medvetenhet och
fornyelse?” Slgjan i detta bildsammanhang blir en symbol for varken-eller; den blir en symbol
for tvetydighet. ”Aven bland 6vertygade muslimer gr asikterna isir*, konkluderar bildtexten.
Och vi anser att bildtext harmonierar vidl med bild eftersom denna kluvenhet framgar,
bildtexten &r alltsd bade bild- och textredundant. Bilden fungerar dessutom som bra kontrast
mot bilden pa andra sidan utav uppslaget; déar ser vi en “sekulariserad” icke-slojbarande
muslimsk kvinna, tillika Indonesiens forra president. Tillsammans pévisar bilderna det
traditionella visavi det moderna.
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Kjell Harenstam talar i Skolboks-islam om en bild av islam dér brodtexten sdger en sak och
ger en ganska objektiv bild av islam, men dér fotografiet sdger en helt annan genom att visa
upp en djupt besldjad muslimsk kvinna, vilket han menar &r en visterlindsk och fordomsfull
bild av kvinnan i islam. Bildtexten talar om hur vi ska tolka: Beslojad kvinna i Teheran [...]
bruket av sldja &r ater pabjudet i Teheran”. Detta dr det enda fotografiet och upptar en hel sida
och dérfor identifieras bilden trots texten med praxis 1 vissa muslimska linder (Harenstam,
1993: 245f).

Vi tycker att bilden i Lars-Goran Alms liromedel undgétt denna problematik, trots att
bilden visar en djupt beslojad kvinna/flicka och ticker en hel sida. Detta dels for att bilden
visar upp en nyfikenhet och att flickan har glimten i 6gat, dels for att bilden kontrasteras mot
en annan pd sidan bredvid och alldeles nira som forestiller en obesldjad, sekuldr och kvinnlig
president.

Detta visar pa méingfald inom islam dér det ocksa finns sjélvstandiga kvinnor som till och
med &r presidenter Denna pluralistiska kvinnobild finns ocksa i Din Tro eller min? Denna bild
(Bild 10 i bilaga) representerar tvd unga kvinnor som befinner sig i rorelse. Den ena har
svarta, tickande kldder och dito sloja. Den andra kvinnan dr klddd i linne och jeans, hon haller
(fast?) med bada hinderna i kanten av den andra kvinnans sl6ja. Den ena “visterlindskt”
kladd, den andra traditionellt. Flickorna ar glada, de har 6gonkontakt med varandra. Deras
uttryck &r lekfullt, vi anar en virme dem emellan. Fotograf och objekt tycks ha interagerat och
vi fragar oss om bilden ar spontan eller medvetet konstruerad. Bilden saknar bildtext men
underrubriken lyder: “Tolkningar i en modern vérld”. Som mottagare ldser vi modernitet,
mangfald. Kanske kan vi dven tala om kvinnlig emancipation och betydelsen av individens
fria vilja. Bilden manar till diskussion med sin lekfullhet och sitt kontrasterande av
traditionellt och modernt.

En vanlig bild i massmedia dr kvinnan som underordnad i religionen (se resonemang kring
bild nr 4). Det blir hon inte hér.

Vi tenderar att dela upp virlden “mellan religion som den praktiseras i den upplysta
vastvdrden 1 motsats till tredje varlden” dér religionen dr en bakatstravande kraft, och dér
kvinnor och mén framstér som fingar i ett monster. Men mén och kvinnor i tredje vérlden har
mojlighet att paverka sin religiositet (se tidigare resonemang, 5.2 sidan 24 1 detta arbete och
Raudvede, 2002:22). Den hir bilden menar vi visar pa en méingfald och en levande
diskussion, kvinnorna har mgjlighet att paverka sin religiositet.

Vi frigar oss ocksa vilken ritt vésterldindska kvinnor och mén har att tala om for
muslimska kvinnor och min vilka deras behov, viljor och réttigheter &r? Om vi gor detta &r vi
aterigen kolonisatdrer av den andre. Fotografiet ovan har undvikt féllan med fortryck-
ickefortryck — vi tolkar det inte som att ndgon av dem é&r fortryckta, istillet &r det tvd kvinnor
med egen fri vilja.
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6. Avslutande diskussion

6.1 Slutsatser

Nér det giéller vért eget arbete s har vi kommit fram till att en revidering av bilder i
larobocker &r pé sin plats. De slutsatser vi kan dra av vara bildanalyser i kapitel 5 &r att en del
bilderna i de ldromedel vi granskat tenderar att forstiarka fordomar och stereotyper, ndgot som
ar problematiskt. Bade bilder pa kvinnor och mén i islamkapitlen tenderar att forvandlas till
stereotyper: mannen framstélls som lat och kvinnan som fangslad i sin tro (bild 1,4).
Kristendomen tenderar att framstéllas som en modern och sekulér religion i forhéllande till
islam (jfr diskussionen om bild 7-8). Detta ger en skev och vinklad bild av de bdda
religionerna.

Ibland kan bilder ha intentionen att formedla ett budskap om att véstvérlden inte &r
allenarddande och att det finns ett annat perspektiv pa hur vést kan uppfattas (se diskussion
och analys av bild 2). Men det ar viktigt att pdpeka att ocksa goda intentioner, om de inte ar
vél genomtidnkta och problematiseras, kan leda till att forstirka fordomar om den andre.

Det ar bara ett fatal bilder som visat upp en nyanserad bild och som kan betecknas som
bra och pedagogiska bilder. Eftersom fotografier i hdgre grad an illustrationer fungerar som
retoriska bevis och som en objektiv bild av verkligheten &r det viktigt att de véljs med omsorg
och att sindaren inte beféster fordomar med vare sig bild eller bildtext. Som vi tidigare tagit
upp minns vi bilder béttre, och nir det géller ensidiga bilder &r det extra viktigt att vi som
larare diskuterar dem med eleverna. Om vi inte far en diskussion till bilderna forstirker de
snarare de eventuella fordomar vi redan har. Dérfor ar det viktigt att det finns vl
genomtinkta och pedagogiska bilder i ldromedel. Detta stéller ocksé krav pa en medveten
sdndare - som har en tydlig pedagogisk intention och som dr skolad 1 kritisk bildanalys - och
pa en medveten larare. Hur ska vi annars f& elever som har forméga se kritiskt pa tillvaron
istillet for att bara acceptera schabloner och stereotyper? Till kéllkritiken och textkritiken
méste ocksd en bildkritik tillfogas, ndgot som ocksé stir i styrdokumenten men som vi vill
trycka pa en gang till: det dr skolans ansvar att varje elev nir denne lamnat gymnasieskolan
(och detta géller for alla &mnen, inte bara religionskunskap) har formaga att kritiskt granska
och bedéma det eleven ser [var kursivering], hor och ldser for att kunna diskutera och ta
stdllning 1 olika livsfrdgor och véarderingsfragor” (Lpf-94, 2000:13). Hur man 4n vénder och
vrider pa det dr det av storsta vikt att ldrare har redskap for att lara ut bildanalys/kritik som det
faktiskt stir 1 styrdokumenten att vi ska gora (se ovan).

Rollen sidndaren har r intressant, det pagdr en spidnnande diskussion om vem som bdr skriva
liromedel. Ar det ett arbete for en gymnasielirare som dragit sig tillbaka, eller for forskare? I
Bilder i laromedel skriver Rune Pettersson om Staffan Selander (red for SPOV) som for ett
resonemang mot att larare ska skriva liromedel och ta bilder till dem. Selander kritiserar dér
Leif Berg (medforfattare till Liv och mening — stora boken och som tagit en stor del av
fotografierna till boken sjdlv) eftersom han menar att ldrare &r pedagoger och inte
textforfattare. Vem undrar vi, dr det dd som ska skriva liromedel? Vem besitter det
pedagogiska synsitt och den praktiska erfarenheten av hur elever mottager och svarar
gentemot ett ldromedel som efterfrigas pa skolorna? Vem har formégan att nyansera eller
uppvisa den komplexitet som skildring av religionsutévning innebéar? Det kan foreligga vissa
problem om ldrare sjdlva gor liromedel, vi har genom var analys av bild 6 och bild 1 sett
exempel pé att Leif Berg har valt att visa en bild som inte dr representativ. Bild- och brodtext
uppmanar till en vinklad tolkning. Naturligtvis &r det obefogat att hinvisa Bergs bildval och
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bildtext till hans yrke som lédrare; sikerligen spelar manga andra faktorer in, kanske har nagra
av dessa med tidsbrist eller dalig korrekturldsning att gora. Vi far hur som helst formoda att
intentionen aldrig har varit att ge en snedvriden bild av islam!

Vem i#r det di som ska skriva liromedel och vilja bilder? Ar det forskare? Britt-Marie
Nasstrom, professor vid Religionsvetenskapliga institutionen vid Goteborgs Universitet sdger
att hon ansokt om att fa skriva laromedel for gymnasiet (hon dr fd gymnasieldrare) men fatt
avslag eftersom forskare anses har for dalig verklighetsanknytning och relation till
klassrummets ldrsituation (Nésstrom, 08.01.16). En frdga som dyker upp ar i vilken grad
laromedelsforfattare tittar pd andra liromedel for att fa idéer, ndgot som kan leda till att fel
reproduceras, bade textméssigt och bildmaissigt. Detta menar vi ar ett &mne att ga vidare med i
en annan uppsats.

6.2 Den semantiska modellen som laromedelsanalys

Att vdlja en kvalitativ metod och inte en kvantitativ har varit en utmaning, men vi menar att
det dr viktigt att inte bara fokusera pa det kvantitativa som i viss man ar enklare att méita
eftersom det ger ett mer objektivt utslag. Fordelen med en kvalitativ metod &r att vi kommit at
att diskutera bilderna och analysera dem pa djupet och att vi dérigenom kan sidga nagot om
hur de kan uppfattas och vilket/vilka budskap de kan féormedla.

Vi har under analysens gang stott pa en del problem och de flesta har varit forknippade
med subjektivitet i tolkning. Fordelen med just den semiotiska metoden dr att den dr en
metodkombination vilket kan ge mer objektivt resultat. Nackdelen dr som vi tidigare har sett
att den semiotiska metoden &r relativt obeprévad i laromedelsgranskning, och alltsd framst
anvénts inom konstvetenskap, men ocksd for analyser av exempelvis reklam. Detta har gjort
vér analys till litet av en utmaning. Det finns vissa likheter mellan analys av reklam och
analys av bilder i ldromedel eftersom bdda 1 hog grad ar priglade av kontexten nér det giller
hur vi tolkar dem, men bilder i ldromedel gor ansprak pé att dokumentera och fungera som
bevisforing.

Var analys har dock fungerat som en utomordentligt bra dvning 1 kritisk bildtolkning,
nagot som alla larare borde Gva sig mer 1 (betdnk dven att reklam uppstod ur propagandan,
dvs. hur man bist sdljer en ideologi). Det som &r intressant med den semiotiska analysen i
forhallande till bilder i ldromedel ar att den fokuserar bade pa den textuella relationen (inre
kontext) och den samhélleliga/kulturella relationen (yttre kontext). Kontextualliseringen blir i
allra hogsta grad betydelsebdrande. Bilder betyder olika saker i olika kulturer, detta &r ett
problem som uppméirksammats inom exempelvis Svenska som Andrasprak, dir larare arbetar
mycket med bade illustrationer och fotografier for att ldra ut betydelsen i ord. Vi menar att
detta bor ocksa ldrare i andra dmnen goras uppmirksamma pa.

I bildtextanalysen har vi anvént oss av Rune Petterssons sju kriterier for bildtext. Detta
har varit ett bra verktyg for att faststdlla relationen/samspelet mellan bilden och bildtexten.

I Bild och samhélle argumenterar man for att hoja bildens status som objekt for vetenskapliga
studier. Detta &r 1 allra hogsta grad &r intressant och viktigt for laromedelsforskningen. Nar
det giller vetenskaplig forskning och bilder har vi sett att médnga menar att bilder dr mycket
subjektiva och att detta dr en anledning till att inte anvdnda bilder inom exempelvis forskning.
I ldiromedel finns det ddremot en méngd bilder och vi menar att det &r nddvéindigt att ta
hinsyn till bilden och vad den sdger 1 sitt sammanhang. I ldromedel blir bilden
betydelsebirande i allra hogsta grad och bildfrekvensen i liromedel &r ocksd hog, dérfor
maste vi ta stéllning till bilderna, det gér inte att latsas som om de inte finns, eftersom de
foremedlar ett budskap som tenderar att stanna kvar i vara minnen lédngre 4n en text.
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I Bild och samhélle diskuteras framst analys av reklam- och modebilder men ocksd av
vardagsfotografier (men inte laromedelsbilder). Det fors ocksa en diskussion om ett alternativ
till den semiotiska analysen, dir semiotiken kritiseras eftersom artikelforfattarna (Carin Aberg
m fl) menar att Roland Barthes tagit fel — bild kan inte analyseras med verktyg hdmtade fran
spraket eftersom Aberg menar att de i grunden ir tva helt skilda sprak eftersom talets minsta
betydelsebidrande enhet dr fonem, men att bilden inte har dessa, och diarfor kan man inte
anvidnda samma redskap for text och bildanalys. Dessa verktyg &r dock inte utformade dnnu
(Aspers, 2004:39).

Det intressanta dr dock att dessa analyser alla bygger pa en kontextualisering av bilden,
ndgot som dr en utgdngspunkt ocksa i den semiotiska analysen. Det hir ar alltsd ett omrade
som &dr under utveckling (inom sambhiéllsvetenskapen) och att det fors en diskussion om
bildens grad av vetenskaplighet och hur man kan anvéinda den i forskning, dr ndgot som &r av
allra hogsta vikt for bilder i liromedel och som maste uppmérksammas och f6ljas upp ocksa
inom den pedagogiska forskningen.

Utan tvivel behdvs forskning och bildpedagogisk teori och Rune Pettersson skriver sa
hér 1991:

sdrskilt pa det senare omradet &r bristerna rent genanta. Men utanfor skolan pagér en
blomstrande bildkommunikation, och dir finns ocksa ett tdnkande och en
teoribildning som skolan inte i lingden kan blunda for. Ta in allt detta i
lararutbildningen — inom alla &mnen! (Pettersson 1991: 159)

Har asyftas bildkritik sdvidl som textkritik. Detta dr viktigt s “att vi inte ldmnar skolan som
bildanalfabeter” skriver Pettersson (Pettersson 1991: 159). Dessvirre kan vi konstatera att det
inte har hént s& mycket de senaste sjutton aren, mer &n att bildfrekvensen i ldromedel har 6kat
ytterligare.

6.3 Didaktiska slutsatser

Vilka didaktiska slutsatser kan vi d4 dra av diskussionen ovan? Hur kan vi d4 anvénda bilder 1
undervisningen och vad har vi ldrt oss? Som pedagoger mitt i “mediebruset” bor vi mer dn vél
inse vikten av att diskutera bilder tillsammans med eleverna. Det &r av stor vikt att lidrare inte
lamnar eleverna med bilder och diskussionsunderlag utan dr med och hjdlper/vigleder i
diskussionen och tolkningen. Vi har sett att det 1 B-kursbocker finns fler bilder av
analyserande karaktér som varit mer 6ppna for diskussion én rent avbildande bilder. Men det
har ocksa funnits en del analyserade bilder i A-kursbocker. Darfor dr bildanalys nidgot som
méste uppmérksammas bade i A- och B-kurs. Vi menar ocksa att lararhandledningar kan vara
ett viktigt material for sdndaren att ytterligare befdsta sitt syfte med att ha valt bilden. Har &r
det ocksa mgjligt for sdndaren att fora ett lingre resonemang om bildens/bilders komplexitet
och problematisera, ndgot som ldraren sedan kan formedla till eleverna. I vart fall har det inte
funnits nagon ldrarhandledning att tillga till bockerna utom nér det géller Liv och mening —
stora boken, och som vi tidigare ndmnt, uteslét vi dd denna. Men vi vill podngtera att
lararhandledningen alltsa utgdr en ypperlig mojlighet for sdndaren att vidare diskutera bilder.

Det finns otaliga elever som halvlyssnar och slétittar under lektionerna; det ar viktigt att
deras fordomar inte forstarks nér de bldddrar forbi en bild. Detta dr naturligtvis en risk med all
undervisning, att eleverna kan missuppfatta, men nir det géller bilder ar detta extra viktigt.
Om eleven exempelvis har en bild pa en djupt besldjad muslimsk kvinna framfor sig 1 boken
och inte lyssnar nir ldraren talar om att det ocksé finns sekuldra muslimer som inte bér sloja
finns risken att det 4nda &r bilden av den muslimska kvinnan som besldjad (och allt vad det
konnoterar) som stannar kvar 1 minnet. Darfor dr urvalet av bilder i1 ldaromedel mycket viktigt.
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Vi vet att bilder faktiskt pdverkar eleverna, att de ser och uppfattar dem. Det dr dérfor
angeldget att sdndaren/redaktoren gor sitt bildurval med stor omsorg (nagot som vi har sett
inte alltid &r fallet, se kap 4.5), att denne tanker pa vilket budskap bilden formedlar, att dven
bild — ibland med hjélp av text - kan vinklas. I bocker med mycket fa bilder blir dessutom de
bilder som finns extra betydelsebdrande. Vi har sjdlva stott pa “komprimerade” bocker under
var lararpraktik pa praktiskt inriktade gymnasieskolor. Detta dr orovidckande i sig eftersom vi
idag talar om en skola for alla — och en sddan skola forutsitter bocker for alla. Genom att
komprimera riskerar man att reducera och forstarka fordomar. Sarskilt nir det géller bilden av
islam.

Med det hir examensarbetet i1 firdig form anser vi att det hir omrédet &r fullt av luckor att
fylla, analys av bilder i1 liromedel &r ett intressant och till mycket stor del outforskat omréde.
Uppsatsen har genererat fler frdgor dn vi hade fran borjan. Det finns mycket hir som man
skulle kunna gé vidare med, allt frdn att titta pd bildfrekvens i bocker till att jaimfora och
analysera hur bilder paverkar inldrningen. Det hade ocksd varit intressant att gd ut i
verkligheten och studera hur, och i vilken man, ldrare anvénder bilder i undervisningen idag,
eftersom de studier vi stott pd dr av relativt dammigt datum.

En viktig podng dr att larare ocksa till storre del stéller sig kritiska till laromedel och
anvinder artiklar och eget material. Det dr ocksd mojligt att géra egna PowerPoint-
presentationer med bilder. Saledes ricker det inte att enbart bildredaktoren har kunskap i
kritisk bildanalys utan i idag (och i framtiden) kommer ocksa ldrarna att gora fler individuella
val 6ver vilka bilder de ska anvinda.

Idag diskuteras det mycket kring lararutbildningens kvalitativa innehall. Vi skulle vilja
dra vért stra till stacken: som vi har sett i olika undersokningar &r ldrare daliga pa att anvinda
bilder i undervisningen och vi tror att det hinger samman med att de ar déligt (eller inte alls)
skolade 1 bildldsning eftersom bildanvéndning inte uppmérksammas i lararutbildningen 1 dag.
Darfor hade ndgra poing i visuell kommunikation eller bildtolkning varit vél pa plats inom
ramen for lirarutbildningen.
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7. Sammanfattning

I unders6kningen har bilder fran fyra olika liromedel i religionskunskap (varav tvéd inkluderar
A och B-kurs, och tva dr separata A och B-kursbocker) analyserats. Vért bildurval har varit
selektivt eftersom var ambition har varit att indela bilderna i de tre grupperna etnocentrism,
man och kvinnor och problematiseringar av det moderna.

Vér bildanalys har genomforts med hjélp av en semiotisk metod vilken inbegriper tre
funktioner: 1.) bildens representation - denotativ och konnotativ aspekt, 2.) samverkan mellan
askadare och aktorer, samt 3.) bildens roll i sitt sammanhang — kontextuell betydelse och
komposition.

Vidare har sdndarens och mottagarens roll i forhdllande till bilden fokuserats, och dven
kontext och bildtextens betydelse for vér tolkning av bild. Bildanvindningen i skolan har
problematiserats och 1 analysen har framkommit att bildnivan generellt stegras i B-kursen,
men att det ocksa finns analyserande bilder i A-kurser.

Viér analys har visat vad géller etnocentrism att det forekommer bilder som problematiserar
schabloner och stéller dem mot varandra och att det tillsammans med god textanknytning och
bra diskussionsfragor dr givande. Mindre givande ar det ddremot om man stéller schabloner
mot varandra och ldmnar dem okommenterade, eller enbart har med en bildtext som &r
hianvisande men inte problematiserande. Vi anser att vid stereotyper dr det nddvéndigt med
problematisering och nyansering for att framstillningen inte ska forstirka fordomar mot vare
sig vast eller Ost.

Vad giller temat M&n och kvinnor har genusdiskussionen fatt stort utrymme. Dér har vi
analyserat en bild av hur kvinnan ofta far en marginaliserad roll och framstills som fortryckt
inom religionens ram (frimst inom islam). En sddan bild behdver en problematiserande text
som végledning. Vi har ocksd sett att det finns bilder som kan fungera &ven utan
textanknytning, det finns alltsd bilder som har formaga att tala for sig sjdlva utan
textanknytning. Det handlar alltsa om att vilja rétt bild! Vad géller bilden av mannen har det
visat sig att man 1 ldromedel tenderar att vélja bort bilder p4 min ndr manligt/kvinnligt
diskuteras.

I Problematiseringar av det moderna har vi diskuterat den heterosexuella normen och stillt
den mot en motsatt bild. Vi har ocksd analyserat hur liromedel véljer att framstilla det
sekuldra kontra det religiost traditionella. Vi har dven diskuterat vikten av att det framkommer
en pluralistisk bild av islam och att en bild som visar mangfald bland muslimer &r att foredra
framfor en bild av vists ifragaséttande av Ost.
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Bilaga

Bild 1: ”Maén pa café” ur Liv och mening, (Etikdelen), s 53.
Bildtext: -

Bild 2: ”Gatubild fran Fez” ur Religionskunskap for gymnasiet, Kurs B, s 112.
Bildtext: ”Ibland kénns muslimers motstind mot vésterldndsk “kultur” ganska forstéeligt.
Fréan en gata i Fez 1 Marocko.”

Bild 3: ”Traskulptur” ur Religionskunskap fér gymnasiet, Kurs B, s 55.

Bildtext: ”Varfor forestéller vi oss kristendomens heliga gestalter som vita? Uppenbarligen
han man inte alltid gjort det. Det finns manga “svarta madonnor” runt om i1 Europa. Fransk
traskulptur frdn 1600-talet.”

Bild 4: ”Kvinna iklddd slgja” ur Din tro eller min? Kurs B, s 34.
Bildtext: ”Forskolldrare och imam i en av Stockholms fororter”

Bild 5: ”Kvinna och orm” ur Din tro eller min? Kurs B, s 40.

Bildtext: Infélld text i bilden: "Man diskuterar ofta problem kring kvinnans sociala och
religiosa stillning 1 olika religioner. Lustigt nog talar man inte lika ofta om méns stillning,
den tas mer for given. Men det kanske ar det som &r problemet.”

Bild 6: Aldre par i Marocko” ur Liv och mening — stora boken (etikdelen), s110.
Bildtext: ”Aldre par i Marocko. De skulle aldrig fi for sig att till exempel hélla om varandra
pa allmén plats. Ménga par talar inte ens med varandra ute pa gatan.”

Bild 7: ”Lesbiskt par” ur Religion och sammanhang, s 98.
Bildtext: -

Bild 8: "Muslimskt bréllop” ur Religion och sammanhang, s 149.
Bildtext: "Att gifta sig dr viktigt och har hog status i Koranen och brollopet ér en stor fest.”

Bild 9: ”Ogat i sldjan/presidenten” ur Religionskunskap for gymnasiet Kurs A, s 90f.

Bildtext: ”Ménga visterldnningar forknippar islam med besldjade kvinnor. Men langt ifrén
alla muslimska kvinnor bir slja — och de som gor det kan ha olika skil. Ar sldjan en symbol
for manligt fortryck eller ett skydd mot sexuella trakasserier? Ett uttryck for otidsenliga
traditioner eller for medvetenhet och fornyelse? Aven bland &vertygade muslimer gar
asikterna isdr.”

Till bilden av presidenten hor bildtexten: “Megawati Sukarnoputri, Indonesiens forra
president. Manga ser henne som bevis for att kvinnor kan gora karridr 1 islamiska lander.”

Bild 10: ”Flickor i rorelse” ur Din tro eller min? Kurs A, s 97.
Bildtext: -
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Bild 1

Fotograf: Leif Berg

Bild 2
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.

Fotoraf: Bruno Barbey / Magnum. IBL Bildbyra AB, Stockholm.
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Bild 3

. Fotograf: Erich Lessing / Magnum.
IBL Bildbyra AB, Stockholm.
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Bild 4
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Fotograf: Hans Gedda
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Bild 6

Bild 7

Fotograf: Leif Berg

Fotograf: Lars Eric Lindén / Pressens bild
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Bild 8
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Bild 9
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Sliija
Varfor har di kvinnan enundanskymd plats i
moskén? Svaret dr atemat inom islam inte will
blanda kinen mer in wdvindigt. Det kan
stira koncentratianen pi Allah, At kvinnar
oka biira sloja har sammiaorak: nskan act hal
|a jsdr kbnen. Men i masgd islamiska kinder 3
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Bild 10

Fotograf: Elin Berge / Pressens bild.
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