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Syftet med examensarbetet ar att undersoka hur man gor opera for tondringar, om man over
huvud taget ska och/eller kan gora det, och om man i sa fall maste ta till andra metoder &n nér
man gor opera for vuxna. Jag medverkade hosten 2007 1 Utomjordiskas
barockoperaforestillning Armida = grymt snygg for ungdomar, och hade da mojlighet att f6lja
processen fran idé till fardig forestillning. Jag har last litteratur om hur olika grupper har valt
att arbeta nér de har satt upp opera for barn och ungdomar. Jag har intervjuat regissor och
musikalisk ledare for Armida = grymt snygg for att ta reda pa hur de tidnkte nir de forsokte na
den specifika mélgruppen. Jag har ocksa intervjuat grupper av tondringar som satt i publiken
for att ta reda pa hur de sag pa forestdllningen. Jag har undersokt hur Utomjordiska gjorde for
att forsoka na tondringarna och om de lyckades med det. Jag undrar ocksi om opera kan vara
den ultimata inkorsporten for elever att komma i kontakt med det vasterldndska kulturutbudet
och bli intresserade av samhéllets kulturutbud. Detta &r ndmligen tva av mélen som eleverna
enligt laroplanen efter utgdngen grundskola ska ha uppnatt.
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1 Inledning

Bakgrund

Jag har under min tid pa lararutbildningen med inriktning musik ofta funderat 6ver varfor
dagens musikundervisning &r sé ensidig. Jag har upplevt att de flesta musiklérare later
eleverna spela och lyssna pa mainstreammusik, alltsd den musik som spelas i kommersiella
radiokanaler och pd MTV. Jag antar att detta dr en motreaktion pa den gamla skolan, dir
eleverna skulle lira sig de sé kallade stamséngerna och ”Nu ska vi sjunga”-repertoaren. Jag
tycker inte att vi ska ga tillbaka till 50-talets syn pa musikundervisning som ett medel att
fostra eleverna till goda svenska medborgare. Men jag ar dvertygad om att musikdmnet skulle
bli roligare, rikare, intressantare och mer spannande om vi vagade ta in fler musikstilar i
undervisningen. Detta &r inte bara en subjektiv kdnsla som jag har. Jag menar att en larare
som enbart spelar listmusik med sina elever inte foljer sitt uppdrag. Det star ndmligen i
laroplanen under mal att uppfylla att eleverna efter utgangen grundskola ska ha ”fatt ett okat
intresse for att ta del av samhallets kulturutbud.”(Lpo 94, s. 20) Hur ska vi kunna uppfylla det
malet om vi inte ger eleverna den mgjligheten? Hur ska eleverna bli intresserade av
samhdllets hela kulturutbud om de aldrig blir presenterade for det? Ett annat mal att uppfylla
ar enligt laroplanen att eleverna ska ha ”en fortrogenhet med centrala delar av vart
/.../vasterlandska kulturarv.” (Lpo 94, s. 20) Léaroplanen definierar inte ndrmare “vart
vasterldndska kulturarv” och jag antar att det finns olika &sikter om exakt vad som ingar i det.
Men jag ar helt siker pd att del av vért kulturarv &r opera, och jag menar darfor att det ar vér
skyldighet som musiklérare att ta upp det i undervisningen.

Opera

Jag ar sjilv valdigt intresserad av opera, bade som konstform och som musikstil. Jag har
sjungit mycket operarepertoar och jag har medverkat i ett antal uppsittningar. Jag dr medlem i
Utomjordiska, en Goteborgsbaserad frigrupp som under 20 ar har satt upp barockopera i nya
former. Redan nér jag var med i Utomjordiskas forestéllning Jakt 2006 sa pratades det en del
om den ovana operapubliken. Jakt var en fusion av tva operor, Venus and Adonis av Blow och
Actéon av Charpentier, som spelades pa Roda Sten i Goteborg. I forestillningen ingick bland
annat modern dans och elektronmusik. Kldder och scenografi var i modern tappning. Trots att
en stor del av publiken tillhorde gruppen “ovan operapublik”, sa verkade de uppskatta
forestéllningen valdigt mycket. Ménga av dessa var dessutom ungdomar, som i vanliga fall
inte lyssnade pa klassisk musik, eller till och med uttryckte ett starkt ogillande for den samma.
Som utdvande klassisk sdngerska blev jag intresserad och véldigt glad nir jag horde detta. Jag
borjade fundera pa varfor opera och klassisk musik fér ta sa liten plats i skolans
musikundervisning. Ar det sé att eleverna faktiskt inte kan ta till sig den typen av musik?
Eller ar det vi musikldrare som utgér ifran att eleverna inte uppskattar den musiken? Har vi
ndgonsin latit dem lyssna pa eller framfora den? Eller har vi redan pa forhand bestdmt att
dagens ungdom bara tycker om populirmusik? Aven om det skulle vara s att en stor del av
dagens tonaringar faktiskt inte tycker om opera och klassisk musik, dr det d& en anledning att
inte ta upp det i undervisningen? Om samma resonemang skulle praktiseras i andra &mnen, sa
skulle det kunna resultera i att matematikldrarna inte fick undervisa i exempelvis derivata, pa
grund av att eleverna inte tycker det dr intressant. Den mérkliga logiken skulle aldrig
accepteras i de teoretiska amnena. Dér handlar det aldrig om vad eleverna ar intresserade av
att lara sig, utan vad skolan anser att de behover léra sig. Daremot laggs mycket tid pa att
anpassa metoderna sa att eleverna ska kénna lust att ldra sig just dessa saker. Detta 4r nagot
som jag tror dr absolut nddviandigt och jag anser att musikundervisningen borde utformas pa
samma sitt. Vad eleverna ska ldra sig ar upp till ldrare, skolledning och politiker. Hur de ska



lara sig maste hela tiden anpassas efter elevernas formégor och intressen, och dar maste vi
som ldrare vara oerhort lyhorda.

Armida = grymt snygg

Hosten 2007 var jag med i Utomjordiskas uppséttning Armida = grymt snygg for ungdomar.
Lullys opera Armide 6versattes till svenska, forkortades till cirka en timme och riktades till
malgruppen tondringar, det vill sdga hogstadie- och gymnasieelever. Jag insdg ganska snart att
det hir var det perfekta tillféllet for mig att studera hur man kan gora opera for tondringar. Ar
det 6ver huvud taget mojligt? Vad behover man tinka pa, vad maste fordndras, vad kan
behéllas som det 4r? Det var otroligt spannande att vara med i den processen. Nér vi hade
premidr i november sé visste vi egentligen inte alls hur Armida skulle tas emot av
tondringarna. Skulle de sitta som trollbundna eller skulle de resa sig och ga? Skulle de forsta
vad vi holl pa med pé scenen eller skulle de bua ut oss? Under repetitionsarbetets gdng hade
vi gang pa gang pamint varandra om att det faktiskt var tonaringar vi skulle spela for. Var vi
pa rétt vaglangd? Var skdmten for barnsliga eller for vuxna? Blev historien for komplicerad
eller for banal?

Eftersom ensemblen i Armida var véldigt liten och eftersom béade regissoéren och den
musikaliska ledaren arbetade relativt demokratiskt, sa fanns mojlighet for mig att ta del av
hela processen inifrdn och hela végen fran idé till fardig forestillning. Att dessutom sta pa
scen och verkligen uppleva hur det kénns att ha tondringar i publiken har for mig varit en unik
erfarenhet, som inte kan ersittas av ndgon killa.

Vi har fatt véldigt mycket positiv respons efter Armida, det mérktes bade under
forestéllningen och efterat i mina samtal med publiken. Jag har borjat fundera pa om opera
faktiskt inte alls bara dr pensiondrs- och finkultur utan kanske tvértom den perfekta
inkorsporten for tondringar till den klassiska musiken och det vésterldndska kulturarvet. Jag ér
mycket vil medveten om att det &r en stor utmaning for manga musiklarare att 4 tonaringar
att bli intresserade av klassisk musik. Men som jag tidigare skrev, sa édr det en del av
uppdraget enligt Laroplanen. (Lpo 94)Vi kan inte bara kapitulera infor svérigheter. Jag tror att
det &r viktigt att skilja pa vad vi lar ut och Aur vi lér ut det. Jag tror definitivt pa att man kan
undervisa om vad som helst bara man hittar ratt sétt att gora det pa.



2 Syfte och fragestillning

Syftet med arbetet ar att ta reda pa hur man gor opera for tonaringar. Jag vill veta vad
tonaringar tycker och tinker om opera och klassisk musik. Men jag vill ocksa veta hur man
tanker nir man arbetar mot malgruppen tondringar. Vad gor man annorlunda och vad blir
likadant nér man gor en malgruppsriktad opera jamfort med en vanlig operaforestillning?
Jag undrar om opera kan vara ett bra sitt for musiklérare att uppfylla laroplanens mal att fa
véra elever att bli intresserade av samhéllets kulturutbud och ta del av det visterléndska
kulturarvet? Det kanske till och med ar sa att opera ar den bista inkorsporten for elever att
komma i kontakt med den vésterlandska konstmusiken?

De fragestillningar som jag tdnker soka svar pa i mitt arbete ar:

Hur gjorde Utomjordiska nir de arbetade fram forestéllningen Armida =grymt snygg for
tonaringar?

Lyckades Utomjordiska nd mélgruppen tonaringar med forestéllningen Armida = grymt
snygg?



3 Tidigare forskning

Det finns en hel del skrivet om opera for barn. Trots att jag i mitt arbete fokuserar pa
tonaringar, si har jag valt ldsa litteratur om barnopera. Dels for att det inte finns s& mycket
material om opera for tonaringar och dels for att det finns ménga likheter mellan att gora
opera for barn respektive tondringar. Man kan tycka att barn och tonéringar ir totalt olika
malgrupper. Barn dr mycket mer 6ppna och léttroade, medan tonéringar &r en otroligt kritisk
publik som inte gar med pa vad som helst. Men det finns ocksa ménga likheter mellan
grupperna. Enligt barnkonventionen sa dr man barn till och med det &r man fyller 18. En
viktig sak som barn och tondringar har gemensamt dr att de inte dr vuxna &n. De har inte
samma publikvana som de flesta vuxna har. De har dnnu inte lart sig de konventioner och
overenskommelser som finns runt teater och opera. De kénner inte samma ansvar att vara
artiga och trevliga mot aktorerna. Varken barn eller tondringar har hunnit skaffa sig lika
mycket erfarenheter runt opera som vuxna har.

”Man forstar inte men man forstir anda”

Linda Hall och Ylva Runesson har skrivit en rapport som heter "Man forstdr inte men man
forstar dnda”. Rapporten utgér fran barnoperaforstéllningen Jorden dr en apelsin som sattes
upp av Regionteatern i Blekinge-Kronoberg for lagstadieelever. Rapporten ar utgiven pa
Centrum for kulturforskning vid Véxjo Universitet som har méngvetenskaplig inriktning och
har cultural studies-traditionen som forebild. Rapporten ar delad i tva delar, i den forsta
studeras forestdllningen fran ett dramatiskt perspektiv, innehéllet beskrivs. I den andra delen,
som jag har fokuserat pa, tar man publikens perspektiv. Man studerar motet mellan scen och
publik. Forfattarna kallar det ”En etnografisk kortstudie om barns méte med en
operaforestdllning”. (Héll & Runesson, 2000, s. 30) I inledningen finns nagra allminna
pastaenden om opera.

Opera ér en for minga ménniskor kontroversiell teaterform. Vi ma élska eller hata den; fa
forhaller sig likgiltiga. Inte séllan betraktas opera som en konstform pd utdéende, och som en
“finkulturens” sista utpost. Ofta heter det att det 4r den dyraste och mest tungrodda
teaterformen; en svértillgénglig form som kréver sin publik. Opera tycks vara den minst
”folkliga” av teaterformer, och den som dr mest omgiven av sociala myter kring normativa
koder och konventioner. (Hill & Runesson 2000, s. 30)

Forfattarna har intervjuat 25 barn, och de har strévat efter att traffa dessa barn bade fore och
efter forstillningen, samt se forestillningen tillsammans med dem. Rapporten bygger till stor
del pa dessa intervjuer, dir forfattarna forsoker ta reda pa vad barn har for forestdllningar om
opera, hur de tolkar forestdllningen och om de vill ga pa opera igen. Regissoren Eva Grondahl
uttalar sig om forestdllningen och beskriver den som ett sinnligt och poetiskt allkonstverk for
barn; en totalupplevelse dir intrycken av ljud och ljus hor till det mest betydelsefulla”. (Hall
& Runesson, 2000, s. 32) Jorden dr en apelsin har inget pedagogiskt budskap enligt Hall och
Runesson, det finns ingen moralisk underton. Teaterchefen Ingrid Kyrd citeras ocksa, hon
sager att ”for en géngs skull skall barnen enbart bjudas négot roligt, vackert och skont”. (Hall
& Runesson, 2000, s. 32) Barnens forestillningar om opera verkar mycket handla om det
sociala runt omkring, de har manga tankar om vilka som gér pd opera och hur de ir kléddda.
De flesta tycker inte om konstformen, manga svar handlar om att séngarna skriker, man
forstar inte varfor, och man hor inte vad de skriker. Forfattarna konstaterar att for manga barn
ar TV den enda orsaken till varfor de har kommit i kontakt med opera 6ver huvud taget. I
intervjuerna kommer det dven fram ett tydligt genusperspektiv. Barnen har bilden av att opera
inte 1 forsta hand é&r till for tuffa killar utan snarare for snilla flickor. Vidare talar barnen om



vad opera handlar om, da ar det mycket historiska referenser och sagotema. Opera jamfors av
barnen med teater. De anser att teater ar att kla ut sig, vilket vem som helst kan gora,
exempelvis de sjdlva med sina kompisar. Opera ddremot dr nagot helt annat. Darfor ar det
ocksa samre. Nar barnen pratar om vad Jorden dr en apelsin handlar om sa finns det vildigt
stor spannvidd i deras tolkningar. Det finns ménga citat med exempel pa barnens forstéelse:
”Jag borjade grata lite for den var s& bra, Man forstod inte allt precis, men det var s bra.”
(Hall & Runesson, 2000, s. 44) En annan siger: ”Operan, ja den var inte bra. Man fattade inte
redigt vad som var meningen med allting. De blaste 1 flaskor och jagade varandra och ékte
rutschebana ner, men man fattade ingenting.” (Hill & Runesson, 2000, s. 44) Ett tredje citat:
”Jag skulle sdga att meningen med operan var att visa att... Nej forresten, jag vet inte; jag
fattade ingenting av meningen.” (Hill & Runesson, 2000, s. 44) Aven i forstaelsen av
handlingen finns ett tydligt genusperspektiv. Pojkarna i undersdkningen tycker inte att det var
spannande, eftersom det inte hiinde saker hela tiden. Men flickorna tycker att det var
spannande, trots detta. De har ként in stimningen pé ett annat sétt. Forfattarna fragar sig om
barnteater och -opera borde anpassa sig mer till 2000-talet, och erbjuda barn motsvarande
actionfilm fast pa scen. De svarar pa fragan med ett citat fran boken Barnteater- myter och
meningar (Stockholm Liber 1983) diar Hagnell menar att “actionteater inte dr vad barn
behover; stimuli dr deras vardag redan fylld av. Actionteatern vénjer barnen vid att mota
teatern med en konsumentinstéllning.” (H&ll & Runesson, 2000, s. 45) Forfattarna fortsitter
pa samma tema och skriver “Istéllet dr det teater som ger sammanhang, visar pa mojligheter,
frigor fantasin, och ger lust, hopp och mod infor livet.” (Héll & Runesson, 2000, s. 45-46)
Vidare skriver forfattarna om att barnen gérna ville forsoka dverlista singarna, och “’forsta”
hur de gjorde. De forsokte upptiacka hur scenlosningarna var gjorda och de upptickte vissa
tricks. De har sett att sangarna ar svettiga ibland, och spottar, det uppskattas inte. En pojke
sdger "Man fOrstar inte men man forstar 4nd4; det dr ganska konstigt”. (Héll & Runesson,
2000, s. 48 ) Det citatet har fatt ge namn at hela rapporten.

”En oavliten scenisk nirvaro”

”Opera for barn som musikdramatisk konstart ar i det ndrmaste helt utan tradition” skriver
Anne Rothlin i en artikel om barnopera i tidningen Musikdramatik. (Rothlin, 1993, s. 28)
Rothlin (1993) ndmner nigra undantag men menar att det ar véldigt viktigt att diskutera denna
konstform. Hon refererar till ett seminarium med tonsittare, musiker, sangare och regissorer
vid Lillan som var Goteborgsoperans barn- och ungdomssatsning under 90-talet. Hon skriver
att barn- ungdomspubliken har behov av “néra och direkt tilltal med en oavlaten scenisk
ndrvaro.” (Rothlin, 1993, s. 28) Rothlin beskriver arbetet pa Lillan som ett arbete med manga
fragestéllningar om vad som passar barn och ungdomar, bade musikaliskt och
dramatiskt/sceniskt. Rothlin skriver att ”dven om den klassiska operarepertoaren fér vuxna
pafallande ofta tilltalar bade mindre barn och operaoerfarna tonaringar /.../ sa kan
bearbetningar av de klassiska verken endast vara ett komplement. Nyskriven musikdramatik
for barn och ungdom bor soka egna, aktuella berittelser och konflikter.” (Rothlin, 1993, s. 28)

Rothlin tar d&ven upp hur man arbetar med modern barnopera. Hon skriver "hér far tonsittare,
librettister och regissorer prova sig fram, /.../ och soka ldngs de grundliaggande
fragestéllningarna: vad ar svart eller ltt for den unga publiken, vilken musik tilltalar dem, hur
ska den formuleras och vilket sceniskt sprak ska uttrycka vilka beréttelser?” (Rothlin, 1993, s.
28) Rothlin (1993) uppmanar i slutet av artikeln att formulera vad barnopera &r, nu nér vi har
chansen, hon menar att det 4r en egen konstform.

Lillan

Goteborgsoperans barn- och ungdomssatsning Lillan tas d&ven upp i en annan artikel skriven
av Margareta Sorensson. I artikeln intervjuas Asa Melldahl som var Lillans konstnirliga
ledare 1991-1994. Pa fragan varfor hon gor opera for barn sédger hon ”Jag har alltid varvat
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barnteater med vuxenproduktioner, for att barnteatern ar ett forum for formexperiment. Dar
kan man ha djarvare berittelser, djupare kénslor, friare form” (Sérensson, 1995, s. 47)
Melldahl fortsétter ”Vuxna ménniskor géir ofta pa teatern for att slippa nagonting, och jag tror
att manga vuxna inte kan tinka sig nadgot hemskare dn en konstupplevelse. Sa ser inte barn pa
en teaterforestéllning”. (Sorensson, 1995, s. 47) Sorensson (1995) skriver om Purpurporten,
en nyskriven barnopera som bygger pa nonsensdikter och hon horde ett barn sdga fortjust ’jag
forstod ingenting” efter forestillningen. Asa Melldahl fortsitter p4 samma tema och siger att
”Operakonstens stora problem dr att man fnyser at texten. Att man tycker att operans dramatik
ar 16jlig. Det &r den bara om man &r fdngen i realismens logik; operan kraver ett metafysiskt
tankande.” (Sorensson, 1995, s. 48) I artikeln beskrivs vidare hur Lillan arbetar for att né fler
barn, det ligger ett gediget arbete bakom de positiva publiksiffrorna.

Intimitet och omslutning

Tomas Kerslow har skrivit en artikel som beskriver Norrlandsoperans olika barn- och
ungdomsforestéllningar under arens lopp. Den forsta hette Hej dd jord! ett spel om dioden, och
spelades 1976. Kerslow betonar det pedagogiska och typiska 70-talstilltalet. Man startade
alltid forestdllningen med att prata med barnen om vad som skulle hidnda. Vi ska spela opera
for er. Vet ni vad opera ar?” Hej dd jord! hade tillkommit efter samtal med barn och samma
barn fick sedan se den fardiga forestéllningen. Gruppsamtal fordes bade fore och efter
forestillningarna. Operan spelades bara for en klass i taget, barnen medverkade aktivt i
forestéllningen och materialet hade gatts igenom med psykolog. Det handlade ju om doden.
Kerslow beskriver en annan forestillning, Pojken och faglarna, som spelades 1982. Han
skriver om hur mycket fokus som hade lagts pa nirhet och omfamning. Scenografin till denna
forestillning var skapad si att publiken mer eller mindre satt i den. Over publikens huvud
fanns tradets grenar, runt publiken gick en bld mur, det gravdes under publiken och sa vidare.
Kerslow diskuterar orkesterns placering i barn- och ungdomsopera, han tar ndgra exempel pa
hur man har 16st det i olika produktioner. Att inte ha orkestern i ett dike, och att scenografin ar
viktig, verkar vara ett aterkommande tema for barn och ungdomsopera. Kerslow beskriver
Staden Mahagonnys uppgdng och fall fran 1989. Da 16t en riktig flod med 13000 liter vatten
mellan publiken och scenen. Orkestern satt pa en ldktare ovanfor sista publikraden. Publiken
var alltsa inringad. Enligt Kerslow var det ett misslyckade, eftersom det uppstod
kommunikationsproblem mellan orkestern och sangarna. Det var ocksa véldigt svért for
publiken att hora nagot. Kerslow menar ocksa att handlingen berittades mycket tydligare
under publikintroduktionen dn i dekoren. Det finns en risk att man &verarbetar barn- och
ungdomsopera med spektakulér rekvisita, scenografi och sa vidare, men om det inte ger nigot
till handlingen sé spelar det egentligen ingen roll hur héftigt det &r. Kerslow skriver om
Mahagonny att ’Scenrummet omslot mig, men musiken och beréttelsen gled omérkligt forbi.”
(Kerslow, 1992, s. 103) En annan forestéllning som Kerslow berittar om ér Trollfljten for
skolbarn. Pamina sitter i salongen hela forestéllningen tills hon gor “entré” . Kerslow skriver:

Det dr en stor omtanke om barnen som utmirker Norrlandsoperans barnproduktioner. Nistan
genomgaende erbjuder man sma, intima forestéllningar. Ddrmed visar man dven en stor
omsorg med konstformen opera. Opera &r en intim konstform. Den &r bunden till musiken,
den stora budbéraren av dramat. Inget 4r mer abstrakt och personligt &n musik, varfor operan
sa starkt binds till individen. (Kerslow, 1992, s. 104)

Sedan fortsdtter han med att papeka att det finns ett monster: ju storre barn desto storre scen
och spelplats. Spelar man for vuxna ar det ddremot véldigt ovanligt med négot annat &n det
traditionella teaterrummet. Kerslow sammanfattar sina tankar i slutet av artikeln. Han skriver
att det som ar typiskt for barnopera ar ”intimitet och narhet, berdttande och framstillan, lek
och deltagande.” (Kerslow, 1992, s. 107) Men han slutar inte dir, utan han menar att man
dven 1 vuxenopera borde arbeta utifran dessa begrepp.
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Shit ocksa

Varen 2007 satte Folkoperan i1 Stockholm upp Shit ocksd! som var en opera baserad pa ungas
tankar. Sofia Nyblom é&r redaktor for en skrift som kallas en dokumentation av Folkoperans
barn- och ungdomsprojekt i Rinkeby november 2005 — maj 2007. Publikationen bestér bland
annat av tidningsartiklar fran dagstidningar om projektet. Det finns ocksa intervjuer och texter
av och med olika inblandade, som exempelvis forestillningens regissor, librettist och
scenograf. Claes Fellbom som &r chef pa Folkoperan skriver om hur det hela startade.
Folkoperan hade fatt bidrag for ndgot som kallades operaattack. Det gick ut pé att 6verraska
skolelever med opera. Eleverna sldpptes in i aulan ovetandes om vad som skulle hénda, och sa
korde orkester och sangare igdng med fullt 6s. (Nyblom, 2007) Nyblom skriver en
sammanfattning om vad det finns for barnprojekt i operavirlden, hon tar bland annat upp att 1
vissa lander ar det ganska vanligt med interaktiva projekt mellan skola och opera. Arbetet
med operan Shit ocksd utgick verkligen fran mellanstadieelevernas egen kreativitet. Eleverna
delades upp i olika grupper och fick arbeta med bland annat text, musik och gestaltning. En
professionell kompositor skrev musiken, en librettist skrev librettot och sa vidare, men man
utgick hela tiden frén elevernas texter och musik. I en artikel fran Dagens Nyheter 2006- 02-
20 sdger projektledaren Jonas Palerius:

Det far absolut inte bli var opera, det ska vara elevernas. Vi utgér frén elevernas situation, och
forsoker inte heller utvinna nigot speciellt, till exempel att det ska vara méngkulturellt bara
for att det ar elever fran Rinkeby. Det blir vad eleverna vill att det ska bli. For i det hér
projektet handlar det om makt: en mojlighet for eleverna att skriva det de sjdlva vill ha, och
sedan se det uppfort pa scen.

Geronimo Unia ar sociolog och projektledare for Studiecentrum i Rinkeby. Han beskrivs som
en eldsjdl som arbetar for att barn och ungdomar i Rinkeby ska integreras i det svenska
samhillet. Nyblom har intervjuat honom. Han séger: Vi ger barnen forebilder. Alla behdver
inte bli akademiker, men de ska veta vad det ar de viljer bort. Jag ser det som en
demokratifraga: man ska inte vélja bort ndgot for att man inte kinner till det: utbildning &r
vart storsta integrationsredskap!” (Nyblom, 2007, s.15) Unia kommer frdn Argentina och
beskriver att han sjidlv hade “missat” kulturen. Han ville att samarbetet med Folkoperan bryta
fordomar om att invandrarungdomar bara lyssnar pa hip-hop. Han talar ocksa om
”Zlataneffekten” och menar att ungdomar lika bra skulle kunna identifiera sig med en
operasangare som en fotbollspelare. Han slutar med att sdga: ”Véra barn ska ocksa kunna
spela Shakespeare!” (Nyblom, 2007, s.16)

I en artikel en skriver kompositéren Fredrik Osterling om arbetet med musikgruppen.
(Nyblom, 2007, s. 20) Han beréttar att han forde in termer som crescendo, forte, rallentando
och s vidare som ett "hemligt sprak” mellan honom och eleverna. Han tar upp en viktig sak
som han kallar det lurigaste av alla vuxentricks: kulturbidragstricket. Han menar att det &r 1att
att gldmma bort barnen och ungdomarna i projektet och bara gora det som for nérvarande ar
politiskt korrekt och ger pengar. Det diskuteras en del i rapporten om Shit ocksd var ett
kulturpolitiskt korrekt projekt eller ett integrationsprojekt. En annan artikel &r skriven av Mira
Bartov som regisserade Shit ocksd. Hon skriver att "Man kanner alltid ett extra stort moraliskt
ansvar nir man ska regissera en forestillning for barn och ungdomar”. (Nyblom, 2007, s.31)
Hon diskuterar runt att det inte alls var logik och intellektuell forstaelse som préglade arbetet
med operan. Hon siiger ocks att det faktiskt var pa elevernas villkor ”Antligen slapp man
ifrdn den vanligtvis sé sjilvklara pedagogiska paradigmen: Barn ska ldra sig av vuxna! Har
var det precis tvartom. Jag har alltid tyckt att vuxna skulle ma bra av att ldra sig av barn hur
man haller sin fantasi viltrdnad och har gavs ett ypperligt tillfille att fa den i fin form.”
(Nyblom, 2007, s.31)

12



4 Metod och material

Ensemblen och forestillningen

Armida = grymt snygg spelades pa barn- och ungdomsfestivalen i november 2007 pa
Pusterviksteatern. Forestédllningen sattes upp av Utomjordiska, en fri musikteatergrupp som
bildades 1985. P4 Utomjordiskas hemsida star det att man “vill vitalisera operagenren med ett
fritt och fantasifullt forhallningssétt till bdde det musikaliska och det sceniska.”
Utomjordiskas signum dr “’det speciella scensprak som uppstéar i motet mellan barocken och
det moderna.” (www.utomjordiska.se)

Armida heter 1 original Armide och skrevs 1686 av Jean-Baptiste Lully efter libretto av
Philippe Quinault. Den har aldrig tidigare spelats pa svenska. Regissoren Per Buhre dversatte
librettot till svenska 2007. Forestillningen tar normalt cirka tre timmar, men i Utomjordiskas
ungdomsversion tog den en dryg timme eftersom Per Buhre hade klippt bort vissa delar.
Operan handlar om trollkvinnan Armida som kan fortrolla alla mdn med sina 6gon, alla utom
en - Renault. Ménga kompositorer har skrivit operor pd samma tema, men da handlar det mer
om Renault eller Rinaldo som han kallas pé italienska. Lullys opera ar ovanlig eftersom den
tar Armidas perspektiv.

I Utomjordiskas version sjungs Armida sjungs av Elisabet Holmertz, sopran. Per Buhre,
countertenor sjunger Renault. Ovriga roller sjungs av Harald Nilsson, tenor, Tore Norrby, bas
och mig sjilv, Amanda Flodin, mezzosopran. Vi utgér ensemblen och sjunger alla korpartier
och samtliga roller utom Renault och Armida. En biroll gors &ven av Andreas Edlund som
ocksa leder orkestern fran sin cembalo. Orkestern bestér i dvrigt av Marie-Louise Marming
och Per Buhre, barockviolin, Margarida Araujo, barockviola och Kristina Lindgérd,
barockcello. Orkestern dr placerad pa scenen och medverkar aktivt i vissa delar av
forestéllningen.

Forestillningen inleds med en improvisation. Orkestern spelar ett ostinato (en ackordfoljd
som upprepas gang pa gang) och sangarna beréttar for publiken lite om vilka vi dr, vad som
ska hianda och hur vi kdnner oss genom att sjunga solo, duetter och korpartier som vi
improviserar fram. Det blir lite olika varje forestéllning, men grunden &r den samma. Sedan
borjar sjélva forestdllningen. I forsta scenen hyllar vi Armida for att hennes 6gon har gjort sa
starkt intryck pé fienderna att de har slutat strida. Det &r fest och vi bjuder publiken pé
chokladbollar. Men Armida &r inte glad. Hon sjunger att det finns en man hon inte kan 4, det
ar Renault, han &r fiendernas hjélte. I scen tva far publiken mota Renault, han ar sjdlvgod och
sjunger hyllningssénger till sig sjdlv, som mynnar ut i ett shownummer med musikaldansare,
tonartshojning och wailningar. I scen tre kallar Armida pa andarna, som med sina slojor far
Renault att somna. Armida tdnker doda Renault, men hejdar sig i sista sekund. Istéllet far
Renault en dryck. Och i nésta scen stdr han med forklade, styrkjirn och tofflor hemma hos
Armida. Han har blivit den perfekta mannen. Men Armida 4r dndé inte n6jd. Hon sjunger en
sang om att ingenting blev som hon hade ténkt sig till ackompanjemang fran Renaults
strykjérn. Sedan blir hon upprord och kallar pa Hatet. Hatet har mask for ansiktet och sjunger
i megafon. Hatets hantlangare gar pa styltor och har flera meter ldnga armar. Hatet njuter av
att bli kallad pa av Armida. Men nér Hatet ska ta ut kédrleken ur Armida sa sdger hon nej. Hon
vill inte ha Hatet. Hatet blir forbannad och gar dérifran. Armida vill inte dlska Renault, men
hon vill visst inte hata honom heller. Hon ar frustrerad och gér dérifran. D4 kommer Renaults
kompisar, knektarna, in pa scenen. De sjunger att de ska rddda Renault frdn Armida. De gér
igenom diverse provningar och hittar till slut Renault. De visar honom en spegel och nir
Renault far se hur han ser ut med forklade, tofflor och strykjarn s& far han en chock, slinger
av sig kldderna och vill genast f6lja med sina kompisar ut i kriget igen. Just dd kommer
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Armida. Hon vill inte att Renault ska ga. Men det gor han. Armida blir fortvivlad och har en
egen scen dir hon gréter, ér arg, ledsen, fortvivlad, forbannad och uppgiven. Nér hon har tagit
av sig sin mask och sin hjdlm kommer ensemblen in och sjunger slutséngen som handlar om
att ta vara pa den kérlek man far.

Intervjuer med regissor och musikalisk ledare

For att ta reda pa hur man kan arbeta fram en operaforestéllning for tonéringar har jag valt att
intervjua Per Buhre och Andreas Edlund som &r regissor respektive musikalisk ledare for
Armida. Ett av de viktigaste och vanligaste arbetsredskapen inom utbildningsvetenskap ar
intervjun.” (Stukat, 2005, s. 37) Jag intervjuade de tva informanterna var och en for sig men
jag stillde ungefar samma fragor. Jag bad informanterna prata utifran sina respektive
perspektiv. For att ta reda pd hur informanterna tankte for att nd malgruppen tonaringar
anvéinde jag mig av en intervjuteknik som Stukat kallar semistrukturerad intervju. (s. 39)
Stukat skriver att “metodiken ger mojlighet att komma ldngre och na djupare” (s 39) Stukat
forklarar att 1 de mer ostrukturerade intervjuerna kan intervjuaren stilla foljdfragor och
samspelet mellan intervjuare och informant utnyttjas. Stukat skriver ocksa att ju storre
spelrum man ger den intervjuade personen, desto storre dr chansen att det kommer fram “nytt
och spiannande material” (s 39) Intervjuerna med Edlund och Buhre fordes som informella
samtal, vi blandade allvar och skédmt, och eftersom jag kdnner bada informanterna, sa
skapades en trygg stimning och den stela intervjusituationen glomdes snabbt bort. Detta ledde
till att informanterna pratade spontant och inte kidnde sig pressade att prestera fina svar.
Intervjuerna spelades in pé ett digitalt fickminne och jag har sedan transkriberat dem. Jag
inledde intervjuerna med att be informanterna beskriva sin musikaliska bakgrund, vad de har
for utbildning och erfarenhet samt hur de ser pa sig sjdlva som musiker/regissor. Jag bad dem
ocksa att redogora for sin tidigare historia med Utomjordiska. Jag ville inleda med dessa
fragor for att informanterna skulle komma igéng och inte kénna att de behovde prestera nagot,
utan bara kunde berétta om sig sjdlva. Men jag var ocksa intresserad av deras musikaliska
bakgrund och utbildning, eftersom det troligen har betydelse for hur de har valt att arbeta med
Armida. Jag 6vergick sedan till att fraga ”vad &r opera?” och ”vad dr en tonaring?” for att
informanterna skulle komma in i &mnet och borja reflektera 6ver begreppen opera och
tondring. Jag anvinde dessa fragor lite som en uppvarmning. Sedan borjade jag med mina
specifika fragor om Armida. Jag bad informanterna att berdtta hur det kom sig att man valde
att rikta forestéllningen till en sddan specifik malgrupp som tondringar. Jag ville veta hur de
hade kommit pa idén och hur de hade resonerat kring detta. Jag gick sedan in pa konkreta
exempel fran forestillningen. Jag tog upp olika sceniska/musikaliska l6sningar och bad
informanterna prata runt exemplen. Jag ville veta hur de tankte kring den specifika 16sningen,
hur den arbetades fram, vad de upplevde att de fick for respons och slutligen om de hade valt
samma losning om Armida hade varit en opera for vuxna. Mina exempel fran forestéllningen
var den inledande improvisationen, Renaults shownummer, Armidas pop-ballad med
stompkomp fran strykjarnet och hatscenen. Jag valde dessa scener for att jag upplevde dem
som tydliga exempel pa en eventuell tonarsanpassning. Jag bad sedan informanterna prata
kring det faktum att Armida var forkortad och Oversatt, bada dessa fakta i relation till att vi
spelade for tonaringar. Jag valde dessa teman for att jag sjilv tror att de kan ha haft betydelse
for hur tonaringarna tog emot forestéllningen. Slutligen fragade jag om informanterna var
rddda for hur tondringarna skulle ta emot Armida. Nar jag hade stillt mina fragor undrade jag
om informanterna hade nagot mer att tilligga som ror opera, tondringar och Armida. Jag ville
nidmligen fa ut s& mycket information jag kunde av informanterna och jag mirkte att de under
intervjun blev mer och mer varma i kldderna och borjade diskutera och resonera och
reflektera. Dérfor gav jag dem mdjlighet att prata helt fritt som avslutning pa intervjun.
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Intervjuer med toniringspubliken

Jag har intervjuat tre grupper av tondringar som var och sag Armida. Jag valde att intervjua
dem i grupp for att undvika en utsatt situation. Jag ville dven att det skulle skapas
diskussioner mellan eleverna, for jag ville veta hur de resonerade runt forestéllningen. Jag
anviande samma fragor till de tre grupperna, men jag fick anpassa dem ganska rejélt till
respektive grupp. En av grupperna bestod av sju killar och tre tjejer fran olika arskurser pa
musikestetiska programmet pa Hvitfeldtska gymnasiet med den gemensamma, valbara kursen
”vokal traning”. Denna grupp var pratsam och hade inga svarigheter att uttrycka sig om
musik, som ju ir deras specialintresse. Den andra gruppen bestod av tre tjejer och en kille fran
Brunnsbo Musikklasser, tvd av dem gick i arskurs sju och de andra i &rskurs atta. Aven dessa
elever var vana vid att prata om musik, men diremot marktes det tydligt att de var mycket
yngre dn gymnasieeleverna. Jag fick anpassa mina fragor for att de skulle bli intresserade och
for att diskussion skulle uppsta. Den tredje gruppen bestod av 17 tjejer pa estetiska
programmets arskurs ett med inriktning foto och bild. Den gruppen var inte lika lattpratad,
och eftersom de inte var inriktade pa musik, sa fick jag anpassa fragorna ytterligare.

Jag dr medveten om att alla elevgrupper har en stark estetisk forforstaelse, eftersom de
antingen gar pa estetiska programmet eller i musikklass. De &r alltsa inte pa nagot sitt ett
tvarsnitt av dagens tonaringar. Tva av grupperna dr extra insatta i just musik, eftersom de gar
pa musikestetiska programmet respektive i musikklass. Detta innebér att de har hog tolerans
for klassisk musik eftersom flera av dem sjdlva haller pa med det, och eftersom de antagligen
1 hog grad har fordldrar som har tagit med dem pa opera och konserter. Men eftersom det var
dessa klasser som hade varit och sett Armida, sa ville jag intervjua dem, trots deras ovanliga
kunskaper om finkultur. Att grupperna var sé olika stora berodde pa att de respektive lararna
hade olika mojligheter att ge mig lektions- och elevtid.

Jag tror att svaren blev paverkade av att det var just jag som intervjuade eleverna. For det
forsta dr det alltid spannande nér en ny person kommer in i klassrummet. Dessutom kénde de
igen mig fran forestillningen, vilket sékert gjorde att de 1 hogre grad ville svara positivt pa de
fradgor som handlade om vad de tyckte. Slutligen vicker mitt utseende och min kladstil ofta
intresse och fragor hos skolelever, jag har ménga erfarenheter av det frdn mina VFU-perioder.
Jag hade darfor funderingar pa om jag skulle kld mig vildigt neutralt, i svart till exempel, eller
lata ndgon annan neutral person utfora intervjuerna. Men jag kom sedan fram till att hur
neutral man dn forsoker vara sa sinder man ut signaler. Jag tror att mitt utseende och sétt
medforde att eleverna vigade séga vad de tyckte. Jag upplevde att det blev en positiv och
avslappnad stimning i alla grupper. Intervjuerna spelades in pa digitalt fickminne och
transkriberades av mig. Jag inledde intervjuerna med att fraga vilken klass, program och
inriktning eleverna gick. Jag frdgade sedan lite runt vad de holl p4 med just nu, for att virma
upp dem och fa dem att kénna sig bekvdma och forhoppningsvis glomma att jag spelade in.
Jag frdgade eleverna om de hade varit pa opera innan de sag Armida. Jag ville att de skulle
borja tinka runt begreppet opera i allménhet. Jag fragade vad de hade sett tidigare. Sedan ville
jag veta vad de hade fatt reda pa innan de gick och sdg Armida. Jag var nyfiken pé vad deras
larare hade sagt och vad de hade fatt for forhandsinformation. Jag fragade sedan vad Armida
handlade om. Jag ville att eleverna skulle beskriva med egna ord hur de hade uppfattat
handlingen, innan jag borjade ta upp konkreta exempel som eventuellt skulle kunna fa dem att
fokusera pa just det som jag valde att lyfta fram. Eftersom handlingen i Armida inte var helt
glasklar och vi i ensemblen har diskuterat den ganska mycket sa hoppades jag att det dven i
elevgrupperna skulle komma igéng en diskussion. Jag borjade sedan paminna eleverna om
specifika scener och fragade vad de tyckte om den inledande improvisationen, att vi bjod pa
chokladbollar och Renaults shownummer. Jag ville helt enkelt veta vad de hade for tankar
runt detta. Sedan fragade jag vad som hédnde i scen tre, ndr Renault somnade. Jag ville veta
hur de hade uppfattat Renaults fortrollning. Jag beskrev hatscenen utan att ndmna ordet hat,
och frdgade eleverna vilka det var som kom in pa styltor och varfor de kom in. Jag ville ta
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reda pa hur eleverna hade uppfattat den scenen. I varje grupp ledde svaren pé de tva
sistndmnda fragorna till foljdfragorna om Armida var kér i Renault och vice versa. Jag var
intresserad av hur de hade uppfattat det, eftersom vi i ensemblen inte var helt sédkra pa hur det
lag till, det kunde tolkas pé olika sétt. Jag undrade ocksé om de trodde att Armida ville att
Renault skulle vara macho eller mesig. Detta var ocksa nagot som ensemblen hade diskuterat
under repetitionsarbetet. Jag bad sedan eleverna att berétta vad knektarna skulle géra och
slutligen undrade jag hur forestillningen slutade. Jag undrade ocksd om det fanns nagon
mojlighet till ett lyckligt slut. Slutet var eventuellt inte sa ldtt att forsta, det fanns en del
symbolik som jag var oséker pa om den hade gatt fram. Nér vi hade pratat klart om sjédlva
handlingen s& overgick jag till att fraga eleverna vad de tyckte om att vi sjong pa svenska och
om de horde texten. Jag ville uppmérksamma eleverna pa att opera ofta sjungs pa andra sprak,
och att Armida 1 original framfors pa franska. Jag ville veta vad eleverna tinkte om det. Jag
fridgade dven vad de tyckte om musiken, och vad de tyckte att det var for sorts musik. Jag var
intresserad av att hora om eleverna hade reflekterat dver musiken, och helt enkelt hora vad de
i sa fall tyckte om den. Slutligen frdgade jag vad eleverna tyckte om scenografin, rekvisitan
och kostymen. Jag var egentligen inte sa intresserad av om de tyckte den var bra eller dalig.
Men jag ville veta om de hade lagt mérke till den, och om de kom ihag den.

Analysmetod

Niér jag har analyserat intervjuerna har jag utgatt fran ett hermeneutiskt synsitt. Hermeneutik
ar enligt Nationalencyklopedin ldaran om tolkning och spelar en viktig roll inom
samhillsvetenskaplig och humanistisk forskning. Inom hermeneutiken menar man att ”vi inte
kan 16sgora oss frén vara egna traditioner eller var tolkningshorisont och goéra en absolut
objektiv tolkning av en text. I all utldggning finns ett samspel mellan nu- och datid.”
(www.ne.se) Det finns ingen absolut objektivitet, eftersom all forskning stdndigt paverkas av
forskarens bakgrund, erfarenheter och vilken kultur han eller hon tillhér. Mina
intervjuanalyser har paverkats av att jag har en stark passion for opera och att jag anser att
skolans musikundervisning dr ensidig. Resultatet har ocksé paverkats av att jag ar utdvande
klassisk sangerska och att musiken spelar stor roll i mitt liv. Jag har gjort en kvalitativ analys
dér jag har tolkat intervjuerna med min egen forforstaelse och min kulturella bakgrund som
standiga foljeslagare.
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5 Resultat

Intervjuer med regissor och musikalisk ledare

Andreas Edlund ar musikalisk ledare for Armida och har tidigare varit musikalisk ledare for
flera av Utomjordiskas produktioner. Han leder orkestern fran sin cembalo, men han spelar
ocksa bleckblsinstrument, slagverk, blockfldjter och gitarr i forestéllningen. Edlund har varit
inriktad pa cembalo de senaste tio dren, men han har en bred bakgrund. Han har gatt
musiklararutbildningen pa musikhogskolan med klarinett som huvudinstrument och gatt det
individuella programmet pad musikhdgskolan med inriktning pa bland annat komposition och
basklarinett. Han har &ven en kantorsexamen och har spelat mycket balkan- och
klezmermusik och folkmusik. Han har spelat cembalo i EU:s ungdomsbarockorkester, i
Drottningholms Barockensemble och dven medverkat som klarinettspelare i Unga Klaras
Hamlet i regi av Etienne Glaser.

Per Buhre dr regissor for Armida. Han har tidigare regisserat Utomjordiskas uppsittning Jakt.
[ sitt arbete som larare vid Hogskolan for Scen och Musik i Goteborg (HSM) har han
regisserat manga uppsattningar, bland annat barnmusikaler. I bdde Armida och Jakt sé spelade
Buhre fiol i orkestern och sjong dessutom en av rollerna. Buhre har en bred identitet som
musiker/sdngare/regissor/larare, men han dr mest etablerad som barockviolinist och lérare i
musikdramatik pA HSM. Han gick den gamla IE-utbildningen pa musikhdgskolan och
utexaminerades som fiolldrare. Han har dven gatt kurser pa Improvisationsteatern i Stockholm
och kurser i fysisk teater och maskgestaltning. Han dr medlem i frigruppen Teater Albatross.

Varfor opera for tondringar?

Varfor och hur far man 6ver huvud taget idén att gora en opera speciellt riktad till tonéringar?
Béde Edlund och Buhre tar upp politiska och ekonomiska aspekter nir de svarar pa fragan.
Edlund drar sig till minnes att det vid den tiden pratades om att det skulle avséattas pengar till
just barnkultur, exakt frdn vem eller i vilken form minns han inte. Men han menar att det var
den grundldggande orsaken till att Utomjordiska bestdmde sig for att rikta Armida mot
tondringar. Han pépekar att i slutdndan sa fick inte Utomjordiska nagon del av de dar
pengarna. Men Armida ingick i barn- och ungdomsteaterfestivalen pa Pustervik, vilket
medforde en del gratis PR. Edlund menar ocksé att manga konsertarrangorer och
bidragsgivare fullkomligt skriker efter bra akter for barn och ungdom. Han menar att om man
kommer med en ansdokan om att fa gora en “’vanlig” konsert eller opera s& far man ofta svaret;
har ni inget for barn och ungdom? Han séger ocksa att det inte gors s& mycket opera for barn
och ungdomar och att det pratas om att operavérlden &r i kris pa olika sitt, att man maste na
den unga publiken. Darfor dr det otroligt tacksamt att gora en sddan hir produktion om man
vill fa bidrag av olika slag. Edlund séger ocksé att just barockopera for unga ar extremt
ovanligt. Utomjordiska satte upp en ungdomsversion av Dido och Aeneas som hette Fido och
Aeneas for ett antal &r sedan, men efter det kénner han inte till att nagot liknande har gjorts.
Aven Buhre kommer in pa den ekonomiska aspekten, han menar att om man gér en
produktion for unga sé kan det verkligen bli jobb av det. Han pépekar att om man gor en
barockopera for vuxna sa finns det en begrinsad publik som &r intresserad, men om man
borjar sélja forestillningen till skolorna s& har man plotsligt en oéndlig publik. Hans idé var
frén borjan att forestéllningen skulle turnera runt i skolorna. Men enligt Buhre fanns det ocksa
helt andra anledningar till varfor man valde att spela for ungdomar. Han tar upp
Utomjordiskas tidigare produktion Jakt, som han upplevde fungerade pé ovana
operabesokare, och han tyckte da att det var spAnnande att fortsétta pa det sparet. I tidningen
Tidig Musik skrev Joakim Olsson Kruse om forestillningen Jakt: ’Jag tror dock att inte en
enda av landets tonaringar hade gétt ut frdn denna forestdllning helt oberdrd. Iscenséttningen
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lampar sig for stora aldersgrupper fran lagstadieelever till en mogen operapublik”. (Olsson
Kruse, 2007, s. 26) Buhre tar ockséd upp en kénsla han har av att nar man arbetar med barn och
ungdom sa dr man i en fredad zon”. Han menar att man inte behover vara lika
avantgardistisk och att det far vara mer opretentiost. Han sdger ocksé att det ar skont att slippa
ta ansvar for “nagon otroligt intellektuell tolkning”. Edlund papekar att projektet fran borjan
var tinkt att genomforas i tva steg, dar man forst skulle gora en tonérsforestéllning och sedan
som ett nésta steg uppfora Armida i sin helhet for vuxna. Man ville ta reda pa hur
vuxenversionen paverkades av att forestillningen tidigare hade spelats for ungdomar. Men nér
repetitionerna av ungdomsforestéllningen var i full gdng, sa kdnde alla inblandade att det inte
var nagon id¢ att gora en vuxenversion. Armida = grymt snygg var visserligen

tonarsanpassad, men den verkade ocksa fungera alldeles utmérkt pa en vuxen publik. Buhre
papekar ocksa att han tycker att det ar ett viktigt arbete att spela barockopera for ungdomar.
Han menar att det finns mycket fordomar om att de som haller pa med popmusik &r coola
medan de som héller pa med klassisk musik inte dr det. Han menar att arbetet till stor del gér
ut pa att unga ménniskor ska véga lita pa sina egna impulser och “’vaga titta efter och lyssna
efter” sé att de forstar att opera kan se ut pd manga sétt. Buhre fortsitter: ”Jag vill inte att alla
ungdomar ska borja dlska opera, det skiter vil jag i” Han menar att det viktiga &r att man inte
drar alla 6ver en kam, och jamfor med mangfaldstanken. Man vet inte hur en méanniska &r
bara for att hon eller han kommer fran en viss kultur eller social grupp. Det r med andra ord
ett sorts demokratiprojekt att visa opera for tonaringar.

Vad kinnetecknar malgruppen?

Men vad ar det da som &r speciellt med mélgruppen tonaringar? Naturligtvis dr det omojligt
att klumpa ihop dem i en grupp och séga hur de ar. Men jag vill ta reda pa vad det finns for
forestillningar om malgruppen. Buhre har en véldigt positiv bild dér han beskriver tondringar
som valdigt sympatiska. Han menar att de har en sorts direkthet, att de kan vara véldigt
barnsliga ibland och vildigt djupa ibland. Han séger att de “tar ut svingarna pa nagot sitt
darfor att de faktiskt inte har sa stora referenser”. Han fortsétter sitt resonemang och beskriver
att han ofta i arbetet med tonaringar har upplevt att de kan vara véldigt mogna, férnuftiga och
intelligenta. Samtidigt mérker man att de inte har s& mycket perspektiv. Att tonaringar kan
vara lite ”insndade” som han siger, medfor att de vagar tycka saker och ta stillning, nagot
som Buhre tycker kdnns “friskt” Buhre menar att medan vi vuxna alltid &r ”’sé javla
demokratiska och diplomatiska” sa har tonaringarna mer en instillning som gér ut pa att "om
de gillar det sa gillar de det, men om de inte gillar det s gillar de det inte.”

Edlund verkar mer tveksam till hur han ska beskriva en tondring. Han menar att han nog har
en massa forutfattade meningar och forestéllningar som alldeles sdkert &r helt fel. Han
kommer ganska snart in pa hur man ska gora for att rikta en forestdllning till tonaringar, och
han menar att det bésta hade varit att ha med en referensgrupp under repetitionsarbetet som
hade fatt tycka och tinka. Frn borjan var tanken att det skulle finnas med en sadan
referensgrupp, men av olika anledningar fungerade det inte praktiskt. Edlund fortsatter med
ett resonemang som handlar om att man maste lita pé sin intuition. Vi kan aldrig veta exakt
vad som kommer att g hem hos publiken, men Edlund aterkommer till tva begrepp: lustfyllt
och tydligt, som han menar dr essentiella. Han menar att man helt enkelt far lita pa att det som
man sjdlv gillar, det kommer ocksa publiken att gilla. Han pratar ocksa mycket om en kreativ
nivé som han kallar ”ett férvuxet barn” eller ”en vuxen barnunge”. Edlund menar att nir man
hittar till den nivan sa blir resultatet ofta véldigt bra. Slutligen kommer Edlund in p4 att
tondringar har en formaga att halla sig pé sin kant”, att vara tysta och slutna, svara att forsta
sig pd. Edlund séger sedan att om detta staimmer s& hade det kanske varit svart att ha en
referensgrupp eftersom “man aldrig riktigt vet vad de tinker innerst inne”.

Under samtalet med Buhre kommer vi in pa hur tonaringar kan reagera nér de sitter 1
publiken. Vi har bdda uppmiarksammat att tonaringarna skrattade mer under forestéllningen én
den vuxna publiken. Buhre &r vildigt angeldgen om att understryka att man ska tillata alla
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reaktioner frén en ung publik. Att alla reaktioner ar bra reaktioner ar ndgot som Buhre har lért
sig av Robert Jacobsson som leder den fysiska teatergruppen Teater Albatross. Buhre séger att
vi vuxna har latt att tro att om ungdomar skrattar pa ett, enligt oss, allvarligt stélle i
forestéllningen, si “dissar” de oss, de tycker det dr daligt. Men erfarenhet visar det direkt
motsatta. Ofta kommer ungdomarna fram efterat och siager att det var jéttebra pa just det
stallet dar de skrattade. Det kan alltsé vara deras sétt att reagera, &ven om det ar allvarligt,
sorgligt eller laskigt. Buhre papekar flera gdnger hur viktigt det dr i motet med tondringarna
att alla deras reaktioner ska vara okej. Vi som vuxna far inte bestimma hur de ska reagera.

Sjunga pa svenska

Edlund menar att det var en viktig aspekt av framforandet att vi sjong pa svenska. Han siger
att han minns forsta gdngen han gick pa opera och faktiskt horde vad de sjong, han beskriver
det som en “kanonupplevelse”. Jag undrar om textmaskin hade kunnat medféra samma
forstéelse. Edlund tror inte det, han séger att &ven om ungdomar ar vana vid att ldsa text nir
de ser pa tv, sa ar det vildigt ovanligt att se pa tv och film med andra originalsprak &n
engelska. Edlund resonerar sa att egentligen l4ser man inte bara texten, utan man forstar
valdigt mycket av engelskan. Detta talar starkt emot att vi skulle ha sjungit pa franska med
textmaskin. Buhre siger att han redan frén borjan var helt séker pa att han skulle dversétta
Armida till svenska och att det berodde pé att operan skulle spelas for tondringar. Buhre har
aldrig tidigare Gversatt nagot, ddremot har han skrivit en del texter, gjort latar och skrivit ett
studentspex. Han provade sig fram nir han 6versatte Armida. Till en borjan skrev han till
exempel utan rim, men mirkte ganska snart att det blev mycket battre text om han rimmade
dér originalet var rimmat. Ménga i publiken har frigat om uppséttningen verkligen holl sig till
originalhandlingen, eller om mycket var forandrat. Buhre har anvént ett modernt och lite
studentikost, humoristiskt sprdk. Men han menar att han hela tiden har utgatt fran
andemeningen i det som sjungs, och att han i realiteten har foréndrat valdigt lite. Han arbetade
efter grundprincipen att texten skulle gé att forstd, och att det inte fick lata som att han hade
lagt till en rad bara for att det skulle rimma. Han aterkommer flera génger till att han i sin
oversattning ligger vildigt nira originalet, att meningen i varje fras ar precis som den franska,
men att han har uttryckt sig pa ett relativt ungdomligt sitt. Han var noga med att det inte fick
bli hogtravande. Reaktionerna pa Buhres dversdttning mérktes tydligt under forestdllningarna,
framfor allt framkallade den ménga skratt. Buhre siger att det virmde nar han mérkte att
publiken gillade hans dversittning och att han som dversattare liksom aterupptéckte sin egen
text nir det kom publikreaktioner pd den.

Nedklippt och forkortad forestillning

Armida tar normalt cirka tre timmar, men genom Buhres klippning i partituret s& forkortades
operan till en dryg timme. Edlund menar att det egentligen inte borde vara en sjélvklarhet att
man maste forkorta en opera bara for att den spelas for ungdomar. Han drar en parallell till
biofilmer som ofta haller pa i upp till tre timmar, vilket tondringar inte verkar ha nigra
problem att koncentrera sig pa. Edlund funderar pa om det skulle kunna vara nésta projekt —
att gora en fullangdsopera for tonaringar som verkligen fungerar fullt ut. Samtidigt sdger han
ocksa att det naturligtvis dr ganska stor skillnad pa hastigheten i 1600-talsopera jamfort med
modern Hollywoodfilm. P& bioduken &r handelseforloppet snabbt och filmen &r spéckad,
medan opera, sérskilt frdn den hér tiden, bygger mycket mer pa ’kontemplation” som Edlund
uttrycker det. Man méste kunna sitta och kanske bara reflektera dver saker, det &r ett valdigt
langsamt skeende. Han menar att utifrdn det perspektivet var det en sjilvklarhet att korta ner
Armida, for att helt enkelt fa ett snabbare héndelseforlopp. Buhre ar inne pa samma linje och
sdger att han tror att hela Armida hade varit for lang dven for en vuxenpublik, eftersom vi idag
ar vana vid en annan dramaturgi. Han séger att han tror att nutidsméinniskor har “ett hogre
tempo 1 kroppen”. Buhre har hort att i Frankrike pa 1600-talet s& var operakulturen
annorlunda 4n idag. Under l&nga partier med dans satt publiken och pratade med varandra, det
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var alltsa ndstan som en paus. De langa danspartierna i Armida har Buhre klippt bort. Han
ville dock inte ta bort alla lugna scener, det hade varit att kapitulera, sdger han. Han menar att
ungdomar orkar med mer stillastidende partier, bara det inte ar s hela tiden. Han tar upp
exemplet med Renaults aria som han forkortade fran atta minuter till tre, och dndé kéndes den
lang. Han tror att en vuxenpublik hade varit mer tolerant mot partier som bara innehaller
vacker musik. Han menar att en vuxen publik accepterar sddana partier, och de skruvar inte pa
sig och "’blir pa det viset”. Edlund menar att forestdllningen i vissa fall forlorade pa att vara
nerklippt. Han upplevde att man musikaliskt inte hann f4 tag i forestillningen.

Nervositet och radslor

Eftersom den referensgrupp av tonaringar som Edlund tidigare ndmnde, inte medverkade
under repetitionerna, sa visste ensemblen vid premidren inte alls hur publiken skulle ta emot
Armida. Buhre sdger att han inte var rddd for hur tonaringarna skulle reagera, men diremot sa
blev han vildigt glad ndr han mérkte att forestdllningen faktiskt fungerade for malgruppen.
Buhre séger ocksa att han kidnde redan vid arbetet med klippning och 6versittning att det var
ett bra material som skulle fungera, s& han kdnde sig relativt trygg. Vi pratar lite allmant om
riadslor for vad folk ska tycka, och Buhre pépekar att han flera gdnger i andra sammanhang
har varit ”livradd” och “’skrackslagen” nir han har presenterat saker som han har regisserat.
Men han kinde inte ndgon extra stark rddsla for att det satt tondringar i publiken. Edlund
verkar vara inne pa samma spar. Han séger att man alltid funderar pa om det man gor blir bra,
men att han inte tdnkte sérskilt pa att det var en sddan specifik mélgrupp. Daremot papekar
han att man latt blir lite blind for det man héller p&4 med, och att han flera ganger under
repetitionsarbetet funderade pad om det skulle bli bra. Varken Buhre eller Edlund verkar alltsa
ha ként sig extra oroliga for att spela for en tonarspublik.

Improvisationen

Béde Edlund och Buhre dr mycket positiva till den inledande improvisationen. Bdda ndmner
att den fungerade vildigt bra for tonaringarna, men ocksa for alla andra. De upplever att detta
var en del av forestdllningen som blev véldigt lyckad, som alla verkar ha uppskattat. Edlund
ndmner att han fick ett mail frdn en tonaring som skrev att hon néstan blev arg nér den riktiga
forestillningen borjade, for att hon tyckte den inledande improvisationen var sa bra. Men han
sdger ocksa att till exempel Gunnar Eriksson, den legendariske korledaren som forde in
improvisationen i det svenska korlivet, dlskade inledningen och fick associationer till 70-talets
proggteater. Edlund beréttar om hur han fick idén om att improvisera en prolog. Han forklarar
att han ofta upplever att det gér at mycket tid i borjan av en konsert eller forestéallning till att
lara kéinna rummet, publiken, och bearbeta sin nervositet. Han ville déarfor att vi skulle bryta
isen direkt, fa bort alla spanningar och méta publiken. Edlund ndmner ocksa att det var ett sétt
for honom som musikalisk ledare att f4 ensemblen att bli en grupp. Men han papekar ocksa att
han absolut skulle kunna ténka sig att anvinda samma inledning om han hade spelat for en
vuxenpublik. Nér jag pratar med Buhre om improvisationen sa séger han att det var Edlunds
idé, men att han sjilv hade haft liknande tankar, “isbrytartankar” kallar han dem. Han berittar
dven hir om sina erfarenheter med Robert Jacobsson som driver Teater Albatross. Jacobsson
ar enligt Buhre “maistare pé just det har med brobyggandet”. Han brukar ofta gora
improviserade inledningar i sina forestéllningar, men inte sjungna som i Armida utan talade.
Buhre tycker att det blir vildigt personligt och avspant och han séger att han misstinkte att
introduktionen i Armida skulle bli en valdigt uppskattad del av forestillningen. Han beréttar
att ”forvanansvart manga” har sagt att det var bra, vissa har till och med tyckt att det var det
bista pa hela forestéllningen. Precis som Edlund sa sdger Buhre att han tror att inledningen
tilltalade alla, men inte minst tonaringarna. Han tyckte det var skont att visa att man inte
behover vara stel och trakig for att man héller pa med klassisk musik. Buhre ville med
inledningen séga till publiken att det inte var en “’prettoforestillning” de skulle fa se. Han
papekar ocksé att han under repetitionsperioden var véldigt noga med att ensemblen skulle
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Ova pé att improvisera. Ingen i ensemblen ar egentligen improvisationsmusiker, och att
improvisera i ndgon sorts barockgenre ar inte ndgot man bara kan, oavsett hur vl fortrogen
man dr med genren. Buhre menar att anledningen till att inledningen har blivit s uppskattad
ar att ensemblen var sa avspand i1 improvisationen, och att det i sin tur berodde pa att vi hade
ovat.

Chokladbollar

Hur anpassar man en operaforestéllning for tondringar? Hittills har vi pratat om att forkorta
forestéllningen, oversétta den till svenska och gora en improviserad inledning for att bryta
isen. Men vad har regissor och musikalisk ledare 1 6vrigt tagit till for att na tondringarna? I
forsta scenen bjod ensemblen publiken pé chokladbollar. Buhre berittar att han pa det séttet
ville belysa publiken. Han menar att om publiken &r lite orolig eller sitter och pratar, vilket
inte dr helt ovanligt med en sd ung publik, sé ar det ett perfekt tillfdlle att mote dem. Han
sager att det skapade en direkt publikkontakt utan att det blev pinsamt for publiken.

Renaults shownummer

Renaults presentationssdng framfordes som ett shownummer, med musikaldans,
tonartshojning, och wailningar. Buhre upplevde att tondringarna gillade den scenen, men han
sdger ocksa att han mycket vél skulle kunna gjort detsamma for en vuxenpublik. Sedan lagger
han till att anledningen till att idén fick stanna kvar utan att vi ifrdgasatte den antagligen hade
med tondrspubliken att gora. Skulle vi ha spelat for en vuxenpublik ar det mgjligt att han
skulle ha "tonat ner det”. Men med tonarspublik har Buhre erfarenheten att det dr bra ha tvéra
kast och chocka publiken, sa att de aldrig kdnner sig sékra. Edlund beskriver sitt sétt att arbeta
som att han gérna testar olika varianter. Just Renaults sing upplevde han aldrig att den “lyfte”
och vid négot tillfélle sa fick han en impuls att testa att 1ata inégales-kdnslan fullt ut bli till
swingfeeling. I fransk barock &r det praxis att spela inégales, vilket innebar att man later
jdmna notpar bli ojimna, med triolkénsla. Edlund siger att han alltid strévar efter att inte
censurera sig sjalv for hart. Om han fér ett infall s& forsoker han att folja det. Idén med
swingfeeling visade sig fungera, och sedan gav det ena det andra och plotsligt hade vi ett helt
musikalnummer. Det mérktes tydligt pa publiken att de uppskattade flirten med popularkultur.
Detta var ocksa en av de scener dir koreografen Rebecka Evanne kopplades in.

Armidas pop-ballad

En liknande musikalisk vandning gjorde Edlund med en av Armidas sdnger, den kom tidigt
under processen att kallas for ”pop-balladen”. Edlund menar att redan forsta gdngen han och
Elisabet Holmertz, som spelade Armida, traffades for att repetera sé kindes det sjalvklart att
den hér sangen skulle framf6ras som en pop-ballad. Han menar att melodin och harmoniken
hade tydliga likheter med pop-genren. Han tycker att det ofta blir vdldigt ’sofistikerat pa ett
konstlat sétt” nar man spelar barocksatser med sang och fullt strak, och detta ville han
undvika. Darfor bad han orkestern att spela som en pop-ballad, och han menar att da var det
plotsligt ingen som kom for sent eller for tidigt, alla stidllde genast om och det blev en stabil
puls som séngerskan kunde forhalla sig fritt till. Under repetitionsarbetet fanns det planer pé
att ha tdndare och korstimmor for att forstarka pop-balladskidnslan, men detta f6ll bort under
vigen. Det enda som blev kvar var orkesterns spelsitt och att Renault fanns med pé scenen
och spelade ett stomp-inspirerat komp pa strykjéarn . Det framkallade manga skratt hos
publiken. Vi diskuterar om publiken uppfattade Armidas sdng som en pop-ballad och kommer
fram till att de antagligen inte gjorde det, men att det egentligen inte spelade négon roll. Buhre
menar att det blev lite mer ”spicy” vilket han anser passar bra for toniringar. Att han, som
Renault, spelade pa strykjarnet medforde att det hdnde nédgonting, i en séng som annars var
ganska stillastdende. Det var tydligt att publiken uppskattade det.

21



Hatet

Hatscenen var kanske den mest spektakuldra. Eftersom Hatets tvd hantlangare gick pé styltor
och hade tvé meter langa armar och masker for ansiktet s& marktes alltid starka reaktioner nér
de kom in pa scenen. Buhre séger att han hade slagits av att styltor &r en fin scengre;j”, han
beréttar att det ingar i den fysiska teatertraditionen. Han pépekar att nir man inte har sa
mycket scenografi sa ar styltor ett valdigt effektivt sétt att ”fordndra vérlden”. Eftersom
Armida var tankt att kunna fungera som skolforestillning, s& var det praktiskt att inte ha sa
mycket scenografi. Men dnd4 ville Buhre ha sa stora effekter som mdjligt. Han ville att det
skulle kdnnas dverjordiskt nar Hatet kom in, att publiken skulle uppleva att Hatet och
lakejerna kom fran en annan vérld. Han funderar pa alternativa sétt han skulle kunna ha
anvant for att fi fram samma kénsla, men aterkommer till att det skulle vara mobilt, vilket
gjorde att styltorna passade véldigt bra. Buhre mérkte att publiken hajade till nar Hatet kom in
och han menar att det 4r samma effekt som 1 flera av de scenldsningar vi tidigare har pratat
om. Han séger att om man arbetar med en publik som kanske inte ar sé intresserad, som
kanske har blivit “ditkommenderade” sa ska det hela tiden pagé nagot pa scen som de kan
fokusera pa. Han menar att det idealiska dr om det existerar flera nivéer samtidigt. P4 sa sitt
kan de som har lttare for att leva sig in i handlingen fa gora det, samtidigt som andra kanske
bara ser ett par konstiga gubbar pa styltor, men alla kan uppskatta det pa sitt satt. Just i
Hatscenen tog en del ungdomar upp sina mobilkameror och fotograferade. Edlund pratar om
de musikaliska aspekterna i Hatscenen. Hatet sjong i megafon och vi hade under
repetitionsperioden experimenterat mycket med hur hatkoren skulle sjungas. Edlund upplevde
inte att Hatscenen var speciellt tonérsinriktad. Daremot s& kiande han, precis som Buhre, att
det var vildigt viktigt att hatscenen stack ut fran resten av forestillningen eftersom det var en
demon fran underjorden som dok upp. Darfor 1at han Hatet sjunga i megafon. Hatkoren fick
sjunga vildigt nasalt, med extremt mycket text och med 6verdrivna glissandon (glidningar
mellan tonerna). Edlund sdger att hans erfarenhet av opera ar att det ofta finns mycket
kreativitet och nytdnkande inom regi, scenografi, kostym och ljus. Men musiken maste vara
precis som det alltid har varit. Det ska vara vackert och man ska musicera pé det rétta sittet.
Edlund tycker inte den ekvationen gar ihop. Han anser att musiken maste fa ga i famil;” med
resten av forestdllningen. Det dr anledningen till varfor han anser sig kunna fordndra, ligga
till, ta bort, gora tonartshdjningar, pop-ballader och vansinniga hatkdrer. Vissa kanske skulle
anse att han gor vald pa musiken. Men Edlund menar att ramarna ar s smala, sd nér han
lyssnar pa en inspelning av sig sjilv dér han tycker att han spelar helt galet sa later det 4nda
ganska stidat.

En stindig nirvaro

Det verkar inte som Edlund och Buhre har arbetat speciellt annorlunda for att forstéllningen
vénde sig till tondringar. Vissa saker forstirktes och en del saker kanske inte hade sldppts
igenom, men Edlund tror att resultatet hade blivit ungefér det samma om det hade varit
vuxenopera. Edlund siger att for honom spelar det storre roll att han far gensvar fran
ensemblen pa sina idéer, dn vad en tinkt publik kommer att tycka. Vi diskuterar det som
Rothlin skriver om att man maste han en sténdig nirvaro, man fér aldrig sldppa publiken nir
man jobbar mot barn och unga. Och att man kan vara mycket djarvare och yvigare i sitt
uttryck. (Rothlin, 1993, s 28) Edlund siger att det beror pa att man aldrig kan luta sig tillbaka,
som man kan gora ndr man har en vuxenpublik. Barn och unga kénner inte till
konventionerna, och d& maste man helt enkelt vara djarvare. Daremot menar han att det
egentligen dr omoraliskt att luta sig tillbaka” bara for att man har vuxna i publiken. Edlund
resonerar vidare om skillnaden mellan en ung och vuxen publik och han siger att man kan
beritta samma saker pa lite olika sétt. Vi pratar ocksa om att hogkvalitativ barnkonst
uppskattas av alla aldrar. Daremot finns det en del vuxenkonst som kanske inte passar for
barn. Edlund avslutar med att siga att han tycker att Melldahls uttalande om stiandig nérvaro
ar en bra beskrivning pa scenkonst 6ver huvud taget.
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Intervjuer med tondrspubliken

Elevernas forforstielse

De flesta av eleverna verkar ha varit pa opera tidigare, innan de sdg Armida. Nagon sédger att
hon inte har varit pa “’sadan liten opera” forut. Olika kinda klassiska operor riknas upp, som
Falstaff, Askungen, Barberaren i Sevilla och Turandot. Det kommer ocksa upp en del
musikaler, som Kiss me Kate och Cats och dven baletter som Notknidpparen och Romeo och
Julia. Skillnaderna mellan opera, musikal och balett verkar inte vara av ndgon storre vikt for
eleverna. Jag tolkar snarare deras uttalanden som att opera for dem betyder
”Goteborgsoperan” och dér kan man ju se alla tre konstformerna. Manga har varit pa
forestéllningar nér de var sma som de inte kan nimna namnen pé, de minns inte. Nagon har
varit pd operan i Stockholm. Forhandsinformationen innan Armida var forstas lite olika,
beroende pé vad respektive lirare valde att sdga. Eleverna sager att de visste att de skulle gé
pa barockopera, vissa kinde till att den var skriven av Lully. I en klass pa Hvitfeldtska hade
eleverna fatt lyssna pa musik av Lully innan de gick och sag Armida. De verkar lite osdkra pa
vad barock ar for ndgot, men en person séger “en tidsepok”, en annan séger “bra musik”. 1
foto- och bild klassen pd Munkebacksgymnasiet vet eleverna inte vad barock &r. De hade
ddremot fatt reda pé att de skulle ga pa "nigot gammalt som var typ omskrivet”. Nér jag
fragar vad de menar med gammalt sdger nadgon att ’den r fran flera hundra ér tillbaka och s
var den mer modernt skriven”. Jag undrar hur den var omskriven och fér svaret att ndgon hade
sagt det. Eleverna verkar ha en ganska diffus bild av att Armida pa négot sétt &r omgjord,
fornyad, omskriven. Jag frdgar om de tror att musiken var omskriven. De verkar valdigt
osdkra pé de, men sé sdger nagon att det var en lang berittelse som hade blivit forkortad.
Eleverna pa Brunnsbo hade fatt reda pa “det som stod i programmet” for det hade deras larare
last upp innan de gick pa Armida.

Handlingen

Alla verkar 6verens om att Armida handlar om en tjej som kan fa alla utom en, och dérfor vill
hon ha just honom. Det var ndgonting som det ofta sjongs om i den improviserade
inledningen, och det verkar alla ha uppfattat. Temat ar inte obekant, manga skrattar och
fnissar nér vi pratar om det. En elev nimner att det handlade om korsriddarnas falttag. Det
kan tyckas lite forvanande eftersom det inte pa négot sétt tog upp eller framstilldes i
forestédllningen, men det fanns med nagra ord om det i programmet. Nagon siger att det
handlade om olycklig kdrlek. Just kérleken mellan Renault och Armida i forestillningen kan
uppfattas pé olika sétt, och dr en aning svartolkat. Jag frigar om Armida fick Renault. Ddrom
radder delade meningar. En del sdger ja, andra sdger nej, ndgon séger “en liten stund 1 alla fall”.
I alla grupper uppstar en diskussion kring den fragan, ofta kommer nadgon pé att Armida
forgiftade Renault for att han skulle bli kér, nagon kallar det en kédrleksdryck. Det rader dven
delade meningar om huruvida Renault blir kér i Armida. En del tror det, det andra inte. Flera
papekar att det inte var pa riktigt. Det diskuteras ocksd om Armida blev lycklig eller inte.
Efter lite diskussion kommer alla grupper fram till att hon faktiskt inte blev lycklig trots att
Renault var kér 1 henne. Det beror pé att hon “fick dngest for det hon hade gjort var fel”. Det
papekas ocksa flera ganger att det inte var riktig kérlek. Ndgon séger att Renault "trodde att
han var kir”. Det verkar alltsé ha gatt fram att Renault blev fortrollad pa négot sétt. Men alla
har inte forstatt vad som egentligen hinde i scen tre. Flera papekar att de aldrig forstod vad
som héinde just dar. Nagon har uppfattat att sl6jorna “gjorde sé att det blev lugnt och han ville
sova och sedan lurade ni i honom drycken”. Drycken som gjorde att Renault blev kir i
Armida. Men nédgon annan sager att han blev fortrollad for att Armida skulle kunna doda
honom. Nagon sdger att hon forgiftade honom, sa att han skulle bli kér i henne, sa att de inte
skulle kriga mer. Det &r alltsd ganska klart att drycken inverkade pa Renault pa nigot sétt,
men det finns det lite olika asikter om exakt hur. Den vildaste diskussionen kommer igdng nér
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jag fragar om Armida var kdr i Renault. Vissa ér sékra pa att hon inte var kér. Andra ar mer
osdkra och nagon siger ”hon blev ju ndstan det... verkade det som”. Négra verkar helt sdkra
pa att Armida visst var kdr i Renault. Men nér hon var/blev det dr omtvistat. En del menar att
Armida inte var kér i Renault frdn borjan, utan att det bara var en fix idé frén hennes sida att
visa att hon kunde fa honom ocksa. Nagon siger att hon blev kér i Renault nir han “var sa
snéll mot henne” Flera har uppfattat att Armida tinkte doda Renault, men inte kunde for att
hon blev kér i honom. Det kan alltsa ha varit under fortrollningen som hon blev kr.

Men de flesta dr ocksé overens om att hon blev kér mot sin vilja. Alla har dock inte uppfattat
det s& och verkar bli forvanade nir deras klasskompisar beskriver historien pa det séttet. Det
ar intressant att hora hur diskussionen gar hos eleverna. Faktum &r att vi har haft ungefar
samma diskussioner i ensemblen under repetitionsarbetet.

Chokladbollar och Renaults shownummer

Att vi bjod pa chokladbollar i forsta scenen har eleverna inte s& mycket kommentarer om. Det
var trevligt och gott, man kinde sig delaktig.

Scenen ndr Renault och hans kompisar sjunger och dansar ett shownummer har eleverna lite
svart att komma ihag. Jag far prata ganska ldnge och sjunga innan de minns vilken scen det
var. Det var roligt, kul eller smaroligt sdger de flesta. En bra presentation av honom sédger
nagon.

Hatet

De forsta spontana reaktionerna nér jag beskriver Hatscenen blir i alla grupper skratt och
utrop om att de var sa laskiga och att man blev radd. Men mer 4n hilften av eleverna verkar
inte alls ha blivit rddda, i alla fall sdger de inte det. De tyckte istdllet att Hatet och
Hatgubbarna var komiska eller flummiga. Det verkar inte alls sjdlvklart vilka dessa gubbar
var, flera nimner demoner, onda demoner, stora svarta monster, “nagot javligt laskigt”,
helvetets makter. Ingen ndmner spontant Hatet, men det verkar som eleverna har uppfattat att
karaktirerna var onda och pé nagot sitt oméanskliga, eller dvernaturliga. Nar jag stiller lite
foljdfragor sa kommer alltid ndgon elev pa att Armida “tillkallade ndgon”, “ondskans, han
som bodde dér nere” eller” bad om hat”. Armida ville ndmligen hata Renault menar eleverna,
men istéillet var hon kér i honom. Nér eleverna borjar dra sig till minnes vad som egentligen
hinde, si verkar alla ha forstatt att Armida dngrade sig och inte ville hata Renault, darfor bad
hon hatdemonerna att férsvinna och det gjorde de ocksa. Varfor hon gjorde sé forklarar
eleverna med att hon inte vad sdker pa om hon ville hata Renault, att det var "trevligt att vara
kar” eller att hon “kom pa att hon dlskade honom”.

En annan fraga som vi i ensemblen har funderat pd 4r om Armida ville att Renault skulle vara
macho eller mesig. Hon verkade ju inte bli njd hur han &n var. Nér jag fragar eleverna om
Armida tyckte om Renault nir han var mesig sé far jag alla mojliga svar, bade sékra ja till nej
och allt ddremellan. Samma sak hénder nir jag frdgar om Armida féredrog Renault nar han
var macho. En del sdger ja, en del sidger nej och flertalet tvekar och séger att det ar svart,
“kanske” "vet inte riktigt”.

Hur slutade forestéillningen?

Alla har forstétt att knektarna skulle radda Renault fran Armida, och nir han fick se sig i
spegeln sa blev han normal igen. Normal innebir i det hér fallet att han gick ut i kriget igen
och ldmnade Armida ensam. Alla dr ocksd Overens om att det var ett olyckligt slut, att Armida
blev ledsen nir Renault gick ddrifran. Men vad som héinde i den allra sista scenen dr svart att
fa eleverna att berdtta om. En del har inte forstatt, andra kommer inte alls ihdg. Nir jag
beskriver scenen, sa kommer det olika forslag pa att Armida dog eller ”blev sig sjélv’’ nir hon
tog av sig sin mask och sin hjalm. Nagon typ av symbolik verkar alltsa ha gatt fram till vissa,
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men flertalet sdger sig inte ha forstitt. En enda person séger att vi sjong om att ta vara pa den
karlek man fér i sista scenen. Jag fragar om det hade kunnat sluta lyckligt om inte Renault
hade fatt se sig sjilv i spegeln. Det tror inte eleverna. De verkar vertygade om att Renaults
kérlek inte var dkta, eftersom han var fortrollad, och att Armida inte skulle kunna leva med
vetskapen att hon hade fortrollat honom. Det verkar framsta for dem som ett hopplost fall.

Sjunga pa svenska

Att vi sjong pé svenska &r eleverna odelat positiva till. Ménga séger att de horde vad vi sjong,
dven om vissa lagger till ”inte allt”. Flera tycker att det var “jatteldtt att hora” och manga
menar att man inte skulle ha forstatt nigonting om det hade varit pa nadgot annat sprak. Jag
beréttar att Armida fran borjan skrevs pa franska. Eleverna dr rorande 6verens om att man inte
”skulle fatta ndgonting” om vi hade sjungit pa franska. Nagon tror att man hade blivit mer
okoncentrerad da. Jag fragar om de vet nigot sitt att gora opera pa frimmande sprak
begripligt. Nagon sdger att man far uttrycka sig med armarna. Jag beréttar om majligheter
med textmaskin. Eleverna pa Hvitfeldtska verkar odelat negativa till det. Kommentarer som
”dé& hade man fatt nacksparr”, ’det hade varit jittejobbigt” och ”’da méste man koncentrera sig
pa tvé saker” vittnar om att eleverna inte uppskattar idén med textad opera. De aterkommer
till att det var jéttebra att vi sjong pa svenska. Eleverna pa Brunnsbo tar sjdlva upp
textmaskinen som alternativ. De menar att det beror pd om det &r bést att sjunga pa svenska
eller originalsprék. Olika aspekter kommer upp, som att ”om det &r en skolforestéllning sa
kanske det dr léttare att koncentrera sig” [om det sjungs pa svenska. | De menar ocksa att det
beror pé aldern i publiken. Det finns ocksa en uppfattning om att vissa kénda operor passar
bittre att sjunga pa originalsprak, att det kan bli mérkligt att dversdtta dem och att det kan lata
konstigt. Nagon séger att det dr bra att det finns olika alternativ.

Vad var det for musik?

Musiken beskrivs av en elev, med bifall fran andra som “lite Greveholmsaktig”. Mysteriet pd
Greveholm var en julkalender som gick for ndgra &r sedan. Jag séger att jag inte sdg den, och
ber eleverna beskriva nirmare vad de menar. Da siger en elev ”nd men det var lite sahar
pampigt men édnda inte liksom”. Det kommer ockséd kommentarer som sahdr gammalt slott”
och ”det dir pianot”. Musiken i Armida kallas klassisk eller opera. Flera elever tar upp
cembalon, som en orsak till att man tyckte om musiken. Négra har ocksé noterat att det
spelades pa “dldre instrument” som verkade vara jobbiga eftersom de stimde om sig hela
tiden. Musiken beskrivs med ménga positiva adjektiv som “cool”, "vildigt kul”, ”grym” och
”jattemysig”. Nagon séger att det var fint, men att det blev ganska tjatigt for att det var
”samma tongangar” hela tiden och att man blev trétt pa det. Nagon annan lagger till ”men i
borjan var det valdigt frackt”. I en grupp ér eleverna positiva till att det var en sédan liten
orkester. De menar att det inte blev massa brot”, och att det var kul att Renault var med bade
pa scen och 1 orkestern och att d&ven cembalisten gjorde en liten roll.

Improvisationen

Improvisationen i borjan verkar eleverna ha uppskattat. Kommentarer som “’kul”, "mysigt”,
“roligt” och “lattsamt” kommer upp och flera siger att det var ett bra sitt att borja en
forestillning pé och att det blev bra stimning. Eleverna har en del egna erfarenheter av att
improvisera, men da handlar det mer om att man gldmmer bort hur man ska gora, och fér ta
till improvisationen. Eleverna &r tveksamma till om vi har 6vat pé att improvisera eller inte.
De tror inte vi har 6vat in precis vad vi skulle sdga, men en del tror att vi har dvat lite. Mycket
tvekan finns 1 svaren ndr jag fragar om detta. Nagon tar upp begreppet jamma. Det dr vl att
improvisera? Vi diskuterar ocksd om improvisation r vanligare i klassisk musik eller i
jazz/pop. Flera elever pa Hvitfeldtska dr medvetna om att det finns mojligheter till
improvisation i klassisk musik, begrepp som drillar och kadenser kommer upp. Négon séger
att ”Beethoven var la méistare pa att improvisera?...har jag hort”.
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Scenografi, kostym och rekvisita

Négon pépekar att vi inte hade mycket rekvisita, men att vi anvinde allt vi hade och att det i
sig var bra. Samma elev siger att det ar forsta gdngen hon ser teater/opera dir man anvinder
sa lite rekvisita. Fler elever har lagt mérke till att vi anvande allting och det tycker de var
roligt. Kldaderna var "lite udda” enligt en elev. Det verkar vara ett positivt laddat uttryck, for
samma elev menar att det dr “’bra att vara lite udda ibland”. Nar jag ber eleven precisera vad
hon menar med udda sa sidger hon att det 4r sadant som man inte brukar se och papekar igen
att det dr kul att vara lite udda och inte vara lika dan hela tiden. En elev sdger om scenografi,
kostym och rekvisita att ’det var vél lite komiskt ndstan... kéndes det som... att det var
relativt autentiskt™ Jag undrar vad han menar med autentiskt. Han svarar att det sdg dkta ut, ja,
att det sdg barockaktigt ut, men att det 4nda hade “en tvist av lite roligheter over sig”.
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6 Sammanfattning och slutdiskussion

En stindig nirvaro

I mina intervjuer med publiken upplever jag att Utomjordiska lyckades na sin malgrupp. Det
ar ocksa den kénslan vi i ensemblen hade nir vi spelade Armida. I mina intervjuer med
regissoren och den musikaliska ledaren s kommer det fram att de egentligen inte arbetade sa
annorlunda jamfort med om det hade varit vuxenopera. Men det verkar dnd4 finnas en del
tankar om hur man ska né en ung publik. Nagot som jag har aterkommit till ar Rothlins citat
om att barn- och ungdomspubliken har behov av “nira och direkt tilltal med en oavlaten
scenisk nirvaro.” (Rothlin, 1993, s. 28) Detta var ndgot vi markte valdigt tydligt nér vi
spelade Armida for tondringar. Man fick inte sldppa dem for en sekund, det géllde att hela
tiden vara nirvarande till ett hundra procent. Nar jag diskuterar med Buhre och Edlund sa
kommer vi fram till att det egentligen borde vara s& dven nir man spelar fér vuxna. Men da
finns det en sorts artighet i publiken, som medfor att man inte behdver ha samma nérvaro.
Vuxna ménniskor borjar inte prata om de tycker det ar trdkigt. Men det kan mycket vél
tonaringar gora. Buhre pratar om att hela tiden chocka tonérspubliken en aning, och att alltid
ha nagot som de kan uppskatta 4ven om de inte &r séarskilt intresserade. Jag tolkar det som
hans sétt att behélla den oavldtna sceniska nérvaro som Rothlin skriver om. Jag upplever att
Edlunds lekfulla sétt att forhalla sig till musiken passar vildigt bra for en ung publik. Det &r
mojligt att han skulle ha anvint samma losningar d&ven om vi spelade for vuxna, men jag
uppfattar det som att han kénde sig extra fri eftersom vi arbetade mot en ung publik. Min
tolkning &r att Edlunds oproblematiska och lekfulla forhéllningssitt till musiken &r ett annat
exempel pa hur man kan behalla den viktiga ndrvaron som den unga publiken sa vél behover.

Opera for tondringar

Rothlin tar upp att barn och tonaringar faktiskt pafallande ofta tilltalas av opera. (Rothlin,
1993, s. 28) Jag upplever att det finns starka forestéllningar om att opera inte passar for unga
minniskor. Men jag tror tviartom att opera egentligen ar ganska perfekt for mélgruppen. Opera
ar ett allkonstverk dér i1 princip vad som helst kan hdnda, och det hinder live. Darfor tror jag
att det passar unga manniskor valdigt bra. Nér jag pratar med eleverna som har sett
forestéllningen, si verkar de inte bry sig speciellt mycket om att det var just en opera de sag. I
deras virld verkar musikal, teater, opera och balett glida i varandra. De ar mer intresserade av
vad det faktiskt handlade om. Jag tror att ungdomsanpassade operaforestillningar ar ett
utmirkt medel for att uppna laroplanens mal angaende kulturarvet som jag ndmnde 1
inledningen. Nér vi arbetade med Armida sa fanns planer pa att i ett senare skede gora hela
operan pa franska for vuxna . Men nér den forkortade forestdllningen pa svenska for
tondringar var klar, sa kdnde vi alla att den dven fungerade for en vuxenpublik. Det fanns inte
langre ndgot behov att gora en ’riktig” vuxenforestéllning. Detta stimmer véldigt val med att
Buhre och Edlund egentligen inte arbetade speciellt tondrsanpassat. And4 lyckades de gora en
forestéllning som fungerade vil for mélgruppen, men alltsé aven for vuxna. Teaterchefen
Ingrid Kyrd sdger i intervjun om Jorden dr en apelsin att ”’for en gangs skull skall barnen
enbart bjudas nagot roligt, vackert och skont”. (Hall & Runesson, 2000, s. 32) Jag tycker att
detta &r en intressant infallsvinkel. Jag far kinslan av att den ar ganska ovanlig. Niar man gor
opera och teater for barn och ungdomar verkar det ofta vara av stor vikt att man har en
pedagogisk tanke och ett budskap. Som pa Norrlandsoperan pé 70-talet ndr man satt i ring
innan forestillningen och pratade om vad opera dr. Under arbetet med Armida diskuterade vi
ofta detta. Vad ar vart budskap? Vad vill vi séga till tonaringarna? Men vi hittade aldrig ndgot
enkelt svar pa fragorna. Vi kom snarare fram till att det dr viktigt att inte ha en overtydlig
moralkaka, eller en alltfor pedagogisk styrning. Tonaringarna ska fa uppleva det de gor, precis
som en vuxenpublik. Det verkar ocksa som man végar gora andra saker om man jobbar med
barn och unga. Saker som man kanske egentligen skulle vilja géra d&ven nir man gor opera
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eller teater for vuxna. Men dé kan man bli anklagad for att inte vara tillrackligt konstnérlig, sa
det ar bist att inte vara for galen. Detta dr min tolkning av vad Buhre séger i intervjun. Det
stimmer ocksd med vad Lillans chef Asa Melldahl siéiger . ”... barnteatern ir ett forum for
formexperiment. Dir kan man ha djérvare beréttelser, djupare kénslor, friare form”.
(Sorensson, 1995, s. 47)

Vad innebir att forsta?

Sorensson (1995) skriver att hon efter den nyskrivna barnoperan Purpurporten, byggd pa
nonsensdikter, horde ett barn séga fortjust ’jag forstod ingenting”. (Sorensson, 1995, s.47)
Det ar vildigt spannande att ta reda pa vad barn forstér eller kanske framfor allt hur de forstar
en forestillning. Vi vuxna dr medvetna om att man inte behover forsta allting intellektuellt nér
det géller konst, men dnda funderar vi ofta p4 om barnen/ungdomarna kommer att forsté eller
inte. Nér jag intervjuade eleverna s var jag hela tiden véldigt nyfiken pa om de hade forstatt,
eller hur de hade forstétt vissa saker. Sjilva verkade eleverna inte bry sig sérskilt mycket om
exakt hur alla tridar hingde ihop. Asa Melldahl pratar vidare om detta Operakonstens stora
problem &r att man fnyser at texten. Att man tycker att operans dramatik &r 16jlig. Det ar den
bara om man &r fingen i realismens logik; operan kriaver ett metafysiskt tinkande.” (Melldahl,
1995, 5.48) Detta ar en vildigt viktig aspekt. Naturligtvis maste vi ta till andra tolkningssétt dn
absolut realism nér vi ser pa opera, nagot som ar en sjélvklarhet exempelvis nir vi ser pa film
Jag tror att barn och ungdomar har néra till det metafysiska tdnkandet som Melldahl ndmner.
Det finns ofta en logik i barnens lekar och tankar, men den behover absolut inte vara
realistisk. Kerslow (1992) beskriver det tydliga pedagogiska perspektivet i Norrlandsoperans
forestéllningar fran 70-talet. Jag tror det ar véldigt viktigt att noga genomarbeta det som ska
framforas for barn, men det finns ocksa faror med detta. Vi som vuxna kan hamna i fillan att
forsoka styra hur barnen ska reagera. Buhre trycker starkt pé att alla reaktioner ska vara
tillitna nir man spelar teater och opera for barn och unga. Vi vuxna har latt att misstolka
ungdomarnas reaktioner. En pojke sdger om Jorden dr en apelsin att ”Man forstar inte men
man forstir dnda; det dr ganska konstigt”. (Héll & Runesson, 2000, s.48) Jag tycker det ar
underbart att barn filosoferar pa det séttet runt en abstrakt handling. Det betyder att man kan
spela manga olika sorters teater och opera for dem. Det behover absolut inte vara tillrittalagt,
barnanpassat och 6verpedagogiskt.

Nirhet och omfamning

Kerslow (1992) skriver om hur mycket fokus som ldggs p& ndrhet och omfamning i
forestéllningen Pojken och fdglarna. Just nérhet verkar vara en viktig faktor ndr man spelar
opera for barn och unga. Kerslow (1992) diskuterar ocksa orkesterns placering i barn- och
ungdomsopera. | Armida fanns orkestern med pé scenen, Utomjordiska kallar det for en
sceniskt upplost orkester. Per Buhre spelar i orkestern, men han sjunger ocksé en av rollerna.
Han kan utan problem rora sig mellan de tva virldarna. Andreas Edlund spelar cembalo, men
ocksa han hade en liten roll, da han ldmnade cembalon och sjong ett kort parti. Resten av
orkestern deltog ocksa i vissa sceniska aktiviteter. Exempelvis tog de pa sig partyhattar och
blaste i tutor i festscenen. Att inte ha orkestern i ett dike, och att scenografin &r viktig, verkar
vara ett aterkommande tema for barn och ungdomsopera. I intervjuerna med eleverna var det
flera stycken som tog upp att musikerna bade var med pa scen och i orkestern. De var positiva
till detta. En annan forestédllning som Kerslow (1992) beréttar om ar en uppséttning av
Trollflojten for skolbarn. Pamina sitter 1 salongen hela forestéllningen tills hon gor “entré”.
Att vara nira eller till och med i publiken dr ndgot som jag upplever som typiskt for barn- och
ungdomsteater och opera. I Armida gick vi ut i publiken och bjod pa chokladbollar nir det var
fest till Armidas dra. Vi klattrade ocksa upp i bankraderna nér vi skulle jaga Renault. Det som
ar typiskt for barnopera ér enligt Kerslow “intimitet och nérhet, berdttande och framstéllan,
lek och deltagande.” (Kerslow, 1992. s 107) Han menar att 4ven vuxenopera borde arbeta
utifrén dessa begrepp. Detta tycker jag dr dnnu en forklaring till varfor Armida fungerade lika
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bra for den unga publiken som for den vuxna. Jag tolkar Buhre och Edlunds uttalanden som
att de arbetade utefter Kerslows ledord. Narheten var viktig, och dven beréttandet och leken.

Effektsokeri?

Kerslow (1992) beskriver Norrlandsoperans uppsittning av Staden Mahagonnys uppgdang och
fall frén 1989. D4 {16t en riktig flod med 13000 liter vatten mellan publiken och scenen.
Orkestern satt pd en liktare ovanfor sista publikraden. Publiken var alltsa inringad. Enligt
Kerslow var det ett misslyckade, eftersom det uppstod kommunikationsproblem mellan
orkestern och séngarna. Det var ocksa véldigt svart for publiken att hora ndgot. Kerslow
(1992) menar ocksé att handlingen berattades mycket tydligare under publikintroduktionen &n
i dekoren. Det finns en risk med att dverarbeta ungdomsforestallningar med spektakular
rekvisita, scenografi och kostym. Men om det inte ger nagot till handlingen sé spelar det
egentligen ingen roll hur hiftigt det 4r. Den diskussionen fordes ménga ganger under
repetitionsarbetet med Armida. Ar det effektsokeri vi haller pa med eller forsoker vi beritta en
historia? Nér Hatet sjunger i megafon och hatets hantlangare gar péa styltor, for det handlingen
framat eller dr det bara en spektakulir tabla? Jag uppfattar inte att Edlund tycker att detta ar
ett sarskilt stort problem. Han vill gérna ha en skruv pa allt han gor. Buhre verkar tycka att det
ar lite av en nddvéndighet att ha med en del effekter nir en del av publiken ar dittvingad.

Hall och Runesson (2000) tar i sin rapport upp frdgan om man ska mota den unga publikens
eventuella behov av action. Jag héller med forfattarna om att vi inte ska falla i féllan att gora
actionteater bara for att vi spelar for en ung publik. Nér vi spelade Armida mirktes det tydligt
att tondringarna ibland tappade koncentrationen under de lugnare scenerna. Men da var vi
som aktdrer tvungna att ge mer pa scen, och verkligen jobba for att vi inte skulle tappa
publiken. Som jag tidigare skrev s finns inte samma artighet i en ung publik. Men som
sangare/skddespelare anser jag att man har ansvar for att alltid ge allt, oavsett vilken publik
som sitter i salongen. Jag tror att manga sangare/skédespelare skulle ma bra av att spela for
ung publik, det dr en utmaning. Precis som det dr en utmaning for en ung publik att gi pa
teater och opera. Men jag tror att utmaningar ar nddvandiga for att utvecklas!

Kulturarv och kulturutbud

Som jag skrev i inledningen sa anser jag att dagens musikundervisning &r for ensidig. Jag
tycker att vi som musiklirare méste vaga ta in fler musikstilar i klassrummet. Sociologen
Geronimo Unia fran Rinkeby siger Vi ger barnen forebilder. Alla behdver inte bli
akademiker, men de ska veta vad det dr de véljer bort”. Det ar precis det jag menar. Vi maste
ge eleverna mojlighet att sjdlva bestimma vad de ska bli, vilken kultur de ska ta del av och sa
vidare. Unia fortsitter: ” Jag ser det som en demokratifraga: man ska inte vilja bort nagot for
att man inte kanner till det: utbildning &r vart storsta integrationsredskap!” (Nyblom, 2007,
s.15) Unia menar att tondringar lika gérna skulle kunna identifiera sig med en operasangare
som en fotbollsspelare. Jag tycker att detta resonemang hianger ihop med Buhres uttalande
”Jag vill inte att alla ungdomar ska borja édlska opera, det skiter vél jag i’ ddr han menar att
det &r viktigt att visa ungdomar att opera kan vara manga olika saker. Sedan &r det upp till
dem att bestimma om de vill g pé opera eller hip-hop konsert. P4 samma tema séger Unia att
”véra barn ska ocksé kunna spela Shakespeare!” (Nyblom, 2007, s. 16) Jag tror det finns en
stor poédng i detta uttalande. Framfor allt stimmer det vildigt val med vad laroplanen siager
om samhéllets kulturutbud och det vésterldndska kulturarvet.
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