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Syfte

Syftet med examensarbetet har varit att undersdka i vilken utstrickning elevens reflekterande over sitt
musicerande och sin egen utvecklingsprocess kommer till uttryck inom instrumentalundervisning i trumset.
Behovs ett komplement till ldromedel for att bidra till elevens sjdlvinsikt, sjdlvkénsla, kritiska tdnkande,
reflekterande, kreativitet, utforskande och lust att 1ara? Genom att utforma en arbetsportfolio har vart syfte varit
att ge eleven utrymme for att arbeta med de ovanndmnda punkterna.

Metod

Genom intervjuer med trumlérare och trumelever, samt jimforande av laromedel har vi undersokt om det finns
ett eventuellt behov av ett komplement till liromedel och den instrumentalundervisning som bedrivs. For att
skapa en bild dver instrumentalundervisningens olika nivier har vi anvént oss av informanter pad musik- och
kulturskola, gymnasieskolans estetiska program, folkhogskola och musikhdgskola. De laromedel som jaimforts &r
de mest sélda och vanligt forekommande inom undervisning for trumset. Var arbetsportfolio har utformats for att
vara enkel att anvénda for sitt eget reflekterande, men samtidigt som ett hjalpmedel for kommunikationen mellan
larare och elev.

Resultat

Undersokningarna tyder pa att det finns ett behov av att infora ett medel for elevens analyserande av sitt larande.
Laromedlen och undervisningen handlar mycket om reproducering av traditioner, men ldmnar litet utrymme for
elevens egna maélséttningar, visioner och reflekterande. Kursbeskrivningar i instrument/sdng péd estetiska
programmet kréver i sina betygskriterier att eleven analyserar sitt musicerande, vilket visar att det 4r pa tiden att
skapa verktyg for detta.



Forord

Vi ar tvd ldrarstudenter som studerar till musikldrare respektive instrumental- och
ensembleldrare pd hogskolan for scen och musik vid Goteborgs universitet. Vi har bada
trumset som huvudinstrument och tinker oss ett yrke som slagverkspedagoger. 1 vara
inriktningar har vi varit ute pd praktik i slagverksundervisning pa kulturskolor dér vi sjdlva
har undervisat och #ven observerat undervisningen som bedrivits av véra respektive
handledare. Vi jobbar som aktiva musiker och undervisar till viss del inom omréadet vid sidan
av lararutbildningen. Vi ér skolade i musikskola/kulturskola, estetgymnasium, folkhogskola
och sa vidare. Vi har pd sa sétt skaffat oss erfarenheter badde fran elevens och ldrarens
perspektiv, vilket vi kan ha nytta av i vért arbete.
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1. Inledning

1.1 Inledning

Under var tid som elever inom musik- och kulturskola, estetiska programmet, folkhdgskola
och musikhdgskola, har vi upplevt en avsaknad av ldromedel och undervisningsformer som
tillgodoser elevernas inflytande i undervisningen, samt belyser elevens analyserande kring sitt
musicerande.

Motsvarar instrumentalundervisningens form och ldromedel, inom musik- och kulturskolan,
estetiska programmet, folkhogskola och musikhogskolan, de forvéntningar och krav som
stills i laroplaner, riktlinjer och beskrivningar av kurser, samt av ldrarna och eleverna sjdlva?

I de riktlinjer for Musik- och kulturskolan som har utarbetats av SMoK (Sveriges Musik- och
kulturskolerad) stér att 14sa foljande:

* ”SMoK verkar for en stindig fornyelse och utveckling av pedagogiska metoder,
laroprocesser,  organisation, elevinflytande och teknik 1  undervisningen”
(http://www.smok.se/about.asp).

Dessa riktlinjer ser pa papperet mycket positiva ut, men far de utrymme i praktiken?

I betygskriterierna for estetiska programmets kurs Instrument/sdng star skrivet om betyget
MVG:

* “Eleven analyserar sitt musicerande och omsétter pa ett personligt sétt kursens innehall i
eget musicerande.”

Detta kriterium sétter verkligen elevens forméga till att reflektera pa prov, men ar det nagot
som aktivt behandlas under lektionerna eller ses det som nagot som inkrdktar pa
undervisningens dyrbara tid?

Med portfolio tinker vi oss en mall med fragor som eleven far ta stéllning till efter att ha
genomfort vissa moment eller genre. Portfolio dr en metod som anvénds inom skolan idag for
att belysa elevers larandeprocess, vilket vi kommer att beskriva senare. Frdgorna kan vara
utformade pa foljande vis: Vad upplevde jag som svart? Hur kan jag utvecklas vidare inom
genren/momentet? Vad ér jag bra pa? Med liknande fragor kan man starta en sjilvvirderande
process hos eleverna diar de kritiskt granskar sig sjdlva och de intryck de far fran
lyssningsexempel och instruktioner fran lararen och ldromedlen. Med en sddan metod hoppas
vi pa att skapa forutsittningar for en djupare kommunikation mellan eleven och ldraren. Mer
fokus laggs pa eleven och hans/hennes personliga utveckling vad det géller musikaliska
fardigheter, kreativitet, utforskande och framforallt sjdlvkénsla. En portfolio underlittar for
lararen att mota eleven pa den niva som eleven befinner sig pé.

Vi befarar att det réder en brist pa ett liknande material p4 marknaden, i varje fall har vi sjdlva
inte stott pa nadgot. Den undervisning vi har tagit del av har varit av karaktiren mastare och
elev. Lararen overfor kunskaper till eleven som om det vore ndgon sann kunskap som lararen
besitter. Eleven spelar och lararen rittar genom att korrigera och sedan bocka av 6vningen.
Man kan séga att det rader en envigskommunikation. Det kan i dessa fall vara sa att ldraren ar



fargad av den tradition som han/hon har blivit skolad i. Ldromedlen kan lika vil som en larare
vara formade inom en tradition, i varje fall hjalper inte laromedlen till att bryta dessa monster.
Laromedlen inbjuder inte till dialog, kreativitet och utforskande, vilket &r nagot vi vill
fordndra.

1.2 Problemomrade

Vi anser att det rader ett statiskt forhéllningssitt till dagens instrumentalundervisning i
slagverk. Vi funderar pad om det i de flesta liromedel for trumset rader en behavioristisk syn
pa larande, alltsa att det dr ndgot som direkt kan foras Over fran ett material eller en lérare till
eleven? Maste inte eleven fd chans att reflektera Gver sitt ldrande for att de ska kunna
utvecklas? Enligt vart sitt att se pa det sa har undervisningen inte utvecklats nimnvért sedan
vi sjdlva borjade spela trummor, alltsd att man lar sig komp efter komp, utan att fundera pé
varfor. Vi vill sétta eleven i fokus och med portfolio skapa mdjligheter for reflektion

1.3 Syfte och fragestiillning

Syfte

¢ Undersoka laromedel

¢ Studera portfoliometoden

* Utveckla en portfolio/loggbok

* Undersoka hur eleven ser pa sitt 6vande och sina lektioner
* Undersoka hur ldrare uppfattar sina lektioner

Vart intresse har legat i att undersoka i hur stor utstrdckning elevens egna malsittningar och
reflektioner kring sin egen utvecklingsprocess som musiker och inom egen 6vning kommer
till uttryck i dagens instrumentalundervisning inom trumset. Hur upplever ldrare och elever
deras undervisningssituationer, fors en 0ppen dialog mellan ldrare och elev, far eleven ut det
han/hon vill av lektionerna och kénner ldrarna att de nar ut till sina elever? Finns det ett behov
av att anvinda en sé kallad arbetsportfolio och kan den i sa fall utveckla elevens intresse for
ovandet, samt frimja relationen mellan larare och elev.

Undersokningen syftar ocksa till att kartligga hur dagens laromedel for trumset ar utformade
och om de har nagra brister. Till sist har vi utvecklat en portfolio/loggbok for att skapa
utrymme for elevens eget reflekterande och som en sprangbriada for kommunikationen mellan
larare och elev. I beskrivningar, analyser och intervjuer kommer begreppen liromedel, bok
och trumbok att anvéndas synonymt.

Fragestillning

Finns det inom dagens instrumentalundervisning ndgon form av portfoliotinkande? Kan
portfolio/loggbok utmana elever till reflektion, sjdlvinsikt och kritiskt ténkande, samt oka
sjdlvkénslan och kreativiteten?



2. Bakgrund och tidigare forskning

2.1 Musikpedagogiska traditioner

For att forsta och kunna forandra eller utveckla instrumentalundervisningen och dess
laromedel behover vi undersoka musikpedagogikens historik. Genom att se tillbaka i tiden
kan vi forhoppningsvis fa en forstaelse dver varfor dagens instrumentalundervisning ser ut
som den gor. Denna beskrivning behandlar bade traditioner inom &mnet musik och den mer
specifika instrumentalundervisningen.

Tillgéng till instrumentalundervisning har genom historien inte alltid varit en sjilvklarhet.
Forutséttningar som ekonomiska resurser spelade en avgorande roll for de som sokte sig till
nagon privat undervisning. Det var endast de som hade goda ekonomiska tillgangar som
kunde erbjuda sina barn undervisning pad ett instrument. Alternativet till den privata
undervisningen kom fram till trettiotalet att utgdras av realskolans, flickskolans och hogre
allménna ldroverks knappa resurser att tillgodose en instrumentalundervisning. Bade
instrumentalundervisning i ndgon av de ovanndmnda skolformerna och inom den privata
undervisningen kom till storsta del att begrinsas till att traktera det dd vanligaste instrumentet
piano. Den musik som ldrdes ut var framforallt notbaserad klassisk musik (Stalhammar
1995:68).

Inom folkskolan bdrjade pa trettiotalet den frivilliga skolmusiken att breda ut sig. Det kunde
vara pd initiativ som kom fran enskilda personer, alltsd inte nagot som skolledningen hade
bestdmt. Det kunde vara skolans musiklérare eller kantor eller ndgon annan som musicerade i
ndgon form. Ett av skilen till den frivilliga skolmusikens utbredning kan ségas vara att kunna
tillgodose behovet av musiker till de ménga amatérorkestrar som Sverige hade pé den tiden
(Stalhammar 1995:69).

I och med att den frivilliga skolmusiken enbart kunde erbjudas till dem som studerade inom
folkskolan kom de musicerande eleverna efter avslutade studier inom folkskolan att sta utan
instrumentalundervisning. Behovet av fortsatt instrumentalundervisning och utbildning av
orkestermusiker lade grunden for den kommunala musikskolan (Stdlhammar 1995:70). Dessa
kommunala musikskolor kom att framfor allt breda ut sig under 60-talet och 70-talet.
Stalhammar har kartlagt framvéxten av de kommunala musikskolornas utbredning. 1949
uppgick antalet kommuner som hade musikskola till 46, vilket till ar 1994 hade okat till 284
kommuner av 286 mdjliga (Stalhammar 1995:68). Den senaste siffran visar att ar 2006 var
antalet kommuner som har musik- eller kulturskola 282 av 290 mgjliga, SMoK
(http://www.smok.se/report.asp/605resultatnulgesrapport.pdf). Detta visar pa ett stort
engagemang inom musiklivet i landet.

2.2 Undervisningen

En fraga vi har stillt oss dr hur sjidlva undervisningen har bedrivits inom den kommunala
musik- och kulturskolan. Det finns inte mycket samlat material pa detta omrade eftersom att
det ar upp till varje skola att bestimma hur undervisningen ska bedrivas och i slutindan den
enskilda lararens uppdrag. Detta skapar lika manga metoder som det finns ldrare. Vi ska dock
forsoka beskriva négra traditioner som figurerat/figurerar inom instrumentalundervisningen.
Stalhammar (1995) refererar till Reimers-Wessberg (1991) som har gjort en beskrivning pa
tva synsétt over skolornas uppdrag (Reimers-Wessberg 1991 i1 Stdlhammar 1995:71). Det ena
utgdrs av ett generellt synsétt pa uppdraget, ddr den huvudsakliga uppgiften var att sikra
fortlevnaden av orkestrar i kommunen. Det andra synsittet tog fasta pa bdde den musikaliska



utvecklingen samt den sociala utvecklingen. Vissa skolor riktade sig ocksa till vad eleverna
sjdlva hade for onskemal.

I en studie om hur musikpedagogiken har vuxit fram i Sverige fran 1900 till 1965, beskriver
Jonas Gustavsson (2000) Kungliga Musikaliska akademiens overgripande roll som utbildare
av musikpedagoger och som en bas for landets musikliv. Akademien har haft ett mycket stort
inflytande vad det géller musikpedagogik. De musikldrare som verkade i de hogre laroverken
hade utbildats vid akademiens konservatorium. Till akademien knots hogt aktade musiker
som dir undervisade de blivande musikpedagogerna. Den Kungliga Musikaliska akademien
som bildades 1771 hade under 1800-talet stor kontroll over landets musikliv. Den
undervisning som de blivande musikldrarna fick vid Kungliga Musikaliska akademiens
konservatorium, kan ses som ett traderingsideal. Olsson (1993) har i en studie om SAMUS
traditioner beskrivit traderingsidealet som ett méstare-larlingsforhallande. Léraren formedlar
de rétta” idealen, den rdtta” musiken, vilken inte kan formedlas om man befinner sig
utanfor traditionen (Olsson 1993:170-180). Hos eleven radde ett absolut forlitande till en
auktoritet, i detta fall liraren eller mistaren. Begreppet SAMUS innebérd och dess traditioner
kommer vi att behandla lite senare.

Bertil Sundin (1988) har beskrivit tre traditioner inom musikpedagogik i allminhet. Han
indelar dem 1 ett traditionellt paradigm, ett nutida paradigm och slutligen ett 6ppet paradigm.
Paradigm kan forenklat forklaras som en tradition eller ett samlingsbegrepp som innefattar
metoder, viarderingar och normer.

Han forklarar det traditionella paradigmet som ett formedlande av borgerliga normer och
vérderingar som var rddande under 30-talet och 40-talet. Musikdmnet skulle syfta till att skapa
god karaktir hos eleverna, dar aterhallsamhet och disciplin stod hogt i kurs. Eleverna
undervisades som om de alla skulle bli yrkesmusiker. Sundin skriver att ”nagon riktig hédnsyn
till barns upplevelser, intressen och forutsattningar mirks inte ndr man talar om musikens
karaktirsdanande effekt. Det &r redan avgjort vad barn egentligen upplever” (Sundin
1988:49). Det var den vésterlandska konstmusiken som utgjorde det traditionella paradigmets
grund och norm.

Det nutida paradigmet tilldt elevers eget skapande, erfarande och kreativitet och kan ses som
en reaktion mot det traditionella paradigmets fokusering pa fardigheter och aterskapande av
musik som langt ifrdn var producerad i en samtid. En malséttning var att kunna aktivera alla
elever och skapa ett intresse for bl.a. den konstmusik och dess upphovsmén som figurerade i
undervisningens samtid (Sundin 1988:55).

I det 6ppna paradigmet utgick undervisningen i allt storre grad fran elevernas egna intentioner
med sitt musicerande. Hiar var undervisningen inte knuten till en strikt repertoar (Sundin
1988:55). Med andra ord s& kom undervisningen att bli mer individualiserad.

2.3 SAMUS

SAMUS ir nigot som vi tidigare nimnt och som star for Sirskild &mnesutbildning i musik.
Denna utbildning av musikldrare med kombination av ett andra &mne bedrevs i Goteborg
under 70-talet. Denna utbildning hade en friare attityd till vilka metoder som skulle anvindas
i undervisningen om man jamfor med Kungliga Musikaliska akademiens konservatorium.
Utokningen av repertoar och genre var nagot som ocksé kom att ses som en fordandring, fran
att inom akademiens véggar ha varit strikt och snévt.



Olsson (1993) har i en studie kring utbildningen inom SAMUS beskrivit tvd ideal som
kommer till uttryck inom just SAMUS. De tva idealen dr det traderande idealet och det
kreativa idealet (Olsson 1993:170-180)

Det traderande idealet kan sigas vara ett méistare-larlingsforhéllande, dar eleven lar sig att
spela genom reproducering av den tradition som maéstaren formedlar. Det dr genom 6vning
och elevens aktiva deltagande som eleven kan ldra sig att behidrska ett instrument och den
musiktradition som anses vara norm.

Det kreativa idealet kan ses som en strdvan till att fokusera pa den enskilda elevens
utveckling. Det egna skapandet och elevens personliga stil skulle hiar fa komma till uttryck.
Valet av musik som i undervisningen anvindes skulle vara betydligt friare &n inom det
traderande idealet. Elevens inflytande 6ver musiken var av stor vikt.

Olsson (1993) visar pa tendenser om att det kreativa idealet till storsta del kom att handla om
att infora en ny repertoar i undervisningen. Undersdkningen av den nya repertoaren kom att
anvindas ungefar som inom det traderande idealet. Pa sa sitt kom undervisningen att dter igen
att handla om ett reproducerande, likt den inom Kungliga Musikaliska akademiens
konservatorium (Olsson 1993:177-180).

2.4 Instrumentalundervisning
Gustavsson (2000) pekar pé tre varianter av undervisning for instrumentalister innan
undervisningen hade etablerats inom de kommunala musikskolorna.

Kyrkan har alltid varit i behov av musik och instrumentalmusiker. Dér utbildades speciellt
organister och kantorer vilket kan ses som en av de tre formerna av utbildning.

Att ldra sig att spela ett instrument skedde ofta utanfor skolan. Ett instrumentalt musicerande
kunde foras vidare frdn generation till generation eller frdn en méstare till en lirling.
Maistarens musikaliska vérderingar kom att bli ldrlingens/elevens vérderingar och normer.
Manga av dessa musiker och andra intresserade kom att soka sig till, eller rekryteras till de
manga orkestrar som under 1800-talet var aktiva. Den Kungliga Musikaliska akademiens
konservatorium kom ocksa att borja utbilda yrkesmusiker till bl.a. teatrar och orkestrar.

Det borgerliga intresset for musik som fritidsintresse kom att utgdra en sista inriktning av
instrumentalundervisningen, namligen pianoundervisningen som ofta var av karaktéren
privatundervisning. Aven inom de musikinstitut som viixte upp i slutet av 1800-talet
(Gustavsson 2000:71-72).

Ett tillagg kan har vara pa sin plats. Gustavsson ndmner inte krigsmaktens roll i utbildande av
musiker, men mojligen innefattas de minga orkestrarna dven av krigsmaktens orkestrar.

2.5 Perspektiv pa lidrande i historien

Har foljer en kort beskrivning av ndgra teorier som har haft stort inflytande for hur
undervisningens utformande har sett ut genom historien. Vi har hir valt att bara ge en
grundldggande beskrivning som en ingang och bakgrund till var forskning.

2.5.1 Behaviorismen

Saljo (2000) beskriver behaviorismen som en objektiv syn pa hur larande sker, det reflekteras
inte. Den ar pa sa vis inriktad pa det som gér att observera sé som till exempel yttre beteenden
hos ménniskor. Det som sker inom en méinniska anses av behavioristerna vara nagot som inte



gér att studera, vilket kan ha lett till att &mnet inte berdrts. Reflektioner, tankeverksambhet,
bearbetande av intryck och kénslor dr exempel pé dessa inre processer. Istéllet bygger ldrande
pa erfarenheter av fysisk karaktdr, med detta menas att man lir sig genom att till exempel
lyssna pa en foreldsare, spela ett instrument och sa vidare. Kunskapen finns redan férdig att
inhdmta genom att samla erfarenheter fran verkligheten. Pa detta sétt byggs var kunskap ut i
takt med hur manga erfarenheter vi gér. Behaviorismen berdr inte problemstéllningen: Vad
forstar vi av vara erfarenheter? Det handlar istillet om att samla pé sig sd manga erfarenheter
som mojligt. Kunskapen ansdgs vara nagot som direkt gick att fora over fran lérare till elev
och eleven mottog passivt kunskapen (Siljo 2000:50-54).

Ivan Pavlov (1849-1936) har haft stor betydelse for behaviorismen. Hans forskning kring hur
man kan styra djurs reflexstyrda beteenden har inspirerat till experiment inom undervisning.
Hans kanske mest kidnda studie gick ut pé att ldgga till en onaturlig koppling till hundars
reflexbeteende. Hundar utsondrar storre méngd saliv nir de kinner doften av mat. Pavlov
ringde i en klocka innan maten stélldes fram och lyckades pa detta sitt styra hundens
reflexbeteende, vilket ledde till en storre utsondring saliv till endast ljudet av ringklockan
(Sdljo 2000:50-51). B. F. Skinner (1904-1990) ville vidareutveckla denna id¢ till att verka i
undervisningssammanhang. Han anvinde sig av forstirkning av vissa beteenden, genom att
belona eller bestraffa. Pa sa vis skulle ett visst beteende komma att bli gillande medan det
som inte belonades s& smaningom skulle falla bort. Behaviorismen kom att verka fram till
slutet av 1950-talet (Saljo 2000:51-54)

2.5.2 Kognitivismen

Jamfort med behaviorismen lades inom kognitivismen fokus pa det som sker intellektuellt hos
minniskor. Den tidsanda som rddde nér datorn borjade utvecklas kom dven att paverka synen
pd maénniskans ldrande. Man sig ménniskan som en stor harddisk och ansdg att alla
ménniskor hade samma forutsittningar for larande. Konstruktivismen var den forgrening av
kognitivismen som kom att fi storst inflytande pa pedagogiken. Booth och Marton (2000)
beskriver en av konstruktivisternas syn pad larande. “Enligt Piaget konstruerar individen
kunskapen genom sina handlingar, genom sitt samspel med omgivningen, med hjilp av
ackommodationens kompletterande anpassningsmekanismer (individen anpassar sig till
omgivningen) och assimilation (omgivningen justeras for att passa individen)” (Booth &
Marton 2000:22). Social bakgrund var enligt Piaget inget som kunde péverka hur man
tillhandaholl sig kunskap. Alla manniskor har, som vi tidigare ndmnt, samma utgangspunkt
for att ldra. En viktig skillnad mellan behaviorismen och konstruktivismen &r att
behavioristerna sdg pa kunskap som nigot som fanns utanfér manniskan fardigt att samla in,
medan konstruktivisterna menade att det dr genom att gora erfarenheter man kan forsta
verkligheten. Experiment, laborationer, grupparbeten och andra aktiva handlingar kom darfor
att fa stor fokus i undervisningen i skolorna. Piaget menade att man styr sin egen utveckling
och att utvecklas kognitivt &r att gora erfarenheter som korrigerar var och ens verklighet
(Sdljo 2000:60). Det var forst nar man hade gjort erfarenheter som man kunde komma till
insikt. Med andra ord sags inte kunskap som nagot fardigt som fanns att inhdmta, utan négot
som skapades av erfarenheter.

2.5.3 Sociokulturellt perspektiv

Synen pé larande utifran ett sociokulturellt perspektiv har beskrivits av Séljé pa foljande vis:
I en mer grundldggande mening handlar ldrande om vad individer och kollektiv tar med sig
frén sociala situationer och brukar i framtiden” (Siljo 2000:13). Kunskap ar enligt denna syn
inte ndgot inneboende hos individer, utan nigot vi tillsammans med andra ménniskor skapar.
Det dr med andra ord genom kommunikationen vi lir oss négot. Séljo forklarar ocksa
innebdrden av det sociokulturella perspektivet pa lirande med hur ménniskor tilldgnar sig



och formas av deltagande i kulturella aktiviteter och hur de anvinder sig av de redskap som
kulturen tillhandahéller” (S&lj6 2000:18).

Bland de viktigaste redskapen som ménniskan har for att gora erfarenheter &r spraket. Genom
spréket kan vi kommunicera med andra manniskor och finna andra perspektiv pa vad vi innan
har ansett som givet. I mdte med andra reviderar vi vara tidigare teorier om den verklighet vi
dagligen moter. Det som anses som total sanning for mig kan uppfattas totalt motsatt av
nagon annan. Det kan ocksd variera, beroende pa vilken situation individen befinner sig i.
Spréket kan alltsd ses som en mycket viktig byggsten for att skapa kunskap. Séljé (2000)
papekar de olika tillvigagéngssitten att 1dra i hemmet jamfort med skolan. I hemmet fungerar
larandet ofta som ett hirmande, med andra ord uppfostras barnet av sina fordldrar till att agera
likt dem. Sprakinldrning vid barnets forsta ar kan delvis ses som ett aterskapande av det de
med horseln uppfattar, men att lara sig ett sprak utan handledning och paverkan fran andra ses
inom det sociokulturella perspektivet omdjligt. En viktig skillnad mellan ldrande i hemmet
jamfort med skolan dr att larande i hemmet sker utan fokus pa sjdlva laroprocessen, det sker
istillet som en naturlig del av vardagen. Barnet formas av de intryck de far i form av sociala
kontakter med ménniskor i deras ndrhet. Den sociokulturella synen pa lidrande ar alltsa
inriktad p& samspelet mellan det som sker inom individen och de yttre faktorerna (Siljo
2000:108).

2.5.4 Att tillhandahalla verktyg

Ldrare av i morgon av Ingrid Carlgren och Ference Marton (2002) beskriver fordndringen
inom skolan pé tva plan. Det ena omfattar den fordndring som skett vad det géller styrning av
larare och skola. Lararen i dagens skola dr av staten styrd genom malbeskrivningar dver vad
eleven skall uppnd och striva emot, men inte lingre péd vilket sitt undervisningen ska
bedrivas. Det &r upp till lararen pa lokal niva att omforma malen till de forutsédttningar som
radder péd respektive skola. Tillvigagangssitten for att uppnd malen bestims ocksd pa den
lokala nivén, av lararen eller eventuellt lararlaget (Carlgren & Marton 2002:185-186). Med
okad frihet mojliggors variation inom undervisningen.

Det har dven skett en forandring nir man ser till kunskap. Carlgren och Marton (2002) belyser
skillnaden  frdan  ett  utbildningsperspektiv ~ till  dagens bildningsperspektiv
Utbildningsperspektivet var inspirerat av industrisamhallet och fokus lades pa att effektivisera
underv1sn1ngen Amnena var uppdelade och lektionerna var utformade och spemahserade for
att skapa nagon form av spetskompetens. Det kan ses som en kvantitativ syn pé kunskap,
alltsd vikten lag vid att kunna tillgodose sig med sd mycket kunskap som var mgjligt.
Kunskapen ansdgs vara ndgot fardigforpackat, klart att inhdmta (Carlgren & Marton
2002:188-190).

Fran ett bildningsperspektiv ser man péd undervisning som ett formedlande av verktyg.
Verktygen kan bestd i att utveckla elevernas forméga till kritiskt tdnkande, sjélvvérdering,
hantering och sokande efter information. Kvaliteter som dagens elever skall utveckla &r med
andra ord formagan till reflektion (Carlgren & Marton 2002:190).

Det kan tyckas vara en sjdlvklarhet att undervisningen inom en frivillig verksamhet som
kulturskola, skall grunda sig pa vad eleven har for visioner med sitt musicerande, men ser det
ut pa det sittet?



2.6 Anvindande av portfolio

2.6.1 Portfoliomodell

”En av skolans mest betydelsefulla uppgifter i dag ar att lagga grunden for livslangt 1drande.
Om skolans undervisning medfor att eleverna tappar tilltron till den egna féormagan och
ddrmed lusten att ldra sig, har undervisningen misslyckats.” Citatet ar hamtat fran
Portfoliometoden av Karin Taube (Taube 1997:13). Detta dr antagligen nidgot som de flesta
ménniskor dr beredda att skriva under pa. Manga har vil nagon géng ként sig otillrackliga och
pressade infor en uppgift under sin skolgang, oavsett om det handlar om matematik, svenska
eller instrumentalundervisning. Olustkénslor och nervositet over att misslyckas infor lararen
ar nadgot som vi tror att manga elever upplever inom skolan och musik- och kulturskolan. Men
vad ar det som framkallar dessa kédnslor? Kanske &r undervisningens mal allt for hogt stillda
for att passa eleven? Kanske dr malen uppsatta av ldraren utan samverkan med eleven eller
finns inga mal angivna dverhuvudtaget? Faktorer som dessa kan vara avgdrande for i hur stor
utstrackning manniskor kénner sig motiverade till att léra.

Mal skapar en riktning i var ldrandeprocess. Utan mal finns ingen mening. Mal kan uppfattas
pa helt olika sétt fran individ till individ och mellan ldrare och elev. Malen kan vara av
langsiktig karaktir, kortsiktig karaktér eller badadera. Skolverket har sina riktlinjer i form av
laroplaner, men dverensstimmer deras méal med elevernas egna forestillningar om vad som ar
vésentligt att 14ra sig? Kanske &r det pa detta plan som motivationen undermineras, genom att
de olika malséttningarna inte sammanfaller eller far lika stort utrymme. Elevens egna mél kan
ibland vara outtalade och kanske inte nigot eleven medvetet reflekterat 6ver. Vad ar det som
driver dem till att spela ett instrument, vad vill de ldra sig och varfor? Dessa fragor kan vara
vérda att reflektera over for att skapa ett gynnande klimat for larande.

2.6.2 Vad ir en portfolio?

Taube (1997) beskriver portfolion och dess olika anvdndningsomraden. Portfolio betyder
ordagrant att bira papper, blad, men portfolio dr sa mycket mer &n ett arkiv for att samla
skrivningar, prov, inspelningar m.m. Portfolio kan ses som ett tillvigagangssitt for att
strukturera sitt studerande. Tyngdpunkten ligger pa att belysa sin egen utveckling, alltsé att se
sin ldroprocess. Det innebér att man inte enbart samlar in det material man har producerat
utan ocksa reflekterar 6ver hur man har kommit fram till det slutliga resultatet. Elevens
framsteg blir den roda traden vilket man véljer att fokusera pa (Taube 1997:9-12).

For att kunna tydliggdra sina framsteg kriavs nagot att forhalla sig till. Har spelar malen en
viktig roll. Malen skall vara uppsatta genom samarbete mellan larare och elev. Léraren blir pa
detta sétt en formedlare av dels sina egna ideal och dels mal som anges i en ldroplan, om
utbildningen vilar pa nigon ldroplan. Exempel pa utbildning som inte vilar pa ndgon laroplan
ar den som bedrivs i vara kulturskolor runt omkring i landet. Eftersom vi i var undersokning
skall kartldgga vilket material som anvénds inom instrumentalundervisning inom trumset och
hur materialet ar uppbyggt, kommer vi i stor utstrickning befinna oss inom kulturskolan.
Elevens egna visioner och malséttningar ar den starkaste drivkraften for elevens utveckling.
Taube skriver: ”Bara nir eleverna arbetar i riktning mot ett personligt atravart mal uppenbaras
deras verkliga potential som dirmed blir mojlig att utvardera” (Taube 1997:13). Med
portfoliometoden far dessa visioner ett storre utrymme &n som tidigare i skoltraditionen varit
fallet.

Robert Schenck (2000) papekar vikten av att skapa en dvningsmetod som &r individuellt
anpassad. Schenck (2000:170) anvénder en metafor for att forstd vad det handlar om. “Stigen
i snon”. Med det menar han att vi sjédlva som individer kan hitta den metod i 6vningen som
innebdr att vi tar till oss dvningen pa bésta sétt. Det dr viktigt att repetera in ett monster som



passar for var och en. Det vill sdga om det ar ett positivt monster. Nér snotacket ligger djupt
vill vi helst anvinda ett redan upptrampat spér, gar vi utanfér kommer vi fa sno i strumporna.
Att 6va med en metod som skapar en positiv kdnsla underléttar for vart larande. For att hitta
dessa metoder krivs reflektion och eftertanke, men inte enbart for att finna det positiva, utan
dven for att undvika att fastna i negativa monster. Kanske kan det vara s& att vi har olika
metoder for var ovning beroende pa vad det ar vi Ovar pa. Att 6va in ett nytt stycke kanske
kraver andra strategier jamfort med att Ova teknik. Att 6va in nagot nytt kan for en del betyda
att repetera hela stycket flera ganger, medan andra viljer att koncentrera sig pa en del i taget.
Vissa behdver ta ldnga pauser 1 sin dvning nir andra kan ova i timtal.

Steget ar inte langt till vad som sker inom idrott. Ett trdningsschema hjilper idrottsmin att
hitta en vilanpassad trining for att utveckla styrka, tid for &terhdmtning och teknik.
Tréningsschemat ar ndgot som med jimna mellanrum analyseras och revideras for att maximera
effekten av trédningen och undvika skador. Analysen och reflektionen inom idrottsutévande ar
ofta helt avgorande for hur vdl man kan utvecklas, oavsett om man ar elitidrottare eller
motiondr. For en professionell utdvare blir ofta analyserandet helt avgérande for att né
framgang. Pa en si hog niva maste varje detalj analyseras och slipas.

2.6.3 Portfolio for bedomning

Inom skolans véggar handlar mycket av vardagen om beddmning. Nér vi ser till ordet
beddomning tinker vi sjdlva ofta pa betyg och den stress det innebdr att bli granskad och
viarderad. Ménniskor som dgnar sig at nagon form av studier lever ett liv med stindigt
aterkommande maétningar i former av skriftliga prov och tester, muntliga och skriftliga
redovisningar o.s.v. Ett betyg tilldelas dig 6ver din studietid dels pa delkurser, dels ev. pé
separata tester. Frigan ir for vem vi presterar? Ar det for var egen skull eller till f6ljd av
patryckningar och forvintningar utifrdn? Béde fordldrar och lérare kan vara en bidragande
orsak till att studenten 6verhuvudtaget studerar. Detta kan vara bade positivt och negativt. Det
positiva dr att finna stod och motivering av sin omgivning. Det negativa dr om studenten inte
kinner sitt studerande meningsfullt och studierna inte &ar sjdlvvalda. Da kan yttre
patryckningar kénnas péfrestande och stressande, istillet for motiverande och stodjande. Néar
studierna upplevs som ndgon annans mal kan till exempel beddmning i form av betyg
upplevas som psykiskt pafrestande och leda till underpresterande.

Det finns en rad olika végar att g& for att bedoma elever. Elever kan beddmas i form av
siffersystem eller bokstavskombinationer, teoretiska prov men dven praktiska moment. Vad ar
det d4 som beddomningen avser att midta och &r dessa alternativ gynnande for elevens
utveckling? Kan det vara si att beddmning himmar elevens motivation? Ar det ens
nddvindigt med bedomning?

Instrumentalundervisningen dr till storsta del av frivillig karaktir, om den inte bedrivs inom
gymnasiets estetiska program. Undervisningen bedrivs mestadels praktiskt och dr inom
kulturskolan inte styrd av skolverkets laroplaner. Hur och om eleverna ska bedémas ar upp till
varje enskild ldrare. Betyg &r inte av samma vikt som i grundskolan och fokus bor ligga pa
elevens utveckling. Pa det estetiska programmet finns ddremot nationella mal att forhélla sig
till, vilket stdller andra krav pd beddmning. Som vi ndmnde i inledningen krdvs for att
uppfylla vissa betygskriterier inom estetiska programmets kurs instrument/sang, ett
analyserande 6ver elevens eget musicerande. Det stéller i sin tur krav pa metoder for att kunna
beddma just detta omrade (Gy 2000).



Portfoliomodellen som bedomningsmetod kan vara passande som komplement till andra
bedomningssystem, men framforallt ndr man lar sig att spela ett instrument, som till storsta
del sker pa egen hand. Med det menar vi att det &r en valdigt liten del av musicerande som
sker tillsammans med en ldrare, mesta delen av tiden 6var och utvecklas eleven sjilvstandigt.
Portfoliomodellen &r skapad for att kunna fora upp utvecklingsprocessen till ytan. Det star att
lasa 1 Taube (1997) och Korp (2003) att portfolio &r till for att samla elevens arbeten sa som
prov, texter o.s.v. Eleverna ska sjdlva vilja ut det material som ska vara med i portfolion och
kunna motivera sina val. Eleven maste fraga sig sjdlv vad som &r bra dr bra med just detta
arbete, vilket leder in eleven i en reflekterande process (Taube 1997:21) och (Korp 2003:99-
100). Taube (1997) skriver om olika former av portfolios, en individuell arbetsportfolio, samt
en visningsportfolio dir eleverna kan visa upp de arbeten som de 4r ndjda med (Taube
1997:24). Arbetsportfolion dr den modell som anvinds vid samlandet av arbeten som eleverna
producerar, vilken vi har valt att anvénda oss av i utformandet av vart alternativ.

Att ldra sig att spela ett instrument handlar mycket om att kunna undervisa sig sjilv.
Sjalvvardering och reflektion blir ett verktyg for att utvecklas. Analyser 6ver hur man lér sig
bist beroende pa vad det dr man vill utveckla, analyser Over sina egna samt ldrarens
malséttningar, analyser Over vad eleven anser sig behirska, respektive behdver utveckla.
Bedomningen sker alltsd av eleven sjdlv. Portfolion kan hjélpa till att skapa en riktning med
musicerandet och en trygghet att falla tillbaks pé. Eleven vérderar sjélv sitt 6vande och
reviderar sina mal i den takt de uppnar dem. Sjdlvvarderingen i arbetsportfolion &r till for
elevens egen skull och inte for att sortera elever, vilket Korp (2003) pépekar.
Bedomningsbeslut som kan vara avgorande for fortsatta studier, kommande yrkesval o.s.v.
bor fattas med grund i ndgon mer tillforlitlig metod (Korp 2003:100). Sé ldnge bedomningen
avser individens egen utveckling kan portfolion vara att foredra jamfort med bedomning med
betyg i form av, G, VG, MVG, som inte sdger ndgot om individens vig dit. Arbetsportfolions
bedomningskriterier ska utvecklas i dialog mellan ldrare och elev, om det 6verhuvudtaget ska
ske ndgon beddmning. Bedomningen kan vara av en individuell karaktdr som inte avser att
beddma nagot slutligt resultat, utan istéllet kan beskrivas som utvérdering.

Schenck (2000) utvecklar ett resonemang om Timothy Gallweys teorier kring vart
medvetande. Gallwey beskriver tva former av JAG, JAG 1 och JAG 2. Han anser att vi har ett
jag som dr medvetande och reflekterande, medan det andra utfor handlingar. JAG 1 har stor
inverkan pa vér utveckling i och med att det bestimmer hur vi ska utféra en handling,
fordndra och forbattra utférandet av handlingen. Nar JAG 2 som utfor handlingen ar aktiv bor
JAG 1 vara passiv for att inte hindra JAG 2 tva att arbeta fritt utan hidmningar (Schenck
2000:173-175). Med en arbetsportfolio Gppnas naturligt en vig for JAG 1 att reflektera och
genom att anvédnda sig av skriften som dokumentation kan JAG 1 kopplas bort nidr man
musicerar, tankarna finns istdllet pa prant. JAG 1 kan sdgas fungera som arbetsportfolions
utvirderare och bedomare. Léraren kan ses som en handledare som finns till hands for att
vigleda eleven istillet for att rétta till elevens brister. Arbetsportfolions anvdndande ska leda
till individens egen insikt om sina styrkor och brister, och beddmning av atgarder for att né de
uppsatta malen. Bedomningen sker till storsta del for utvecklingen av dvningsstrategier till
skillnad frén att genom betyg avse bedomning av prestationer.

2.6.4 Rapport fran SMoK

Portfolio ar i dagens skola inget ovanligt fenomen, men fragan dr om det finns nagot liknande
inom musikpedagogiken? Genom vér efterforskning pa omradet har vi bl.a. funnit en rapport i
SMoK som beskriver en variant av portfoliotinkande via Internet.

P& SMoKs hemsida (http://www.smok.se) kan man ldsa foljande: SMoK star for Sveriges
Musik- och Kulturskolerdd och bildades 1997. Till denna organisation &r hela 85 % av
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Sveriges kommuners musik- och kulturskolor knutna. SMoK har utarbetat riktlinjer som
musik- och kulturskolorna har moéjlighet att ta del av och forhélla sig till i sin undervisning.
SMoK (http://www.smok.se/about.asp) skriver om fornyelse foljande: "SMoK verkar for en
staindig fornyelse och utveckling av pedagogiska metoder, liroprocesser, organisation,
elevinflytande och teknik i undervisningen.” Detta &r nadgot som kommer till uttryck i deras
projekt med en ”Pedagogisk Portal” SMoK (http://www.smok.se/pedport.asp).

Flera kulturskolor dr via Internet sammanlinkade och bade elever och ldrare har hér
mojligheten att utbyta tankar och tips med varandra kring &vning, lyssningstips och
pedagogiska och metodiska losningar pa problem som kan vara gemensamma. Tillsammans
med andra likasinnade kan man utvecklas pd en hogre nivd 4n man pd egen hand har
mojlighet till. I nuldget har inte nagot alternativ for utbyte av musik och noter utarbetats,
eftersom 16sningar med réttigheter for att ladda ner sddant material dnnu inte ar fullstandigt
utarbetade. Detta dr ndgot man aktivt jobbar med for att fa till stind nagon 16sning pa, vilket
skulle kunna 6ppna upp ménga dorrar. Att ha mdjlighet att ladda ner musik och noter via
denna portal skulle underlétta och effektivisera undervisningen. Kommunikationen mellan
elev och ldrare kan via portalen underldttas och problem som eleven stoter pa under sin egen
ovning kan diskuteras utanfor sjdlva lektionstillfdllet, vilket forhoppningsvis leder till att
elevens utveckling inte stannar upp.

De forsok som av SMoK har genomforts i fem kommuner har visat sig vara positiva enligt de
anviandare som har haft tillgdng till portalen. Portalen har Oppnat nya mdjligheter for
diskussion inom och mellan kulturskolorna. Detta skiljer sig dock fran det klassiska sittet att
anvinda sig av en portfolio.
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3. Metod

3.1 Metodval

Vi har valt att dels undersoka och jimféra tvd trumbocker pd marknaden och genom
intervjuer med tre trumldrare och tre trumelever har vi sammanstdllt en bild om hur dagens
undervisning och dess laromedel ser ut.

Intressant hade varit att kartldgga huruvida elevens sjilvreflektion kommer till uttryck inom
instrumentalundervisningen i stort, inte enbart inom trumset. Vart komplement till
laromedlen, som senare presenteras, riktar sig ndmligen till alla instrument. Risken ar att
undersokningen da hade blivit allt for omfattande och de ldrare och elever som hade valts ut
till intervjuer hade tvingats utdkas for att ticka upp ett mycket stort omrade.

Utformningen av var portfoliomodell har framforallt byggts pad idéer hiamtade frén en
sammanstillning av portfolions anvindande i den vanliga skolan av Taube (1997), men de
resonemang som Schenck (2000) for om att skapa positiva monster, samt om att stirka
elevens medvetande har givit oss méanga idéer (Taube 1997) och (Schenck 2000:170-175).
Vara egna erfarenheter av att undervisa och ha blivit undervisade har ocksa legat till grund for
utformningen av de fragestéllningar som har blivit portfolions stomme.

3.2 Urval

3.2.1 Urval: Liromedel

For att kunna begrédnsa antalet laromedel till de tvd som anvénds i undersdkningen har vi sett
till ldromedlens popularitet. Vi har genom besdk i sex musikaffarer kunnat se en stor
popularitet for de bada laromedlen. Vara egna erfarenheter fran praktik och av att ha varit
elever i musik- och kulturskola visar ocksé att liromedlen har anvénds i stor utstrickning. De
musikaffarer som besokts har varit de storsta i Goteborg och musikaffarer 4r en vanlig ingang
for de flesta att komma i kontakt med ldromedel oavsett om man &r professionell musiker
eller nybdrjare. Utgivningsar har ocksa varit en avgérande parameter. Med andra ord stod vart
val till de bocker som dr moderna. Laromedlen vi valt visar sig anvidndas av delar av de
personer vi valt att intervjua, vilket starker utsagor om liromedlens popularitet.

Det finns som sagt manga fler ldromedel pa marknaden som vi har dvervégt att ta med i var
undersokning, men vi har inte sett dessa som relevanta. Manga laromedel ar skrivna pa annat
sprék an svenska, vilket vi anser kan vara en nackdel for nyborjaren.

3.2.2 Urval: Intervjuteknik, intervjufragor, samt informanter

Hiar foljer en beskrivning Over alternativ och val av intervjuteknik. I boken att skriva
examensarbete inom utbildningsvetenskap av Staffan Stukat (2005) betonas vikten av att ge
personen man intervjuar stort och fritt spelrum. Det ar darfor viktigt att intervjutillfillena
sker i en, for informanterna, ohotad miljo dar de kénner sig trygga och lugna. Intervjuerna
bor alltsd helst ske pa deras hemmaplan sa som pa arbetsplatsen eller i hemmet.

Enligt Stukat (2005) finns det dven olika sorters utformning av intervjutekniker: Den
strukturerade intervjutekniken och den ostrukturerade intervjutekniken.

Den strukturerade intervjutekniken dr inte flexibel, utan ordningen pa fragorna &r fast och
formuleringen bestimd. Dessa fasta frageformuleringar kan bara ge ett visst utbud av
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svarsalternativ. Detta for att undvika "fargade" svar. P4 s& sitt blir resultaten léttare att
behandla. Detta stiller dock stora krav pa fragorna och de maste forst provas. Fragorna far
inte vara ledande eller innehalla diffusa ord som vanligen, eller ofta. Orden maste i sddana fall
definieras. Vad menas med "ofta"? Eller hur ofta &r regelbundet egentligen? Denna form av
intervjuteknik ar vanlig inom undersdkningar dar man vill ha resultat som ar létta att behandla
sasom enkater eller statistiska svar om man vill gora en undersdokning som innefattar ménga
personer.

Den ostrukturerade intervjutekniken anvinds for att fa en mer personlig bild av informanten. I
det hér fallet anvander den som intervjuar sig av ett 1osare forhéllningssitt till fragorna. De
kan komma i olika ordning fran gang till gdng och huvudfragorna anvénds mer som en
checklista for att vara sdker pd att man fatt med den viktigaste kdrnan eller temat for
undersokningen/intervjun. Fragorna anpassas dven till spraket som anvinds vid tillfdllet, av
den anledning att komma s& ndra som mojligt och att bibehdlla en trygg miljo for
informanten. Genom att ge personen fritt spelrum kan intervjuaren fi spidnnande och
uttommande svar. Svarigheten kan vara att f4 fram tydliga jdmforelser mellan de man har
intervjuat. Svaren kan se olika ut eftersom fragorna omformats just for att passa in i
situationen som uppstatt (Stukat 2005:37-42).

Vi har valt att anvidnda en sa kallad "semistrukturerad" intervjuteknik. Det vill sdga en
blandning av dessa tvd som ndmnts ovan. Fragorna har vi valt att gora fasta, men med viss
modifikation utefter hur situationen sett ut. En del foljdfragor har forekommit for att fa sa
uttommande svar som mojligt.

De elever vi intervjuat har varit pa olika stadier, bade aldersmissigt och musikaliskt. Det har
darfor varit relevant att variera frdgorna sprakmaéssigt, men med ett bibehallet innehall i sjdlva
frdgorna. Vi har ockséd valt att konsekvent anvénda endast en intervjuare vid varje tillfille
med anledning av att vi aterigen vill f4 informanten att kinna sig sa trygg som mojligt. Med
andra ord vill vi undvika att informanten kinner sig i underldge. Vi har dven valt att gora
intervjuerna med en informant i taget i stéllet for gruppintervjuer. Risken i en grupp ar att en
jargong tar 6verhand och att deltagarna inte végar tala ut. Ingen tidsram har varit angiven.
Intervjuerna har spelats in pa Mini Disc.

Intervjuerna har fatt ta sa lang tid i ansprak som behovts.

For att ta reda pa hur larandesituationen ser ut idag har vi valt att intervjua tre trumlérare och
tre trumelever. Vi har valt att halla oss inom anvindningen av ett och samma instrument for
att fA en nagorlunda enhetlighet inom svaren. Risken kan finnas att informanterna tolkar
frdgorna utifran sitt sétt att undervisa just det instrument som undervisas. Svaren kan da bli
valdigt olika och ddrmed svéra att tolka och analysera. Valet av instrument har varit sjdlvklart
dé vi bada utbildar oss till instrumentalpedagoger inom just instrumentet trumset.

Lararna som blivit intervjuade ar verksamma inom musikhogskola, folkhogskola,
musikgymnasium och kulturskola. En jobbar pa bdde gymnasium och folkhogskola och en
annan pa ett musikgymnasium och kulturskola. Tvé av ldrarna dr dessutom verksamma som
musiker utanfor lararyrket.

Informanterna i elevgruppen studerar vid en musikhdgskola, ett musikgymnasium och en
kulturskola.
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3.2.3 Urval: Fragor till portfolio

Urvalet for fragestillningar till portfolion har grundats pa syftet att fora upp sa vél elevens
egna, som ldrarens maélséttningar for elevens musicerande. Fragorna har utarbetats for att
starka elevens medvetande och reflekterande om och kring den egna laroprocessen.

3.3 Genomforande

3.3.1 Liaromedel
Bockerna har forst beskrivits var for sig for att pa ett tydligt sitt f4 en Overblick Gver
materialen. Sedan har bockerna jamforts pa en rad punkter, vilka foljer har nedan:

Nir dr boken utgiven?

Vilken niva riktar sig boken till? (Med nivd menar vi om boken passar nyborjaren eller
den mer avancerade musikern.)

Hur ser bokens verklighetsanknytning ut? (Finns det naturliga kopplingar till musikaliskt
tainkande eller &r bokens innehdll bestdende av enbart kompfigurer i notskrift utan
koppling till ett vidare musikaliskt ssmmanhang.)

Vad har boken for upplagg och tema?

Hur ser progressionen ut pa dvningarna?

Utmanar ldromedlen elevens reflektion kring det egna musicerandet och den egna
ovningen?

3.3.2 Intervjuer
Fragorna har utformats for att ge en sé tydlig bild som mojligt av hur situationen mellan ldrare
och elever ser ut.

Foljande huvudfragor har stéllts till trumlérarna:

1
2
3
4
5.
6
7
8

. Hur utvecklar du dig som pedagog?

. Hur mycket dr eget material?

. Hur mycket av materialet kommer frén bocker och vilka ar de?
. Ser du négra brister i dagens liromedel?

Skulle de kunna se ut pa ett annat sétt?

. Saknar du négot i din undervisning

. Nar du ut till eleverna? — Kan det forbattras? I s& fall hur?

. Jobbar du i termer som loggbok, portfolio?

(Om informanten inte dr bekant med termerna forklaras de kortfattat.)

De huvudsakliga fragor som stillts till eleverna é&r:

1.

N

SN kW

Fér du ndgon slags uppfoljning/tillbakablick pa det ni gir igenom under terminen?
Stammer trumlektionerna dverens med vad du spelar pé fritiden, eller det du lyssnar pa
hemma?

Har du en bra dialog med ldraren?

Sparar du dina dvningar?

Saknar du nagot i din trumundervisning?

Vad vill du fa ut av lektionerna?
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I slutet pa varje intervju visas en prototyp av var egna framstéllda arbetsportfolio upp. Sista
fragan blir siledes: ”-Vad tycker du om idén?”

3.3.3 Arbetsportfolions utformning

I var arbetsportfolio har vi utvecklat fragestdllningar som syftar till att underldtta for
anvandarens uppsittande av méal och reflekterande kring sig sjélv, sitt eget 6vande och som
musiker. Hir nedan foljer var utformning.

Portfolion dr utformad av hardpapp i en storlek som rymmer A4 ark. Portfolion kan vikas ut
sd att tre A4 sidor kan vara 6ppnade samtidigt. Dessa uppslag har fack for forvaring av mallar
dér eleven besvarar de fragestillningar som &r tryckta pa portfoliomappen. Mallarna och dess
fragestdllningar ska vi snart beskriva nirmare. I portfolion finns ett litet arkiv med register for
samlandet av elevens reflekterande 6ver vningar som har genomforts. I arkivet kan eleven
nir som helst ga tillbaka for att se hur utvecklingen 6ver det egna 6vandet har fordndrats
under en tid. Portfolion dr uppdelad i tre delar som f6ljer hiar nedan:

Vem ir jag?

Malen kan vara av skilda karaktdrer. Rubriken syftar till elevens reflekterande Over
overgripande mal. De tva underrubrikerna som finns under denna fraga ér:

* Bra egenskaper

e Att utveckla

Med hjélp av dessa rubriker ska eleven kunna reflektera dver vad de &r bra pd och vad de
behover utveckla. Fragorna behandlar elevens kvaliteter som musiker och &ven inom
ovningsstrategier. Hiar kommer elevens overgripande visioner med sitt musicerande fram. Har
kan eleven stdlla upp mélséttningar for ett 14sar eller en termin.

Vad vill jag?

Denna rubrik syftar till uppséttande av maél kring genrer, teknik eller kanske koordination.
Malen &dr nagot mer kortsiktiga till karaktdren. Det kan till exempel vara nagot tema som
behandlas under négra veckor. Underrubrikerna dr foljande:

¢ Mina mal just nu

¢ Lérarens mal just nu

Har sammanfors elevens, lararens och ev. kursplanens maélsittningar och pé sa sitt kan
undervisningen foras i rétt riktning.

Hur gor jag?
Syftet &r att reflektera kring sma delmoment mot de mer overgripande mélen. Héar behandlas
separata ovningar.
¢ Stycke/6vning Klara moment
Utmanande moment
Svérighetsgrad (1-5)
Innan jag borjar

Reflekterandet kring vad som eleven redan behdrskar i en dvning, samt finner utmanande
kommer hir upp till ytan. Ovningens upplevda svérighetsgrad faststills hir, vilket efter hand
forhoppningsvis kommer att sjunka. Pa sd sitt kommer eleven kénna att utvecklingen gér
framét och nya maélséttningar kommer att infinna sig. Eleven leds @ven in i ett forberedande
for ovningen, vilket kan innebdra att forsoka se samband med tidigare Gvningar och moment.
Vilka moment ir nya o.s.v. Det kan ocksd handla om uppvarmning eller hur eleven tinker
disponera sin tid. Nér bor jag ta paus och hur brukar jag gora nér det fungerar som bést. Det ar
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viktigt att dokumentationen sker i direkt anslutning till 6vningen for att inte glomma bort
detaljer och for att fa in en god vana. Reflektionen diskuteras mellan elev och ldrare vid varje
lektionstillfélle, ca 5-10 min.

De besvarade mallarna samlas sedan i det arkiv som finns i portfolion, nir de uppsatta malen

ar uppnadda eller efter en avslutad ovning. Pa sa sitt kan eleven gé tillbaks for att f4 en
overblick Over sina framsteg.
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4. Resultatredovisning

4.1 Beskrivning av liromedel

4.1.1 Trumskola- Trumsetsévningar 1 Peter Filtskog
Boken Trumskola- Trumsetsévningar I ar utgiven ar 1994
Boken ir skriven av Peter Féltskog.

Denna bok dr den forsta av tva delar och den riktar sig till nybdrjaren och de som hallit pa ett
litet tag. Boken &r uppbyggd av fyra kapitel. Bokens syfte ar att pa en grundliggande niva
skapa stilkinnedom av ndgra vanligt forekommande stilar man som musiker kan stota pa.
Dessa stilar ar foljande: rock, shuffle rock, halvtempo shuffle, slow rock, jazz & swing, tango,
vals, beguine, bossa-nova, cha cha cha, latin, reggae, hip-hop och house. Dessa stilar
behandlas genom de fyra kapitlen.

* Kapitel 1 och kapitel 2
I forsta kapitlet ges tips pad hur man pa bésta siatt mickar upp sitt trumset infor inspelning
och konsert dir forstarkning krévs. Sedan foljer en teoretisk genomgang av notvérden,
pauser och rytmiska figurer som kommer till anvindning ldngre fram i boken. Kapitel 2 ar
en genomgéang av diverse komp som kan sdgas vara signifikanta for de olika stilarna. For
att kunna variera och utveckla kompen finns ldngst bak i boken mallar som kan appliceras
till de noterade kompen.

* Kapitel 3
Detta kapitel exemplifierar en rad olika fill-ins (utfyllnad, utsmyckning) som kan vara
passande till de olika stilarna.

* Kapitel 4
Har foljer 14 latar med noterad trumstimma som anger komp och fill-ins. Dessa dr mer
eller mindre plagierade frén originalen. Kompbakgrunder pa CD finns att spela till.

Bokens progression, tydlighet och verklighetsforankring

Bokens progression dr vil avvigd for att passa s& vil nyborjaren till den som spelat ett tag.
Den inledande teoretiska genomgéngen ger goda forutséttningar for de kommande momenten.
Svérighetsgraden pa kompen har en lagom stegring och med hjilp av de fardiga mallarna med
rytmiska monster for hi-hat och cymbal kan de redan noterade kompen foréndras och varieras.
Mallarna okar svarighetsgraden p.g.a. att koordinationsformégan sétts pa prov. Mallarna fésts
over de noterade kompen sa att det bara ar hi-hat eller cymbal som foréndras. Virveltrumman
och bastrumman behaller samma rytm som tidigare. P4 detta sitt kan kompen ateranvindas
nir eleven lart sig grundkompen. Bokens livslangd kan ségas bli forlingd pé detta vis.

CD-skivans bakgrunder dr inspelade i ett tempo per 1at, vilket stiller krav pa att eleven har
den tekniska fardigheten som latarnas tempo kriaver. Variation av olika tempon ar ndgot som
boken hade tjénat pa.

Kompfigurerna exemplifieras med tre komp per sida, vilket skapar en tydlig struktur som &r
latt att 1dsa. Forklaringar till kompen forekommer i1 kortfattad form och tar inte 6verhanden.
Négot som kan vara bade positivt och negativt &r att i boken stér all text pa tre sprék, svenska,
danska och finska. Det positiva dr att den nar ut till en stdrre andel musiker. Negativt ar att
texten kan forvilla eleven och den tar onddig plats 1 ansprak.
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Filtskog foresprakar att o6va de olika rockkompen till inspelningar for att 6va upp
tempokénsla och skapa en kénsla for spel i ett musikaliskt sammanhang. Négra av det
avslutande kapitlets latar kan beskrivas som exempel péd klassiskt trumspel. Med klassiskt
menar vi inte klassiskt som i klassisk musik, utan ett trumspel som blivit ndgot man gérna
aterkommer till och som kan ses som signifikant for en stil. En nackdel ar att bokens latar kan
verka inaktuella for dagens elever.

4.1.2 Oronviigen Mats Werner
Oronvdgen 1 dr utgiven 1995
Boken ir skriven av Mats Werner.

Detta ldromedel dr utformat i fyra bocker, del 1-4. Del 1 riktar sig till nyborjaren och
innehéller en grundldggande genomgang inom nagra olika typer av komp och stilar som hér
foljer: attondelsbeat, marsch, sextondelsbeat, vals, fjardedelsbeat, shuffle, jazz och latin. Rock
kommer till uttryck inom de olika beatkompen, vilka kan ses som en samlingsform for
kompens rytmiska uppbyggnad, vilket inte behdver vara kopplat till ndgon specifik stil/genre.
De olika stilarna och beatkompen behandlas enligt punkterna lite ldngre ner. Del 2-4 ror sig
frén en fortséttningsniva till en mer avancerad niva. Del 3 och del 4 saknar en tillimpningsdel
med latar och 4r istéllet inriktade pa mer avancerat spel och teknik inom bl.a. jazz. Hér foljer
upplagget for Oronvigen 1.

¢ Koordination
Detta ér en dterkommande del i boken. Eleven trdnas i att koordinera hiander och fotter sa
att varje del kan bli rytmiskt oberoende. Exempel pa dvningar kan vara att spela vénster
hand samtidigt som hoger fot och hdger hand tillsammans med vinster fot, vilket kan vara
svart pa nyborjarnivad. Svarigheten att spela dubbelt s ménga slag med hogerhanden i
forhallande till vansterhanden dr ocksé nidgot som behandlas.

* Inlérning av komp och fill-ins
Héar byggs en bank upp av modeller och alternativ pd hur man kan ackompanjera till
diverse musikaliska stilar. Fill-ins & en term som kan beskrivas som en
utsmyckning/utfyllnad till det ackompanjerande spelet. Det kan ses som ett andningshél i
ackompanjerandet dir trumslagaren kan anvinda sig av rytmiska figurer 6ver valda delar
av trumsetet for att markera slutet pa till exempel en étta takters period och till exempel
som uppbyggnad till en refrang.

* Solovindor

Att spela solo kan innebdra att spela helt sjdlv eller att spela i forgrunden till ett
ackompanjemang. Ett solo kan vara bade skrivet och improviserat. Har syftar boken till att
skapa utrymme for eleven att utveckla och improvisera rytmiska figurer dver ett visst antal
takter. Exempelvis spelas till en borjan tva takter av ackompanjerande, vilket sedan foljs av
tva takter dar man kan spela vad man sjdlv kdnner for, vilket upprepas i ett flode. Dérefter
utvidgas perioden till att omfatta atta takter, dar perioden delas upp i fyra takter komp och
fyra takter solo.

* Tillampning av komp och fill-ins i latar
De komp och fill-ins som boken har exemplifierat kommer hér till uttryck i ett musikaliskt
sammanhang. Det kan ses som en sammanfattning till de komp och fill-ins man har lért
sig. Till en CD-skiva kan eleven vilja att spela till kompbakgrunder med eller utan
forinspelade trummor, alltsd tva spér per lat. Eleven Ovas 1 att hélla det konstanta tempot
som anges av ackompanjemanget, samtidigt som Ovningen syftar till att utveckla elevens
notlasningsformaga. Notldsning vad det betrédffar att folja rytmisk notering, samt latens
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form. Vad det giller en lits form, kan det handla om att kidnna igen och f6lja med i
notering genom vers, refrang och sa vidare.

* Rytmensemble
Ett kort avsnitt ddr man med enkla rytmer har skapat forutsattningar for samspel i form av
slagverksensemble.

* Teoriuppgifter
Till dessa uppgifter finns tomma takter att fylla i med egna komp sa att bokens anvindare
tranar sig pd att anvianda noter och pauser med dess ritta virde.

Bokens progression, tydlighet och verklighetsanknytning

Bokens progression sker i lagom takt och passar vl till nyborjaren. En sida med ca étta komp,
samt nagra fill-ins foljs upp med en komplat, vilket gor att man inte hinner tréttna pa
ovningarna. Text i form av forklaringar till 6vningarna &r korta och koncisa, vilket skapar ett
tydligt intryck. En del komp é&r illustrerade med bilder som komplement till notskriften som
kan vara passande for nybdrjaren som ev. inte kommit sa langt med sin notlisning.

De koordinationsovningar som &r utplacerade med jimna mellanrum i boken hjilper till att
16sa upp spérrar. Det i sin tur kan leda till att eleven i stor utstrackning slipper fastna pa sddan
koordinationsproblematik inom inlérningen av nya komp.

Den kontinuerliga tillimpningen av komp och fill-ins dr ett plus med boken for att det kan
skapa en fOrstaelse for trumslagarens roll i musiken. Att 6va in komp, rytmer och teknik far
en mening ndr man kan sétta det i en musikalisk helhet. En nackdel med tillimpningen till
skiva &r att det saknas alternativ av tempon. En del av litarna dr ganska snabba och kan for
nybdrjaren vara svara att hanga med i. Eleverna méste na upp till en viss teknisk standard
innan de kan gé vidare till tillimpningen. Latarna pé skivan kdnns tyvérr inte sd levande och
det finns inga latar som eleverna kan kidnna igen.

4.2 Sammanstillning av intervjuer

4.2.1 Lirarnas svar
De tre ldrarna kommer att refereras till som "X", "Y" och" Z".

Trumldrare X har en sé kallad "IE-utbildning" vilket idag kallas for "MlAa". Med andra ord:
Utbildad instrumentalpedagog. Lérare X dr verksam som trumldrare pa ett musikgymnasium
samt trumldrare och ensemblelérare pa tva folkhdgskolor. X frilansar 4ven med en del projekt.
Trumldrare Y dr utbildad som klassisk slagverkare pd musikerutbildningen. Lararen har jobb
som trumlédrare inom afrogenren pa en musikhdgskola. Utover det &r han anstilld som
trumslagare i ett storband och frilansar.

Trumlérare Z har en utbildning inom slagverkspedagogik och &r verksam inom kulturskola
och musikgymnasium.

Fraga 1. Hur utvecklar du dig som pedagog?

Béde liarare X och Y menar att de uppdateras véldigt mycket av de elever de undervisar.
Eftersom eleverna befinner sig pa en hog nivé och dessutom ovar vildigt mycket far lararna
standiga tips om vad som &r nytt, eller vad som, enligt dem, dr bra 6vningar. X séger:

Dels att jag da undervisar pa tva stycken folkhdgskolor, varav en ér det alltid vildigt mycket
folk som soker till, s ar det ofrankomligt att man héller sig uppdaterad. Det dér &r ju i den
aldern som folk i princip &r galna och 6var hela tiden och kollar in allting. De &r exceptionellt
uppdaterade for de har ju sina studiemedel och sina lan och kan dgna varje sekund av sitt liv at
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de dir sakerna. S& det ar véldigt 14tt att halla sig uppdaterad. Det sker pa nagot sétt per
automatik.

X och Y tar ocksé fran sitt eget, privata musicerande, eller 6vande och anvéinder det under
sina lektioner. Lérare Z héller sig uppdaterad genom att "prata med kollegor, andra i
branschen, sé att siga”.

Fraga 2. Hur mycket ir eget material?
Liarare X och Z gor till storsta delen sitt eget material. X menar att néstan allt
undervisningsmaterial kommer frdn eget 6vande.

I och med att jag skriver mycket ldromedelsmaterial sjélv sitter jag och knepar och knapar nér jag
ovar. Jag forsoker effektivisera sd mycket som mojligt. Enkelt sagt: Om jag sitter i 6vningsrummet
och har fétt fatt pa en san hér koordinationsknut eller vad det kan vara sé ténker jag: Ah! Hér ar en
sddan grej som definitivt gar att utveckla, Da ser jag alltid till att skriva ner de dir idéerna pé
papper. Sedan kastar jag ut 6vningarna pé ett géng elever som jag tdnker mig ha anvindning av
dem. Jag tinker att de sékerligen kommer att kdnna av den hér problematiken och kédnna: Hm. Det
hir var en intressant 6vning. Mestadels sa dr det manga typiska saker som man sjélv varit med om.
Sa jag far lite feedback dérifran. Sedan, nér jag har ngot slags svart pa vitt pa att det hir ar vettigt,
da sitter jag mig ner och forsoker skriva ett antal 6vningar eller exempel. De ska funka frén pa ett
vildigt enkelt plan till ett valdigt hogt plan.

Larare Y menar att han, genom aren samlat pa sig och gjort lite Ovningar, men har inte gjort
ndgot eget sammanstéllt material.

Fraga 3. Hur mycket av materialet kommer fran bocker och vilka ér de?

Z nidmner bocker som: "Oronvigen", "Slag i slag", "New Breed", Jim Chapins jazzbok,
"minus-onebdcker”, "Rockskolan" (Trumskola trumsetsdvningar 1).

Léarare Y "snor det mesta", men anviander materialet pa sitt egna sitt. Y har linge ténkt gora
en egen sammanstéllning av 6vningar, men erkénner att det dr en kombination av lathet och
ont om tid. "Jag tycker samtidigt att det &r lite roligt att plocka lite hiar och dér. Att inte
anvianda samma saker hela tiden. Det kan bli tjatigt. Men det finns ju for och nackdelar. ” X
sager:

Det finns en gammal bok som Jack DelJohnette och Charlie Perry har skrivit. Jag tror att den
heter "The modern art of jazzdrumming". I den finns det manga smarta grejer som jag sjalv da
har spunnit vidare pa och anvint. Den boken jag har dr den bista samlingen av uttdmmande
ovningar pa vissa jazzsaker. Sddana Ovningar som jag tycker gas forbi lite for hastigt i andra
bocker. Det dr en smart bok helt enkelt som jag har suttit med. Den har tunga évningar och det
tar emot att spela dem. Men pa négot sitt... De dr skrivna och de finns dér... De finns dér och
vantar pa en. De rycker tag i en pa nagot sitt. Och de &r fruktansvirt bra workout-6vningar. Jag
lagger inte alltid sa stor tyngd i att vningen var snyggare i ett musikaliskt sammanhang &n den
andra. Jag mirker bara att de dar 6vningarna ger ett vildigt bra flyt. Det finns ménga sddana
ovningar i den boken.

Fraga 4. Ser du nigra brister i dagens liromedel?
X sager:

Oj! Det har sidkert kommit en hel del bocker pa sistone som jag har dalig koll pa. Den fragan
vagar jag inte riktigt svara pa. Men jag vet att det finns en del bocker dér det star att man ska
ova i de har kompen for de dr snygga. Och inget mer. Om jag hade kommit upp med samma
komp sa hade jag sett att det samtidigt var en vansinnigt bra &vning for en massa olika
parametrar. Att dvningen fungerar pé flera plan. Det tycker jag ska finnas i ett 1dromedel. Vi &r
alla individer och kanske hittar vi véar egen lilla infallsvinkel pé varje 6vning och tinker: AHA,

20



det dar var intressant for min del!
Y sager:

Det finns mer eller mindre genomtinkta bocker. Ofta ar det en vildigt liten del av boken man
anvander. Det finns ju bocker som har véldigt bra progression och dr ganska heltickande. Men
om man tidnker pa hur ménga bocker man har och hur lite man anvinder i varje... Men det ar
vil sé det far vara kanske...

Fraga 5. Skulle de kunna se ut pa ett annat séitt?
7 sager:

Det ar det hiar med Cd-skivan som man ska spela till. Ofta gar den hér laten i ett enda tempo.
Om eleven aldrig sétter det déar tempot, eller att den har svart 6verhuvudtaget sa brister ju den
idén. Laten borde spelas in i olika hastigheter tycker man. Aven om eleven har dalig tajming s
ar det kanske andé lattare att ta det véldigt sakta. Det kan ju vara en och samma lat, istillet for
att kasta sig in i en ny 14t med en ny genre.

X sager:

Om de dr for mycket text kanske det far en att trottna. Man kanske ténker: Ja, ja, jag kollar in
den dir i morgon stillet. Sa ligger den dir o véntar. I och med att jag skriver vildigt mycket
ovningar sjéilv sé tror jag faktiskt att jag har lyckats att vara ganska koncist med texten. Men
anda forklara det frén ett ging olika infallsvinklar. Vad &r det som 6vas hdr? Vad ar det man far
in? Vad kan man fokusera pd? Om det blir for lite information sa kanske man inte definitivt vet
att ovningen till exempel ska ge en bittre fotkontroll mellan hi-hat och bastrumma.

Y menar att i och med att han jobbar pd en sddan hog niva behdver inte bockerna vara sa
tilltalande till utseendet eller designen. "Som vuxen kan man ju sélla. For ett barn till exempel
ar det ju valdigt viktigt att det ar kul att se pa. Vi kan ju tdnka mycket mer abstrakt. Jag gor
denna 0vning for att det dr bra om jag ska spela sa. Det &r svarare for barn."

Fraga 6. Saknar du nagot i din undervisning?
P& denna fraga dr bade X och Y likvirdiga i sina asikter om att de saknar sa att sdga sjdlva
“musiken” i undervisningssammanhanget. Y séger:

Det stannar valdigt mycket vid teknik och allt det hdr med koordination och det tekniska. Jag
gor lektioner dar mina elever far spela med andra musiker. Men jag skulle vilja gora det mycket
mer. Jag vill komma &t musiken. Det dr nidgot som jag tdnker mycket pa. Att jag missar den
delen. Det blir mycket trummor. Hoger - véanster. och sé vidare..

X menar ocksa att han ibland kan ha svart att tillgodose varje individs specifika behov.

Sedan kan det hénda att jag far 6nskemal i stil med: "Kan man f4..10 fill-ins pé ett papper... " Da
har jag inte det. Men jag stéller mig frigan om jag dverhuvudtaget ska skriva ner sddana saker.
Utifrén mig sjélv sa tycker jag att har nog med material. Utifrdn eleverna sa kanske det inte ser
ut sa.

Larare Z tycker att tiden ar ett problem:

Sedan dr det tiden som gor att man kanske inte far ut s& mycket som man vill till varje elev. Och
séarskilt de elever som slukar mycket, de vill man ju s& klart jobba mer med, Flera ganger i
veckan kanske. Men alla sddana tankar stupar ju pa tidsresurser. Dels hirifrdn min arbetsplats
och dels eleverna sjidlva. De har ju faktiskt mycket andra aktiviteter. De kan inte komma hit pa
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en gemensam trumdag vilken dag som helst i veckan. Det dr ganska inrutat nér de kan vara har
och nér de inte kan vara hir. Och det begransar undervisningen sa klart.

Fraga 7. Nar du ut till eleverna? — Kan det forbattras? I sa fall hur?
Y sager:

Jag skulle vilja bli lite mer uppstyrd 6verhuvudtaget. Jag lyckas véldigt bra ibland, men jag
misslyckas ocksé med en del elever. Det dr vél ganska allmédnménskligt att man gar och kédnner
daligt samvete ibland. Problemet &r vil lite det att jag kénner att jag hade gérna sett att jag
kunde ha lite mer kontinuitet i undervisningen. Eleverna har sa fa timmar pa hogskolan. D4 blir
det gérna att man sprider ut det. Det &r ett stort problem. Jag har linge ténkt att jag skulle skriva
en form av kursplan sé att man i alla fall hade ett slags mal att uppfylla. Det hér ska du gora for
att klara kursen. Det gloms bort och det kinner jag ett litet konstant daligt samvete for.

7 sager:

Tja... Man nar vl kanske ut till de flesta. Hehe. Sarskilt de som musicerar, de som verkligen har
ett mer direkt utbyte av sin trumlektion. Dér dr det lattare att fi bekrdftat om man har natt ut.
Kénner man att ingenting funkar, fir man mer en direkt insyn pé det. Detta till skillnad fran de
"doldisar" som inte 4r med nagonstans och spelar. Man far det aldrig bekriftat att det har gatt
in. De kommer hit en vecka senare och vi gor samma sak, fast ett snidpp svéarare. Och dir
emellan si spelas det ingenting. Varken hemma eller bland kompisar. De kanske till och med
gér hér for sina fordldrars skull. D& dr det svart att veta om man nér ut. Det dr mycket som kan
vara i vigen.

Larare X menar att det ibland kan vara svért att inspirera eleverna. X skulle saledes vilja att
det fanns mgjligheter till fler workshops, seminarier eller lunchkonserter dir professionella
musiker framtrader.

Fraga 8. Jobbar du i termer som loggbok, portfolio?

Larare X och Z for anteckningar for egen del, mest for att ha koll pd vad som gjordes
lektionen innan och eventuellt ndgra kommentarer om hur det hade gatt eller om en 6vning
hade varit inspirerande. X: "Om jag skulle jobba som ldrare fem dagar i veckan, da skulle jag
nog arbeta efter ett system. D4 tror jag inte att jag skulle kunna hélla allt i huvudet."

Ingen av informanterna var bekanta med begreppen.

Fraga 9. Vad tycker du om idén?
X sager:

Om man lyssnar pa hur du forklarar sa later det véldigt tydligt och bra. Det later som ett valdigt
skont sitt att tydliggora vad man héller pd med och vart ar jag pé vég. Jag har dock ett konkret
exempel som jag inte kan fi in i portfoliotinkandet. Det handlar om mitt 6vande, men vi kan
latsas att det &r en elev. En géng tog jag loss sju étta 6vningar som jag kidnde att: AHH! Det ar
precis de hir grejerna som jag ska 6va upp. Det dr det hdr som jag ska bli bra pa. Nu ska jag
bara gora det ett tag. Jag mérkte efter ett tag hur dessa 6vningar lossnade. Men! (skratt) Nar jag
sedan spelade med min trio s& fattade jag ingenting! Mitt vanliga flyt hade férsvunnit. Vad ar
detta?? Det ska tilldggas att jag alltid dragit slutsatser och vridit och vint pa dvningarna sé att de
ska vara smarta nog. Och jag tyckte verkligen att det hir var uppenbart bra grejer. Det var vissa
parametrar som hade gétt upp, men det var ocksa vissa som hade gatt ner. Sa jag frigade mig
sjilv: Vilka fragor &r det jag har forsummat? Eller rattare sagt: Vilka ar det jag inte har hallit pa
med pa ett tag nu. D4 sag jag till att ldgga till dem till min 6vningsmapp. Sedan hade jag en
komiskt stor hog med dvningar. S& da 6vade jag helt plotsligt pé allt mojligt. Och det &r den
bésta dvningssituation jag ndgonsin har varit inne i. Jag har efter det borjat prata med elever om
att kiinna igen dvningar som de méste hélla igng for att de mar bra utav dem. Ovningar som
maste hallas l6pande tillsammans med de 6vningar som de for tillfallet jobbar med.
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Sa det dr det jag tidnker pé. Det var ett enormt svar pa din fraga. Men ibland kan man bli s&
forvanad over att man inte har ténkt klart pd hur en 6vning fungerar och att man da kommer i
underfund med att man faktiskt inte &r en robot. Man dr en minniska. Det dr inspirerande.
Ovandet #r mycket forskning i sig sjilv. D4 giller det att man aldrig dvar si pass mycket s att
man inte kan ta ett steg tillbaks och tinka: Ovar jag pa bista sitt nu? Vad hinder om jag vinder
upp och ner pa allt?

Det dr dock bra att halla ett system &ver sina saker. Att gé tillbaks och kolla: Vad &r det jag har
hallit p4 med de senaste fyra manaderna? Skulle man g tillbaks till 6vning man gjorde forut sa
kan det visa sig att man tycker att den &r jatte latt.

Jag tror ocksé att den yngre generationen lérare kan se detta med blida 6gon jamfort med den
dldre generationen. Det kan finnas en egendomlig psykologisk motvilja till nya saker och vad
det beror pé kanske man inte ska ga in pa.

Det finns alltid risk att man stoter pa patruller som ifrdgasétter nya idéer bara for att man &r ung
i gemet. Da ska man minsann fé veta att de dldre vet bittre.

Y sager:

Fantastisk grej! Jag kdper den rakt av. (skratt)

Absolut. Det verkar vildigt bra och enkelt. Det hir 4r nog lite det jag sjilv saknar. Jag tror att
det dr ndgot i det att jag vill behélla friheten. Jag vill inte att det ska bli ndgon "Berklee-skola".
Att det kommer ut en massa "duktiga" trummisar. Jag tycker att det dr roligare att hora
personliga musiker. Det &r ju jittebra om man kan hitta den dir balansen mellan det att: Det hér
ska du kunna... men! Vad vill DU kunna? Det dr ocksa en viktig bit att ta hand om! Och det kan
man se hiar. Hur ménga av de hiar malen har eleven uppnétt?

Z sager:

Den kan vara mycket bra att ha. Men om man har en omfattande verksamhet sd kénns det som
om lektionstiden &r lite for kort for att hinna med detta fullt ut.

Om man ska ha diskutera detta med eleven pé en tjugominuterslektion kan det nog kinnas lite
stressigt. FoOr vissa tar det tre minuter att hdnga upp ryggsédcken. Sedan kanske man ska avsluta
lektionen med en analys igen och dé ar det tveksamt om det finns tid till det.

Detta skulle nog fungera bést pé de dldre som é&r lite mer malinriktade och vet lite mer om sig
sjélva och sitt spel. De mindre de tinker inte s& mycket pa att de ska utvecklas som musiker. De
gér hit och trummar till lite och sa ar det bra med det. Generellt sitt s dr det nog mer lampligt
for gymnasieelever.

Men varfor inte forsoka med de yngre?

4.2.2 Elevernas svar
De tre eleverna kommer att refereras till "A", "B" och "C".

Elev A gar pa gymnasiet med estetisk inriktning. Eleven har trumset som huvudinstrument.
Elev B gér pa en musikhogskola med inriktning “musiker”.
Elev C tar lektioner pa en kulturskola och har gjort det i tvé ar hittills.

Fraga 1. Far du ndgon slags uppfoljning/tillbakablick pa det ni gir igenom under
terminen?

A: "Vi bygger pé fran varje lektion. Det &r inte si att man gor olika saker varje gang. Det ar
mer att man gor en sak forsta lektionen, sedan fortsitter man med det nésta gng. Och sa
bygger vi vidare pa det."

B sager:

Det hénder. Inte jimt, men som sagt. Det hinder. En del ldrare man haft har varit vildigt
noggranna med att anteckna allting man gor och sedan gjort en "check" i slutet pa varje termin.
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Pé en folkhdgskola jag gick pa var det verkligen s&. Det var den bista trumundervisningen jag
haft. Dér var det verkligen strukturerat.

C: "Ja, det ar ganska noggrant sd att allt blir klart tills det sitter. Det blir kanske 2 eller 3
lektioner pa varje Gvning."

Fraga 2. Stimmer trumlektionerna 6verens med vad du spelar pa fritiden, eller det du
lyssnar pA hemma?
Elev A och B tycker inte att det gor det. A sager:

Nej, inte sd mycket. Jag dr bdst pa trumset, men hér spelar jag mycket pukor och virvel och
saddant. Mer slagverk. Det dr mest klassik betoning och jag dr inte sa duktig pa det. Men det ar
mest det vi trdnar pa. Det har ju varit mycket trummor, men inte denna termin.

Elev B tycker inte att det gér att applicera det som gés igenom pa lektionerna med vad eleven
annars spelar eller lyssnar pd men tycker inte att det gor nigot. "Jag ténker att det kan ge
nagonting for mitt helhetliga spel i framtiden." Elev C anser att lektionernas innehdll &r
varierade och att det passar sig bra, eftersom eleven gillar allt mojligt.

Fraga 3. Har du en bra dialog med ldraren?
Pé denna fraga ar svaret hos alla elever samma: Ja.

Fraga 4. Sparar du dina évningar?
Eleverna A och C har en mapp, eller ett stille dir de forvarar sina dvningar. Elev B har sina
Oovningar samlade pa tre stillen. "Jag har en parm, en kartong! (skratt) Och jag har en hog!"

Fraga 5. Saknar du nagot i din trumundervisning?
A sager:

Det hade varit kul att spela tillsammans med ett annat instrument till exempel en bas och en
gitarr. Att man gor lite sddana grejer. Att man Ovar tillsammans. Inte bara att: Nu spelar vi en
not, utan nu testar vi det hiar trumkompet till den hér stilen. Den hér rytmen till livemusik, inte
inspelat. For det blir inte riktigt samma kénsla annars.

B sager:

Jag kan tycka att vissa ldrare nojer sig lite for latt. "Det har kan du!" Och dé kanske jag kdnner
att: Nej jag vill bli battre pa det har! Man skulle mer vilja ha det som att: Nu ska du sétta det hir
till punkt och pricka! Lite mer den kénslan.

Overlag sa har lirarna lite svart att hitta fel. Man vill kunna spela nigot som man sjilv tycker
gor bra, sedan sdger lararen: Ja visst du kan det hér bra. Men tidnk pa de hir sakerna. Det dr en
formaga jag saknar hos ménga larare.

C: "Tja, lite mer solospel. Mera "fill-ins". Jag skulle ju kunna ta upp det med min lirare.”

Fraga 6. Vad vill du fa ut av dina lektioner?

A: "Jag vill forbattra min teknik. Det ar inte alltid man uppticker det sjdlv vad man dr mindre
bra pa. Jag har nog inte tankt bli slagverkare i en orkester. Det &r nog mer trumset som géller
tror jag."

B sager:

Jag vill ga dérifran och kdnna: AHH... Idag 61l saker och ting pa plats! Det &r lite svart att sétta
fingret p& vad det 4r men typ att ndgon sdger att: Du kan gora pa det hér séttet! — Va? Kan man
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gora SA? Det har jag aldrig tinkt pd! Den kinslan vill jag ha varje géng. Det ir sikert omdjligt
att fa. Mycket med Gvningar ar ju att sjilv veta vad man vill forbéttra och vilken metod som é&r
bést. I alla fall p4 denna niva dir vi, pd hogskolan &r, eftersom man har dvat s& mycket innan.
Sedan dr det ju alltid bra att f& nya infallsvinklar.

C: "Jag vill ldara mig nya saker hela tiden och jag vill kdnna mig séker pa det jag gor."

Vad tycker du om idén?

A: "Jag tycker att den dr jéttebra! Det ar bra att man kan se det tydligt. Det &r lattare att prata
om det ndr man ser vad man dr béttre pa och simre pa. Man kan utvecklas.”

B uttrycker sig:

Ehh... Den dr bra i grunden. Samtidigt som den kénns... krdvande typ. Tidskrdvande. Det tar ju
ett tag. Dels ska man tdnka igenom alla de hir. Och sedan punkta upp. Det kanske skulle kdnnas
jobbigt att ga och 6va om man ska ga efter den. S& SKULLE det kunna vara! Samtidigt tycker
jag att det &r ett bra koncept, man far en bra dverblick och att man hela tiden har mélet i sikte.
Man vet at vilket hall man strdvar. Liksom: Just ja. Det &r det hér jag vill. Nu kor jag!

Jag ar kluven! Men det ar vél en bra idé i grunden liksom. Jag dr bara rddd att det ska kénnas
jobbigt att ta upp den. Det &r sékert olika fran person till person. Vissa kanske skulle behova en
sddan hir vildigt mycket. Jag upplever inte att jag skulle behdva den, men jag skulle kunna
prova idén. Jag dr inte "Nej Nej”. Men jag ér inte "Ja Ja". Jag kénner vil mer att: Tja... Det
skulle vél kunna vara en bra grej. ... jag ar tveksam till om den skulle funka p& kulturskolan
men ddremot pd gymnasiet och folkhdgskola. Dar man behdver bygga upp nagonting. Néar man
sjalv borjar forstd vad sin dvning ska leda till. Man ténker nog inte sa direkt pa kulturskola. Om
man skulle frdga en éttadring vad den efterstrdvar med sitt musicerande blir det nog svart att fa
ett vettigt svar.

C: "Jag tror att man skulle behdva den for att det ar l4tt att hitta en dvning man vill forbattra.

Sa kan man se om man har lyckats. Sa att man inte bara glommer det.
Jag tycker att det verkar bra!
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5. Analys

5.1 Jamforelse av laromedel

De bada ldromedlen riktar sig till nyborjaren och till dem som inte spelat sa lange, men vad
det géller Filtskogs ldromedel sa kan man sédga att den likavél gér att anvénda pa hogre nivaer
p.g.a. de mallar som forindrar badde kompfigurernas svarighetsgrad och karaktir. Oronvigen
innehéller diremot hela fyra bocker, vilket inte stéller krav pé att varje enskild bok ska kunna
tillgodose flera nivaer én en.

Progressionen i laromedlen ar vil avvagd for att passa nyborjaren eller de som spelat ett litet
tag. Kompen forindras med smi steg i taget och en fordel med Oronvigen ir att
koordinationssvarigheter behandlas i sérskilda delar, jimnt fordelade genom boken. Pa detta
vis minskar risken for att eleverna fastnar pa ndgon séddan svarighet i kompen, vilket skulle
kunna leda till att eleven trottnar pé sitt musicerande. Trumskolan saknar daremot en liknande
del, men den har som tidigare ndmnts en annan fordel i variationen med mallar.

Tillimpningen med spel till 14tar med bakgrundskomp &r nagot som dr gemensamt for bada
bockerna. Tempoalternativ saknas tyvérr i bada bockerna. Eleverna méste ha uppnétt en viss
teknisk niva for att klara av att spela latarna. Bortsett fran brister i tempovariation, ser vi
tillimpning till bakgrundskomp som nagot positivt som mojliggor elevens utvecklande av
musicerande i en helhet. Vi kan kalla det for verklighetsanknytning. Det betyder att eleven far
chans att anvinda sig av sitt instrument i en mer verklig kontext. Eleven kan via musicerandet
till musik fa en forstéelse for varfor vissa 6vningar och komp i bockerna har bearbetats.

Latvalet i Oronvigen ir musik som skrivits for bokens indamal och har inte nigra tidigare
kénda latar, vilket kan ses som mindre inspirerande. Del 3 och 4 saknar helt ndgon
tillimpning till bakgrundskomp, vilket vi anser vara en brist. Aven elever pd en hogre nivé
kan uppskatta tillimpning av sitt musicerande.

Trumskolan anvéinder sig ddremot av latar som har blivit ’klassiker” och som visar prov pé
signifikanta komp och grooves, vilket vi ser som en tillging for bokens
verklighetsanknytning, trots att latarna inte &r lika aktuella i dag.

Laromedlen har bada en tydlighet i upplagget pa de kompexempel som presenteras. Féltskog
jobbar med fa exempel per sida, vilket gor 6vningarna mycket overskadliga, nagot som for
nyborjaren kan underlitta instuderandet. F& exempel per sida mojliggor ocksé anvdandandet av
de mallar som tidigare har beskrivits. De texter som forklarar 6vningarna &r korta och koncisa
men kan ses aningen forvirrande i och med att de dr Oversatta till danska och finska forutom
svenska. Hade boken begrénsats till ett sprak, kunde boken ha blivit mer kompakt.

Tydligheten i Oronvigen & mycket bra med sina enkla forklaringar i korta texter till
ovningar. Bilder anvdnds ibland for att illustrera en Ovning, men oftast behdvs inga
forklaringar 6verhuvudtaget.

Vad det giller elevens eget skapande och reflektion kring sig sjélva och sitt eget 6vande har vi
sett en storre del av improvisation i Oronvigen. Ett kapitel behandlar dér solospelet, vilket
inte i samma utstrickning kommer till uttryck i Trumskolan. Eleven far i Oronviigen chans att
sjalv hitta pa egna rytmiska idéer.
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Vi saknar tyngdpunkt pa elevens sjélvreflektion som vi anser dr av stor vikt for att eleven ska
utvecklas 1 rétt riktning och inte tappa lusten for sitt musicerande. Med ritt riktning syftar vi
pa att riktningen ska utga fran vad eleven upplever och har for visioner. Vi efterfragar nigot
komplement till liromedlen som kan hoja elevens kritiska tdnkande over vad de sjélva anser
att de dr bra pa, respektive behover utveckla. Laromedlen handlar i mangt och mycket om att
reproducera kompfigurer istillet for att utga fran elevens egen malséttning.

Liromedlen, Traditionen, Styrdokument och riktlinjer

De bada liromedlen innehéller en stor del av det Olsson (1993) kallar traderingsidealet.
Laromedlen presenterar en rad exempel av komp och &vningar inom ett antal genrer, dér
eleven forvintas spela enligt anvisningar fran ldromedlets upphovsman och enligt de normer
som rader inom varje genre.

Eleverna ges fa utrymmen i det som Olsson (1993) beskriver som det kreativa idealet. Det
kreativa idealet star for elevens utvecklande av personlig stil, eget skapande och
medbestimmande i undervisningens utformning (Olsson 1993:170-180). Oronvigen
innehéller dock ett avsnitt med solospel som kan ségas vara ett exempel pa detta ideal. Eleven
far hiar en mojlighet till eget skapande inom rytmik. Bortsett fran denna del lyser de bada
laromedlen med sin franvaro, vad det betraffar utrymme for elevernas personliga stil, uttryck
av egna ideal, reflektion kring sitt musicerande och dvande.

Den fria forhéllning till elevens egen utveckling, mal med sitt musicerande, intresse av genre
som Sundin (1988) beskrivit som ett Oppet paradigm kan vara svart att ge uttryck for i ett
laromedel. Det Oppna paradigmet sigs, som tidigare ndmnts, som en reaktion mot den
traditionella synen pa musikundervisning som hade varit ledande fram till 30-talet. Det som
kritiserades var méstare- larlingsforhéllandet som fram till denna tid varit hogt representerat.
Istdllet foresprakade man en individuell anpassning till eleven.

Att utarbeta ett laromedel som har en Sppen forhallning till elevens malsittningar med sitt
musicerande och elevens egen utveckling, samtidigt som materialet erbjuder &vningar,
kompfigurer inom genrer utan att firgas av en tradition eller upphovsmannens egna
varderingar och normer kan sdgas vara i stort sett omdjligt. Har krivs ett kompletterande
material som kan tillgodose dessa behov. Ett material som kan anvindas parallellt och som
satter elevens utveckling i fokus.

Reflektion dver sin egen utveckling som elev dr ndgot som kommer till uttryck i Gy (2000),
kursplaner for estetiska programmets kurs Instrument/sang. I kriteriet for MVG star att l4sa
om elevens analyserande:

Instrument/séng, niva 1
* “Eleven analyserar sitt musicerande och omsétter pa ett personligt sétt kursens innehall i
eget musicerande” (Gy 2000:94).

I de andra tva kurserna forvéntas eleven kunna analysera sitt musicerande och sin utveckling i
en dn hogre grad och dven pa VG niva.

SMoK (2007) foresprakar i riktlinjer for musik- och kulturskolan elevens delaktighet i
upplédgget av undervisningen och 6ppenhet for nya metoder for undervisning, men det ser inte

riktigt ut pa det viset i de laromedel vi analyserat.

Laromedlen saknar detta nytinkande, som den portfoliomodell som vi tidigare har presenterat
skulle kunna bidra med.
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5.2 Analys av intervjuer

Dessa intervjuer gjordes alltsé for att se om det finns en genomgaende syn, eller upplevelse pa
hur trumlektionerna ir idag. Ar det som vi tror eller fruktar? Finns det en stark klyfta mellan
lararen och eleven idag? Spelar eleven bara det som lararen vill? Och vad har lararna av idag
for syn pa sitt undervisande? Ar de ndjda med det material som finns att tillgd? Ar de
medvetna om elevens egna dnskemal och prioriteringar? Och slutligen: Finns behovet av en
arbetsportfolio som komplement till 6vningarna?

Alla tre ldrarna skapar till storsta delen sitt eget material. Men ingen sammanstéller sina
ovningar 1 ett fardigt kompendium. De plockar dvningar de tycker ér bra fran olika bdcker.
Ingen anvénde saledes ett och samma ldromedel till sin undervisning. Det finns med andra ord
enligt ldrarna inget ldromedel idag som enligt dem ticker det som de vill lira ut. Lararna delar
istéllet ut 16sa blad som de kopierat fran diverse 6vningsbocker.

Detta stiller, enligt oss, stora krav pa eleverna. Eleverna méste pa eget bevag spara sina
ovningar pa nagot sitt. De eleverna som intervjuades hade alla var sin mapp eller dylikt, som
de sjélva skaffat. Det kan tyckas sjdlvklart att varje elev tar ansvar over sitt eget 6vande och
ddrmed ocksa samlar sina Ovningar pd valfritt sidtt. Men man maste ocksd acceptera det
faktum att det finns olika elever och att var och en har olika forutsdttningar. En del &r av
naturen ordningsamma och har inga problem med att ta ett sddant ansvar. Det faller dem
naturligt att organisera och sortera sina ovningar och stycken pa samma sitt som de gor i
andra dmnen. Men det finns ocksa exempel pad den mindre ordningsamme eleven. I dessa fall
blir undervisningen véldigt haltande och framsteg blir svéra att gora. Risken finns att det blir
en frustrerad stimning under lektionen och att lararen inte kénner att eleven vill lira sig.

Nér fragan om hur lararna uppdaterar sig var de tva ldrare som undervisade pa en hogre niva
overtygade om att de fick mycket tips och rad fran eleverna sjilva. Kulturskoleldraren fick
inte det, utan pratade med andra kollegor och dylikt. Det kan tolkas som att eleverna pa
kulturskolan antingen inte har samma intresse for Gvandet som de pa gymnasiet,
folkhogskolan eller hogskolan, eller att eleverna helt enkelt dr yngre och inte har utvecklats
tillrackligt for att tdnka kritiskt och analyserande. Men blir eleverna utmanade till att géra det?
Dessutom spelar naturligtvis den musikaliska nivan in till stor del. Om eleven inte kinner sig
tillrackligt duktig eller sjidlvséker har den inte heller allt for stor tilltro till sin egen formaga att
avgora vad som &r en bra eller délig inldrningsmetod. Men sé lange intresset finns, s& maste
det ju finnas en tanke eller kdnsla bakom det, anser vi. Konsten som ldrare méste vara att
kunna hitta kérnan bakom intresset.

Alla tre eleverna tycker dock att de har en bra dialog med sina ldrare. Detta kan tolkas som att
de tycker att lararen ar snill och att det gar bra att samtala med ldraren om vad som helst
under lektionen. Det kan dven tolkas som att dialogen om sjélva larandet ar bra. Nér fragan
om huruvida elevernas trumlektioner stimmer dverens med vad de lyssnar pa hemma, eller
spelar pa sin fritid, tycker gymnasieeleven och hogskoleeleven ddaremot inte det. Vad ar det da
som diskuteras under lektionerna? Vi antar att det formodligen ror sig om att eleven forstatt
vad ldraren vill ldra ut. Pa sa sitt uppkommer en bra dialog under lektionerna. Men utrymme
till elevernas egna reflektioner kanske kommer i skymundan. Aven hir ir skillnaden mellan
elevers sitt att vara och bete sig av relevans. Alla elever kanske inte kénner sig helt trygga
under en enskild lektion med ldraren. Det gar inte att gdmma sig pd samma sitt som i
gruppundervisning eller i klassammanhang och att ifrdgasitta ldrarens uppldgg kanske inte
kénns som den lattaste saken i vérlden for vissa elever. Kan da en skriftlig kommunikation
komplettera lektionen och gora sd att det blir littare att fa fram sin vilja som elev?
Naturligtvis dr det véldigt svart att som ldrare tillgodose varje elevs individuella behov och
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onskemal. Det maste dock finnas en balans mellan lirarens och elevens vision. Eleven méste
kunna se sambandet mellan verkligheten och vad som ldrs ut under lektionerna. Ett sitt att nd
detta mél kan vara att tillimpa en skriftlig dialog med den muntliga, tror vi.

Det material som ldrarna anvénde sig av varierade kraftigt. Det som alla dock himtade ur de
bocker de jobbade frén var rena dvningar som de sjdlva ansiag vara bra for sin undervisning.
Ovningarna &verlimnades i sin tur till eleverna som lixa. Vad som &r oklart ir om elevernas
utvirdering pd Ovningarna kommer fram. Lararna forklarar sdkerligen styrkan med varje
ovning men kanske inte foresprakar det kritiska tidnkandet. Detta kan ocksd vara en
bidragande faktor till att eleverna inte tycker att deras trumléxor stéimmer dverens med deras
musikaliska liv utanfor skolan.

Niér lararna fick frdgan om de tyckte att de naddde ut till sina elever s mottes vi av blandade
svar. Det kunde vara svart att inspirera och ibland vara svart att fa en bekréftelse pa att det
som lardes ut verkligen gick fram till eleven. Alla tre av de tillfragade ldrarna skulle vilja ha
fler gruppundervisningstillfdllen, men angav att det ofta var svart att genomfora pa grund av
skolans brist pa resurser av tid och pengar. Detta svar vill vi ldmna vid sidan av var
undersokning eftersom vi tror att det ar ett vanligt problem hos ldrare i allménhet.

Efter att ha visat upp prototypen till var arbetsportfolio fick vi positiv respons. Alla tre ldrare
och elever tyckte att det verkade vara ett bra komplement till undervisningen. A andra sidan
hade de inte fatt chans att prova materialet. De fick se mappen i slutet pd varje intervju. De
hade darfor minimal chans att vara kritiska. Eftersom elevernas svar pa fragan om de saknade
nagot i sin undervisning var sd olika, tror vi att det behdvs en skriftlig dialog, just for att
komma at de specifika kraven eleverna har. Det &r inte alltid sjélvklart att eleven kommer pé
vad den vill pd en gang, eller att han/hon kanske rent av inte kénner sig siker nog att sdga det.
Vi dr dock medvetna om att det kommer att ta tid till att f in rutin pd portfolioanvindandet
och att det dessutom, till en borjan, tar mycket tid av lektionerna for att fa ordning pa en sadan
rutin. Det kan ocksd vara svart att inspirera rutinerade ldrare till att ligga om sin
undervisningsmetod. Léraren pa kulturskolan utryckte att det formodligen skulle ta for
mycket tid och att de yngre eleverna kanske inte var tillrackligt mogna for att ta sig an
portfolion. Han tyckte dock att det var vért ett forsok.

De tre eleverna upplevde att det var en relativt bra uppfoljning pa deras lixor, eller pa de
ovningsuppgifter de fatt av lararna. Detta visar att det finns ett starkt intresse for uppf6ljning
av undervisningen. Detta forhéllande talar for att portfolion skulle kunna vara ett verkligt gott
stod 1 undervisningen, eftersom den &r ett medel som framst riktar sig till eleven, for att pa
egen hand kunna ga tillbaka och se vad som gjorts under tidigare lektioner.
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6. Slutdiskussion

Vart syfte med denna studie har varit att kartligga ett eventuellt behov portfolio inom
instrumentalundervisning.

Resultaten av de undersdkningar av laromedel, intervjuer med ldrare och elever som vi har
genomfort samt tidigare forskning och studier, tyder pd ett knapphindigt anvdndande av
metoder som mojliggér fokus pd elevens laroprocess. I mangt och mycket kan vi se att
utvecklingen av instrumentalundervisningens utformning gir i en mycket langsam takt och
har en benigenhet att falla tillbaks i gamla monster. Dessa monster hdrstammar &nda fran
1800-talet, men sannolikt gar det att hérleda dessa till &nnu tidigare i historien, om &n under
mindre organiserade forhéllanden.

Instrumentalundervisningen har svart att bryta sig loss fran traditioner dér eleven undervisas i
ett méstare- larlingsférhdllande. Behaviorismen som nagot forenklat sig pa kunskap som
direkt Overforbart frén ldrare till elev, ddr eleven stod som passiv mottagare, verkar
fortfarande s hir sextio ar efter dess fall vara aktuell inom instrumentalundervisningen.

De friska vindar som drog igenom musiklirarutbildningen p& 70-talet i och med SAMUS dog
snart ut, om man ser till de tvd ideal som forekom inom utbildningen. Nytinkandet i det
kreativa idealet syftade till att sitta elevens individuella utveckling, personliga stil, kreativitet
och val av repertoar i centrum. Det kreativa idealet som verkade parallellt med
traderingsidealet kom allt eftersom att falla tillbaks mot det senare. Traderingsidealet som
liknade det traditionella paradigm som forknippas med Kungliga Musikaliska akademien stod
i stillet for ett reproducerande av repertoar och tradition, samt var mer inriktat pa fardigheter
(Olsson 1993:170-180), (Sundin 1988:48-51).

Kursbeskrivningar och riktlinjer for estetiska programmet och undervisning inom musik- och
kulturskolan visar tydligt p4 en Oppenhet for nya metoder inom undervisningen. Kursen
instrument/sang, niva 1-3 och dess kriterier for betyg, kridver pa vissa punkter en analyserande
forméga Over eget musicerande, musikaliska problem, samt att eleven kan musicera med ett
personligt uttryck (Gy 2000:93-98).

Undersokningen tyder pa att det rader en brist pé& dessa moment inom
instrumentalundervisning inom trumset idag. Tekniska fardigheter behandlas ddremot i stor
utstrackning, vilket kanske ligger i instrumentalundervisningens natur. Laromedlen varken
inbjuder eller ldmnar utrymme for elevens reflektion och personliga uttryck.

Kan vi da dra slutsatsen att vi ar tillbaka pa ruta ett igen? Riktigt s& ser det inte ut. Viljan att
utveckla undervisningen finns hos manga lérare, elever och inom SMoK. Genom initiativ fran
SMoK har man till exempel utarbetat en “pedagogisk portal”, diar mojlighet ges for
kommunikation mellan ldrare och elever, sa vdl inom som mellan musik- och/eller
kulturskolor. Via Internet kan metodiska problem diskuteras mellan ldrare och svérigheter
som eleven stott pa kan dryftas med andra elever eller ldrare. Detta verktyg for att underlatta
for en  flervigskommunikation 4 nigot vi ldnge har efterlyst inom
instrumentalundervisningen. I  méinga  fall stannar  kommunikationen  inom
instrumentalundervisningen vid en envdgskommunikation, didr eleven stdr som passiv
mottagare.

Var vision har varit att utveckla en arbetsportfolio som ett komplement till de laromedel som
anvénds av ldrare och elever som tillfor utrymme for elevens reflektion kring sig sjdlva som
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musiker och inom deras 6vning. Portfolion tar fasta pé elevens egna mélséttningar, personliga
stil och ideal, samt inspirerar till utforskande och kreativitet. Elevens visioner med sitt
musicerande sammanfors med lararens/laroplanens méal med undervisningen. Det kan ses som
ett verktyg for kommunikation mellan ldrare och elev dver elevens utvecklingsprocess, i den
man den musicerande verksamheten ér lararledd. Portfolion belyser elevens egna varderingar
om musik, elevens forutsittningar, och hur eleven upplever sin 6vning vid olika tillféllen.
Detta kan beskrivas som ett sociokulturellt perspektiv pa larande, vilket tar hinsyn till vad
eleven har for bakgrund och forutsittningar. Enligt detta perspektiv sker larande i forhallande
till den situation man befinner sig i, samt den ldarande och hans/hennes bakgrund och
forutsittningar (Saljo 2000:66).

Vi har moétts av positiv respons fran véra informanter vad det giller arbetsportfolion. De flesta
ser pa idén som ett anvéndbart tillskott till instrumentalundervisningen, men har vissa
inviandningar vad det géller tidsaspekt och for vilken nivé portfolion skulle kunna anvéndas.
Att dgna fem till tio minuter i borjan av en lektion for att ga igenom elevens reflektion kring
sitt ovande kan pa musik- och kulturskolan ses som svart att hinnas med. De flesta lektioner
ar inte langre dn tjugo minuter, vilket medfor att det blir kort om tid for sjdlva musicerandet.

P& vilken nivé arbetsportfolion skulle passa, kan ocksé diskuteras. En del av informanterna
uttryckte att som nybdrjare kanske man inte har nétt s& langt i sin utveckling att man kan
reflektera over sin utveckling och vagar lata det egna uttrycket komma upp till ytan. Nagra
informanter trodde dock att anvdndandet skulle kunna passa péd estetiska programmet och
musikhogskolan. P4 de nivderna ansdg informanterna att eleverna var mogna for en siddan
metod.

Detta dr intressanta synpunkter, vilket vi inte ser som ett hinder for arbetsportfolions
anvindande. Det handlar om att skapa rutiner pd ett tidigt stadium, lika vil som
nyborjareleven genom historien fatt ldra sig spela genom reproducering. Reflektionen kan bli
en lika sjdlvklar del i instrumentalundervisningen. Genom rutin kan tiden som tas i ansprak
for reflektionen kortas ner, men fragan a4 om det egentligen inte &r tidsresursen for
lektionerna som bor utokas? Elevens analyserande &r som tidigare ndmnts faktiskt ett
kriterium for betygssittning inom estetiska programmet, vilket borde avspegla sig i sjélva
undervisningen.

Vi anser inte att man bor forkasta den tradition som undervisningen tenderar att verka under.
Att till exempel kunna tillgodogdra sig en speciell genrekénsla och tekniska fardigheter, dr en
viktig del av att l4ra sig spela ett instrument. Vi ser péd arbetsportfolion som ett komplement
till laromedel och metoder inom instrumetalundervisningen, dir eleven kan lara kénna sig
sjdlv och sina musikaliska visioner.
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