GOTEBORGS UNIVERSITET

Om sangundervisning
fyra sangpedagogers uttalade praxisteorier

Maria Bergman & Gustav Svedung

LAU370
Handledare: Olle Zandén
Examinator: Stig-Magnus Thorsén

Rapportnummer: HT07-6110-07



Abstrakt

Examensarbete inom lérarutbildningen

Titel: Om sdngundervisning — fyra singpedagogers uttalade praxisteorier

Forfattare: Maria Bergman och Gustav Svedung

Termin och &r: HT 2007

Kursansvarig institution: Sociologiska institutionen

Handledare: Olle Zandén

Examinator: Stig-Magnus Thorsén

Rapportnummer: HT07-6110-07

Nyckelord: Sangundervisning, uttalad praxisteori, musik, musikpedagogik, sdng, pedagogik,

didaktik, instrumentalundervisning, kulturskolan, musikskolan

Sammanfattning

Denna uppsats behandlar sdngpedagogers formuleringar av forestillningar, erfarenheter och
kunskaper kring sdéngundervisningen i den kommunala musik- och kulturskolan. Vért syfte ar
att skaffa oss kinnedom om fyra sdngpedagogers uttalade praxisteori: Hur talar fyra
sangpedagoger 1 kommunala musik- och kulturskolan om sin yrkespraktik? Hur kan dessa
uttalanden relateras till det teoretiska begreppet uttalad praxisteori? Vi anviander oss av
litteratur som behandlar begreppet uttalad praxisteori, samt av litteratur och examensarbeten
om dmnen som musikpedagogik och sdngundervisning. Datainsamlingsmetoden utgors av
kvalitativa semistrukturerade intervjuer, ddr vi intervjuar fyra sangpedagoger som d&r
verksamma vid olika musik- och kulturskolor i sédra Sverige. Intervjusvaren analyseras med
hjalp av begreppet uttalad praxisteori, och dess bestdndsdelar etiskt legitimering,
praxisbaserade grunder, samt teoribaserade grunder. Resultatet visar att sdngpedagogernas
uttalade praxisteorier delvis liknar varandra, men alla 4r unika 1 sin sammanséttning.
Gemensamt for alla fyra sangpedagogerna dr deras resonemang kring sénglektionens ram och
asikten att relationsskapande och ”att kunna hantverket” ar viktigt 1 yrket. De tydligaste
skiljedragen mellan informanterna visar sig 1 relation till antal &r 1 yrket, dar uttalanden om
huruvida specifika moment bér komma 1 en viss ordning i elevens utveckling och om maélen
med undervisningen skiljer sig at. De intervjuade sdngpedagogernas uttalade praxisteorier
bestdr 1 stor utstrickning av praxisbaserade grunder och etiskt legitimering, medan
teoribaserade grunder endast patalas av tvd av sangpedagogerna. De tillfrigade
sangpedagogerna forefaller relativt ovana vid att formulera sina praxisteorier och uttrycker sig
sillan 1 pedagogiska ordalag. Vi tror att ett reflekterande och verbaliserande av den egna
praxisteorin &r relevant sdvil for oss och andra sdngpedagoger som for sangundervisningens
fortsatta utveckling och hoppas pé vidare forskning om sang ur ett pedagogiskt perspektiv.



Forord

Arbetet med denna uppsats har gett oss mojlighet att fordjupa oss 1 ett &mne som vi bdda ir
intresserade av. Processen har for oss bade varit spannande och utvecklande och vi tycker att
samarbetet oss emellan fungerat bra.

Vad giller arbetsgdngen har vi varierat sjilvstindigt arbete i1 olika delar av uppsatsen med
gemensamma diskussioner. I slutet av arbetsprocessen har vi bearbetat texten tillsammans for

att forsdkra oss om var enighet kring innehallet.

Vi vill rikta ett varmt tack till de fyra singpedagoger som mojliggjort denna uppsats genom
att lata sig intervjuas. Det har for oss varit mycket larorikt att {4 ta del av deras resonemang.

Vi1 vill ocksa tacka var handledare for goda rad och inspiration.

Gustav och Maria
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1 Inledning och bakgrund

Efter fyra ars lararutbildning vid Hogskolan for scen och musik har vi nu en termin kvar innan
vi skall ut 1 arbetslivet. Vi har bdda under vara praktikperioder vid den kommunala musik-
och kulturskolan' auskulterat hos en rad olika singpedagoger som alla haft nyttig kunskap att
dela med sig av. Vi har lidst singmetodisk litteratur och gatt en rad metodikkurser, och har
inom utbildningen dven ldst tvd terminer vid Institutionen for didaktik och pedagogik
tillsammans med Ovriga ldrarstudenter. Allt detta har & ena sidan bidragit till 6kad kunskap
angdende sdngundervisning och ldrande, men har & andra sidan faktiskt gjort oss nagot
forvirrade. De tycks finnas en méngd metoder och pedagogiska idéer - och likasa en miangd
duktiga sdngpedagoger som alla delvis pAminner om varandra, men som utformat sitt eget sétt
att arbeta.

Till skillnad frdn grundskola och gymnasium omfattas kulturskolan inte av skollagen. Den ar
ingen skolform 1 lagens mening, utan en frivillig aktivitetsform och lyder inte under nagra
nationella styrdokument som reglerar verksamheten. Kulturskolorna styrs istillet av
kommunala och lokala styrdokument, vilka kan skilja sig at relativt mycket 1 omfattning och
innehall sinsemellan. Generellt dr de inte alls sé detaljerade som styrdokumenten 1 grundskola
och gymnasium, utan mer av karaktdren allménna beskrivningar av verksamheten. Sveriges
musik- och kulturskolerdd [SMoK] har kommenterat detta i en av sina utredningar om
kulturskolan: ”Efter en genomlidsning av nagra kommuners méldokument ar det uppenbart att
de flesta musik- och kulturskolor har allminna Overgripande mélséttningar med sina
verksamheter.” (SMoK, 2006, s. 60). Vi menar att avsaknaden av detaljerade styrdokument
kan leda till att undervisningens utformning till stor del kommer att styras av den enskilde
instrumentalldraren, 1 detta fall den enskilde sdangpedagogen. Resonemanget aterfinns i en C-
uppsats av Jonathan Lilliedahl, som anser att ”...verksamheten [1 kulturskolan] 1 mangt och
mycket blir ett resultat av den enskilda lidrarens uppfattningar och ideal kring uppdraget som
musikldrare.” (2006).

Att vara instrumentalldrare och inte minst singpedagog dr enligt var erfarenhet ett relativt fritt
och ensamt arbete, dir ldrarna oftast sjdlva ansvarar for planering och uppligg av
undervisningen. Det vi sett under vér utbildning tyder pa att varje sdngpedagog utvecklar sitt
eget sitt att arbeta, men att deras kunskap 1 liten omfattning formuleras. ”Bland ldrarna ute pa
de kommunala musikskolorna finns mycket dold kunskap, som hitintills utforskats 1 mycket
liten utstrackning.” (Carlsson, 2005, s. 4). Liknande tankegingar dterfinns hos Anna-Lena
Rostvall och Tore West (1998), som menar att musikldrare inom kulturskolan behover
verbalisera vad som sker 1 verksamheten, for att inte viktiga kunskaper ska ga forlorade. De
fortsatter:

Dessutom &r det viktigt att utvérdering och forskning kommer till stdnd och att en debatt
fors mellan olika intressenter i musikskolornas verksamhet. Ett viktigt steg mot en sddan
debatt kan vara att formulera vad vi faktiskt gor och, inte minst, vad vi skulle kunna gora
i framtiden. (s. 116)

Vi vill 1 denna uppsats undersoka sangpedagogers resonemang kring sangundervisningen i
kulturskolan. Genom att intervjua dem om detta, tror vi oss kunna beskriva deras uttalade
praxisteori, vad giller sdvil didaktiska, som metodiska och pedagogiska stdllningstaganden.
Det teoretiska begreppet praxisteori kommer att presenteras ndrmare i teoriavsnittet.

! Kommer héidanefter att bendmnas “kulturskolan”, forutom i citerad text.
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2 Teori

2.1 Begreppet praxisteori

Per Lauvds och Gunnar Handal ar professorer vid Pedagogisk forskningsinstitutt vid
Universitetet 1 Oslo och har skrivit boken Handledning och praktisk yrkesteori (2001). Boken
presenterar en strategi for handledning av yrkesgrupper som till exempel lirare och beskriver
ocksa aspekter av en ldrares undervisningspraxis. Vi kommer nedan att redogora for
forfattarnas resonemang kring begreppet praxisteori, vilket dr centralt i var undersokning.
Lauvés och Handal talar om lérare i storsta allmédnhet och inte om sangpedagoger i synnerhet.
Vi kommer att utgd ifrdn dessa begrepp for att 1 diskussionen resonera ur ett sdngpedagogiskt
perspektiv.

Lirarens undervisningspraxis

En ldrares undervisningspraxis utgdrs inte bara av de handlingar som dagligen utfors, utan
dven av ndgot som Lauvéds och Handal kallar praktisk yrkesteori eller praxisteori. Denna
bestdr av de fOrestéllningar, erfarenheter och kunskaper om yrket som sédvil ldrare som
lararstuderande har och utgor tillsammans med de handlingar som utfors 1 undervisningen
lararens undervisningspraxis. Lauvas och Handal illustrerar detta med en tankemodell i form
av en triangel 1 tre delar.

(
Varderingar P,
. Etisk
PraX|s-< legitimering
Under- teori” N ...
visnings- < Erfarenheter P, 1 Grun-
praxis Overford Teoribaserade »der/
kunskap Praxisbaserade j motiv
\ecosee
Undervisnings- P,
handlingar Handling
\

Praxistriangeln (s. 202)

P1, Handlingarna

P1 motsvarar sjdlva handlingarna 1 undervisningen, eller en beskrivning av planeringen av
dem, det vill sidga sddant som kan iakttas. En persons handlingar &r inte tillfdlliga, utan
paverkas av ett antal faktorer, vilket ger ett visst handlingsmonster. Detta handlingsmonster
bestdms dels av yttre faktorer, som organisation, utrymme, tid, utrustning och ekonomi och
dels av vad Lauvas och Handal kallar friutrymme. Det ar inom friutrymmet som den
personliga utformningen av yrkesutovandet i olika stor skala sker. Lauvads och Handal
papekar att inte heller utformningen av friutrymmet é&r tillfillig. Den bestdms snarare av en
persons forestdllningar, erfarenheter och kunskaper om yrket - av P2 och P3. Friutrymmet
utformas med andra ord av vad yrkesutovaren medvetet eller omedvetet uppfattar som
lampligt och forsvarbart att gora, vilket i sin tur tillsammans med de yttre faktorerna paverkar
sjdlva handlingarna 1 verksamheten.

Lirarens praxisteori

P2 och P3 bestar av ”...den enskildes forestdllningar om praktiken och om den samlade
handlingsberedskapen for den praktiska verksamheten.” (s. 206). P2 motsvarar ldrarens
praxisbaserade grunder - det vill sdga erfarenhet - och dennes teoribaserade grunder. P3
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motsvarar ldrarens etiska legitimering — dennes vérderingar. Tillsammans utgdr P2 och P3 det
Lauvas och Handal kallar en ldrares praktiska yrkesteori, eller praxisteori. Vi kommer i denna
uppsats anvédnda oss av det senare begreppet — praxisteori.

Tillimpad och uttalad praxisteori

Innan vi gir vidare vill vi uppmérksamma ldsaren pd tvd nyanseringar av begreppet
praxisteori, ndmligen vad Lauvés och Handal kallar tilldmpad praxisteori (’theories-in-use”
och uttalad praxisteori (espoused theory”). Den tillimpade praxisteorin beskriver sadant
som faktiskt paverkar ldrarens handlingar, medan den uttalade praxisteorin motsvarar de
forestdllningar om yrket som ldraren uttalar, vilket ofta handlar om det som yrkesutdvaren
onskar for sin praktik, om dennes ideala mal med verksamheten. Att en ldrares tilldimpade och
uttalade praxisteori skulle sammanfalla & mdjligt, men det vanligaste dr enligt Lauvés och
Handal att de endast delvis sammanfaller. Med andra ord &r det ofta sé att det lararen séger sig
onska for sin undervisning inte helt stimmer 6verens med vad denne faktiskt gor.

Handlingstvanget

En ytterligare forklaring till vad som skiljer den tillimpade praxisteorin frdn den uttalade &r
Lauvés och Handals beskrivning av handlingstvanget. De menar att yrkesgrupper som lérare
ofta hamnar 1 situationer dir de maste agera direkt, till exempel en ldrares tvang att snabbt
ingripa ndr tva elever borjar slass, eller ldkares snabba dtgdrder ndr en patient far
hjartstillestdnd. Den professionelle i friga maste hdr handla utan att gd igenom situationen
noggrant och radfriga litteratur eller experter. And4 handlar den professionella inte helt
slumpmassigt, utan utifran sin tilldmpade praxisteori. Med okad erfarenhet av yrket blir dessa
snabba beslut vanligtvis béttre och bittre.

P2, teoribaserade och praxisbaserade grunder

Inom ldrarens praxisteori finns en praxiskunskap, bestdende av firdighet och fortrogenhet.
Detta handlar till stor del om tyst kunskap, sdrskilt vad géller fortrogenhet med
yrkespraktiken. Pdstdendekunskap, som ar teoretisk kunskap om yrket, dr svart for
yrkesutdvaren att ta till sig om den inte kan kopplas till yrkesutovarens fortrogenhetskunskap.
Lauvés och Handal menar ocksa att pastiendekunskapen av denna anledning utgor en relativt
liten del av en ldrares tillimpade praxisteori. Nér en ldrare eller lararstudent inte kan koppla
teorin/pastdendekunskapen till sina erfarenheter och fortrogenhetskunskaper, forblir den
forstandmnda ”skolkunskap” — studenten kan rabbla upp teorier, men har inte kopplat dem till
sin praktik.

Lauvés och Handal understryker att en yrkesutdvare sjilv inte ar sdrskilt medveten om sin
praxisteori. Den utvecklas hela livet och kan bdde vara bristande och inforstddd. Detta gor
ocksé grianserna mellan den tillimpade och uttalade praxisteorin suddiga nér en yrkesutovare
ombeds reflektera om verksamheten. Det &r till och med sa att en professionell praktiker som
far en frdga om varfor denne har handlat pd ett visst sétt, sannolikt kommer att svara med sin
skolkunskap 1 stillet for sin tillimpade praxisteori. Detta menar Lauvas och Handal beror
delvis pé att vardagskunskapen inte har s& hog status, men ocksa pa att praxisteorin till stor
del innehaller sddant som vi sjédlva inte ar sirskilt medvetna om, sé kallad tyst kunskap.
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P3, etisk legitimering
Som vi tidigare ndmnt motsvarar P3 lararens etiska legitimering, dennes varderingar.

P& P3-nivan gor vi bedomningar om vad som ar forsvarbart att gora, vad som &r riktigt
eller felaktigt, vad som &ar vackert eller fult och vad vi kan sta for rent generellt eller infor
dem som vi har att géra med. (s. 208)

Lauvés och Handal menar att denna aspekt ofta dr ganska daligt respresenterad inom praktiska
utbildningar och att kursmomenten om yrkesetik i bésta fall brukar handla om att en expert
foreldser 1 &mnet.

Yrkesutdvaren blir direfter satt att utova den svéraste delen av arbetet sjélv, nimligen att
transformera de generella tankegéngarna till den praktiska verkligheten. Det blir
vederborandes uppgift att utifrdn de generella grunderna komma fram till en praktisk
etisk grundval for sin egen verksamhet och gora alla de avvigningar mellan motsdgande
krav som uppstér. Det blir avsevért lattare att undervisa 1 yrkesetik &n att handla pa ett
etiskt forsvarbart sitt. (s. 205)

2.2 Ovriga begrepp

Har foljer definitioner av ett antal centrala begrepp, och deras betydelse 1 uppsatsen.

Tyst kunskap

Tyst kunskap @r ett uttryck som anviants av flera olika forfattare, och begreppet har darfor
kommit att fa ett antal olika forklaringar (Adiels, EImquist, Ohlsson, 2005). Nar vi hddanefter
talar om tyst kunskap menar vi sddan kunskap som inte dr formulerad i tal eller skrift, men
som dnda utgdr en stor del av det som till exempel en ldrare grundar och motiverar sina
yrkeshandlingar. Denna tysta kunskap grundar sig ofta i yrkeserfarenhet och andra personliga
upplevelser. Den behdver inte nddvandigtvis vara “sann” 1 vetenskaplig mening, men
legitimeras genom att den “fungerar i praktiken”, det vill sdga att den hjélper oss att 16sa
uppgifter 1 var yrkesvardag. Michael Polyani och Ludwig Wittgenstein ér tvd forfattare med
nagot skiljda tankar om vad begreppet innebdr. Exempelvis menar Polyani att tyst kunskap
kan bli till ”allmén” kunskap om den blir uttalad, och sdledes komma till gagn for andra
manniskor dn bara individen dir den 1 frdn bdrjan uppstod. Wittgenstein menar ddremot att
det ligger 1 den tysta kunskapens natur att inte kunna uttalas, och att den darfor aldrig kan
spridas frin en individ till flera (Adiels, Elmquist, Ohlsson, 2005, s. 16).

Afroamerikansk respektive Klassisk sangtradition

P4 flera hall inom svenska musikutbildningar finns en uppdelning av larare och studenter,
mellan dem som sysslar med afroamerikansk musik (exempelvis jazz, rock och pop)
respektive dem som spelar vésterldndsk konstmusik. Det forekommer naturligtvis dven andra
genrer och grupperingar, men vir uppfattning ar att dessa tvad dr de storsta. I vardagssprik
bendmns de ofta afro respektive klassisk. Vad som skiljer dem at &r framfor allt repertoar,
spel-/sangteknisk tradition samt interpretatoriska normer. Generellt kan sidgas att en sddan
uppdelning &dr vanligare ju hogre upp pa utbildningsstegen man kommer. I den kommunala
musikskolan dr undervisningen oftast allmént genrebred, medan studenter pd musikhogskolan
kan vara oerhort profilerade mot en viss typ av musik.

Blomstersprak

Blomstersprak ér 1 detta sammanhang en Overgripande bendmning av det bildsprdk som
manga sangpedagoger anvinder sig av nidr de skall forklara exempelvis ett sdngtekniskt
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moment for sina elever. Till skillnad fran att anvidnda medicinskt korrekta termer i
beskrivningar av fysiologiska skeenden i samband med sangaktivitet, tar man metaforer och
bildliga forklaringar till hjdlp. Sdngpedagogen kan till exempel sdga négot i stil med “ténk dig
att du ar ett stuprdr, dir luften strommar rakt upp!”, for att forma en elev att inta en bra
hallning. Trots det ndgot karikerande ordvalet har begreppet blomstersprak en naturlig plats i
sangpedagogers yrkesvokabulédr. Det kan finnas flera anledningar till att pedagogerna viljer
att instruera sina elever péd detta vis. Sanginstrumentet dr pd ménga sétt ett mer komplext
instrument dn andra, och ar dessutom dolt for 6gat, inuti kroppen. Det kan ta ganska lang tid
for en sdngstuderande att utveckla en uppfattning om de inre muskelarbeten som &r
nodvéndiga vid sang. I mycket av den senare tidens litteratur om sangteknik (Zangger Borch,
2005, Sadolin, 2006) finner man att de metaforiska forklaringsmodellerna fatt sta tillbaka for
ett sprdk som bygger mer pa rostfysiologiska termer. Dock dr det fortfarande nirvarande, till
exempel definierar sdngpedagogen och forfattaren Daniel Zangger Borch blomsterspraket
som ett ’pedagogiskt verktyg, [som] anvédnds for att f4 en sdngare att hitta fram till ett givet
mal” (2005, s. 154).

2.3 Tidigare forskning

Vi dmnar hir redogora for en del av den forskning vi stott pd i vért sokande efter litteratur
som gransar till vart eget forskningsomride. Vi har funnit en ganska stor méngd litteratur, av
varierande vetenskaplig kvalité, som huvudsakligen tar sig an séngdmnet frdn en metodisk
infallsvinkel. Bland de mer vilkénda titlarna kan bland andra Komplett sangteknik (Sadolin,
2006) och Stora sangguiden (Zangger Borch, 2005) ndmnas. Betydligt svarare har det varit att
finna litteratur som analyserar sdngpedagogers yrkespraktik ur en pedagogisk synvinkel. Vi
kommer dérfor att ta upp en del forskning som inte rent faktiskt handlar om sdngpedagogik,
men som vi dndé finner relevant i sammanhanget.

Estelle Jorgensen, professor i musik vid Indiana University i Bloomington, har skrivit en
artikel om undervisningsfilosofi bland musikldrare (1990). Hon anser att musikldrare i1
allménhet 4r mer av typen praktiker &n teoretiker, men att de skulle ha mycket att vinna pa att
utveckla en personlig och tydligt definierad undervisningsfilosofi. Hon definierar sjélv
begreppet undervisningsfilosofi pa féljande sitt:

...a series of tightly reasoned arguments or justifications that explicate the assumptions
accompanying or underlying and preceding action. Philosophy is both a body of ideas and
a way of thinking. Philosophers clarify meaning as a maid sweeps clean the house of
ideas, and they also design the conceptual framework of the profession, much as an
architect designs the house.

Jorgensen menar att filosofi 1 den hir betydelsen borde utgéra en naturlig del av
lararprofessionen, och ocksa genomsyra alla lararutbildningar. Varje larares handlingar, sévil
som undervisningens uppldgg 1 stort, maste kunna legitimeras med en underliggande
undervisningsfilosofi, anser hon. Genom att ta reda pa varfér man undervisar som man gor
blir ldraren mer effektiv, eftersom denne d& kan fokusera pa det primira i undervisningens
innehall. Jorgensen understryker dock att reflektion kring den egna praktiken i sig inte riacker
till for att som ldrare skapa sig en fullgod undervisningsfilosofi. Att genom samtal och
litteraturstudier ta del av andra ménniskors perspektiv dr nddvindigt, annars riskerar man en
“intellektuell fossilisation”.
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Anders Carlsson har ett forflutet som gitarrpedagog och rektor vid en kulturskola. Han har
ocksd skrivit en D-uppsats 1 dmnet musikpedagogik, dar han soker svar pa frigan “Vilka
musikfilosofiska idéer kan spédras 1 musikldrares undervisning?” (2005). Genom att
videofilma instrumentalundervisningen hos tva ldrare vid en kulturskola, for att sedan med sé
kallad stimulated recall-teknik intervjua dem och deras elever, forsoker Carlsson belysa och
sitta ord pa vad som kan ténkas ligga till grund for varfor ldrarnas undervisning ser ut som
den gor. Resultatet analyseras mot bakgrund av tre skilda musikundervisningsfilosofiska
perspektiv, nimligen de av Reimer, Elliot och Kaiser. Dessa kan 1 stora drag sammanfattas
enligt foljande: Reimer propagerar for en undervisning med fokus pd ”den goda musiken”, dar
eleverna genom att spela denna lér sig kdnna igen sirskilda estetiska kvalitéer 1 konst, varvid
de dérigenom é&ven skall utvecklas som minniskor. Elliot menar att det viktigaste med
musikundervisning dr det praktiska musicerandet och den sociala aktivitet detta innebdr,
vilken musik man spelar dr ovidsentligt. Kaiser talar mycket om betydelsen av den sociala
kontext som musiken och musikundervisningen befinner sig i, och de erfarenheter och
kunskaper eleverna far av detta. Carlssons analys visar att den undervisning han undersokt
innehéller drag av alla dessa tre perspektiv, dven om spar av Elliot och Kaisers idéer var
tydligast hos béda ldrarna.

Vid sidan av sjidlva forskningsfrigan argumenterar Carlsson for vikten av en medveten
pedagogisk grundsyn bland ldrare inom kulturskolan, bland annat som en viktig forutsittning
for att kunna utveckla verksamheten pé langre sikt.

En annan musikpedagogisk forskare med erfarenhet av rektorskap vid kulturskolan & Ruben
Andersson. Aven han har forskat kring bakgrunden till instrumentallirares didaktiska
stillningstaganden, 1 form av en licentiatuppsats kallad Vad far instrumentalldrarna sina
pedagogiska idéer ifran? (2005). Med hjilp av kvalitativa intervjuer med atta pedagoger fran
atta olika kulturskolor véljer Andersson att ldgga fokus pd vad som format deras nuvarande
musikpedagogiska grundsyn. Hans tes &r att ”...det 1 ldrares yrkeskompetens finns ett
pedagogiskt handlande som kan tidnkas hidrledas ur sociokulturella och institutionella
faktorer.” (s. 17), och &mnar med sin uppsats underséka om en saddan koppling existerar.
Resultaten av Anderssons undersokning visar att

...de flesta av ldrarna egentligen inte var direkt medvetna om hur och var de fatt sina
idéer. Men innehallet i deras berdttelser bildar ett diskursivt monster som pekar pa olika
héndelser eller faktorer fran tidig barndom och fram till nutid som pé ett eller annat sitt
paverkat deras pedagogiska eller didaktiska beslut. (s. 95)

Nagot annat som visade sig vara gemensamt for de flesta av Anderssons informanter var att
den musikldrare de sjdlva forst blivit undervisade av nu utgjorde ...en betydande
inspirationskélla till egna idéer om hur instrumentalundervisning ska bedrivas.” (s. 95).
Liknande iakttagelser har gjorts bland andra musikpedagogiska forskare, bland annat Olsson
(1994).

Likt Carlsson (2005) efterfrdgar Andersson en mer utvecklad pedagogisk debatt inom
kulturskolan.

Diskussionerna har hamnar latt i vardagliga, ofta dominerande problem, som kan vara av
organisatorisk art i stil med “var ska orkestern repetera, vem ska ackompanjera mina
elever vid nésta konsert, hur ska vi hinna att sjdlva 6va” etc. Det blir da lararens egna
tankar och ideal som far styra den pedagogiska utvecklingen. Vi skulle behéva ha mer av
pedagogisk brainstorming inom véra lararkollegier. (Andersson, 2005, s. 95)
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I sin avslutande diskussion argumenterar Andersson bland annat dven for inforandet av
tydligare styrdokument i kulturskolan, likt laroplanerna for grundskola och gymnasium. Han
menar att detta skulle kunna bidra till utvecklandet av ett gemensamt yrkessprak, ndgot som 1
sin tur skulle kunna stérka professionalismen 1 kulturskolans lararkér.

Lilliedahl (2006) har inom ramen for en C-uppsats undersokt musikpedagogiska grundsyner
bland pianolérare vid kulturskolan. I kvalitativa forskningsintervjuer later han fyra pianolérare
beskriva olika stéllningstaganden i sin dagliga praxis. I sin avslutande diskussion relaterar
Lilliedahl sedan resultaten till att bland annat visa pa tva olika typer av ldrare, nimligen den
innehdllscentrerade respektive den elevcentrerade. For den forstndmnda lararkategorin star
sjdlva musiken 1 centrum f6r undervisningen, ofta med fokus pé viésterlandsk konstmusik och
med sa kallade objektiva sanningar om hur denna skall framforas. Den elevcentrerade lararen
undervisar genom musiken, och verkar for méingfald och subjektivitet. Dessa tvd skilda
grundsyner, eller musikpedagogiska paradigm om man si vill, omtalas ofta inom
musikpedagogisk litteratur, bland annat hos Elvira Panaiotidi (2005) och Carlsson (2005).

Karin Andersson och Sofia Jansson (2006) menar 1 sin C-uppsats att sdngpedagogyrket till
stor del handlar om relationer. I en kvalitativ studie med sex kvinnliga sdngpedagoger
undersoker de vilken syn dessa har pa sin relation till eleverna och hur de tror att denna
paverkar sjdlva undervisningen. Med valet av informanter dmnar de ocksa ta reda pd hur
synen pd relationer skiljer sig mellan sangpedagoger som undervisar vid kulturskolan,
gymnasiet respektive musikhdgskolan. I linje med Andersson och Janssons egna
uppfattningar visar resultatet att singpedagogerna anser att relationen mellan ldrare och elev
ar av stor betydelse for undervisningen. Lérarna fran kulturskolan och gymnasiet pdtalade att
de jobbade aktivt med att bygga goda relationer med sina elever, medan ldrarna fran
musikhdgskolan ansdg att de uppstod naturligt, utan vidare anstringning. I sammanfattningen
av sin diskussion framhaller forfattarna begreppen respekt och tillit som nyckelord i
relationsarbetet:

Det verkar vara dessa tva faktorer som styr hur relationen mellan tva individer blir.
Omsesidig respekt och tillit ger, enligt oss, en vil fungerande relation. Det #r dirmed
bristen pé dessa tva faktorer som kan orsaka att relationsproblem uppkommer mellan tva
individer. (s. 25)
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3 Preciserat syfte och fragestallningar
Syftet med denna uppsats dr att skaffa oss kdnnedom om fyra sadngpedagogers uttalade
praxisteori.

*  Hur talar fyra sangpedagoger i den kommunala musik- och kulturskolan om sin
yrkespraktik?

*  Hur kan dessa uttalanden relateras till Lauvdas och Handals resonemang om uttalad
praxisteori?

3.1 Avgrénsning

Som framgitt 1 vart teoriavsnitt kan yrkesutovarens uttalade praxisteori sammanfalla med den
tillimpade praxisteorin, d&ven om det vanligaste &r att de endast delvis sammanfaller. Denna

uppsats kommer endast att svara pa frdgan om sangpedagogers uttalade praxisteorier och inte
diskutera huruvida deras resonemang stimmer 6verens med vad de faktiskt gor.

Vi kommer att intervjua fyra sdngpedagoger vid olika kommunala kulturskolor och resultatet
kommer att avgransas till just dessa fyra yrkesutdvares uttalade praxisteorier.
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4 Metod

4.1 Val av design och metod

I arbetet med val av metod diskuterade vi forst stimulated recall som ett mojligt alternativ.
Detta tillvigagéngssitt anvinds 1 avhandlingen Metod och medvetande (Alexandersson,
1994), 1 vilken forfattaren dmnar undersoka vad ldrare riktar medvetandeakten mot nér de
undervisar. Datainsamlingen utgors hidr av en kombination av videoupptagning och
efterf6ljande intervjuer, och var ndgot som 1 inledningsfasen av vért arbete intresserade oss.
Efter att ytterligare ha studerat denna metod valde vi dock bort den. Dels av praktiska skél
som tidsbrist och behov teknisk utrustning, dels for att vi tror att denna metod inte helt svarar
till vért syfte. Detta for att vi 1 storsta mdjliga utstrackning vill intervjua informanterna utan
att utgd frdn en given undervisningssituation. Pa sd sétt hoppas vi fi resonemang angaende
flera olika typer av elever och undervisningssituationer och undvika att informanterna laser
sig vid en viss lektion.

Virt val av datainsamlingsmetod foll 1 stillet pa kvalitativa intervjuer. Eftersom vi var ovana
vid att intervjua bestimde vi oss fOr att anvdnda oss av semistrukturerade sddana. Dessa ger
oss mojlighet att utgd fran bestdmda fragor, men innebér att vi ocksd kan lita informanterna
utveckla sddant som vi kan ha missat 1 frigeformuleringarna, som dnda kan vara relevant for
att svara pa vara forskningsfragor (Stukat, 2005).

Arbetet med frdgorna inleddes med att vi diskuterade fritt kring vad som kan beskriva en
praxisteori for en sdngpedagog. Dérefter fortsatte vi med att steg for steg ta bort och gruppera
dmnesomraden, for att sedan successivt precisera, ordna och gruppera fragorna. Detta
resulterade 1 en intervjuguide bestdende av sjutton huvudfrdgor med tillhérande foljdfrdgor
(bilaga 1). Vi bestdmde oss for att gdra tvd intervjuer var och genomftra dessa enskilt, for att
undvika att informanterna skulle kdnna sig utsatta. For att minimera risken for olikheter 1
uppldgget av intervjuerna, skrev vi konkreta frdgor 1 en genomtinkt ordning. Stukat
rekommenderar att forskaren genomfor pilotstudier som forberedelse for undersokningens
datainsamling. Nir vi var fardiga med var intervjuguide gjorde vi dirfor en pilotintervju med
en sangpedagogstuderande. Syftet med pilotstudien var dels att ge oss sjdlva en ovning 1 att
intervjua och dels att prova hur frdgorna kan komma fungera fO6r att besvara var
fragestillning. Efter pilotintervjun gjorde vi ett antal mindre justeringar av frageformuleringar
som tenderade att missuppfattas av informanten.

De fyra informanterna var alla vilvilligt instdllda till att svara pa véra fragor. En av
informanterna (i uppsatsen kallad Ingrid) verkade dock négot reserverad, och gav jamfort med
de 6vriga informanterna generellt kortare svar. I resultatpresentationen dr avsnitten om Ingrid
darfor ockséd nagot kortare dn de ovriga.

Inf6r vara intervjuer kom vi dverens om att tillita oss att frdngd frageordningen, 1 hiandelse av
att informanten redan berort frigan. Vi var ocksa inforstdidda med att lata informanterna
komma in pa dmnen som inte riktigt rorde sig inom fragans specifika omrade. Detta for att
som vi tidigare varit inne pa kunna uppticka resonemang angdende vér forskningsfrdga som
intervjufragorna inte kom att berdra. Intervjuerna spelades in pd minidiscspelare respektive
diktafon och har dédrefter transkriberats, med kommentarer for skratt, konstpauser och dylikt.
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4.2 Beskrivning av undersékningsgrupp

Undersokningsgruppen bestar av fyra sdngpedagoger, som alla dr yrkesverksamma vid olika
kulturskolor 1 sodra Sverige. For att f4 en rikare empiri har vi gjort ett strategiskt urval av
informanter. Vi borjade dirfor med att bestimma oss for tre faktorer som vi tror skulle kunna
paverka resultatet: Ar i yrket, kon och huvudsaklig genreinriktning. Direfter gjorde vi en
genomsokning av ett antal kulturskolors hemsidor péd Internet, dir det ofta finns en
presentation av de anstéllda. Vi ringde ocksé runt till sdngpedagoger som vi kinde till, for att
med deras hjélp battre kartligga mojliga informanter. Vad géller &r 1 yrket och kon lyckades
vi f4 en relativt god spridning. Det visade sig dock vara svért att hitta singpedagoger med
afroamerikansk inriktning inom kulturskolan. Vért urval kom dérfor att bestd av tva
informanter med klassisk skolning, en med afroskolning, samt en som é&r klassiskt skolad 1
grunden, men har gitt vidareutbildningar inom afrogenren. Vi kontaktade informanterna pé
telefon och anvinde oss av en kortare skriftlig mall for att presentera oss och uppsatsen sa
likartat som mdjligt. Dérefter bestdmde vi tid for méte, dir vi sag till att gora alla intervjuerna
pa en plats dér vi kunde vara sa ostorda som mojligt.

4.3 Studiens tillférlitlighet

Tre av intervjuerna utférdes ostort i informanternas egna undervisningslokaler. En av dessa
ligger anslutning till informantens hem, men fungerar som arbetsplats och tilldt oss att samtala
ostort. Den fjdrde intervjun genomfordes i1 informantens ldrarrum. Vid ett tillfélle hiar kom en
annan ldrare in 1 rummet, men d& denne varken tilltalade informanten eller intervjuaren,
bedomer vi att det knappast har paverkat resultatet.

Det faktum att vi i1 vara intervjuer utgér ifrdn fardiga fragor skulle kunna innebira att
informanterna styrs in 1 en viss inriktning av &mnet och didrmed glommer att nimna relevanta
resonemang. Det dr alltsd mojligt att resultatet skulle kunna ha varit annorlunda om vi hade
anvint oss av dppna intervjuer. A andra sidan tror vi att det d4 hade varit svarare att jimfora
de fyra informanternas svar, séarskilt med tanke pa att vi gjorde tva intervjuer var och dr ovana
att intervjua. Utformningen av var intervjuguide dr som vi tidigare nidmnt inte heller
slumpmassigt utformad, utan ett resultat av vad vi som sangpedagogstuderande upplever som
viktiga for att beskriva som en yrkesteori, dédr vi dven fatt hjdlp av var pilotintervju, samt av
litteratur om praxisteori (Lauvas & Handal, 2001). Vi tror med andra ord att intervjuguiden
har gett oss en relativt rittvis beskrivning av de fyra sdngpedagogernas uttalade praxisteori,
men att det ocksd delvis kan ha blivit styrt av var utformning av frigor och av
intervjutillfallet. Under arbetet med resultatet tyckte vi oss ocksd se att vi i intervjuerna
tenderade att folja upp fragorna pa olika sitt. Var personliga forforstaelse har naturligtvis
paverkat var tolkning och analys av materialet.

Angdende de tre kategorierna: ar 1 yrket, kon och genreinriktning, tyckte vi oss inte se nagra
skillnader 1 svaren som kan ha varit relaterat till kon. Vad géller genreinriktning, var det svart
att avgora eftersom endast en av informanterna var afroinriktad 1 grunden. Denna informant
och den som delvis har skolat sig inom afrotraditionen var ocksd de som hade kortast
arbetserfarenhet. De var mellan dessa och de Ovriga tvd informanterna som vi sig tydligast
skillnader 1 svaren. Vi tror att dessa skillnader snarare bor forklaras med informanternas ar i
utbildningen, 4n av genreinriktning, men detta &r naturligtvis vér egen tolkning. Vi
aterkommer 1 analysavsnittet till resonemang om dessa skillnader.
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4.4 Etiska principer

For informanterna ska kénna att de ska kunna prata fritt, har vi valt att presentera dem med
fingerade namn och inte heller preciserat var de arbetar. 1 vara fragor om pedagogiska
forebilder och om vad som har paverkat informanterna har vi i nagra fall ocksd valt att
uteldmna namn, eftersom musikbranschen ar en relativt liten varld dar alla kdnner alla” och
ett namn pa en tidigare sangpedagog kan avsloja informanternas identitet.
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5 Resultat

Vi kommer hér att redovisa vad informanterna sade under intervjuerna, utifrdn ett antal
huvudteman som samtalen kom att rora sig kring. Hér foljer forst en kort presentation av de
fyra informanterna.

5.1 Informanterna

Anders

Anders har arbetat som sdngpedagog i fem och ett halvt ar. Han har inte haft ndgra andra
heltidstjdnster som ldrare tidigare, men har parallellt med sin utbildning arbetat som rostlérare
vid en folkhogskoleutbildning for blivande tolkar. Inom ramen f6r sin tjénst vid kulturskolan
har han dven jobbat med estetisk verksamhet pa gymnasiet och gymnasiesirskola. Under
musiklédrarutbildningen var Anders huvuddmne sdng med afroamerikansk inriktning, men han
laste d&ven 15 hogskolepodng 1 dmnet rytmik. Anders tog sin examen 2002. For tillfdllet har
Anders omkring 45 singelever per vecka.

Marie

Marie har arbetat som sangpedagog 1 tio och ett halvt &r. Hon har varit anstilld vid samma
kulturskola sedan hon tog sin musikldrarexamen 1997, men har inom denna tjdnst dven
arbetat med musik 1 grundskola och sirskola. Under sin egen utbildning studerade Marie sdng
med klassisk inriktning. I dagslédget har Marie 12 sangelever per vecka.

Thomas

Thomas har arbetat som sangpedagog i1 17 é&r. Han nérde tidigt en drom om att bli
operasangare, men utbildade sig dnda slutligen till musiklédrare och sdngpedagog. Han dr dock
fortfarande aktiv som frilansande sangare, bdde som kyrkosolist och pop- och rocktrubadur.
Thomas tog sin musikldrarexamen 1990. For tillféllet har han endast tre sangelever per vecka,
samtliga killar.

Ingrid

Aven Ingrid har arbetat som séngpedagog i 17 ar. Hon ir anstilld vid en kulturskola, och
undervisar forutom 1 sdng dven 1 kor och musikteori. Hon har 1 dagslaget ca 15-20 sangelever
per vecka. Ingrid dr sjdlv utbildad 1 klassisk sangtradition, och tog sin musikldrarexamen
1986.

5.2 Resultatpresentation

5.2.1 Sanglektionen

Anders

Anders beskriver sina sanglektioner som ganska traditionellt uppbyggda. Han bérjar med
uppvarmning, men forklarar att det dr vildigt individuellt hur mycket och vad de gor. Anders
beskriver dock senare lektions uppligg pa foljande sitt:

De kommer ju in hit, sjunger igenom en lat, far en léxa pa det eller far en ny 1at. Sa att det

ar ju ganska traditionellt upplagt. Det dr 20 minuter, s4 man har inte s& mycket att spela
pa.
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Han berittar att han forsoker jobba 1 latarna”, vilket han senare beskriver som att han helst
vill smyga in tekniska dvningar i sdngerna, bland annat genom att vélja repertoar som matchar
sddant som eleverna behover jobba med. Han forklarar att han borjar redan i1 uppsjungningen
med svarigheter som dterkommer 1 sdngen. Pa frdgan om han medvetandegor eleverna om
detta svarar Anders att det varierar. Han nimner ocksd YouTube” som ett anvindbart redskap
1 undervisningen. Med en dator som finns i undervisningslokalen kan han tillsammans med
eleverna lyssna pa musik som de vill sjunga.

Anders fér fragan om det finns moment som aterkommer pd alla lektioner, och svarar att det
finns nagra som han forsoker ha lite “koll” pd, som stdd héllning, klang och tonsdkerhet. Han
menar att sddana aspekter finns med 1 bakhuvudet hela tiden. Han tror att eleverna uppfattar
det som att de har en form som &r ganska trygg, vilket han tror ar viktigt eftersom han menar
att sang kan vara ganska uteldimnande. Han drar paralleller till sdrskolan, dir det &r viktigt att
ha en trygg form med en fast struktur, som att till exempel alltid borja lektionerna med en
’hej-séng”. Dels for att “man ror sig liksom 1 kénslotrakter, diafragman och hela den dir
grejen” och dels for Anders 1 sin undervisning forsoker fi eleverna att jobba med uttryck och
kénslor, vilket kan vara krivande f6r méinga.

Marie

De allra flesta av Maries lektioner d&r 20 minuter langa. Hon boérjar vanligtvis sina med
omkring fem minuters uppvarmning, som ar utformad efter varje elev. Om det dr en nyborjare
gor hon mycket enkla Gvningar, och maste alltid vara noggrann med att hela tiden visa fore.
Sedan gér de igenom en sang, vilket kan ta allt frdn fem minuter till resten av lektionen. Hon
understryker att hon &dr véldigt noga med att halla tiden, eftersom hon menar att man annars
“griver sin egen grav”, eftersom man 1 ldngden inte orkar dra over tiden. Man ska inte vara
for snéll mot arbetsgivaren, menar hon.

Marie papekar att uppligget édr lite annorlunda nér hon har 40-minuterslektioner, vilket hon
har for vad hon kallar lite mer avancerade elever. Da har hon en langre uppvarmning dir hon
hinner prata mer teknik. Hon hinner da oftast ocksa ga igenom mer detaljer i1 sangen.

Marie ndmner fram for allt tre dterkommande moment i hennes lektioner — uppsjungning,
uppvarmning och en snabb kontroll av hur eleven mér. Dessa tre moment tycker hon ar
oerhort viktiga. Hon talar vidare om kontakten med eleven och understryker dn ging hur
viktigt det dr:

Det ar viktigare &n alla metoder, alla pedagogiker i hela varlden. Kontakten med eleven,
det dr det som avgor allt, menar jag. Har man ingen kontakt med sin elev, d& kan man ha
vilka metoder som helst, men det funkar inte. Har man bra kontakt med sin elev, da kan
man ofta ldra dem vad som helst.

Pé frdgan om varfor de tvd forsta momenten, uppsjungning och uppvarmning, ar s viktiga
svarar Marie att de dels dr viktiga for rosten, eftersom de flesta elever inte 6var hemma och ar
helt ouppviarmda nédr de kommer. Hon tycker ocksa att de ar viktiga for att eleverna ska fa in
rutinen att virma upp, s att det ska bli naturligt for dem.

2 YouTube 4r en internetsite som bland annat tillhandahaller en méngd musikvideor.

24



Thomas

Thomas tycker att 20 minuter ar alldeles for kort tid for en sdnglektion, déarfor ser han till att
alltid ha minst 40 minuter till férfogande. Om en elev har en resurs pa 20 minuter 1 veckan ses
de helt enkelt bara varannan vecka. For dem som ar nyborjare borjar lektionen alltid med
uppvirmning, men med mer erfarna elever forutsitter Thomas att de dr uppvirmda néir det
kommer. 1 Ovrigt bestar lektionerna av sangtekniska dvningar och att man sjunger sanger.
Thomas forsoker att ldgga in arbetet med sdngtekniken 1 sjdlva sdngerna som sjungs, for att
det inte skall bli allt for mycket isolerade 6vningar under lektionen.

Jag stjil en del 6vningar ur en gammal bok av Vaccai, en italiensk sangbok. Den borjar
med att forst ar det sekund, sa dr det ters, kvart, kvint och sa sext. Och rorliga 6vningar.
Sa tar jag bara en liten bit av dem dér, och ldgger in i sdngdvningarna. Och nér de sedan
kan det dyker de hér prylarna s& smaningom upp i egentligen vilken rocklat som helst.

Rent generellt jobbar Thomas mycket med andning, stéd och avslappning med sina elever, det
ar stindigt d&terkommande moment siger han. Han ndmner ocksa andra moment som omfang
och vokalegalisering som relativt vanligt forekommande, dven om det inte dr ndgot han
prioriterar med sina nyborjare. Vad géller avslappning ser han det som en utmaning att {4 sina
rockkillar™ att bli kvitt sina eventuella spinningar, utan att for den sakens skull forlora
attityden som de ofta har.

Pilla inte pa attityden, den skall man ha! Det dr det som gor deras personlighet. Men
sedan kan man mojligtvis fa kroppen att spinna av lite grand, utan att tappa attityd. Det &r
en vildig balansgéng.

Med ”attityd” tror vi att Thomas 1 det hdr sammanhanget syftar pd de eventuella séngmanér
som eleverna sjdlva skaffat sig. Det kan till exempel tinkas att de lagt sig till med stilistiska
drag som de observerat hos ndgon idol de lyssnat mycket pa.

Vad giller repertoaren till sanglektionerna beréttar Thomas att han och elever véljer ungefar
lika stor del var.

...sedan dr det inte sdkert att de hér latarna finns noterade. Da far de komma med sina
MP3 eller vad de har, sa att jag far laten. Ibland &r det latar jag aldrig har hort, s& det
haller mig ocksé frasch i huvudet. Och si tar jag hem och plankar, och sen kor vi!

P4 fragan om det gér att anvénda alla latar som eleverna foreslar i undervisningen svarar
Thomas att det ar tveksamt ibland, men att han da diskuterar detta med eleven. Thomas
podngterar vikten av att inte interpretera rock- & poplatar utifran fel musikaliska ideal, da han
sdger ”Om vi sjunger den musiken som ungdomarna lyssnar pa nu, da ar det jatteviktigt att vi
inte interpreterar jazz eller ndgonting sddant dér. Det funkar inte.”.

Ingrid
Ingrid har en ganska klar bild 6ver hur en vanlig sénglektion hos henne ser ut:

Man sjunger upp. Gar igenom lite olika saker. Kollar upp vad de rent sdngtekniskt har
haft i ldxa, om de har gjort ndgonting med det. Forsoker i borjan att hitta olika saker med
rosten, vad de nu gor for ”fel”, om man sédger sd... Sedan gar man igenom séngen de hade

3 Var tolkning ér att Thomas hir talar om sina manliga elever som framfor allt 4r intresserade
av rockmusik.
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i laxa, och kollar lite allt mojligt dar ocksd. Och sedan om de &r klara med den séngen far
de en ny séng.

Hon sédger att uppliagget delvis ser ut pa det hir viset pd grund av att lektionerna ér sa korta,
endast 20 minuter. Ndgra av Ingrids elever har dock mer tid, och d& forekommer &ven
moment som till exempel musikteori och a vista-sang.”

5.2.2 Instruering

Anders

Anders berittar att han ofta brukar instruera sina elever med hjdlp av frdgor, ndgot han
inspirerats till av dansteoretikern Laban. Anders forklarar ndrmare att frigorna ska vara
konstruktiva och inte handla om ndgot som han redan har svar pa — han vill att eleverna sjidlva
ska komma till slutsatser. P4 en foljfriga om huruvida han dven anvédnder andra sétt att
instruera till exempel en rytm, en melodi eller ett tekniskt problem, svarar Anders att han gor
det som ’kénns naturligt 1 situationen”. Det kan handla om allt ifran att klappa en rytm till att
forevisa med rost eller piano. Han menar att det dr véldigt olika frén elev till elev och att det
beror pa situationen. Han forsoker variera sig for att eleverna dven ska ldra sig att lyssna till
det som de har svirt for. Anders sdger ocksa att han ibland anvénder sig av idéer frén sin
rytmikutbildning.

Marie

Pé frdgan om hur hon brukar instruera sina elever svarar Marie att det beror pa elev och att det
darfor varierar mycket. Hon menar att férmigan att anpassa metod efter individ dr en av
konsterna med att vara sdngpedagog. Rent generellt dr hon vildigt verbal och visar mycket
fore, beréttar Marie. Med begreppet verbal menar hon da bade tal och sdng. Hon séger att hon
alltid forsoker forklara vad hon gor for eleven, och samtidigt vara enkel 1 sitt sprak. Marie
berittar ocksé att hon dven instruerar mycket med hjdlp av piano.

Thomas

Thomas instruerar mest genom att han sjdlv sjunger fore. Detta tycker han fungerar bra,
eftersom han endast har manliga elever. Nar det kommer till instudering brukar Thomas
ibland ge eleverna 1 ldxa att ldra sig en ny lat frdn noter, utan att de gatt igenom den alls pa
lektion. Metoden motiverar Thomas med att det dr ndgot som ingér 1 betygskriterierna for
sangkurserna pd gymnasiet. Han beréttar ocksd att resultatet brukar variera ndgot med
eleverna:

...med de hér riktiga “rockersarna” [rockséngare] fungerar det vél inte sa bra... Utan de
ar ju den lyssnande typen. Daremot kan jag kora en 1at en gdng pd CD-spelaren, och sa
sjunger de forsta versen direkt! (...) Sa det ar olika begévning.

Ibland sjunger de dven a vista under lektionerna, vilket ocksé ingér i betygskriterierna.

* A vista (ital., eg. a prima vista 'vid forsta d4synen'), musikterm som innebr att man utan
forberedelse spelar eller sjunger ett musikstycke direkt frdn notbladet. (Nationalencyklopedin,
2008)
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Ingrid
Ingrid varierar sitt sitt att instruera mellan eleverna:

Det beror pé vad det skall trina p4, eller vad de behover instrueras i. En del elever kanske
man inte skall sjunga fore, darfor att de harmar mig for mycket. D& méste jag beritta mer,
vad de skall gora. Eller spela melodin.

Eleverna har alltséd olika forutséttningar att ta till sig en viss typ av instruktion, menar Ingrid:

En del elever har jittesvart for att lira sig melodin. Det dr ju vildigt stor spannvidd pé
eleverna. En del &r jattemusikaliska. Man spelar igenom melodin och den sitter direkt. En
del kan inte noter dverhuvudtaget. D& far man ldra in sangen lite grand pé lektionen, sé att
de har med sig det hem. De som &r musikaliska tar det snabbt med sig hem, men sa finns
det dem som inte kan noter, inte &r speciellt musikaliska. Man far ta bandspelaren till
hjélp, for att néta in det.

5.2.3 Elevens utveckling

Anders

Anders fér frdgan om huruvida han anser att det finns moment 1 elevens utveckling som bor
komma 1 viss ordning. Han &r att svaret generellt dr nej, men individuellt ja. Han menar att det
beror pé elev. Om man som sangpedagog hor ndgot som sticker ut” maste man kanske ta tag
1 det, men annars ser Anders inget problem med att jobba med flera moment parallellt. Nér det
kommer till mer avancerade séngtekniska moment tycker han att man mer kan tala om
hierarki av moment. D4 finns det saker som till exempel stdd, andning och slutande stimband
som maste finnas pa plats, for att man sedan skall kunna anvinda de mer avancerade
teknikerna. Anders papekar slutligen risken med att jobba allt for koncentrerat med till
exempel andning och stdd, eftersom han menar att det kan leda till att eleverna slutar pa
kulturskolan.

Marie

Marie anser precis som Anders att vilka moment som boér komma i1 viss ordning i
utvecklingen varierar vildigt mellan eleverna, och att det inte gar att tala om nagon generell
utvecklingsbana. Hon talar andd om ndgra moment som kan vara viktiga, som arbete med
gehor. Marie berittar att hon arbetar noggrant och tdlmodigt med detta, &ven om det finns
elever som aldrig nar de gehorsmaissiga mél hon sjélv tycker ar grundldggande. Hennes andra
exempel handlar om elever som har mycket spidnningar i kroppen. D4 kan det finnas
psykologiska orsaker, menar Marie, och sédger att hon tror att det da ar viktigt att verkligen fa
kontakt med eleven. Hon understryker ater att relationsarbetet med eleven ar vildigt viktig for
en sangpedagog, eftersom man jobbar med bdde rosten och kroppen. Ett annat moment som
Marie ocksa tycker dr viktigt att jobba med &r det sceniska. Hon utvecklar detta genom att
sdga att undertexter’ ar vildigt viktigt, sirskilt for ungdomar idag. Hon menar att de har ir s&
fyllda av kénslor som de behover prata om och f& ur sig och menar att de dé kan fa sjunga om
kirlek, sjunga om ilska och sd vidare. Pa sé sitt vill hon att de ska ”fa kontakt med sitt inre”,
vilket hon egentligen tycker man kan arbeta med oavsett niva. Marie sdger avslutningsvis att
de moment hon talat om alltsd inte gér att rangordna pa nagot sétt, eftersom alla elever har
individuella behov.

3 Undertexter &r ett sitt att arbeta med interpretation i musik, genom att ge utdvaren
underliggande kdnslostimningar att utga ifran.
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Thomas

Thomas tycker absolut att det finns moment 1 elevens utveckling som bér komma 1 viss
ordning, och sidger “Andningsapparaten forst. Man madste kunna andas for att sjunga.
Andning, stdd, avslappning. Sedan kommer sddana hér prylar om man skall waila, growla,
eller... Det r senare. Forst miste vanliga prylar funka.”.

Han aterkommer till dessa séngtekniska grunder dven under andra tillfdllen i intervjun, t ex
ndr han sédger:

...hundra procent av alla elever man traffar tidigt utnyttjar for lite av lunga, for att kunna
fa4 en djupandning. Sedan bryr jag mig inte om ifall magen gér utét eller inét, det &r helt
ointressant. Vad som &r viktigt, det dr att man har en motor som fungerar. Om raka
bukmuskeln, sneda bukmuskeln och diafragman samarbetar pé ett korrekt sitt, da har du
ett stod som fungerar. Annars fir man ju jobba med det. Och ofta &r det ju det som blir
nummer ett.

Ingrid

Ingrid tycker att det visst finns moment som boér komma 1 viss ordning, ”’pa sétt och vis”.
”Forst méste de ju hitta sin neutrala klang, sitt grundldge, och hitta sig sjélv 1 kroppen. Det dr
ju det viktigaste.”, sdger hon. Efter att eleverna hittat detta ”grundlidge”, med ritt andning och
avslappning, kan man sedan ’bygga pa” med klang och andra saker. Ingrid beréttar att det ar
manga av hennes nyborjare som kommer till sin forsta sdnglektion med onddiga spanningar
och manér, som de kanske fétt av att harma sin idol for mycket.

D4 maéste man plocka ned det, och hitta grunden. D4 blir de jatteledsna sé klart, ndr man
plockar bort allting... [SKRATTAR] Men sedan blir de mycket gladare, nér de hittar sin
stil!

P4 fragan om hur man som séngpedagog gar till viga for att plocka ner dessa manér och
spanningar svarar Ingrid att det &r olika for olika elever.

En del elever fattar direkt vad man pratar om. En del forstar det néstan aldrig, det ar sé
olika. Varje individ &r sé individuell och har sé olika mal med sin egen sénglektion ocksa.

5.2.4 Undervisningsmal

Anders

Anders tycker att det viktigaste med sin undervisning dr det faktum att det &r ménniskor han
moter. Han vill f& dessa ménniskor att uppticka saker hos sig sjdlva, genom medlet sdng. Han
vill visa sina elever pa fler olika vagar att uttrycka sig. I frdga om specifikt singtekniska mal
sdger han att han vill att eleverna skall bygga upp och automatisera vad han kallar en
hilsosam rost”.

Marie

Maries har inga generella undervisningsméil, utan dven detta varierar med eleverna. Med
”duktiga” elever dr det roligt som det gar framat i utvecklingen, sdger Marie. Ofta vill hon
formedla en lust och en positiv kénsla av musik, och det kan vara ett mél 1 sig. Ibland kan
malet vara att eleven Overhuvudtaget ska vara pa lektionen, “istdllet for att gbra nagot
negativt”.

Jag har haft situationer dér jag néstan kdnner att man rdddar en elev och det, bara det ar ju
fantastiskt. Aven om de inte uppnér nadgonting musikalisk sa har man kanske fatt ge dem
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nagot positivt. Varit en vuxen person som innebdr ndgonting annat an... ... nagon negativ
person. (Marie)

Thomas

Pé frdgan om vad han vill uppnd med sin sdngundervisning svarar Thomas: “Naturligtvis att
de skall utvecklas som sdngare. Men inte som den sdngare som jag vill att de skall bli, utan
som de vill att de skall bli.”.

Och vad jag 4n tycker om Idol® s har det faktiskt varit jitteroligt, for nagra av mina tjejer
som jag haft tidigare har varit och provat sina vingar. Och det har gétt ritt bra for dem!
(Thomas)

Ingrid

Ingrid &r noga med att poéngtera att hennes mal med undervisningen infe dr att férmedla en
viss klang eller ett sdngideal. Daremot finns det en slags “neutral sangrost”, ett ”grundlége”,
som hon vill fa sina elever att hitta till. ”Att man hittar ett baslidge, dar de &r lediga i kroppen
och har en avslappnad teknik. Det dr mitt mél.”, sdger Ingrid.

5.2.5 Den gode sangpedagogen

Anders

En av fragorna handlar om vilka egenskaper som informanterna anser att en god sangpedagog
bor ha. Anders svarar empati och fortsdtter med kommunikation — att vara en god
kommunikatér. Han forklarar det som att en singpedagog mdéter ménniskor och att den dérfor
behover en god fingertoppskansla for detta. Utover detta anser Anders ocksa att det ar viktigt
att man “’kan yrket”, som han uttrycker sig.

Marie

Marie tycker att kontakt dr det viktigaste — att singpedagogen ska kunna ’tala med eleven pa
deras sprak och forstd dem”, dven om man inte behover hdlla med denne om allt. I anslutning
till detta lagger hon ocksa till att det ar viktigt att man som pedagog ar en god lyssnare och att
man kan “hantverket”. Marie fortséitter sedan med att en sdngpedagog bor ha en musikalisk
grundtrygghet och ett sjalvfortroende 1 sitt musicerande. Hon forklarar detta vidare med
formuleringar som ..att eleven har ndgot att se upp till” och menar att det dr viktigt att man
som pedagog sjdlv musicerar, for att kunna vara en “auktoritet i sitt d&mne”. En god
sangpedagog bor enligt Marie ocksa vara ”en hyfsad pianist” och tycka att yrket ar roligt.

Thomas

Thomas tycker att det dr viktigast att en sdngpedagog har formégan att entusiasmera sina
elever, ”Att du kan locka fram det dér lilla....”. En ldrare som inte engagerar sig i sina elever
ar inte mycket att ha, tycker han. ”Om jag inte ger dig feedback, bade positiv och negativ, da
vaxer du aldrig.”. En god social formédga dr minst lika viktigt som d&mneskunskaper, menar
Thomas. ”Det hdr med att bemota eleverna, det ar jatteviktigt.”.

Ingrid
Aven Ingrid framhdller en god social formiga som den viktigaste egenskapen for en
sangpedagog, vid sidan av sjidlva dmneskunskapen.

% TV-program med talangjaktskoncept.
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Ibland brukar vi séga att vi ar lika mycket kuratorer som séngpedagoger faktiskt. Rosten
ar ett s& kénsligt instrument. Har du ett annat instrument som du kan ta p&d mer kan du
sdkert vara lite trubbigare s dér... Men ndr man har sdng maste man lirka lite. (Ingrid)

5.2.6 Pedagogiska forebilder

Vi fragade véra informanter om de hade nigra pedagogiska forebilder. Var tanke med denna
frdga var att forhora oss om forebilder 1 form av sévél personer, som metoder och bocker.

Anders

Anders ndmner Laban, som var en ungersk dansare, dansteoretiker och koreograf. Anders
sdger att han inspirerats av Labans sitt att stdlla fragor, sa kallade educated questions, som
han menar skall fi eleverna att sjdlva komma fram till 16sningar. Anders &dr ocksa lite
inspirerad av det system Laban byggde upp for att i sin dansteori kategorisera och pussla ihop
olika rorelser, och drar paralleller till liknande system inom vissa sdngmetodiska skolor.
Anders tar ocksa upp en annan person som han inspirerats av — dramapedagogen Johnstone.
Anders har lanat en del av Johnstone idéer kring improvisationsteater till sin egen
undervisning. Det handlar bland annat om att som pedagog ha en instéllning att acceptera
hellre dn blockera, genom att till exempel anvinda ordet “och” 1 stillet for “men”. Anders
menar att ordet och har en mer tillatande karaktir &n men i1 samtalet mellan pedagog och elev.
”Att man forsoker byta ut alla men mot och — en sddan enkel sak. S& fort man gor det
forandras hela atmosfdren 1 rummet och det blir ndgonting som leder vidare, inte ndgonting
som blockerar.”, forklarar Anders. Som en ytterligare pedagogisk forebild ndmner han till sist
forfattaren och rostforskaren Jo Estills arbeten.

Marie

Marie berittar att hon har manga forebilder, men ndmner sirskilt en sangpedagog som hon
forst traffade under sin utbildning vid musikhdgskolan. Denna pedagog har en kompetens,
bredd och en vildig lust till sitt jobb, som inspirerar Marie. Marie tycker att man bor vara
radd om de “dldre” sdngpedagogerna. Hon tycker att de har en gedigen yrkeskunskap” som
de yngre inte har pd samma sitt, &ven om dessa ofta 4r mer breda 1 sitt kunnande. Nésta
person som Marie ndmner som forebild dr en annan sdngpedagog, som ocksa arbetar vid en
hogskola och som Marie ocksd numera tar lektioner av. P4 {oljfrigan om huruvida hon har
nagon forebild som inte dr en person svarar Marie att hon har gatt en utbildning 1 psykosyntes,
som handlar om att utveckla sig sjalv och sin personlighet. Hon séger att hon gick denna kurs
for sin egen skull, men tycker att hon dven haft nytta av detta 1 sitt lararyrke. Hon forklarar det
som att se helheten i ménniskan och att se alla manniskors mojligheter, inte deras hinder.

Thomas

Nir Thomas far frigan om sina pedagogiska forebilder borjar han spontant att tala om sina
egna sangldrare. Fram for allt vill han framhélla en sangpedagog som han under en period tog
privatlektioner for, precis innan han borjade pa musikhdgskolan. Denne sangpedagog hade en
enastdende forméga att entusiasmera, berédttar Thomas: ”Han tédnde en eld nér jag hade varit
hos honom, och sedan akte jag hem och 6vade jarnet. Sedan ékte jag dit igen, nir det borjade
falna... [SKRATTAR]”. Thomas nidmner ocksd sin allra forsta ldrare ndr vi pratar om
pedagogiska forebilder, en kvinnlig kyrkoorganist som ledde barnkdren han borjade sjunga i
vid tio ars élder. ”Just med det hir med att vara tio och f4 stélla sig och vara solist infor alla
barn och ungdomar i hela regionen... D4 dr man ju hookad [fast] for livet.”, berdttar Thomas.
Han far dven fo6ljdfrdgan om huruvida det finns andra pedagogiska forebilder, som till
exempel en bok eller en metod, men det tycker han inte att han har négra.
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Ingrid

Aven Ingrid nimner direkt sina egna singlirare nir hon fir frigan om sina pedagogiska
forebilder. Fram for allt den kvinnliga pedagogen hon hade ndr hon studerade pa
folkhogskola, men hon tycker dven att hennes ldrare pa musikhogskolan var en god forebild.
Inte heller Ingrid kan ndmna négon sérskild bok eller metod hon skulle ha tagit intryck fran.

5.2.7 Forandring av arbetssatt

Anders

Anders tycker att han har forandrat sitt sdtt att arbeta mycket fran det att han borjade jobba
som sangpedagog. Han beskriver det som han &r tryggare nu och generellt battre forberedd,
det vill sdga att kan hantera undervisningssituationen bittre. Anders tycker ocksa att han
tidigare mer talade om saker han kunde, &n saker han verkligen trodde pa.

Nér man tittar tillbaka pa sig sjdlv ser man att man stod och sade saker som man hade en
vag aning om sjdlv bara. Och da kanske man kédnde det som ”Ja, for mig hjélpte inte det
hir speciellt mycket, s varfor star jag hér och sidger det nu?” Sa istillet letar man upp en
massa litteratur, for att se om det finns andra saker, mer konkreta saker att tala om.
(Anders)

Han forklarar vidare att detta handlar for honom om att han forsoker ta bort blomsterspraket
for sig sjalv, sé att han hela tiden sjélv skall veta vad han menar.

Marie

Pé frdgan om huruvida hon har foréndrat sitt sétt att arbeta genom &ren svarar Marie bestamt
ja. Hon menar att man fordndras nidr man far erfarenhet, genom att man till exempel blir mer
avslappnad och far béttre sjalvfortroende. Man behdver inte ursdkta sig ndr man spelar fel pa
pianot och fir en annan sjdlvklarhet”. Marie tilldgger hir att hon i1 grunden &nda ar sig ratt
lik. En skillnad ar dock att hon arbetar mer med kroppen nu jamfort med tidigare, och ser
kroppen och rosten mer som en helhet. Hon sidger hér att hon om hon ska vara riktigt drlig nog
inte riktigt hade forstatt begreppet ’stdd” ndr hon gick ut musikhdgskolan. Vidare tycker
Marie att hon blivit mer spontan, och att hon inte behdver planera lektionerna sa mycket som
tidigare.

Thomas

Thomas tycker definitivt att han har fordndrat sitt arbetssdtt genom aren, ”Det har &ndrats
otroligt mycket sedan nir jag kom ut tills nu. Sjutton ar har satt sin pragel.”. Nér han var ny
som sangpedagog arbetade han efter ’fusklappar”, déar han skrivit upp precis vilka dvningar
han skulle anvinda for att komma till ritta med olika sdngtekniska problem som kunde uppsta
under lektionerna. Med erfarenhet har han sedan blivit sékrare 1 sin yrkesroll och behdver inte
ha sina papper ldngre. Thomas talar ocksa en hel del om hur musiken 1 undervisningen
forandrats sedan han sjdlv utbildade sig. For honom var det vésterlindsk konstmusik som
gillde, och da fanns det mycket standardrepertoar att sjunga, beroende pd om man var bas,
baryton, tenor etcetera. Nu for tiden sjunger hans elever mest pop & rock.

Ingrid

Ingrid tycker att hon 1 perioder har fordndrat sitt sétt att arbeta, pd grund av att hon da och da
borjat tvivla pa sina metoder. ”’Och sa gir man kurser, man letar litteratur, man ldser och man
hoppar runt och testar lite olika saker... For det kommer ju nytt hela tiden! Allting férdndras
ju.” (Ingrid)
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Nya metoder och tekniker védxer fram allt eftersom sjidlva musiken forandras, tror Ingrid:

Man tar till olika sétt for att klara av att gora olika saker och sa dér. Fram for allt rock &
pop. I och med att jag ar klassiskt skolad i grunden s maste man ju ocksé se vad som
hinder och sa...

Trots alla fordndringar tycker Ingrid @ndd att hon alltid kommer tillbaka till ett sorts
grundlige, och gor en koppling till den neutrala rosten hon talat om tidigare under intervjun.

5.2.8 Orsak till forandringar

Anders

Forutom den egna yrkeserfarenheten tror Anders tror att de ldrare han sjdlv har mott har
paverkat hans sitt att arbeta. Det kan da bdde handla om att de har inspirerat honom, eller fétt
honom att se hur han inte vill jobba. Han berittar sirskilt om en sdngpedagog som han
traffade under sin utbildning pd musikhogskolan, som tyckte att man bor fokusera mindre pa
noter, tonhdjd och klang, for att 1 stillet fundera 6ver varfor man sjunger. Anders tycker att
det tankesittet ar viktigt, att till exempel stélla sig fragorna for vems skull eleven kommer till
undervisningen, varféor man som pedagog sdger det man sédger, vad elevens mal med
undervisningen dr. Anders tror dven att hans forflutna inom teatervérlden 1 ndgon mén
paverkat hans sitt att undervisa.

Marie

Marie tror framforallt att hennes erfarenhet av yrket och livet 1 allménhet har fordndrat hennes
sétt att arbeta. Hon berittar att hon brukar siga att hon har lirt sig 90 procent av det hon kan
av sina elever, genom att till exempel gora misstag och undervisa ”svara elever”. Marie tycker
ocksa att hon pdverkats av att f& barn. Vidare menar hon att hennes eget musicerande har
paverkat henne, och gett henne ett sjdlvfortroende och en auktoritet infor sina elever. Pa
frdgan om vad hon menar med auktoritet forklarar hon det som att veta vad man talar om, att
sjalv ha statt pd scen och varit pd audition. Slutligen tycker Marie dven att moéten med
manniskor, till exempel andra pedagoger, har paverkat hennes sitt att arbeta.

Thomas

Thomas tycker fram for allt att hans egen erfarenhet av yrket har paverkat hans sétt att arbeta.
Han nidmner ocksd Zangger Borchs bok’, dven om han inte sjilv haller med om allt som stér i
den.

Jag kopte hans bok nér den kom ut. Manga saker &r vil sjdlvklara, men han &r den forsta
som har satt det pa priant. Det ar jéttebra. Sa bara for den sakens skull, kanon. Vi ér for
daliga péa det alla sdngare och alla som jobbar som séngldrare, vi publicerar oss for daligt.
Det ar synd.

Ingrid
Pé frdgan vad som paverkat hennes sitt att arbeta blir Ingrid till en borjan fundersam, sedan
sdger hon:

7 Vi tror att Thomas hir syftar till Stora sdngguiden (Zanger Borch, 2005).
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Mina egna séngldrare har sékert padverkat mig. Egentligen mer &n litteraturen man har
last, tror jag. Man har vél paverkats av allt mojligt i och for sig, men grunden ligger nog
nagonstans dér.

5.2.9 Tankar om framtida forandring

Anders

Vi fragade ocksd véra informanter om vad det var nagot i deras undervisningssitt som de
skulle vilja fordndra i framtiden. Anders svarar dd att han vill ha ldngre undervisningstid for
en del elever och mer flexibilitet. Han skulle ocksa vilja ha fler dldre elever. Nar Anders har
sagt detta kommer han sjdlv pa att han nu snarare svarat pa fragan om vad han vill forandra i
sin undervisningssituation. Han sdger da att nir det géller undervisningssétt vill han ldra sig
mer.

Marie

Marie svarar egentligen ockséd forst mer géllande sin undervisningssituation och séger att hon
skulle vilja ha mer tid till sina lektioner. Att bara ha 20 minuter per elev anser hon ir
forodande, eftersom man inte kan gora det man vill, utan bara maéste forsoka fa det att
fungera. Hon tycker ocksd att det kan vara bromsande att eleverna har sd ménga andra
intressen dn just sang, hon skulle ndmligen vilja kunna kriva mer av sina elever. Hon skulle
till exempel vilja att de 6vade varje dag, men sdger att det finns en risk att de slutar vid
kulturskolan om hon kréaver for mycket. Under ett annat tillfélle i1 intervjun sdger Marie ocksa
att hon Onskar bli bittre pa att forklara for sina elever hur de skall 6va pa ett effektivt sitt.
Marie drar slutsatsen att hennes dnskemal framfor allt handlar om strukturella fordndringar, sa
som ekonomi och tid. Om hon hade 60 minuter per elev skulle det inte vara ndgra som helst
problem, menar hon, men samtidigt tycker hon att kulturskolan ska vara till for alla och dé gér
det inte att han mer dn 20 minuter per elev.

Thomas
Thomas oOnskar att 1 framtiden bli &nnu béttre pa att hitta den goda och hilsosamma
sangtekniken for rocksédngare, och metoden for att lara ut den.

Dir ér ju den dér balansgangen som vi pratade om igen, hur mycket skall jag in och pilla
sé att... Du fér ju inte klassiskt tonbilda. Men du skall @nda fixa att sjunga. Och dér har
jag kommit en bra bit pa vdg, men jag hoppas vél att det ndgon gang skall klicka till och
”...just det, hdr har vi den magiska formeln!”. Tyvérr dr den olika for varje individ.
[skrattar]

Ingrid

Ingrid funderar ldnge 6ver vad hon skulle vilja fordndra med sin undervisning om hon hade
mojligheten, men kan dnda inte komma pa nagot sdrskilt. Hon dr 1 stort sitt ndjd med sin
situation. Vad géller rent organisatoriska faktorer som till exempel lektionstid tycker hon att
hon har ganska goda mgjligheter att paverka det till det bésta for varje elev.

5.2.10 Relationen till eleven

Anders

Anders tycker att sdngpedagogens relation till eleven skall vara professionell. Han menar att
de kan jobba med ganska kénsliga saker 1 sdng och att han forsoker undvika att beritta saker
om sitt privatliv. Han menar att man ska koncentrera sig pd “materialet”, och att man di kan
vara ganska intim dér.
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Marie

Marie menar att man inte ska vara kompis med sin elev. Hon tror att manga sdngpedagoger
gOr misstaget 1 borjan att vara for “sndll” mot eleven och menar 1 stéllet att pedagogen
behover ha viss distans. Hon anvédnder sig av uttrycket “personlig, men inte privat” och
papekar att man @ndd behover kunna visa kénslor for varandra. Marie tycker att det dr viktigt
att pedagogen dr inkdnnande mot eleven for att kunna mérka hur den mér. Hon avslutar med
orden “Inkénnande och personlig, men 4ndé att man &r en auktoritet. For de behdver inte fler
kompisar eleverna, det har de flesta ganska manga. De behdver en auktoritet, tror jag. Och det
ar svart, lite obekvamt ibland.”.

Thomas

Thomas berittar att han har en véldigt 6ppen dialog” med sina elever, och att en god relation
bygger pa dmsesidig respekt. Han far ingen auktoritet som séngpedagog per automatik, utan
menar att:

Jag far ocksa tjana ihop min respekt genom att visa att jag ar en duktig sdngpedagog. Kan
inte jag visa det, dd far jag heller ingen respekt. Det dr precis samma nér jag har en
arskurs sju. Om inte jag visar att jag &r en bra musiklarare, d& kor de dver mig.

Thomas pratar ocksa om hur viktigt det ar att en sangpedagog utgér fran vad eleverna sjdlva
har for individuella mal med sina sanglektioner, samtidigt som man naturligtvis maste
upplysa om de eventuella betygskriterier som sangkursen eventuellt har.

Ingrid
Ingrid menar att det egentligen inte dr ndgon storre skillnad pé relationen mellan séngelev och
sangpedagog eller den mellan elev och ldrare 1 allménhet.

Det dr samma relation. En elev &r ju en minniska som man méter som vilken méinniska
som helst egentligen, fast man kanske far en titare relation nér man har en elev, darfor att
man graver i s mycket mer kanske... Man kommer en sangelev ndrmare. Déarfor far man
fortroenden, som man ocksa maste vara rddd om. Sa att man &dr rddd om eleven. Men det
ar ménskligt!

Samtidigt dr det viktigt att sdtta vissa grinser i relationen till sina elever, tycker Ingrid, s att
den inte blir alltfor personlig. Man fér inte glomma bort att man skall ha sdnglektion, séger
hon.

5.2.11 Elevens ansvar

Anders

Anders tycker det ligger pa elevens ansvar att veta varfor den kommer till sdnglektionen, eller
att den annars forsoker ta reda pa det. Han tycker dock inte att det dr elevens ansvar att den
lyckas. Han upplever detta som en skillnad jimfort med nér han sjalv utbildade sig:

Jag kan kiinna att det #r lite skillnad nu mot nir jag gick, nir min lirare sa [HARMAR
KLASSISK TALROST]: “Jaha, det hir gick ju inte si bra...” [SKRATT]. D4 gick jag
hem och 6vade tills jag satte det, for att det var sa pinsamt liksom. Och sa &r det inte nu,
utan nu kénner jag att om det kommer in ndgon som vill uppné nagonting och sé funkar
inte det, d& ar det ju mitt fel. Da ar det upp till mig att hitta en ny metod.
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Marie

Marie tycker att elevens ansvar ligger i att komma 1 tid, ta ansvar, meddela frdnvaro och att
ova. Hon papekar samtidigt att alla har olika forutsittningar for att 6va, och att far ske efter
forméga.

Thomas

For Thomas dr elevens ansvar lika med det som finns angivet 1 betygskriterierna for de
gymnasiekurser han undervisar 1. Det handlar bland annat om att de skall gora egen
instudering och att de skall framf6ra en sdng pé scen vid nédgot tillfdlle. Thomas berittar ocksa
att han brukar ge sina elever tomma notpapper, for att de pa eget initiativ skall borja skriva
ner dvningar och annat som de gor under sanglektionen.

Ingrid

Vad som egentligen &r elevens ansvar i sangundervisningen dr nagot som Ingrid funderar
mycket pd, och pratar om med sina kollegor. De diskuterar t ex frdgor som “Hur mycket kan
jag vrida mig ut och in, for att den hér eleven skall forstd vad jag sdger?” och ”"Hur mycket
skall jag ldgga mig 1 hur mycket den hér eleven Gvar?”. Rent krasst tycker Ingrid att elevens
grundldggande ansvar dr att gora sina ldxor och komma till lektionen. Sedan varierar det lite
mellan eleverna, hur stora krav man kan stélla pd dem.

Jag tror att det alltid blir s& att om en elev engagerar sig mer och tar det man gor pé allvar,
s& engagerar man sig mer som ldrare ocksd. Och vice versa, det &r klart. Engagerar sig
lararen i eleven vaknar eleven ocksa mer. (Ingrid)

5.2.12 Elevens medvetenhet

Anders

Vi frdgade vara informanter 1 vilken utstrickning de anser att deras elever bor forsta det som
sker under sanglektionen. Anders tycker att det dr en svér friga att svara pd, eftersom det
beror pd vad de jobbar med. Han forklarar att man kan ”lura” vissa elever till saker under
lektionen. Nér de senare har lyckats med ett visst moment négra ginger tycker han att man
kan konfirmera genom att berédtta vad de lyckats med. Han har hort ndgon sdga att pedagogen
inte bor prata om det som eleven redan kan, om denne till exempel har ett vélutvecklat stod,
men héller inte med om detta resonemang. Anders tycker att eleverna skall vara “lite lagom
medvetna” om sddant de behover utveckla. Han fortsitter med exemplet nér en elev inte vill
arbeta med nigot som han tycker att denne bor utveckla:

Da kan jag sdga: ”Jo, men det ska vi gora just nu.” D& kanske jag frangar deras
valsituation. Eller ocksé sa fragar jag: ”Vill du ha en rost dir du bara kan sjunga s& har
mycket?” Och sa visar jag pé pianot, att det &r de hér tonerna. ”Eller vill du ha ett stort
omfang?” ”Ja, da vill jag ha ett stort”, kommer det oftast d4. Och da kan jag siga: i s&
fall, sd 4r de har momenten nddvindiga att 6va pa”. Om de vill ndgot annat fir man
hantera det.

I andra fall dir eleverna inte tar upp sadana saker, tycker Anders att det racker for eleverna att
vara dér, och ndr det géller rosten hitta vad han kalla deras ”bas”. Han gor dock skillnad pé
elever som vill satsa pd sdngen och de som sjunger mest for att de tycker att det dr kul. Han
jamfor dessa tvd elevkategorier med elitidrottare och friluftsmotionédrer. Néar de giller de
forra, menar han att dessa maste vara medvetna for att komma vidare. Om Anders mérker att
en elev vill vara “elitidrottare” forsdker han prata med denne om det: ”Ar det nigon som vill
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satsa, d4 kan man siga: ’Ja, d4 dr det det hir som kommer att krivas. Ar du beredd att ligga
ned det?’”.

Marie

Marie tycker inte att eleverna behover forstd alla fysiologiska detaljer 1 sangtekniken. Hon
drar en parallell till patienter pa likarbesok — de behover veta att virktabletten fungerar pa
deras symptom, men inte hur den verkar 1 kroppen. Marie ombeds forklara med ett exempel
och beréttar dd om hur hon gor for att forklara hur man “6ppnar 1 halsen”. Hon forsoker dé fa
eleverna att kéinna hur det ar att vara avslappnad, genom att sdga “ahh” eller att jamfora det
med dammsugarslang. Eleverna behdver enligt Marie alltsa forstd i1 stora drag vad de gor, men
behover inte kdnna till alla detaljer. Hon pdpekar hir att det dr viktigt att det inte blir for
trakigt, att eleverna tappar lusten. Vad géller musikteori forsoker Marie baka in information
om till exempel musikbegrepp 1 sjdlva undervisningen, istéllet for att dgna en hel lektion at
teori. Hon tilldgger att det dock finns elever som &r vildigt intresserade av teori och ”da &r det
en sak...”. Marie tycker att det racker for eleverna att de har roligt nir de sjunger, de behover
inte vara medvetna om vad de rent sdngligt behover utveckla. Undantaget giller for de elever
som vill soka estetiskt gymnasium eller musikhogskola, sidger Marie. De bor vara mer
medvetna om sin egen utveckling, och dva.

Thomas

Thomas tycker att det &ar véldigt viktigt att eleverna fOrstir vad som sker under
sanglektionerna. Han dr kritisk till ”den gamla metodiken”, som han menar forklarade alldeles
for lite. Samtidigt medger han att det ibland &r svart att vara tydlig: ”Jag anvédnder fortfarande
metaforer, men forst maste jag beritta *Varfor gor vi det hdr?’. Sa blomsterspridket kommer vi
nog inte ifran, tyvirr. Men ddremot... Jag tycker att det d4r grymt viktigt [att eleven forstar vad
som hénder].”. En anledning till att eleverna skall ha en riktig forstéelse for sdngtekniken ar
att man aldrig kan veta var de kommer att ta vdgen senare 1 livet, menar Thomas. Om de
sjdlva hamnar pd en musikhogskola for att kanske studera till singpedagog, da géller det att
veta hur man forklarar sdngtekniken pé ett riktigt sitt.

Ingrid

Ingrid tycker inte att eleverna behover forstd allt som sker under sédnglektionen, ”Det kan
snarare ibland vara ett hinder, om en elev maste veta varenda liten sak som man gor.”. Hon
utvecklar sina tankar:

Det &r ju s mycket som skall stimma ndr man sjunger. Skall de tdnka pa allt, d& blir det
en blockering. Det dr ju darféor man gdér en massa rorelser och en massa saker, for att
forvilla det de gor. Ibland far man hitta pd massa saker, upp och dansa eller vad som
helst. Och s& kan man fa jattehirliga klanger! Helt plotsligt sé star de och ”Ah!”, for att
de har hittat ndgonting da... Som de kanske inte hade hittat om jag hade forklarat det rent
tekniskt, vad det ar de gor.

5.2.13 Ovriga tillagg

Anders

Som en avslutning pé intervjun fragade vi vdra informanter om det var nagot de ville lagga
till, eller som de ansag att vi hade missat i véra fragor kring deras undervisning. Anders svarar
da forst nej, men sdger sedan att han tycker att han har ”flummat ut” lite vad géller frdgan om
forebilder. Han fortsdtter och séger att han som sangpedagog hela tiden reflekterar s& mycket
sjdlv och att han hela tiden ocksd omvérderar det.
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Marie

Marie svarar med en sammanfattning. Hon séger att hon tror att hon dr vildigt enkel, att det
finns mycket bra metoder och pedagogiker som anvidnds och som sjdlv inte kan. Hon har
arbetat fram sitt eget sétt och tror att kontakten och lusten ar det viktigaste 1 séng.

For det &r viktigast att de gér kvar, dn att de lér sig en perfekt teknik nér de ar tolv ar. For
da pratar vi elitskolor, och det tror inte jag kulturskolan ndgonsin skall bli. Det &r en
annan sak om vi pratar om musikhdgskolan eller estetiskt program pa gymnasiet, men pé
kulturskolan handlar det mycket om att hitta en lust och en kontakt. Och att f& dem att
hitta ett intresse for musik. (Marie)

Thomas

Som ett sista tilligg till intervjun sdger Thomas: “Att vara sdngldrare dr ndgonting helt
fantastiskt, tycker jag. Jag beundrar dem som klarar av att vara sangldrare pa heltid, eftersom
jag sjélv inte gor det.”. Anledningen till att han har relativt fa sangelever ar fram for allt att
han dr rddd for att han inte skall kunna ge varje elev tillrackligt med engagemang och
uppmaérksamhet.

Ingrid
Ingrid har inget ytterligare att tilligga till intervjun.
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5.3 Analys

Véra intervjuer har visat fyra sdngpedagogers resonemang kring yrket. Vi kan se
gemensamma dsikter 1 informanternas uttalanden om lektionens ram och kring uppfattningar
om att relationsskapande och yrkeskunnande &r tva viktiga aspekter av yrket. I 6vrigt har vi
inte kunnat se nagra tydliga delar av praxisteorin dir informanterna 4r helt 6verens. Det
handlar med andra ord om fyra uttalade praxisteorier som delvis liknar varandra, men ocksa
alla @r unika 1 sin sammansittning.

Som Lauvés och Handal pépekar kan en yrkesutdvares praxisteori ofta vara sévil omedveten
som motsédgelsefull (2001). Detta uppenbaras i1 intervjusvaren, ddr en stdndpunkt under ett
tillfalle 1 intervjun kan uttalas konkret, for att vid ett annat tillfdlle direkt eller indirekt
motsdgas. Ingrid uttalar till exempel tydliga asikter om ett sdngtekniskt grundlige som hon
menar att eleverna bor uppnd, men sdger 1 borjan av intervjun att det viktigaste i
sangundervisningen ar att pedagogen inte formedlar en viss klang eller sdngsitt. Ett liknande
exempel aterfinns 1 intervjun med Thomas. Han sdger & ena sidan att innehdllet 1 hans
undervisning baseras pa det eleverna sjélva vill 1ira sig, men har & andra sidan tydliga asikter
om vad de behover lara sig for att bli goda sangare. Dessa typer av motsidgelser aterfinns mer
eller mindre hos alla fyra informanterna och dr alltsd som Lauvds och Handal pépekar ett
vanligt forekommande inslag 1 en praxisteori. Vi tror ocksa att motsdgelserna kan komma av
att informanterna dr ovana vid att verbalisera sin praxisteori, vilket delvis kan tdnkas bero pa
att den innehaller stor del tyst kunskap.

Vi har tidigare presenterat tre grundldggande aspekter av begreppet praxisteori - etiskt
legitimering, praxisbaserade och teoribaserade motiv. Som Lauvds och Handal sjilva
forklarar dr dven dessa teoretiska begrepp. 1 den enskilde yrkesutdvarens praxis overlappar
begreppen varandra mer eller mindre. Detta stimmer med véra informanters utsagor, men vi
tror anda att begreppen kan vara anvdndbara verktyg och kommer dérfor att anvidnda oss av
dem 1 vér analys.

Etisk legitimering i praxisteorin

Denna aspekt verkar genomsyra det mesta 1 informanternas resonemang. For Marie visar det
sig da hon relaterar malet med undervisningen till den enskilde eleven, hur hon uttalar sig
negativ angdende en elitinstéllning hos kulturskolan och hur hon siger sig vilja se ménniskors
mojligheter 1 stéllet for hinder. Det senare resonemanget dterfinns delvis hos Anders, nir han
sdger "Att man forsoker byta ut alla men mot och — en saddan enkel sak. Sa fort man gor det
forandras hela atmosfdren 1 rummet och det blir ndgonting som leder vidare, inte ndgonting
som blockerar.”. Andra tydliga uttalanden om etisk legitimering hos Anders handlar om att
gora eleven delaktig och hans virdering att eleverna inte ska lata som han sjdlv later. Ingrids
etiska legitimering visar sig till exempel 1 uttalanden om att vara ridd om eleverna och att inte
forma en specifik klang, medan Thomas talar om att entusiasmera eleverna, att 1ita varje elev
bli den séngare de vill vara och att behélla deras attityd.

Teoribaserade grunder i praxisteorin

De teoribaserade grunder som uttalas av informanterna kommer mest fran omrédden som
sdngmetodik, psykologi, dramatik och dans. Dédremot refererar sdngpedagogerna sillan till
pedagogiska teorier, &ven om de 1 sina resonemang kring undervisningen ibland tangerar
amnet. Teoribaserade grunder pétalas dverhuvudtaget relativt lite av informanterna, sérskilt
vad géller Thomas och Ingrid. De bdda nidmner sddana resonemang, men verkar omedvetna
om denna paverkan av sin praxisteori, eller av ndgon anledning mindre benégna att diskutera
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det hela. Vi tycker oss se skillnad hér, jaimfort med Marie och sdrskilt med Anders. Marie
omndmner teoribaserade grunder, men den som i sin uttalade praxisteori mest paverkats av
detta dr utan tvekan Anders. Han ndmner teoretiska influenser inom savil drama, som dans
och sdngmetodik. En forklaring till detta kan vara att han helt enkelt 4 mer intresserad av
sddant. En annan skulle kunna vara att han dr den som har kortast arbetslivserfarenhet och
fortfarande befinner sig 1 en fordnderlig period av karridren. Efter sex ar 1 yrket borde hans
fortrogenhetskunskap ha tilltagit, vilket kanske gor att han i storre utstrackning &n under
tidigare ocksé kan tillgodogora sig ny pastdendekunskap. Denna slutsats grundar sig i Lauvas
och Handals resonemang kring hur pastdendekunskap ...far ett mycket ringa nyttovérde, om
den inte inlemmas 1 en praktiskt yrkesteori [praxisteori] som innehdller den nddvéndiga
fortrogenhetskunskapen.” (s. 207).

Praxisbaserade grunder i praxisteorin

Detta omrade verkar & ena sidan, just som Lauvis och Handal forklarar, vara svarformulerat
och relativt omedvetet for informanterna. Nagot som tre av fyra dock betonar, ar att deras
Okade erfarenhet 1 hog grad har paverkat deras sitt att arbeta. Det dr anmérkningsvért att
Ingrid dr den enda som inte konkret talar om sin erfarenhet, trots att hon 4r den som under
langst period har arbetat heltid som sangpedagog. Detta kan hédnvisas till vad Lauvas och
Handal skriver om tyst kunskap:

Langre fram i karridfren méste man rdkna med att yrkesteorin (praxisteorin, var
anmarkning) bestar av en stor del tyst kunskap, sdvida man inte tvingats att artikulera
den. (s. 207).

Med andra ord ér det kanske snarare sa att Ingrids langa erfarenhet dr orsaken till att hon inte
konkret omtalar sina praxisbaserade grunder, eftersom dessa utgdrs av en stor del tyst
kunskap och dr omedvetna eller underforstidda for henne.

Musikaliska och sociala mal

Nér vi 1 sammanstéillningen nedan kommer att tala om informanternas resonemang kring
dmnet och mélet med undervisningen, anviander vi oss av begreppen musikaliskt respektive
socialt mél. Med musikaliskt mal menar vi att sjdlva musiken och sdngkunskaperna stir i
centrum for undervisningen. Hit har vi rdknat aspekter som singteknik, interpretation, och
arbete med scenisk framstéllning. Med socialt mél menar vi sddant som syftar till att utveckla
eleverna socialt pd nigot sitt, dir Anders till exempel talar om att fi eleverna att hitta nya
sidor 1 sin personlighet. For honom ar dd4 musiken snarare ett medel 4n ett mal 1 sig.

5.4 Fyra sangpedagoger och deras uttalade praxisteorier

Vi kommer nu att presentera de fyra informanternas uttalade praxisteorier. For att ge en tydlig
helhetsbild av varje informant, kommer vi att beskriva dem med hjilp av ett antal nya
rubriker. Dessa dr ytterligare en bearbetning av de dmnesomrdden som vi tidigare
presenterade resultatet med.

5.4.1 Anders

Sangimnet

Anders har ett tydligt socialt mal med sin undervisning, han 6nskar kunna hjédlpa méanniskor
att genom sangen uppticka saker hos sig sjidlva. For att astadkomma detta jobbar han mycket
med interpretation av text och musik under lektionerna, for att eleverna skall fa utforska och
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utveckla sitt eget kdnsloregister genom arbetet med sdngerna. I 6vrigt lyfter Anders inte fram
nagra speciella moment som generellt dterkommer 1 hans lektioner. Det finns snarare
specifika saker att jobba med for varje enskild elev. P4 samma sdtt anser han att det inte gar
att generellt rangordna momenten i elevens utveckling. Anders tycker visserligen att eleverna
skall utveckla och automatisera ”en hdlsosam rdst”, men den kan da nis pa flera olika sétt.
Med bakgrund av detta kan det tyckas ndgot forvanande att han dndd beskriver sjdlva
uppldgget pa sina sdnglektioner som traditionellt. Detta visar sig dock ha ett medvetet syfte,
namligen att skapa en trygg ram for eleverna. Anders drar en parallell till sérskolan, dér
lektionerna alltid har vissa &terkommande moment for att eleverna ska bli trygga med

upplédgget.

Lararrollen

Anders tycker att en god sangpedagog skall ha empati, vara kommunikativ och ha
fingertoppskénsla. Det &r naturligtvis ocksd viktigt med en god kunskap om yrket, anser han.
Hur Anders sjidlv definierar sig 1 sin ldrarroll upplever vi hinger ihop mycket med hans
uttalade sociala undervisningsmél. Han ser som sin kanske primidra uppgift att mota
ungdomar, och f4 dem att utvecklas och vdxa som ménniskor. "Hade jag velat syssla med
sédng primart, om sdngen och rdsten var det absolut viktigaste, d4 hade jag nog sokt mig till ett
annat forum som till exempel folkhogskola eller hgskola”, siger Anders.

Elevsyn

Anders resonemang om yrkespraktiken ror sig pd det hela taget ofta kring elevens perspektiv.
Han vill att eleverna sjdlva ska komma underfund med varfor de tar sénglektioner och vad de
vill gora med dem. For att sporra eleverna till sjdlvreflektion av det hir slaget anvénder
Anders metodiska knep, som att till exempel instruera eleverna genom att stdlla frdgor. Han
uppmuntrar dem ocksa till att ta med forslag pa repertoar som de tillsammans kan lyssna till
och anvénda 1 undervisningen.

Vad giller graden av medvetenhet kring de olika momenten under lektionerna tycker Anders
att det varierar fran fall till fall hur mycket eleven bor forstd. Han gor skillnad pé elever som
har sdngen som hobby och de som vill satsa pa en eventuell sdngarkarridr, och menar att han
mot de sistndmnda kan vara mera tydlig och forklara att de bor 6va och vara medvetna for att
de skall utvecklas.

Relationen Lirare — elev

Anders vill ha en professionell relation till sina elever, dédr han inte blandar in privatliv. Det
kan finnas stunder dd han kommer eleverna néra pé ett personligt plan, som till exempel nér
de arbetar med att gestalta kénslor séngerna. Men eftersom kontexten utgdrs av sjilva
musiken blir det dnda inte privat, menar Anders.

Forebilder och foridndringsfaktorer

Anders har till stor del paverkats av idéer utanfor sangpedagogikens sfar, och haller som sina
framsta pedagogiska forebilder en dansare och en dramapedagog. Han ndmner dock dven sina
egna sangpedagoger, samt en kurs 1 Jo Estills sdngmetodik. Anders sdger att han under sin
yrkeskarridr har fordndrat sitt sétt att arbeta mycket, och att han hela tiden reflekterar och
omvarderar sina tankar kring praktiken. Incitamenten till fordndringar har bland annat kommit
frdn ovan ndmnda forebilder.
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Praxisteorins innehall — teori, erfarenhet eller virderingar

Den uttalade praxisteori som Anders ger uttryck kan sidgas grundas pd en relativt stor del
teori, i alla fall i jimforelse med de andra informanterna. A andra sidan talar Anders
aterkommande om sitt sociala mil med undervisningen och hur han stéller sig frigan f6r vems
skull undervisningen sker. Dessa uttalanden tolkar vi som viarderingar, vilka ocksé 1 stor grad
verkar pdverka Anders uttalade praxisteori. Vad giller praxisbaserade grunder verkar dessa
utgoras bade av Anders yrkeserfarenhet och av hans erfarenhet fran utbildningen.

5.4.2 Marie

Sangimnet

Maries mal med undervisningen kan sdgas vara delvis relaterat till de elever hon undervisar.
Hon talar dels om elever som vill satsa vidare, dar hon tycker att det ar kul att de utvecklas
och dar hon verkar ha ett musikaliskt mal, dels om elever déar det racker med sociala mal, som
att de Overhuvudtaget ska komma till sdnglektionen.

Marie har en ganska fast ram for lektionens upplidgg, men tycker att de yttre faktorerna tid och
ekonomi begriansar undervisningen och uttrycker en 6nskan att {4 ldngre tid med eleverna, da
hon ockséd skulle vilja kunna krdva lite mer av dem. Hon gor dock ocksa ett personligt
stillningstagande vad géller kulturskolans sangundervisning, dir hon menar att kulturskolan
ska vara 6ppen for alla barn och ungdomar och dérfor inte kan erbjuda mer @n 20 minuter per
elev.

Marie kan rdkna upp flera moment 1 &mnet som hon tycker viktiga, men menar att det inte gar
att rangordna dess ordning 1 elevens utveckling. Hon betonar ofta elevernas olikhet och hur
viktigt det ar att 1 &mnet knyta kontakt till dessa och anpassa undervisningen efter varje elev.
Marie talar om det sociala som ett oumbarligt medel for att nd malen, men verkar for vissa
elever ocksd endast ha ett socialt mdl. Viktigt 1 &mnet &r inte bara arbetet med kropp och
sangteknik, menar hon, utan ocksa arbete med interpretation, eftersom ungdomar har si
mycket kénslor som de behdver komma i1 kontakt med. Marie gor ytterligare ett
stdllningstagande angéende kulturskolans sangundervisning da hon sédger att denna inte ska
vara en elitskola, utan att det viktigaste ar att formedla en lust till musik. Vi tror att detta
uttalande inte bara behover vara resultat av etisk legitimering, utan att det ocksd kan vara
grundad 1 hennes erfarenhet som sdger henne att eleverna inte kommer att fortsétta i
undervisningen om de tappar lusten.

Lararrollen

Forutom att skapa kontakt med eleven, tycker Marie att det ar vildigt viktigt att
sangpedagogen har en musikalisk grundtrygghet. Hon frilansar sjdlv som sangerska och vill
vara en auktoritet 1 sitt &mne. Vi tolkar det som att Marie bade ser sig sjdlv som ldrare och
som musiker. Hennes ldrarroll verkar delvis handla om att vara en forebild, en positiv vuxen,
ndr det giller savil det musikaliska som det sociala, men ocksd en auktoritet som sétter
granser.

Elevsyn

Marie betonar som sagt flera ganger att alla elever dr olika och vidden av att som pedagog
utgd fran varje individ, vilket ocksa péverkar ocksd hennes méal med undervisningen. Det fér
dock sdgas oklart om denna anpassning sker efter samtal med eleven, eller utifrdn vad Marie
sjalv anser som passande for eleven.
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Marie anviinder kategoriseringar av elever, som duktiga och musikaliska. A ena sidan kan det
innebdra att hon ser det som att eleverna har opaverkbar potential, men 4 andra sidan talar
Marie vid ett annat stélle 1 intervjun om hur hon i undervisningen forsoker se till ménniskors
mojligheter och inte deras hinder. Marie sdger sjédlv att det senare stéllningstagandet kommer
fran teoretiska grunder i1 form av den kurs 1 sé kallad psykosyntes som hon har gitt. Vi tar oss
friheten att anta att hon inte hade anammat det om det inte hade stimt med hennes etiska
legitimering.

Marie talar om elevens ansvar i termer av att halla tider och meddela franvaro och vad géller
sjdlva larandet. Liksom Ingrid tangerar hon dock detta under andra delar av intervjun, da hon
till exempel sdger att eleven bor forstd vad den gor i undervisningen, men inte alla detaljer.
Marie dr den som mest talar om att stilla krav pa eleverna.

Relationen lirare — elev

Marie menar att ldrare och elev maste kunna visa kénslor for varandra, men markerar ocksa
ett avstdnd. Hon menar att relationen till eleven ska vara personlig, men inte privat och vill
inte vara en kompis, utan snarare en auktoritet.

Maries uttalanden om att vara en musikalisk forebild och en auktoritet 1 sitt dmne, skulle
kunna tolkas som att hon ser sig sjélv eller sdngpedagogen som den som innehar kunskapen.
A andra sidan siger hon skiimtsamt att hon lért sig det mesta av det hon kan av sina elever.
Uttalandet om att eleverna bor forstd helheten 1 det de gor, skulle kunna tyda pa att hon har en
onskan att eleverna sjilva ska vara aktiva 1 ldroprocessen.

Forebilder och foridndringsfaktorer

Maries ndmner som forebilder tvd sdngpedagoger och kursen i1 psykosyntes, men hon sédger
sig ha paverkats 1 sitt undervisningssitt av flera saker, som arbets- och livserfarenhet, samt
eget musicerande. Hon tycker inte att hennes musikhogskoleutbildning har paverkat henne
namnvart, vilket skulle kunna hénvisas till Lauvas och Handal, som menar att studenter som
inte har sd stor fortrogenhetskunskap kan fd svart att inlemma teoretiska grunder i sin
yrkesteori (2001). Det Marie ndmner sjdlv som forebilder och fordndringsfaktorer dr med
andra ord praxisbaserade och teoribaserade kunskaper. Vi tolkar dock hennes intervjusvar
som att hon reflekterat ganska mycket over etiska stidllningstaganden, vilket gor att hennes
praxisteori fargas relativt starkt av etisk legitimering. Vi tanker till exempel pa det hon séger
om att se manniskors mojligheter istédllet hinder, och om att kulturskolan inte ska vara ndgon
elitskola.

Praxisteorins innehall — teori, erfarenhet eller virderingar

Det &r svért att sdga vad som mest har paverkat Maries uttalade praxisteori. Hon ger ofta
uttryck for relativt starka dvertygelser 1 sitt resonemang, vilket skulle innebédra att hon bygger
sin praxisteori pa etiska legitimeringar. Samtidigt reflekterar hon ofta under intervjun 6ver sin
erfarenhet av yrket och livet 1 stort, och hur denna har fordndrat henne. Teorigrunden finns
dér ocksa, fram for allt i form av de genomgangna vidareutbildningar som hon flera ganger
kommenterar.

5.4.3 Thomas

Sangimnet

Thomas har ett tydligt musikaliskt mdl med sin undervisning. Huvudsyftet dr att eleverna
skall utvecklas som sangare, med en god sdngteknik som grund. Det &r uteslutande
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sangtekniska moment som berdrs ndr Thomas talar om sangédmnets innehall. Han talar ofta
under intervjun om sdng pa professionell nivd, och gor kopplingar mellan sina elevers
begynnande sangarkarridrer och sina egna solisterfarenheter. Thomas har ocksé starka asikter
om vilka grundldggande fardigheter och kunskaper som ér viktigast for nyborjareleven att
utveckla, samt i vilken ordning detta bor ske. Detta sdger oss ndgot om Thomas syn pé
larande, att kunskapsutvecklingen i sdngémnet dtminstone till viss del kan beskrivas som en
linjér progression.

Lirarrollen

Thomas beskriver sin roll som handledare hellre @n sdngpedagog. Senare beskriver han sin
viktigaste uppgift som att entusiasmera eleverna och att hela tiden ge dem feedback pé det de
presterar.

Elevsyn

Samtidigt som Thomas har tydliga uppfattningar om vad undervisningen bor innehalla patalar
han ofta att han forst och framst utgér ifrdn elevens mal och ambitioner. Han vill att de skall
bli den sdngare den sjdlva vill bli, och sdger sig vara vildigt 6ppen for olika genrer och
stilideal. Thomas ér sjilv skolad inom den klassiska sangtraditionen, medan merparten av
hans elever framst dr intresserade av att sjunga afroamerikansk musik. Detta ndmner han dock
aldrig som nagot problem, utan verkar tvirtom road av att genom sin undervisning fa utforska
denna for honom relativt nya musik.

Relationen Lirare — elev

Thomas uttalade vélvilja att mdota elevernas 6nskemal kan ocksd spéras 1, eller rent av kopplas
till, hans syn pa sin relation till eleverna. Han strdavar efter en “0ppen dialog”, byggd pa
omsesidig respekt. En forutséttning for att detta skall fungera dr att han lyckas etablera en god
social relation till dem. En relation han beskriver som personlig, utan att tala om de
gransdragningar som flera av de andra informanterna gor i dessa sammanhang. En viktig
skillnad &r dock att Thomas aldrig omndmner relationsarbetet som ett verksamhetsmal 1 sig,
utan alltsd snarare som en faktor och en forutsattning for att 6verhuvudtaget komma nigon
vart med sdngundervisningen. Detta tycker vi dverensstimmer med vad vi tidigare patalat om
att Thomas mél med undervisningen fram for allt dr fokuserade pé sjdlva musiken.

Forebilder och foridndringsfaktorer

Thomas héller flera sina egna ldrare som pedagogiska forebilder, som han sidger givit honom
starka musikaliska upplevelser. Det finns 1 6vrigt ingen speciell litteratur eller teori som han
kan séga sig vara sérskilt influerad av, d&ven om han ndmner Zanger Borch och Vaccai vid
négra tillfdllen under intervjun.

De forandringar av yrkespraktiken som Thomas séger sig ha gjort under sin karriér ar fram for
allt resultat av erfarenhet. Med erfarenheten har han blivit allt tryggare 1 sin yrkesroll. En
annan tydlig forandringsfaktor, som fortfarande spelar en stor roll, ar sjdlva musiken. Tidigare
ndmnda forskjutning frin ett fokus pé klassisk till mer afroamerikanskt relaterad musik har
inte bara fordndrat repertoaren 1 Thomas undervisning, utan i viss man dven hans syn pa
eleven. Exempelvis later han numera eleverna vilja stora delar av repertoaren sjélva, nagot
som han tidigare helt stod for sjdlv. Vi tycker oss dessutom uppfatta att Thomas faktiskt
paverkats 1 sin egen ldraridentitet av att pd senare dr undervisa mer med afroamerikansk
musik dn klassisk. Under flera tillfillen i1 intervjun ironiserar han &ver “den gamla
sangskolan”, och syftar di pa den tradition som han sjdlv borjade sjunga i.
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Praxisteorins innehall — teori, erfarenhet eller virderingar

Thomas &terkommer flera ganger under intervjun till ett par stdndpunkter, géllande
exempelvis sdngpedagogens viktigaste uppgift och undervisningens huvudsakliga innehéll.
Med anledning av hur frekvent och tveklost dessa aterkommer i1 hans resonemang, i
kombination med att han inte patalar nagra teoretiska influenser sirskilt tydligt, drar vi
slutsatsen att Thomas uttalade praxisteori till stor del baseras péd etisk legitimerande
varderingar av detta slag. Samtidigt dr det naturligtvis svért att sdga hur stor del av dessa
overtygelser som funnits hos Thomas fran borjan av hans lararkarriér, och hur stor del som ar
en produkt av hans erfarenhet av yrket. I relation till de andra informanterna dr han 1 alla fall
den som levererar tydligast asikter om praktiken.

5.4.4 Ingrid

Sangimnet

Ingrid verkar ha en bestimd uppfattning av hur undervisningen ska se ut. Hon sédger sig till
exempel ha en ganska fast ram for lektionens upplidgg, vilket hon menar delvis beror pa att
tiden dr si knapp. Hon verkar uppleva att de yttre faktorerna begriansar hennes friutrymme
hir, men uttrycker inget storre missndje med detta. Ingrid tycker ocksa att det finns moment i
undervisningen som bor komma 1 en viss ordning och talar om ett sdngligt ”grundliage”, vilket
eleverna bor uppna forst. Vi tror att detta resonemang om yrket dels kommer av Ingrids
varderingar om sang, men kanske ocksa av erfarenhet dir hon tycker att detta &r ett sitt som
fungerar bra. Ingrid talar uteslutande om sangtekniska moment i undervisningen och inte om
interpretation. Hon verkar & ena sidan ha en uppfattning om det sadngliga grundldge vi ovan
patalade, men séger & andra sidan att hon inte vill att eleverna ska utvecklas till en viss klang
eller ett visst sdngsitt. Vi tror att hon med det senare uttalandet syftar pa elevens langsiktiga
utveckling: Forst behover eleven hitta ett neutralt grundlige dar manér och spdnningar ar
bortskalade och sedan kan de hitta sin personliga stil.

Vi skulle beskriva Ingrids mal med undervisningen som musikaliskt, men hon talar ocksa
mycket om det sociala 1 &mnet. Vi tolkar det som att det musikaliska ar ett mél, medan det
sociala dr ett medel for att komma till mélet.

Lararrollen

Ingrid talar om sdngpedagogens terapeutiska funktion och menar att singpedagogen bor vara
rddd om eleven. Hon verkar déarfor mana om elevernas vilbefinnande. Ingrid verkar se sig
sjalv eller saingpedagogen som den som innehar kunskapen och som till storsta delen ansvarar
for utformningen av undervisningen. Dessa tolkningar gor vi darfor att hon talar 1 termer om
vad eleverna behover och om moment i undervisningen som verkar vara bestimda av henne.

Elevsyn

Ingrid verkar som sagt vdrna om sina elever, eftersom hon talar om att f fortroenden och om
att vara rddd om eleverna. Vad giller elevens ansvar, talar hon mest om sddant som att géra
laxan och komma 1 tid. Hon talar inte sérskilt om elevens roll 1 laroprocessen, vilket kan vara
ett resultat av att vi inte stidller den konkreta fragan. Vi tangerar dock detta omrade med frigan
om elevens forstaelse 1 undervisningen. Ingrid menar da att eleven inte alltid bor vara
medveten, eftersom den kan bli blockerad om den forstdr allt som hon gor.

Ingrid kategoriserar liksom Marie eleverna som musikaliska och mindre musikaliska och talar

ocksd om mer eller mindre ambitidsa elever. Detta kan handla om virderingar, ddr hon ser
elevernas potential som fast och forutbestimd, men kan ocksd bara vara ett sitt att beskriva
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eleverna. Ingrid talar mycket om att eleverna ar olika och att de har olika mal med
undervisningen. Tolkar man detta och det tidigare uttalandet tillsammans, skulle man 1 stéllet
kunna tro att Ingrid helt enkelt bara vill understryka att eleverna ér olika och behover bemotas
pa olika sétt. Detta skulle kunna komma av en kunskap om olika lédrarstilar, av erfarenhet,
viarderingar, eller flera aspekter av Ingrids yrkesteori tillsammans.

Relationen lirare — elev
Ingrid liknar detta vid en “vanlig” elev — ldrarrelation, med undantaget att en sdngpedagogs
elevrelation blir ndrmare.

Forebilder och foridndringsfaktorer

Ingrid ndmner sina egna sangpedagoger som forebilder, men tycker att hon 1 sin praxis har
paverkats av “allt mgjligt”. Vi tolkar det senare som att hon menar sivél erfarenhetsgrundade
som teorigrundade aspekter av sin yrkespraxis, eftersom hon ndmner saddant pa andra stéllen i
intervjun.

Ingrid &r den som 1 intervjun som helhet verkar minst fordndringsbenigen och sdger ocksé att
hon inte kan komma pa nigonting som hon vill férdndra, utan dr ganska ndjd med sin
situation. Det finns dock ocksé uttalanden 1 intervjun som delvis motsidger var tolkning om att
hon inte skulle vara fordndringsbendgen: Hon talar om att hon har upplevt
forandringsperioder dir hon har lést litteratur 1 &mnet, gitt vidareutbildningar och att man 1
och med nya musikstilar méste utveckla sig. Hon talar ocksd om hur hon diskuterat fram och
tillbaka med kollegor om forhéllandet till eleverna. Vi tolkar dock det hela som att hon &r den
som 1 nuldget verkar minst benégen till fordndring. Kanske for att hon har arbetat heltid langst
av informanterna, vilket borde innebéra att hon har haft langre tid pa sig att skaffa sig
erfarenhet och vid flera tillfiallen omvérderat sina resonemang. Ingrid har ocksa arbetat alla
sina 17 ar pd samma arbetsplats och verkar som vi tidigare varit inne pa inte storas av yttre
faktorer som tid 1 sitt arbete, till skillnad fran Anders och Marie.

Praxisteorins innehall — teori, erfarenhet eller virderingar

Ingrids uttalade praxisteori verkar till stor del utgdras av praxisbaserade grunder och etisk
legitimering. Denna tolkning grundar sig 1 att hon sjdlv endast vid ett tillfdlle ndmner litteratur
och teorier, samt att hon flera ginger under intervjun uttalar sig vdrderande om hur
undervisningen bor vara. Ingrid ar visserligen den enda som inte understryker att hennes
okade erfarenhet paverkat hennes sétt att arbeta, men som vi tidigare diskuterat kan detta bero
pa att hennes praxisbaserade grunder utgors av en stor del tyst kunskap.
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6 Diskussion

6.1 Resultatdiskussion

Vi har 1 var analys sett att hur vara fyra sdngpedagogers uttalade praxisteorier delvis liknar
varandra, men ocksa skiljer sig at. Det handlar alltsdi om fyra uttalade praxisteorier som é&r
unika till sin sammansdttning. Vad fir detta for konsekvenser? Om vi antar att
sdngpedagogernas uttalade praxisteorier mer eller mindre &aterspeglas 1 deras tillimpade
praxisteorier borde detta rimligen innebéra att de fyra sangpedagogernas faktiska handlingar
ocksé ser olika ut. Med andra ord — sangpedagogernas praxisteori far konsekvenser for deras
yrkespraktik. Som vi redogjort for 1 var inledning saknar kulturskolan detaljerade
styrdokument, 1 jdmforelse med till exempel grundskolan. Detta kan innebéra att ldrarna 1
kulturskolan har relativt stort handlingsutrymme nir det kommer till att utforma
undervisningen. For den enskilde sdngeleven borde detta innebdra att undervisningens
innehall och utformning till stor del kommer an pa den sdngpedagog som leder den.

Det har 1 tidigare undersokningar om instrumentalldrares undervisning visat sig att
pedagogerna ofta dr ovana att formulera en pedagogisk grundsyn (Nilsson, 2005, Andersson,
2005). Detta kan vi delvis kidnna igen hos véra egna informanter, &ven om en av dem uttryckte
sig tydligare dn de andra. Vi tror hur som helst att ett reflekterande kring det egna arbetsséttet
kan utveckla sdvil sdngpedagogen sjdlv som verksamheten 1 stort. Vi instimmer darfér med
Jorgensens resonemang om betydelsen av att som musikldrare reflektera Over sin
undervisningsfilosofi (1990). Om varje sdngpedagog ar klar dver varfor man undervisar som
man gor, borde man inte bara inte bli effektivare utan ocksad béttre kunna legitimera sin
undervisning.

Att uttrycka sina praxisteorier 1 tal och skrift skulle dessutom kunna bidra till utveckling ett
gemensamt yrkessprdk bland séngpedagoger, vilket 1 sin tur kan leda till Okad
professionalisering/kompetensutveckling for yrkeskdren. Gunnel Colnerud och Kjell
Granstrom understryker vikten av ett utvecklat yrkessprdk, och menar att det ar ett av
fundamenten for en professionell yrkeskar (2002). Tillsammans med en medveten yrkesetik
utgor yrkesspriket tva viktiga kompetensomraden for ldrare, anser Colnerud och Granstrom,
och sammanfattar sitt resonemang med orden:

...detta dr tvd omraden som har en mycket stor betydelse for larares kompetensutveckling
och utveckling av kvalitén i det praktiska yrkesutdvandet, det vill sidga att tillgangen till
yrkessprék och etisk medvetenhet har stor relevans for hur lararnas samhillsuppdrag kan
genomforas och hur deras relation till eleverna utformas. (s. 26)

Vi tror att sangundervisningen skulle vinna pé ett utvecklat och framfor allt gemensamt
yrkessprak, vad giller sdvil pedagogiska som dmnesspecifika uttryck. Vad géller de senare
sdger sig tre av vara fyra informanter vara kritiska till ett alltfor stort anvdndande av
blomstersprak 1 undervisningen. Detta upplever vi gé i1 linje med en allmén uppfattning 1
dagens debatt om sdngmetodik. Nagra av de séngmetodikskolor som enligt vér erfarenhet ofta
omtalas 1 sangpedagogkretsar har ett systematiskt sprdk som till stor del dr hdmtat frén
medicinskt fysiologiska termer. Tvé av informanterna ndmner 1 detta sammanhang Jo Estills
sangutbildning. Om kurser och litteratur frdn till exempel denna singskola skulle spridas 1 en
storre omfattning bland sangpedagoger tror vi att det & ena sidan att det pa ett positivt sétt
skulle kunna bidra till ett mer gemensamt yrkessprak singpedagoger emellan. A andra sidan
skulle vi girna se att fler aktorer var inblandade 1 utformningen av ett sddant yrkessprék,
eftersom vi ser en risk med att ndgra av de mest framtrddande bidrag till den sdingmetodiska
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diskussionen kommer frédn vinstdrivande foretag, som till exempel Sadolins och Estills
sangutbildningar.

6.2 Vidare forskning

I var undersokning har vi latit fyra singpedagoger uttala sig om sin egen undervisning. Vad vi
ddremot inte har undersokt dr hur deras undervisning faktiskt ser ut i verkligheten. Darfor
vore det intressant med ett liknande arbete som dessutom kompletterades med observationer.
Diérigenom skulle den uttalade praxisteorin kunna jamforas med den tillimpade.

Med anledning av att vdra informanter 1 relativt liten utstrackning uttrycker sig pedagogiska 1
ordalag tycker vi ocksa att det skulle vara av intresse att pa ett mer djupgaende sétt undersoka
vilka pedagogiska perspektiv och ideal som &nda dr nédrvarande 1 sangundervisningen i
kulturskolan. Sédan forskning tror vi skulle kunna vara till stor nytta vid fortsatt utvéardering
och utveckling av denna verksamhet.
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Bilaga 1
Intervjuguide

1.

10.

11.

12.

13.

Hur ser din nuvarande tjinst ut?
a. Amnen, forutom sang?
b. Antal elever per vecka?
Hur ldnge har du arbetat som sdngpedagog?
Har du haft andra musiklérartjanster tidigare? Hur har de sett ut?
Beritta kort om din musiklararutbildning.
a. Var liste du?
b. Naér tog du examen?
c. Vilken inriktning gick du?
Beskriv en vanlig sdnglektion.
a. Finns det moment som alltid 4r med?
b. Varfor?
Hur brukar du instruera dina elever?
1. (prata, sjunga fore, spela instrument)
ii. (melodi, rytm, uttryck)
Vad vill du uppna med din sdngundervisning? Ge nédgra exempel!
Finns det moment i elevens utveckling som boér komma 1 en viss ordning?
Namn négra egenskaper som du anser att en god sangpedagog bor ha.
Har du nagon pedagogisk forebild?
1. En person? En metod? En bok?
Vad tror du har paverkat ditt sétt att arbeta?

1. Erfarenhet, egen sangutbildning, teoretiska
kunskaper, yttre omstindigheter (lokaler, budget,
schema etc.)?

Tycker du att du har fordndrat ditt sétt att arbeta genom dren?
a. Hur?
b. Varfor?
c. Var kom fordndringarna/nya idéerna ifran?

Finns det nagot 1 ditt nuvarande undervisningssétt som du skulle vilja fordndra?
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14. Hur tycker du att relationen mellan sangpedagog och elev bor se ut?

15. Vad 1 sangundervisningen tycker du ligger pa elevens ansvar?

16. I vilken utstrackning anser du att eleven bor forsta det som sker under sénglektionen?
1. Medveten om vad som hénder i 6vningarna och
vad man behover utveckla
17. Finns det ndgot annat som jag borde frdga om for att forsta hur du tinker om din

undervisning?
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