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Abstract

Examensarbete inom lirarutbildningen
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Syfte: Syftet med denna rapport har varit att utrona vilka liromedel som finns och anvénds i
ensembleundervisning idag pé estetiska programmet runt om i Sverige. Vi vill ocksa undersoka i vilken
utstrickning detta material berdr varldsmusik. Vidare vill vi gora ett eget forslag till ensembleldrobdcker med
inriktning pa virldsmusik.

Huvudfragor:

Vilka larobdcker/undervisningsmaterial anvander sig ldrarna i ensemble av pé estetiska programmet?
Finns det ndgra/ndgot liromedel/undervisningsmaterial som riktar sig mot vérldsmusik?

Vilka fordelar respektive brister finns i befintliga laromedel?

Hur kan ett eget forslag till liromedel med inriktning mot vérldsmusik se ut?

Metod: Vi har valt att géra en undersokning av befintliga laromedel fér ensembleundervisning. Detta har gjorts
med hjilp av litteratursékning och intervjuer med ensemblepedagoger. Vidare har vi utvecklat ett eget
undervisningsmaterial utifran de slutsatser som har gjorts utifrdn undersdkningen .

Resultat: Vi har funnit att utbudet av laromedel f6r ensemblespel &r ytterst begrinsat. De tillfrdgade lararna
kénde inte heller till ngra liromedel med inriktning pé vérldsmusik. Sjélva har vi dock hittat fyra larobdcker
som behandlar virldsmusik samt tvd med fokus ensemblespel inom vésterlandsk rock- och popmusik.
Gemensamt for alla dessa bocker var att de inriktade sig pa latspel. Som ett komplement till detta har vi gjort ett
eget material som dr uppbyggt kring kortare 6vningar dér man ges mdjlighet att utveckla eff moment i taget.
Musikexemplen dr baserade pé det vi kallar varldsmusik.

Betydelse for lararyrket: Detta arbete kan ge ldrare i ensemblespel pa gymnasieskolans estetiska program en
mdjlighet att bredda sin undervisning till att innefatta en storre méangfald av stilar och genrer som tidigare inte
forekommit .
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1. Inledning

Niér vi fér frdgan om vilken typ av musik vi spelar har vi minga gdnger kommit pa oss sjdlva
med att svara “allt utom klassisk musik”. Sedan rdknar vi upp ett antal genrer som till
exempel jazz, blues, pop, rock, gospel, soul, country for att tydligare exemplifiera vad vi
menar. Det dr detta man brukar kalla den afro-amerikanska traditionen.

P& musiker- och musikldrarutbildningarna runt om pd Sveriges musikhogskolor gér man
ocksé ofta denna uppdelning mellan viasterldndsk konstmusik (klassisk musik)- och
afroinriktad musik. Namnen pa utbildningarna har under arens ging bytts ut. P& vissa
musikhdgskolor har man ytterligare delat upp det som man forut kallade afro-amerikansk
tradition 1 utbildningar med inriktning pd jazz, rock et cetera. I sjdlva verket har man da
kopplat loss jazzgenren fran “afro” och latit de kvarvarande genrerna uppga 1
rockutbildningen. Framtiden far utvisa om rockutbildningen s smaningom kommer att
splittras 1 &nnu mer genrenischade utbildningar.

Pé senare ar har dock en ny inriktning gjort sitt intrdde 1 de musikaliska akademierna. P4 vissa
skolor kallas denna inriktning for virldsmusik medan andra kallar det inriktning mot
folkmusik. Gemensamt for alla utbildningar dr att man har valt att fokusera pd musik som
hirrdr frén traditioner som varken kan forknippas med vésterldndsk konstmusik eller den
nordamerikanska afro-amerikanska musiken. Det kan vara allt fran svensk folkmusik till
klassisk arabisk musik till populdrmusik frdn Haiti. Det kan dock finnas en svérighet 1 att
sortera in all denna musik under ett och samma namn som till exempel folkmusik eller
varldsmusik. Istéllet dr det kanske lattare att definiera denna musik utifran vad den inte dr. Pa
samma sdtt har vi gétt tillvdga nir vi har avgrénsat detta arbetes omfattning.

Vi kommer bdda tvé frdn familjer dar forekomsten av vésterldndsk konstmusik varit ytterst
ndrvarande 1 var uppvéxt. Vi har det ocksd gemensamt att vi har valt att studera afro-
amerikansk musik pd musikhogskola. Ur detta har ett intresse vuxit fram for att lira sig mer
om den musik vi hittills inte kommit 1 s stor kontakt med. Diskussionen ovan ringar vél in
vilken musik det &r vi vill underséka och anvinda oss av.

Viér ursprungliga tanke med detta arbete var att gora ett undervisningsmaterial for
ensembleundervisning pé estetiska programmet pa gymnasiet. Materialet skulle vara baserat
pa musikexempel hdmtade fran olika ldnder runt om i vérlden och vara i form av 6vningar. Vi
ville 1 forsta hand anvénda oss av sddan musik som inte vanligtvis forekommer 1
ensembleundervisningen runt om i Sverige. Med detta menar vi all musik som inte emanerar
frdn nordamerikansk afro-amerikansk tradition eller visterlandsk konstmusik. Som tidigare
namnts kan det vara svért att kategorisera denna musik under ett och samma namn da den ar
mycket heterogen. Begreppen vérldsmusik, etnisk musik och folkmusik anvénds parallellt
med samma betydelse, vilket tenderar att skapa stor forvirring. I avsnittet “tidigare forskning”
gar vi igenom de olika begreppen och tar en egen position utifrdn de olika stdndpunkter som
redovisas.

For att undersoka huruvida vart forslag till undervisningsmaterial skulle kunna fylla en
funktion bland det material som redan finns, beslot vi oss for att ocksd gora en inventering av



de befintliga liromedlen som skulle kunna anvédndas for undervisning i ensemble. Genom att
ga igenom det som redan fanns hoppades vi ockséd kunna f4 uppfattning om vilka olika
uppldgg som kunde vara tinkbara for vart eget forslag till laromedel.

Arbetet dr upplagt sa att det behandlar bade inventeringen av de befintliga laromedlen och
vart eget forslag till undervisningsmaterial.



2. Bakgrund

For att ge en bakgrund till detta arbete presenterar vi hir arbetets syfte, de
problemformuleringar vi har arbetat efter och de fragestéllningar vi har anvént oss av.

2.1 Syfte

Syftet med denna rapport har varit att utréna vilka laromedel som finns och anvénds i
ensembleundervisning idag pa estetiska programmet runt om 1 Sverige. Vi vill ocksa
undersoka 1 vilken utstrackning detta material berér viarldsmusik. Vidare vill vi gora ett eget
forslag till ensembleldromedel med inriktning pa vérldsmusik (se definition s.5).

2.2 Fragestéllningar/Problemformuleringar

Vilka ldiromedel/undervisningsmaterial anvinder sig ldrarna i ensemble av pa estetiska
programmet?

Finns det ndgra/ndgot liromedel/undervisningsmaterial som riktar sig mot virldsmusik?
Vilka fordelar respektive brister finns 1 befintliga ldromedel?

Hur kan vi skapa ett eget forslag till liromedel med inriktning mot varldsmusik?



3. Tidigare forskning

Vi kommer hir att presentera ndgra av de centrala begrepp som kommer att ingd i uppsatsen.

3.1 Virldsmusik, etnisk musik, folkmusik

Dessa tre begrepp blandas idag och deras olika betydelser kan variera utifran var i véarlden
man befinner sig. Betydelserna dndras ocksa beroende pa vilket sprdk som anvinds (jmfr
engelska-svenska, folk music-folkmusik). Historiskt sett kan man séga att de olika begreppen
har kommit till utifran ett behov att definiera en “musikkultur” som man av olika anledningar
anser inte passar in under de definitioner som redan tillimpas. Begreppen har under tidens
gang kommit att skifta i betydelse, vilket kan gora det svart att jamfora dem med varandra.
(Svenskt Visarkivs ordlista)

Termen folkmusik gér tillbaka @nda till slutet pa 1700-talet da ett antal olika begrepp med
prefixet folk bildades. Detta till f6ljd av att man di kunnat sérskilja en kultur bland vanligt
folk” som 1 ménga uttryck skiljde sig fran det som den datida “intellektuella eliten” ansdg vara
gingse. Idag har begreppet kommit att innefatta s4 mycket att dess definierande virde ndrmast
urholkats. Inom den musiketnologiska begreppsvérlden har man ofta anvint sig av ’muntlig
overforing” och avsaknad av urformer” som tva fundament {f6r vad som kénnetecknar
folkmusik. Denna definition har pa senare &r kommit att fa revideras och kan idag inte sdgas
vara allméngiltig for all folkmusik.(Svenskt Visarkivs ordlista)

Musikjournalisten Kalle Tiderman(2002) ger tva olika exempel pa vad uttrycket varldsmusik
har kommit att syfta till i musikbranschsammanhang.

1.”Musik fran andra kulturer dn den vésterldndska, samt pa traditionsmusik fran vistvirlden, till exempel
spelmansmusik eller flamenco.”

2. ”Den musik som uppstar nir musiker spelar musik frén olika kulturer samtidigt och en kulturell
blandmusik uppstar.”(s.23)

Vidare skriver Tiderman (2002) att vissa anvédnder folkmusik-virldsmusik som ett motsatspar.
Med folkmusik dr man dé inte geografiskt bunden utan syftar pd “akustisk traditionsmusik™ i
storsta allménhet. Varldsmusik betyder 1 detta ssmmanhang icke-vésterlandsk populdrmusik.

Nar véarldsmusikbegreppet fortfarande var relativt ungt skrev Ebba Westerberg (1992)
foljande om varldsmusik. ”Vérldsmusik betyder i vardagligt tal den blandmusik som de
senaste 10 &ren ungefar producerats 1 Europa och USA och som bestér av vér vanliga rock
blandad med tredje varldens musik™.

Lundberg och Ternhag (2002) jamstéller det svenska ordet varldsmusik med den engelska
termen World Music som myntades 1987 av ett antal brittiska skivbolag och var ett
samlingsnamn for hur man skulle kategorisera musik som hade “etnisk anknytning”. Det ville
dé séga all musik som inte var visterlandsk. Senare har det kommit att bli en egen genre vars
form &r uppbyggd pd samma sétt som vésterldndsk populdrmusik men dér innehallet varierar
beroende pd var man befinner sig. Man anvénder sig av begreppsparet ’global form — lokalt
innehall.”(s.158)



Enligt Dan Lundberg (2006) &r det problematiskt att anvénda sig av virldsmusiktermen 1
vetenskapliga ssmmanhang eftersom det ocksa medfor ett etnocentriskt synsétt dir allt som
inte dr visterldndskt klumpas thop under en och samma definition. Istéllet brukar man tala om
”blandmusik”™, “ren folkmusik™ och “urban folkmusik™.

S& har skriver Lundberg et al (2002) om etnisk musik.

”Pa senare ar har uttrycket “etnisk musik” kommit till regelbunden anvéndning, ndrmast som
beteckning pad musik med lokal farg, i regel fran tredje vérlden eller fran ndgon av i-véarldens
ursprungsfolk (den sé kallade fjarde virlden). Uttrycket markerar en distans till den musik som sédgs vara
“etnisk”. I sjdlva verket kan ndstan all musik kallas etnisk i ndgon mening, varfor begreppet inte ér
sarskilt brukbart i analytiska sammanhang.” (s.152)

Kalle Tiderman menar att etnisk musik och folkmusik kan jamstéillas med varandra s som
“akustisk traditionsmusik”. Han pdpekar dock att ndr man talar om etnisk musik asyftar man
oftast musik som hérror fran tredje varlden, medan folkmusikbegreppet inte dr forknippat med
nagot geografiskt omrade.

Ska man sammanfatta dessa olika uttrycks betydelser s& kan man hitta tvd gemensamma
namnare. Alla begreppen kan anvindas 1 syfte att sjdlv distansera sig fran det som sidgs vara
varldsmusik, etnisk musik, folkmusik. Vidare dr begreppens definitioner sa allomfattande att
deras inneborder har kommit att tappa i virde. Ddrmed kan det rdda svarigheter i att anvdnda
sig av nagot av dessa begrepp 1 vetenskapligt arbete.

Likval kommer vi 1 detta arbete 1 fortsdttningen att anvdnda oss av begreppet véarldsmusik
utifrdn Tidermans (2002) forsta definition. "Musik fran andra kulturer dn den vésterldndska,
samt traditionsmusik frén vistvirlden.” Vi dr dock medvetna om att musikaliska
griansdragningar alltid kan vara svéra och det formodligen alltid gar att hitta undantag fran de
kategoriseringar som gors. Vi dr ocksa medvetna om de implikationer (etnocentrism et cetera)
som ett anvdndande av begreppet virldsmusik kan innebdra. Var avsikt ér inte stodja ett
sadant forhallningssitt. Ordet varldsmusik anvinds mer av praktiska skil istéllet for att hela
tiden skriva all musik som inte emanerar fran nordamerikansk afro-amerikansk tradition eller
visterldndsk konstmusik.

3.2 Laromedel

Da vér tanke att utvirdera befintliga laromedel och sedan producera ett eget forslag till
laromedel dr beroende av pa vilket sitt man ska definiera liromedel presenterar vi hir nagra
olika uppfattningar.

I ldroplanen for de frivilliga skolformerna (Lpf 94) finns ldromedel endast omndmnt under
”Rektors Ansvar”. Dér stér att lasa:

Rektorn har (...) ett sdrskilt ansvar for att (...)

arbetsmiljon i skolan utformas sa att eleverna far tillgang till handledning och ldromedel
av god kvalitet samt andra hjdlpmedel for att sjdlva kunna séka och utveckla kunskaper,
bl.a bibliotek, datorer och andra tekniska hjdlpmedel,

Har ges ingen hédnvisning till vad som anses vara ett laromedel utan man far istéllet vinda sig
till laroplanskommitteéns betdnkande Skola for bildning (citerad i1 Freij & Settergren, 2006).
Enligt detta ar ett liromedel ’sadant som ldrare och elever viljer att anvédnda for att uppna



uppsatta mal.”(s.9) Detta kan d4 innefatta néstan vad som helst som kan motiveras med att det
frdmjar ldrandet.

Sedan avvecklingen av Statens Institut for Laromedelsinformation (SIL) 1992 har inte ndgon
centralt styrd granskning av olika ldromedel férekommit. I avsaknad av en normséttande instans
har ocksé definitionen for vad ett liromedel kan vara blivit &n mer svértolkad (Freij et al, 2006,
s.10).

Laromedelsbegreppet har de senaste dren vidgats till en bredare betydelse och innefattar
numera forutom film, ljudinspelningar (vilka setts som komplement till laroboken) alla typer
av mellanménskliga kommunikationer. (Hertzman, 1999).

En annan syn som delvis avgriansar laromedelsbegreppet kan man hitta 1
Nationalencyklopedin (www.ne.se). Den sdger att ett laromedel ar ett textbaserat pedagogiskt
hjalpmedel som anvénds for undervisning. En pedagogiskt text skiljer sig frén ovrig text
genom att den dr producerad for att enbart anvdndas inom skolan. Enligt Selander (citerad 1
Freij et al 2006. s.9) bor texten vara framtagen 1 enlighet med de krav pé vetenskaplighet (t.ex
provbarhet) som stélls pa all akademiskt producerad litteratur. Pedagogiska hansyn skall
ocksa ha tagits vid urval, struktur och avgrinsningar. En pedagogisk text dr och forblir en
pedagogiskt text oavsett 1 vilket sammanhang den anvénds.

Denna definition ger laroboken foretrdde framfor vriga laromedel. Laroboken dr ocksé
fortfarande den vanligaste formen av lairomedel (Langstrom & Viklund, 2006, s.101). Det &r
ocksé utifran Selander (se foregéende stycke) vi tar var utgangspunkt i vart arbete med att
inventera befintliga laromedel for ensembleundervisning.

3.3 Finns det stod for detta arbete 1 styrdokumenten?

I Lpf 94 finns ett antal citat som skulle kunna ge ett visst stod for att uppmuntra att
varldsmusiken ges storre plats 1 undervisningen.

I mal att strdva mot star det:

”Skolan skall strdva mot att varje elev i gymnasieskolans nationella och specialutformade
program samt den gymnasiala vuxenutbildningen(...)

- Har kunskaper om de nationella minoriteternas kultur, sprék, religion och historia
- Har kunskaper om internationell samverkan och globala samband (s.9)

Vidare kan man lasa:

Ett internationellt perspektiv i undervisningen &r viktigt for att kunna se den egna verkligheten i ett
globalt sammanhang, for att skapa internationell solidaritet och for att forbereda eleverna for ett
samhélle med allt titare kontakter 6ver nations- och kulturgrianser.(s.6)

Detta pdpekar ytterligare vikten av att geografiskt utvidga musikundervisningen s att
den ocksa kan ge en storre forstaelse for kulturella uttryck som inte hérstimmar frén
visterlandsk kultur. P4 s& sédtt kan undervisningen hamna 1 ett reellt globalt
sammanhang.



I kursplanen for Ensemble A 100p for gymnasieskolans estetiska program (Skolverket,
2000) finner man 1 méal for kursen att “kursen skall vara inriktad mot olika genrer eller
ensembleformer”. Enligt Henrik Gabrielsson (2006) lyser forekomsten av “etnisk
musik” med sin frdnvaro 1 dagens musikundervisning i grundskolan. Vad giller
forekomsten av samma musik 1 undervisningen pa gymnasiet finns det 4nnu inga studier
gjorda som kommit till vér kinnedom.Vart forslag till laromedel skulle kunna ge lararna
mojligheter till en genremaéssigt dn mer diversifierad ensembleundervisning.



4. Metod

4.1 Datainsamling

Enligt Johansson och Svedner (1998) bor man 1 ett examensarbete alltid anvénda sig av minst
tva metoder. Detta for att uppna ett mer tillforlitligt resultat om de bada metoderna visar pa
samma typ av samband. I detta arbete har vi valt att forst gora en litteratursokning med
efterf6ljande textanalys. Véra sokord har varit: “etnisk musik”, “undervisning”, “ensemble”
”laromedel”, ”folkmusik™, véarldsmusik/world music”. S6kning har skett dels via GUNDA,

uppsatser.se och Libris samt sokning pa Google.

Vi har dven varit 1 kontakt med musikaffarer som tillhandahéller olika typer av
musiklaromedel. Nér utfallet av denna avgransning visade sig vara ytterst magert beslot vi oss
for att undersdka om det finns nadgon typ av ldromedel alls for ensembleundervisning pé
gymnasiet. | anslutning till detta har vi haft kontakt med larare pd étta olika gymnasieskolor
runt om 1 Sverige dér vi har undersokt vilket undervisningsmaterial de anvénder 1
ensembleundervisningen. Kontakten har skett via telefon eller email. Vid telefonkontakt har
vi fort minnesanteckningar.

Vi ansdg att denna metod skulle tjédna vart syfte béttre dn att gora en traditionell
enkdtundersokning. En utav fordelarna med var metod var att vi kunde fa svar snabbt, vilket
var en forutséttning for att kunna fortsdtta med resten av vart arbete. Vi fick ocksé svar fran
alla tillfrigade vilket inte alltid &r fallet med en enkdtundersokning. I och med att vér
undersokning bara bestod av tre frdgor ansdg vi att den tidsatgang som skulle kréavas for att
utforma och administrera en enkdtundersokning inte stod 1 paritet med den mgjliga skillnaden
1 kvalitet pa resultatet. Detta var ocksd en anledning till att vi valde att den hir metoden.
Fragorna vi stillde redovisas 1 bilaga 2.

Personerna vi har talat med arbetar pa gymnasieskolor i sddra och mellersta Sverige. De ér
alla larare som vi kdnner sedan tidigare. Dirav dr ockséd generaliserbarheten av resultaten
nagot mindre dn vad den skulle varit vid ett slumpmaéssigt urval. Vi inser givetvis att ett storre
urval informanter hade 6kat undersdkningens reliabilitet. Till vart forsvar vill vi dock séga att
denna undersokning bara var en del 1 vart arbete som skulle kunna stddja eller motsidga det vi
tidigare kommit fram till 1 vér litteraturs6kning. Da tanken fran borjan var att inventeringen av
befintliga laromedel skulle géras med hjélp av litteratursokning, bestdmde vi oss relativt sent i
processen for att ocksa genomfdra en undersdkning bland ldrare. Hade vi kommit till den
insikten tidigare hade vi ocksd haft tid att genomf6ra en undersdkning med ett storre urval.

For att fa underlag till vart eget 1aromedelsforslag har vi haft samtal med tvd personer som har
stor kinnedom om de olika stilar vi valt att presentera. Vid dessa samtal har den erhallna
information dokumenterats med hjélp av egna minnesanteckningar. Frdgorna vi stdllde har
endast behandlat fakta som har berdrt olika stilar och lander vilka forekommer 1
laromedelsforslaget(se bilaga 1). Svaren har anvints som referens till de faktauppgifter vi
presenterar 1 vart eget forslag. Darmed har vi inte ansett det vara nddvéandigt att specifikt
redovisa svaren. Dessa intervjuer har inte syftat till att undersdka intervjupersonernas syn pa
ensembleldromedel med inriktning mot varldsmusik. De har vid tillfragan gett sitt
medgivande till att medverka med namn och presenteras nedan:



Sten Kéllman, saxofonist och ldrare pa varldsmusikutbildningen pa Musikhdgskolan 1
Goteborg. Han har sidrskilt stor kunskap om musik fran Haiti men d@ven annan musik
som ar forknippad med begreppet vérldsmusik.

Michael Andersson, slagverkare, ldrare och DJ. Han ar involverad i ménga olika grupper med
fokus pa musik som kan kopplas till begreppet véirldsmusik. Han har framfor allt varit oss
behjdlplig 1 vért arbete med den colombianska musiken Cumbia.

4.2 Urval av lander

V1 har fort en diskussion om huruvida vi skulle anvéinda oss av begreppen folkmusik, etnisk
musik eller varldsmusik som utgdngspunkt for den musik vi véljer. Vi beslutade oss for att
inte sjélva ta stillning till om musiken vi valde kallas folkmusik, etnisk musik eller
virldsmusik utan istillet fokusera pd att anvdnda oss av sdédan musik som vi sjdlva tyckte om
och som enligt oss var nagorlunda hanterbar utifran de forutséttningar vi hade. Den musik vi
sedan valt att studera har vi 1 efterhand, med stdd av Tidermans (2002) definition (se s.5 detta
arbete), kallat for varldsmusik.

Eftersom tiden inte medgav att vi besokte de respektive linderna for att gora féltstudier fick vi
lita till det inspelade och nedtecknade material som stod att finna pa de bibliotek och
internetsiter vi har kommit 1 kontakt med. Mojligheten att gora intervjuer med olika personer
med stor kdnnedom om de respektive musikstilarna/ldnderna har ocksé spelat in for vart val
av exempel. Det ska dock sdgas att vart eget intresse for de respektive landerna/musikstilarna
har varit den frimsta faktorn nér vi valt.

Till en borjan valde vi ut atta lander vars musik intresserade oss. Dessa var Colombia,
Turkiet, Gambia, Indien, Indonesien, Irak, Haiti och Sverige. Vér tanke var di att férsoka
anvinda och anpassa dessa olika ldnders musik till ett undervisningssammanhang. Da man i
vissa fall skulle vara tvungen (pa grund av till exempel olika tonala system) att &ndra sa
mycket frn ursprungsmusiken sa att mycket av karaktaristiken 1 musiken skulle g forlorad
beslot vi oss for att till storsta del koncentrera oss pd att anvdnda rytmiken 1 de olika ldndernas
musik som bas for vrt undervisningsmaterial. Vi skulle istéllet gora ett undervisningsmaterial
for samspel med fokus pé rytmik. Ur detta har vi ocksa fatt revidera vart landurval. Vi har till
slut beslutat oss for att anvdnda foljande stilar och linder: Cumbia frén Colombia, nordindisk
ragamusik, samba fran brasiliansk folkmusik, négra olika sorters musik fran Haiti, samt ett
avsnitt om clave'. Anledningen till att claven forekommer som eget kapitel &r att den &r ett
vanligt inslag 1 alla de ldnder/stilar som finns med 1 vart eget laromedelsforslag forutom
nordindisk raga.

4.3 Urval av laromedel

I vart val av vilka laromedel som kvalificerar sig for att ingd 1 vér inventering har vi utgétt
fran att det ska uppfylla de krav som stills for att kunna kallas pedagogisk text (detta arbete
s.6). Av denna anledning har vi valt att inte ta upp rena notbdcker som till exempel Vispop
och Real/Fake® Books dven om de bevisligen anvénds flitigt som ldromedel i
ensembleundervisning (Pettersson & Engstrom, 2007). Vi har ocks4 stéllt som krav att

! Rytmiskt ménster som anvéinds som grund i ménga av de latinamerikanska stilarna
? Notbocker som bara innehaller vanligt forekommande latar
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litteraturen skall vara framtagen framst 1 syfte att fungera som liromedel 1 ensemblespel.
Detta for att avgrinsa oss frdn den litteratur som visserligen skulle kunna fungera som
referens for den gymnasieldrare som vill jobba med virldsmusik, men enligt oss snarare ar att
anse som informativa texter for den musikvetenskapligt intresserade.

4.4 Avgransning av innehdll

Nir man, som vi, extraherar en viss typ av musik ur dess ursprungliga kulturella
sammanhang, méste man enligt Lundberg et al (2002) vara medveten om att musiken
innefattar manga olika skikt dar musikens ”sound” bara ir ett. Slobin och Titon (citerad 1
Lundberg et al, 2002) menar att en musikkultur har fyra bestandsdelar:

Uppfattningar om musik

Musikens sociala organisation

Musikrepertoarer

Instrument och andra musikaliska artefakter(s.126)

D=

I denna uppsats har vi valt att endast fokusera pa musikrepertoarer. Med detta menas det
musikaliska material av vilken musiken dr uppbyggd och hur den klingar eller det vi kallar
”sound”. Detta kan sedan underindelas 1 ytterligare kategorier sdsom ’’stil, genrer, texter,
komposition, férmedling och rorelser.”(Lundberg et al, 2002). I var bearbetning av
varldsmusik (1 syfte att framstélla ett undervisningsmaterial) utgar vi ifrén de olika
musiktypernas komposition. Darvidlag avgrinsar vi oss ocksd ifrdn de andra bestandsdelarna.

Vi dr medvetna om att den musik vi valt kan ge olika ménniskor olika suggestioner som inte
framgar 1 vart material. Detta skulle 1 sig kunna innebéra ett problem. Vi dr medvetna om
detta men anser inte att det dr si graverande att véra egna forslag inte kan publiceras. Denna
fragestillning skulle dock kunna vara en intressant utgangspunkt i en framtida uppfoljning av
detta arbete. Det dr dock inte vér avsikt att snuttifiera olika musikkulturer utan istéllet vill vi
gora dessa mer tillgéngliga 1 undervisningssammanhang &n vad de dr for ndrvarande.

4.5 Procedur

Da resultatdelen 1 detta arbete dr uppdelat 1 tva delar forsokte vi att arbeta parallellt med bada.
V1 har pa olika sétt sokt efter material som dr inom samma omride som det vi vill skriva.
Genom sokning pa internet, kontakt med aftdrer som sdljer musikundervisningsmaterial samt
kontakt med olika ldrare som undervisar i ensemble pa estetiska programmet har vi skt
utrona vilket utbud som finns att tillgd. Detta material har vi sedan kritiskt granskat utifran ett
antal parametrar dir var egen uppfattning om vad som ér ett bra ldromedel har fétt rada. Dessa
presenteras nedan:

- Hur stort fokus har man valt att ldgga pa 6vningar/latar for samspel?

- Hur &r dess layout utformad? Finns det balans mellan text och notskrift?

- Hur pass ”ldromedelsméssig” dr boken? Finns det fardiga 6vningar eller méste liraren
sjélv arbeta fram Ovningar utifrdn materialet?

- Till vilken malgrupp riktar sig boken? Skulle den fungera att anvéinda som
undervisningsmaterial pd gymnasieskolans estetiska program?

Samtidigt med detta har vi forsokt utarbeta ett eget forslag till undervisningsmaterial baserat
dels pa de slutsatser vi gjort fran var inventering av befintliga liromedel. Forslaget har d&ven
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baserats pa litteraturstudier, analys av ljudinspelningar och intervjuer av personer med stor
kunskap om de olika stilarna.

5. Resultat

5.1 Vilka larobocker/undervisningsmaterial anviander sig ldrare 1 ensemble av pé
estetiska programmet?

Utifrén de samtal vi har haft med olika ensembleldrare har vi funnit att de allra flesta vi har
talat med inte anvénder sig av nagra ldromedel som motsvarar Selanders (citerad 1 Freij et al
(2006 s.6) definition péd en pedagogisk text (s.7 detta arbete). En utav de tillfrdgade ldrarna
anvinder sig av bockerna ”Get A Groove” och Live”. Det vanligaste tillvigagangssattet ar
att lararna sjilva plankar’ de latar som ér aktuella for den specifika lektionen eller att man
anvénder sig av plankningar som finns tillgédngliga pa internet. Nigra har producerat sitt eget
laromedel som 1 vissa fall tar sitt uttryck i en larobok. Ett flertal anvénder sig ocksa av Real
och Fake Books eller olika Vispop/Hits-bocker. Detta resultat stods ockséd av Pettersson &
Engstrom (2007) vars undersdkning visar pé larare som foredrar att sjdlva ta fram sitt
undervisningsmaterial for att kunna formedla det pé ett sa autentiskt sdtt som mojligt.

Ingen utav ldrarna kénde till ndgot undervisningsmaterial for ensemblespel med inriktning pa
varldsmusik. Vi frigade dock inte om de hade producerat ndgot eget material med inriktning
pa varldsmusik. Mojligtvis hade resultatet da kunnat bli annorlunda.

5.2 Inventering av befintliga laromedel

Haér redovisas den litteratur vi har funnit 1 var undersdkning. De fyra forsta bockerna ar
inriktade mot vérldsmusik. De tv4 sista (Get A Groove & Live) ér inriktade pa pop- och
rockmusik. Bockerna ér granskade enligt de fyra kriterier som finns angivna 1
proceduravsnittet.

5.2.1 Faria & Korman (2001). Inside the Brazilian Rhythm Section

I boken presenteras 8 st brasilianska stilar dar varje stil har en 1at knuten till sig. Stilarna ar
uppdelade 1 olika kapitel och startar med en text dar man tar upp stilens ursprung. Efter detta
kommer olika notexempel som beskriver de olika delarna av laten och vilka rytmiska
variationer som kan anvéndas. Sedan foljer en del av laten 1 partiturform dar man kan fa en
oversikt 6ver sambandet mellan de olika instrumenten (gitarr, piano, bas och trummor) och
deras rytm och tonmaterial..

Detta f6ljs av att varje stimma for sig skrivs ut 1 en notskrift som pdminner om den som
brukar anvéndas i storbandssammanhang dér grundkomp, form och prickar” ar utskrivna. Till
boken medfdljer dven tva cd-skivor dir man kan lyssna pa alla latarna. Varje 14t presenteras 1
fem olika varianter. En dér alla instrument hors medan pa de andra fyra &r ett av instrumenten
borttaget sa att du ska kunna spela med. Det hela avslutas med en genomgang av de

? nedteckna till exempel en lats form, ackordsprogression och andra visentliga detaljer som kan vara av virde
ndr man sedan ska spela laten
* obligatoriska moment i annars improviserad musik eller avvikelser fran ett fastlagt komp
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traditionella slagverksinstrument som anvinds i de olika stilarna. Bokens upplédgg ar latt att
hinga med 1 da notexempel varvas med korta textavsnitt.

Vi tycker att detta dr en bra bok for den enskilde musikern som vill 6va sig pa att spela de
brasilianska stilarna. Boken kan dven fungera bra for att 6va sig 1 att ldsa ensemblenoter med
prickar och olika formtecken. Den gar dock inte pa djupet vad géller 6vningar for
ensemblespel. Den ér dven vildigt kortfattad 1 att beskriva de olika stilarna och pa vilka olika
sdtt man kan spela dessa. Boken ér starkt kopplad till ldtarna som foljer med. Man fér
information om hur man skall kompa just dessa ldtar men den ger ingen vigledning till hur
man skulle kunna applicera de olika kompstilarna pa andra latar.

Vissa av latarna, tror vi, skulle kunna fungera bra att spela 1 en ensemblesituation pa estetiska
programmet pd gymnasiet.

5.2.2 Lopez (1982). Salsa Rytmer(sic!)

Boken startar med en genomgéng av salsans olika slagverksinstrument med tillhdrande bilder.
Dessa visar hur instrumenten ser ut och beskriver ocksd hur man spelar pad dem. Aven en
beskrivning dver hur de olika slagen ser ut 1 notskrift finns med.

Efter inledningen sa foljer olika exempel pd hur man kan spela cha-cha-cha, son montuno,
mambo, bolero, calypso, nanigo, merengue, guaguanco, Afro-cuban, guajira, conga, rumba
och cumbia. Upplagget ér att man via notbilder fir reda pa hur man kan spela de olika stilarna
pa piano, bas, trumset och slagverk. Till vissa stilar dr det dven noterat vilka skalor man kan
fa hjélp av vid improvisation. Inga férslag om hur man kan anvinda sig av rytmerna eller
latarna 1 en ensemblesituation forekommer.

Bokens inledning dr mycket pedagogiskt upplagd och bilderna gor att man littare kan ta till
sig hur man ska spela de olika slagen. En brist som vi har funnit &r att efter den pedagogiska
inledningen f6ljer bara sidor med notexempel utan varken beskrivande bilder eller text. Det ar
latt att £ kénslan av ett lexikon dir man radar upp exempel efter exempel. Genomgangen av
de olika stilarna kan tyckas lite fordldrad da forfattaren talar om svart respektive vit musik
med Overskrifter som till exempel svart/afrikansk religios musik eller svart icke religios
musik.

Varje kapitel har en kort 1at eller groove som exemplen syftar till. Flera lite mer djupgéende
ensembledvningar finns ej och boken kan enligt oss upplevas som ganska oinspirerande och
trakig. Boken skulle kunna anvéndas pa estetiska programmet, men detta krdver att en larare
med hjélp av boken skapar olika 6vningar. Boken beskriver bara de olika rytmerna 1 notskrift
och inte hur man anvinder dem 1 en undervisningssituation.

5.2.3 Mauleon (1993). Salsa guidebook for piano & ensemble

Detta dr en mastig bok med mycket text och mycket information. Den bdrjar med en ldng och
intressant inledning som beskriver salsans historia och dess instrumentséttning. I kapitel tre
kommer en utforlig presentation av claven som dr en av de viktigaste bestandsdelarna i den
Afro-Cubanska stilen. Claven presenteras 1 alla sina olika transformationer och forfattaren
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visar ocksa pd den utveckling som skett. Layouten &r bra och littforstadd. Vi tycker att det ar
en bra blandning av text, bild och notskrift.

Efter detta foljer ett kapitel med mycket text ddr man radar upp méngder av patterns fran de
olika stilarna for olika instrument som till exempel piano, tres, bas, slagverk och blassektion. I
det sista kapitlet gdr man igenom alla stilarna genom att visa pa olika sma latar/groover som
man kan spela till varje stil. Varje 1at/groove dr pé ca 2-5 takter. Till varje stil finns ocksa en
text som beskriver hur man kan spela. Boken ér en utforlig beskrivning av hur man kan spela
den cubanska musiken. Dér finns dven en intressant historisk beskrivning.

Boken kan dock vara svar att anvdnda i en ensembleundervisningssituation dé det ar véldigt
mycket text och ganska lite konkreta exempel att anvénda 1 undervisningen. Vi tror att en
musikldrare kan ha stor anvéndning av den hir boken da han/hon skall ha en lektion som
berdr dmnet salsa. Den skulle ocksd kunna fungera bra att anvdnda som en uppslagsbok om
lararen sjdlv vill sidtta samman ensembledvningar.

5.2.4 Glahder & Rambdéll (1985). Samba-sammenspil

Detta ar en dansk bok som innehaller ett antal latar inom de olika brasilianska stilarna, ett
musikstycke for varje stil. Boken inleds med en ordlista f6ljt av en beskrivning av hur man
laser de olika tecken som finns 1 notbilderna. Efter detta kommer en beskrivning 6ver hur
forfattarna har téankt att boken ska anvéndas. Hir framgér att de har valt att lagga fokus pa att
spela de latar som finns med 1 boken. Latarna ar utforligt noterade med bade en dversikt over
alla instrument och en separat not for varje enskilt instrument. Instrumenten utgoérs av
percussion, trumset, flera olika blasstimmor, bas, gitarr, och piano. Notbilderna &r létta att
forsta. Vi tror att denna bok skulle passa bra for undervisning 1 ensemble nédr man vill spela de
latar som presenteras 1 boken. Den sidger dock inte sd mycket om stilarna 1 sig. Det dr snarare
anvisningar 1 notskrift om hur man spelar just de hér latarna.

5.2.5 Kvissberg & Gotensjo (2000). Get A Groove samt Kvissberg (2005). Live

Dessa bocker ér gjord efter en serie TV-program som hette ”Get A Groove” . Bockerna har
samma upplidgg och darfor har vi valt att skriva om dem under samma rubrik. Latvalet 1 "Get
A Groove” dr framfor allt hamtat fran amerikansk rock- och popmusik mellan 1950- och 80-
talet. ” Live” dr en vidareutveckling av ”’Get A Groove” dir latvalet till storsta del &r inriktat
pad modern amerikansk och engelsk pop/rockmusik. Musiken stracker sig fran 1990-talet fram
till nutid. Dessa bocker dr avsedda att anvéndas for undervisning i ensemblespel med
inriktning péd pop/rock. Bockerna innehaller 13 14tar var och till det medféljer dven en play-
along CD.

Bade “Get A Groove” och ”Live” har sitt fokus kring latspel. Varje 1at dr presenterad med
anvisningar om hur man kan spela laten pa piano, gitarr, bas, trummor, sdng samt stimsang.
De ger dven forslag olika typer av fill- in och skalor for improviserat solospel. Bockerna
paminner till stor del om en vanlig ”fake book™ med undantaget att latarna hir ar plankade pa
ett mer “undervisningsvianligt” sitt, det vill sdga att det ges instruktioner for hur ldraren kan
ga igenom de olika momenten. Vi anser att dessa bocker uppfyller kravet pé att vara en
pedagogiskt text. Man har fokuserat tydligt pa att notera hur alla instrument ska spela for att
det ska lata sa likt originalet som mdjligt. Om man saknar notldsningskdnnedom kan man,
tack vare CD-skivan, ldra sig samma saker pd gehor.
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Bockerna ér grafiskt mycket vilgjorda och kénns inspirerande vid en forsta anblick.
Notexemplen ar tydliga och latta att forstd. Forfattaren har varit noggrann med att klargéra nir
1 laten ett visst komp ska spelas. For gitarr och bas dr musiken noterad bade 1 notskrift och
tabulatur. Mgjligtvis skulle man dnska mer textbaserade forklaringar om vad som ar
karaktdrisktiskt for just den hér laten, ”svinget” och hur man kan ténka for att realisera detta.

Bockernas material skulle kunna fungera bra att anvinda 1 befintligt skick. Dock ar denna bok
till storsta del inriktad pa att spela just dessa latar och ger inte s mycket ytterligare
information om hur ensemblen kan utveckla sitt spel efter att man har lért sig att spela de hér
latarna. En pdhittig musikldrare skulle kunna anvédnda de olika kompen som referens for att
sjalv hitta pa egna ensembledvningar.

I inledningen till bockerna sdgs det att den riktar sig till nyboérjare men de kan dven anvéndas
pa hogre nivéer. Alla latar har alternativa spelstimmor med forenklingar om man skulle
behova. Den skulle dven kunna fungera bra for att fa en ensemble som inte spelat tidigare att
lara kénna varandra bittre di arrangemangen ar sa pass enkla att alla med nagorlunda
grundldggande instrumentkunskaper kan hidnga med. Vi kan ténka oss att dessa bocker kan
vara anvindbar i forsta drskursen pé estetiska programmet eller i PRIK’- ensembler. De ger
dock lite for lite utmaning for de elever som dr snabba pé att ldra sig.

5.3 Sammanfattning inventering av liromedel

Har foljer en sammanfattning av de granskade laromedlen. Sammanfattningen har gjorts
utifran de parametrar vi har stéllt upp pé sidan 5.

De flesta bocker vi har granskat tar enligt oss utgdngspunkt 1 att ensemblen ska léra sig spela
latar. De har inte lagt sé stort fokus pa ensembledvningar som gar in pa de mindre
bestdndsdelarna i musiken. Vi menar att det kan vara en brist att alltfor ensidigt inrikta sig pa
latspel och vi vill déarfor visa pé att det kan finnas alternativa uppldgg. En fordel med latspel
ar dock att man tidigare 1 processen kan fa en kinsla av att det man spelar passar in 1 ett
sammanhang. I vart liromedelsforslag vill vi anvdnda oss mer av ensembledvningar dn vad
som gjorts 1 den genomgéangna litteraturen.

Layouten 1 de olika bockerna har varit av blandad kvalitet. Har foljer nagra och brister som vi
har sett:

- Text och notskrift dr helt separerade fran varandra. Detta kan bli ett problem da man
hela tiden méste bldddra tillbaka 1 boken for att forstd sammanhanget

- For mycket och for utforlig text vilket gor den opraktisk att anvinda i en
undervisningssituation

- For lite text som forklarar de notexempel som finns 1 bockerna

I bockerna har vi dven funnit fordelar och det dr dessa vi har tagit fasta pa 1 vart utformande
av eget laromedelsforslag. Nedan redogors for dessa:

- Text och notskrift dverlappar varandra sé att det blir en tydlig och lattforstaelig
progression.

> Praktisk instrumentkinnedom, ensemblespel dir gruppen spelar pa andra instrument &n sina huvudinstrument
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- Texten ér av en sddan volym att den dr anvéndarvianlig bade for lirare och elever och
samtidigt ger tillrdckliga forklaringar av de exempel som forekommer.

I och med att de flesta bockerna fokuserar pé latspel och inte pd dvningar finns foljdaktligen
inga fardiga dvningar for ldraren att arbeta med. Daremot skulle man kunna tillverka egna
ovningar utifrdn de latar som finns. Det finns dock inte ndgra anvisningar om hur man
pedagogiskt kan gora detta pa ett bra sétt. [ vart material har vi valt att anvénda oss av
ovningar istillet for 1atar. Vi tror att det kan ge en djupare forstaelse for den stil man vill
jobba med.

Huruvida man i de olika bockerna har tagit pedagogiska hénsyn vid urval, struktur och
avgransningar, och dirmed uppfyller kravet pa att vara pedagogisk text (Selander citerad i
Freij et al 2006. s.9), dr inget som framgar. Vi tycker dock att alla bocker, visar pa en
ambition att

Generellt ligger bockerna pé en relativt hog svarighetsgrad. Vi uppskattar att.bockernas

malgrupper varierar fran elever som gér estetiska programmet pd gymnasiet dnda upp till
undervisning pa hogskoleniva. Vart forslag riktar sig 1 forsta hand till estetiska programmet.

5.4 Ensembleldromedel — ett forslag

Héar kommer vi att presentera vart eget forslag for hur ett laromedel for ensembleundervisning
skulle kunna vara upplagt.

5.4.1 Indien — nordindisk raga

I detta avsnitt ska vi arbeta med dvningar som ir influerade av den nordindiska ragan.

Den nordindiska eller hindustanska ragamusiken dr i Indien att betrakta som konstmusik. Till
skillnad frén den visterlandska konstmusiken dr den nordindiska ragan till storsta del
improviserad. Det finns dock ett otal regler och foreskrifter for vilken utférandepraxis som
giller for varje respektive raga. En ensemble bestar oftast av tre musiker, ibland fyra, men
sdllan fler. Man har en musiker som spelar tablas (tvd handtrummor), en bordunspelare som
spelar ldnghalslutan tambora, samt en solist. Solisten kan vara sangare eller till exempel spela
sitar, flgjt eller violin. Vi kommer nu att redogora for nagra av de indiska musiktermerna som
ingér 1 de efterféljande 6vningarna. (Wade, 1979)

Ordlista:

Tala - skulle kunna jamforas med det visterldndska taktartsbegreppet.

Matras - det indiska namnet for slag

Vibhag - namnet pé en gruppering av slag. Det forsta slaget 1 en vibhag ska accentueras.

Theka - ett schema Over vilka slag som ska accentueras i varje respektive tala.
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Bols — onomatopoetiska stavelser som visar vilken klang en matras ska ha néir den spelas pa
tablas. Detta talar ocksé var péa tablas det ska spelas. Till exempel bo/ dha har en basig klang
och spelas som en fjdrdedel 1 forhallande till grundpulsen. Bol tirakita har en ljusare klang
och spelas som fyra sextondelar i forhdllande till grundpulsen.

Sum - det forsta slaget i1 varje talacykel. Det anses ocksa vara det viktigaste slaget.

Khali - det tomma” slaget. Det har som syfte att markera var i takten man befinner samt att
forvarna om att sum snart ska komma.

Tihai - en rytm som spelas 1 samband med att solisten gor en kadens. Den upprepas tre gdnger
och dess sista slag kommer alltid pa ettan 1 nésta talacykel.

Tintal - den vanligast forekommande talan. Den bestar av 16 matras som delas in 1 vibhag om
fyra.(4+4+4+4).

Ektal - en annan vanlig tala vilken bestar av 12 matras som delas in 4+4+2+2

Jhaptal - den tredje talan vi kommer att anvénda oss av. Den har 10 matras och delas in
2+3+2+3

For att fortydliga ger vi ett exempel. Talan (taktarten) tintal har 16 matras (slag) som ar
indelade 1 fyra vibhag (grupper). Den forsta matras 1 den forsta vibhag (slag 1) kallas for sum
och dr det viktigaste slaget. Sum markeras med en klapp. Den f6rsta matras 1 den andra
vibhag (slag 5) markeras ocksa med en klapp men &r inte namngiven med ett sdrskilt namn
.Den forsta matras 1 den tredje vibhag (slag 9) kallas 1 tintal f6r khali —det tomma slaget”.
Khali markeras genom att man gor en vigrorelse med handen. Hér indikerar det att det &r bara
ett markerat slag kvar pa denna tintalcykel. Den forsta matras 1 den fjarde vibhag(slag 13)
markeras med en klapp och sedan borjar det om igen.
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Ovningar
Indien

Ovning 1
Ensemblen spelar accentsrma i de olika Talas pd knina
Wibdnar med Tmtal,

Sum

X Ehali

Brrr v Frr et Frn
w1 fortsatter med Jhaptal

N N N Y

och shutligen Ektal

Sum
2F L F 1 b F b O
Ovning 2
Halva gruppen spelar den usskrivna Tihairytmen pd kngna (undre stimman) den andra halvan klappar
accentena 1 respekiive Tala (Gvre stimman). Pa Khali g8r man

en vigrérelsa 1 luften istillet fiir ett klapp
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Ovning 3
Skriv 3 st egna Tihai och prova dem 1 gruppen pd samuma st som ovan.
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Ovnine 4

I Gvming 3 skall vi prova atr improvisera Gver en bordun med higlp av en specifik skala. DErfer skall vinn 1
gvning £ forbereds oss genom att kiinna pa de olika skaltonerna. Vi har valt att | dessa Svningar anvinda oss
av den dorizka skalan. Den doriska skalan har inte sitt ursprung 1 den Indiska mnsiken, den har sing réter

1 den vasterlindska medeltida kytkommsiken. At vi har valt en skala Sén kytkotonarterma beror pa att man hir
1 likhet med den indiska mmsiken anvander sig mycket av en bordunton. K&nn er fria & anvinda er av andra
skalor 1 &vningama.

Halva gruppen sjunger bordunen (gima 1 et 1igt lige) som 1 detta fall &r ett D. Den andra halvan av
gruppen sjunger skaltonema i ett fritt tempo. Farstk att stanna en simd pd varje ton och Iyssna o
den klmgzar mot bordunen. Prova sedan att géra samma sak fast med era insmument.

Di-dorisk skala

Ovning 5

Nu ska vi spela tillsamans pd vira instrument
Wi delar in oss 1 tre grupper dir varje grupp har en speciell uppmift
Wil) en tala att spela dver.

Grupp:1 Improviserar tenalt och rytnuskt mot bordunen. Glom inte at: bestinma vilken skala

och bordun mi skall anvinda er av. Wir mi improvizerar tink pa att hels niden halla reda pa var Sum finns.
Prova de forsta nmdoma du improviserar att pé sum alltid landa pd gnmdtonen 1 skalan.

Firsak ocksa att 54 ofta som méjligt

spela en Tihai som landar pa sum.

Grupp:2 Spelar bordunen prova att thland #ven ta med skalans kvint. Frova till en barjan att de msmument som
driett lagt register spelar bordunen och de instrument som spelar 1 ett hégt register IMproviserar.

Men prova #ven att byta sa att de 13zt klingande insmumenten improviserar. Lyssna hur det 13ter. vad blir det
fiir skillnad?

Grupp: 3 Star fir det ryvtmiska kompet. Man kan prova att bara spela accenterna 1 talan. men man kan dven
testa aft ta med bols. Forsdk dven att £ men eller flera fihai i det rytnmska kompet.

Medan foljer ett exempel hur man kan spela pé ett trumset. Bade accenter och bols &r

utskrivna.

Motfgrklanvg for rumsat - o - - .
T
= - = ¥ = EE
w Gﬁi‘ Fukal Virvel Fanrslaz Fim bukz 1 Hi-kEst Hi-Har Eide Fide-bell
Baskazge -
= puka Fot
Thaptal

.|
TTRY
TTF

[ TT™

ﬁ

- - -
g o =
e

dia na dln din na i ni dln dln na
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Ektal
=

%ﬂﬂqh ! ﬁﬂ

dhi dhi dha-ge n-ra-ki-tam na kat ta s - ge ti-TE-ki-ta dhi na

Timtzl
IHF — F —— o F Ll r =
i . i — i = i 5

dha  dhin dhun dha dha  dhun dhin dha dha tinsin ta ta dhin dhindha

Spela mte mumstimman fér starkt.
ova att stamma trumseret vildigr hagt 52 att du kan £2 tydliga toner &ven om du
spelar svagt.

Lyssmingstips

The raga guide- A survey of 74 Hindustani Ragas. Detta &r en bok som mehdller 4 stycken
skivor med korta | lyssningsexsmpel pa minga olika typer av ragas och talas.

Hanprasad Chauszana(flajt)- Cascades of Hindustan Muste, 1995
- The Golden Collection. 1997

Ean 15]]aul~1r|:-1tﬂr: Worth India : Pandi: Bavi Shanksr, 2007
- Etemnal Ragas, 2004

5 (sfng) - Pandit Vidyadhar Vyas, 1994
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5.4.2 Colombia-Cumbia

I detta avsnitt ska vi arbeta med 6vningar som dr influerade av den colombianska musikstilen
cumbia.

Cumbia ar en colombiansk folkdans 1 4/4-dels takt och &r tillsammans med vallenato (som ar
nagot mer rytmiskt komplex) Colombias nationaldans. Cumbia &r populér bdde 1 Colombia
men dven 1resten av Sydamerika med undantag for Brasilien. Da den spelas 1 andra lander én
Colombia kan man finna stora regionala skillnader 1 utférande. I den traditionella cumbian
spelar man framst pa olika typer av slagverksinstrument, s som trummor, claves och
metallguiro. Till detta brukar melodin spelas pé flgjt. I moderna cumbia har man lagt till
gitarr, accordeon, bas, trumset och olika flojter. Cumbia dr en sammanslagning av tre olika
kulturer, den vistafrikanska (frdmst frén Guinea), den indianska och den spanska. Spanjorerna
anviande hamnarna 1 Cartagena till att importera slavar fran Afrika. Slavarna forsokte behélla
sina musikaliska traditioner och tack vare detta véixte cumbia fram. Den &r en variant av stilen
cumbe som har sitt ursprung 1 Guinea. Spanjorerna anviande sig dven av slavar frdn
indiankulturen vilket bidrog till att fl6jten anvénds flitigt i cumbia.

Olsen & Sheehy (2000).
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Ov 11111 ar
_I:f‘umbm

W1 barjar med en genomgang av de rytmiska ménstren 1 slagverkssektionen

Drepma rymu ipelas ofta av en metal-guiro men kao dven haras p i claves eller maracas.
- - -
1T

-
F—F = = = = ¥ = = s s =

- Spelas ofta av maracas, Hi-har ellar cymbal
-

= = 1T
= = = E = = E E 3!

Claves allar koklocka

variation

i
4

Trumnmna med skinn tex bongos

S— |._ F- |__ —

H 5 oo = o H o 0
(s='slag vid kan er av T.._uu i, |_-'-d La v ha::an pi skinnet h_l.'u \ud:\ halvan ntanfor monman) o=cpen'en "lufgt” slag
1 mImen AV mimma,

BIprova att anvinda Z1E av son-claven.

>

Cumbia lanar ibland rytmer frén 1. Diarfar kan man 3

=r——r
| I |

A

2

o or |
kol

K.
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Oviung 1

————
A-Klappa de olika rytmema uwmisent 1 grappel.
B- Dela upp er i nundre grupper, gruppeIns tar en varsin rytm, sétt thop detta all ett helt groove.

Anvind er av slagverksinstrument

MNedan foler exempel pd hur ackordinstnmment, bas och trumset kan spela

k]

L=
-n
=
=
(]
-1

M
=
=

-

L = W Ny g W g Ny IR N B
T =&~ F FL 1 o oy slWis g g J
"'fl'd [ bF  oF  oF @ oF I8l X1 1]

Ackordinstrument (bara ryvomiken utskriven)

A .
* Morfarklaring munse:

= x x = §

Hi-Hat Fukz 1 Virvelkantslag Gobypuka gasn-.mu;a
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Oviung 2

-

Spela trumset,bas pizno och slagverk dver filjands ackerd. Prova alla vanationer av kompfizurema. =

I8

NE
B

i3

[allih] Fate]
L™

Ovnung 3

Skriv en melodi nll ackeordféljden som mi anser passam i gr

oovet, Sknv sedan ackord och melod: 22l

en B-del/ refrang. S5t thop allt till en helhet med komp- och melodiinsmumnent.
Prova dven att improvisera over ackorden. Formforslag 4 takter (ackordfoljd 1)-solo,

8 takter{zckordfdljdl }-melodi £ takter (ackordfaljdl}-sole

8 takter (ackordfdljd {}-melodi 8 takter (ackordfdljd 2)-meladi

Lyssningstps

Carlos Vives-Clasicos de la provineia,
-El amor de mi tierra
-Déjame Enmar

e artister
B -Histonia de la cumbia

-Cumbia Cumbaa- Vel 1 och 2

-Big Cumbia- The essential Cumbiz collection
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5.4.3 Brasilien -Samba

Samba dr en dans och en musikstil frdn Brasilien och den finns i manga olika lokala varianter
over hela landet. Rotterna till samban finns 1 Angola och Kongo och ordet samba kommer
formodligen frdn angolanskans mesemba, som ir en religios dans. Férutom 1 Bahia, som ar
sambans fodelseort, fick samban bést faste 1 slumomradena kring Rio de Janeiro. Samban som
spelades och dansades i1 Rio blev till en egen stil som kallas fér samba batucada. Tack vare
radion véxte samban snabbt och blev till hela landets stora passion. Varje ar har man en stor
karneval och da framtrdder alla sambaskolor 1 Rio de Janeiro. Samban spelas 1 2/4-dels takt.
(Da Fonseca & Weiner,1991)

En stor del av sambamusiken spelas pa slagverk. Nedan foljer en lista pa de
slagverksinstrument som forekommer. Alla instrument géar att bara med sig, antingen 1 handen
eller med hjélp av en sele. Detta for att man skall kunna ga och spela samtidigt som man ofta
gor 1 karnevalen.

Surdo - Trummor 1 metall eller trd med skinn pé bada sidor, som &r lagt stdimda och spelas
med en mjuk klubba. Surdotrummorna finns 1 olika storlekar och 1 en sambaorkester brukar
det ofta finnas tva stycken. En trumma har hogre stimning och den andra ldgre. Den hogt
stimda spelar ett Oppet slag pa ettan 1 takten och ett dimpat slag pa tvaan och den lagt stimda
surdon spelar tvartom.

Tamborim - En liten trumma med skinn p4 bara ena sidan. Den spelas med en liten trdpinne
med ena handen och hélls 1 den andra handen. Tamborimrytmerna brukar ofta likna de rytmer
som accentueras 1 virveltrumman.

Repenique - En trumma med skinn pa béda sidor, som mest anvinds 1 mindre sambaorkestrar
dér den signalerar starter, breaks och slut. I de storre sambaskolorna skots detta av en
visselpipa eller genom handsignaler.

Ganza - Ett cylinderformat metallinstrument som 4r fyllt med smd stenar och bitar av metall.
Instrumentet spelas genom att man skakar det. Detta sker vanligtvis 1 sextondelar med olika
accenter.

Virveltrumma/Caixa - Virveln som anvéinds 1 samban &r liten ungefdar som en
piccolotrumma.

Ago-go bell - Ar ursprungligen fran Vistafrika och bestr av tva eller tre metallklockor i olika
staimning. Det finns méanga olika varianter av Ago-go bellrytmer.

Cuica - En trumma med ett skinn och ett rep sammansatt med skinnets undersida. For att
spela pd instrumentet drar man en blot trasa ldngs repet, samtidigt som man trycker pa
skinnets ovansida for att skapa olika toner. Cuican anvénds mestadels till solospel och olika
melodier. Den anvénds sillan till rytmiskt spel.
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Nagra olika stilar:

Bossa Nova

En modernare och mjukare variant av samban som har hdmtat inspiration fran jazzmusiken.

Lyssna pa Joao Gilberto och Antonio Carlos Jobim.

Partido-alto

En stil som fran borjan var ett sitt att spela samba i mindre grupper.

(Da Fonseca &Weiner 1991).
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Ovningar
Brasilien

Medan féljer en dversikt ver srnmdrytmema 1 samba batucada

Ligr stamd Surdo

EER B o I o —|

Hogt stamd Surdo

Tambormmn

e -
II-I-hI-I

[ Azo-zo bells
r
I I ]
e = ua I * i
{1 Ganzs
ol Fd ol ol ol ol Fd ol
i EEEEE =SS S S s SsE==
Ovning 1
Sétt thop rymmema och spela dem 1 en slagverksensemble.
En samba brukar ofta inehdlla olika breaks som ensemblen spelar pa given

signal fran ledaren, denne anvinder sig ofta av en visselpipa. Hir kommer et férslag pa
lr ett break: kan lita.

- - - - - J-_-

e = ]
A B B = = A = = ——
Visselpipa

© 'ir-_ et [omy e E

Eﬂ Fﬂl : > | Ihl i hl i | 1

Die hi gt sthmda instnunenten (3v7e sthnuoan) ropar och Surdomununoms (undre stamman) svarar.
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Ovnine 2
Skriv 4 stycken breaks som m sedan provar 1 ensemblen. Utse ndgon t1ll dingent som s1ar eller
pA annat sitt visar nér det dr dags fiir break. Farsék att skriva bresket som fréger och svar mellan
olika mstrument, eller mellan solist och resten av ensemblen.

N ska vi titta pa hur man kan spela samba i en ensemble med trumset, bas och ackordmstrument.

Tramumeor: Har foljer rizra exempal pd hur men kan spela samba pé oumser. Forsdk lyssna pd en skiva med samba
53 1 bor b man spelar 18-delamsz ock bur de spelas mad et speciellt sug. Vi forsdker @ forsta takien nedan
am illusmera 16-delamas férhallande dll varandra

(=]
L

Bas: Prova am spela surdostdmuman med en hog dampad
Prova dven af spala sanuna rymn som basmumman (ex.2)

Ex.l
i o7 i Om7-5 G718 _Cm?
- —_ b= . - —_
% i = = re = = = = 3
= ] ! ! H > = ! gl
]
Bx2 _ _ -
13 Cr? LOmi-5, z7.2 cm7

11
1
a

e S e F:;I_- F";’—i—’%

Ackordinstrument spelar ofta den ryim som munmnizan 1agger § virvelmnunan.
Ex 1 {mum ex.4)
g om7 Cm7-5 G4 omT
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Ovnine 3

Spela de olika exemplen 1 en ensemble och ta dven med slagverk. Prova vilka rvtmer som passar bast thop. Prova att
apela rop- och svarbreaks mellan de olika sektionema/insmumenten.

Ovnine 4

Skriv mer ett arrangemang S5r tnumset, slagverk, bas, ackordinsmument och sdng

pa laten "Chega de saudads” av Antonio Carlos Jobim(fiums t.ex 1 New Real Book 1. Sher Publishing).
Prova vilka patterns som passar bist och ta med breaks. Prova dven att vissa delar av liten bara kompa
sangen med t.ex. slagverk och bas. Hur later det?

43

VISImnEstips

Dmiduka Da Fonseca Chuntet - Samba Jazz In Black And White, 2004
Moszo Trio - Vento brava

Tno da Paz - Somewhers, 2003

Airto Moremra- Samba de Flora, 1989

Hermeto Pascoal -Henmeto Pascoal e grupo, 1929

SambaDa- MNew Eoots Novas Raizes, 2003
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5.4.4 Haiti —djouba, mahi, yanvalou, rada, rara, merengue

Den haitiska folkmusiken har en mycket nédra koppling till voodoo. Ordet voodoo refererar till
manga olika traditioner och vérldsdskddningar, som delas av en stor del av den haitiska
befolkningen. Betydelsen av sjédlva ordet harstammar frén kungariket Dahomey, numera
landet Benin, och betyder ande. Voodoo &r den haitiska religionen och ett sitt att leva.

Haiti var en gang 1 tiden en fransk koloni som hette Saint Domingue. Fransménnen tog slavar
fran stora delar av Afrika. Slavarna forsokte se likheter mellan sina andar och de katolska
helgonen, sa att de fortfarande skulle kunna tillbedja sina andar. Voodoon blev genom detta
synkroniserad med katolicismen. Det &r en idag ett komplext forhéllande mellan dessa tva
religioner. De haitiska slavarna gjorde uppror och Napoleons arméer fick ta till flykten och r
1804 vann Haiti sin sjdlvstandighet. De afrikanska religionerna spelade en stor roll i
inspirationen till att inte ge upp frihetskampen.

Voodoo ér en religion vars grund ér att allting bestér av andar. Voodooceremonier (som kallas
for dans) hélls da en ”forsamling” ska samlas for att kommunicera med andarna. Varje
ceremoni ar som ett skddespel samansatt for att passa de problem som man behdver fa hjélp
med. Spirituella ledare, sdngare, slagverkare och dansare samlas for att kalla pa andarna
genom boner och danser. Man spelar olika rytmer och stilar beroende pd vad andarna onskar.
For att bjuda in andarna att komma till en ceremoni och njuta av maten, musiken och dansen
som offras till dem, sd anvdnder man sig av sdng. Voodoosang ér 1 call-and-responseformat,
dér sangledaren sjunger en frdga och en kor svarar. Sdngledaren sitter dven tempot for
slagverkarna.

(Cd Booklet, Angels in the mirror, 1997)

Ordlista:

Aso6to - den storsta voodootrumman som representerar en ande.
Banda - rytm och dans forknippad med Gedeanden.

Boula - den minsta trumman som anvands i radamusiken.
Djouba - rytm och dans for Azaka

Azaka mede - en kraftfull ande som forknippas med jordbruk.
Gede - ande vars land ar kyrkogéarden.

Kata - den minsta trumman i Petwo’- och Raraorkestrarna eller en rytm som spelas i hela
Karibien.

Kongo - voodooforsamling med egna danser, rytmer och ritualer.
Mayi — voodoorytm, samt en dans dopt efter ett folk 1 Viastafrika.
Ogan - slagverksinstrument av jarn.

Ounjenikon - ledsingaren 1 ett voodootempel.

Rada - voodoorit

Rara - musik- och dansfestival som har sitt klimax vid pask.
Yanvalou - rytm och dans i Radariten.

% En typ av andar som framjar hilsa och vilgéng i livet, kan dven vara en trumma
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(:)‘-'lllllgal Flankmingar gjorda av Sten Killman

L Hait1
Oviune 1

[ Gvming { skall vi arbeta med de ryimer som finns 1 Dyjouba. Bérja med att farséka hutta slagverksinsmunent

du stampar de punkrerade attondelams 1 SHttema.

Flara Liten tumma higr stimd och med o dimpad tow, spelas med hand och mnn pinns eller med tvi pinear.

1 Jam- En sial jérn pinne som slas mot en jarmbit

- '
¥

» + - » » 8!
T r.. r. r.. 4

Mmmmamunons stor basigars s

kapfen av mmmunan mad finsertepparna, som zer en hogre ton

X Ex? [r—
T I . . 1 i’ i|| _ 1 |

{j = L E. r- E. r- E- r.
VINNE 2

Diela upp rvtmema 1 gruppen och spela dem nllsanumans. Glém inte att byta 53 att alla Sir
pIova varje ryim.

Ovning 3

[ &vming 3 e skall vi prova 2 st breaks (Aven kallade kasse) ull Djouba rytmen.

Vi delar in dvningsn 1 ge delar AB och C©

A - Spela bregken for sig utan de andra rytmema till.

E: Spela grundrytmema och rikna sedan m 1ll kasse 1 eller 2
5

visa vilket genom att halla upp ett ellert
pen sa att var och en spelar kasse samndigt

- Spela kasse tillsamans med gnndrytmema. Ga igenom 2
som de andra fortsitter att spela sin stimma

o Break Fasse 1

ot E- rru E- r- : E- r- E- |'|

Break Tlasse I

L=
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Ovning 4

0T

Fata- spalas § Maki med tva smala picser

]
m
m
| 1
| 1N
| _al

Second- Lits stdme Tumwma men mindre 30 memmatrorman
& = Ermtslaz med fngertopparma
w = Has:lz e

#= Cropet slag 1 mitien av trummen

Fl
= . 2 . . = : = = = :
For [ d ol F

4 Marmammemam
; i e E
P [ - ol

M
il
B il-in

Easzse- [Alazen wmshrivma for de som spelar Mamma eller Second)
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Owvning 5

Medan faljer nrmema till Yauvalow. Gir pd samma sie som med Mahi och Diouba
Eat- (ndpmmar) i i B .

For [ " T "

u

Mammatrumeman

] Ex

= = = ——+
e =

COvning 6

Fovtmisks dvningar anlige samma princip som fireziende exempal. Rvtmerna ir denna géng himrade
fraw Foadastlen.
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Ovning 7

Medan féljer rvimerma som tllhor Rara som & kareevalsnmsik. Eftersom Raran gar i 4/4-dals takt 3 stampar vi

fiardedelar i forterna istillet for de punkterade artondelama.

' km ‘,—ﬁ ' ——— H'_ﬂ = ——
% » w = w » r w —o]
ol r r

I? rm—
. = . |

l '

—a Ml
—s Wl
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Ovning §
Diew sisma snlen vi spelar i datea kapitel &r Merengue. Anvind er av samma SvRINZar som nnan.

Eafa

= = = = » =

» ——w—w——
ﬂ:dr' r r ¥ .

Lyssmingstips

Shmbi-Falalou
Angels in the mirrar
Bookman Experience
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5.4.5

Clave

I detta avsmitt ska vi ta en ninmare titt pa Claven.

C']a'“. dr, som ni kanske forstdr, inget land menvih
betydelse och dr snmdstonme for vildigt méngs 1 y
som 1 fill -'-xem:ue'l G-klav.Clave & ett nt"m :kt minster som har sitt ursprung 1 Vastafnka, framforallt 1
den nigerianska yorubakulturen Den spred sig via slavhandeln till manga delar av Syd-, "\D d-, och
Latinamerika och till den karibiska dviirlden. dar den pd olika siitt l‘.f]"_'ﬁ‘ erkats x.]l et har lett till att den
finns 1 flera olika varanter. Clavens ménster dr allnd uppbyzzt som 2-3 och 3-2.

valt att ta med den pd grund av att den har sa stor
ers mmsikluloar. Ordet “.1' e & sp ;

Har feljer tvd vananter &v den urspringliga vistafrikanska claven.

3.1

e T F F 17 A ¥ R ¥ 3

s 1 " —_— r 3 —
- IF LE ? L ¥ I i IFi ? E ? IF I l::
Ovning T 7 2 ’ L ) Fa

Halva gruppen klappar claven (prova bide 3-2 och 2-3) och den andra halvan stampar
punkterade fjardedelar

Om man tar bort den sista dttondelen 1 forsta och andra takten 1 3-2 claven ser det ut som féljande.

Hr—— & v &~

11 L 1

¥— &% % &

IJ 1

|4 L L ¥ .
O w1 tar demma rvtmen, men istillet spelar den 1 2/4, sa far vi son-claven som T van ligiden
- cubanska musiken

.'l'_

1.

-l
.
_:I;_
L
Ll
L
ﬁ

Oviung 2

Spela 8 takter 6/2 clave {utan de tva borttagna drtondelama) §81) av 8 takier son-clave 1 24 takt och sedan
tillbaka 1zen. Upprepa dvningen tills m kinner atr det flveer pa fritt i &v ergingama.

Dela  gruppen pa samma sitt som 1 dvmng 1. Ténk pd att de punkterads ﬂ:tD_L‘.u:'e]an:a

blir fardedelar nir ni gar .':n er till 2/4-dels takt. Det ska inte vara nigot uppehill nar o byter
taktar. Prova bade 3-2 och 2-3

Rumba-claven & ocksd en vildigt vanligt firskommande clave, nedan faljer tvé takter son-clave
faljt av rvd takter rumba-clave. Vi har valt att skriva bada 1 4/4-dels taks, vilket dr det vanligast
firekommande i den modemna cubanska musiken,

W F >+ —» |
T ¥ I T T
i Fumnba 3-2

T

ol
—
2
F1is
T
™
A

&
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Ovning 3
Gar samma procedur som 1 dwming 2 men med nunba-claven istillet. Spela §/8-claven som det forsta

notexemmplet visar, alltsd med de attondslar vi tog bort 1 Svmng 2.

Béde 1 den brasilianska och 1 den hartiska nwusiken som vi tar upp 1 boken har claven en vikng roll.

Wedan faljer tvi exempel pa transformationer claven har tagit inom olika stilar

3 Bossa-IMova 3-2 (Brastlien)

Her——

o
.
pune
™
el
L

Mg

I3 Yanvalou 3-2 (H

T 3 5 !
| J LJ ——

-
~

&

Ovnine 4
Leta efter musik som mehaller spdr eller olika fransformationsr av claven, lyssna och analysera

L ZrUppEeLL
Lyssningstips- Salza, Bossa-Mova, New-Orlens Jazz, musik fran oliks linder 1 Vistafrika och

Eanbien.
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6. Diskussion

6.1 Resultatdiskussion

Nér man har lart sig ett instrument en langre tid s kan det vara sé att man har spelat i manga
olika sammanhang, anvént sig av ménga olika typer av undervisningsmaterial och haft ménga
olika ldrare. Utifrdn dessa erfarenheter har man stor mojlighet att skapa sina egna 6vningar
genom att blanda olika stilar, ovningar fran olika bocker och idéer himtade fran olika ldrare.
Nair man ser tillbaka péd det undervisningsmaterial man har anvént sig av si har fokus oftast
varit pé en specifik stil eller pd dvningar som syftar till att utveckla det tekniska kunnandet pa
ens instrument .

Vi tycker att man redan tidigare i sin utveckling ska kunna anvinda sig av alla de olika
Ovningar och stilar man har st6tt pd 1 de musikaliska sammanhang man tidigare har figurerat 1.
I vart undervisningsmaterial har vi forsokt gora 6vningar som lér eleverna att forsta den
grundldggande kénslan 1 de olika stilarna. Tanken &r ocksé att 6vningarna skall vara
utformade pa ett sddant sétt att de trénar eleverna i minga olika saker, s& som koordination,
formkénsla och improvisation. Vi vill dven att 6vningarna skall bidra till att eleverna Gvas 1 att
anvénda sig av olika byggstenar i en stil for att gora sina egna Gvningar.

Att vi har valt att anvinda oss av virldsmusik beror pd att vi tror att detta 4r musik som elever
pa gymnasieskolans estetiska program oftast inte har lyssnat s& mycket pa. Detta gor ocksé att
de heller inte har ndgra forutfattade meningar om hur musiken skall 14ta. Vi tror att detta kan
leda till att eleverna kan ha littare att ta till sig de dvningar som &r med 1
undervisningsmaterialet. Vi tycker ocksa att det ar viktigt att elever 1 ett mangkulturellt
Sverige skall kunna studera musik som inte enbart hirstammar fran vésterldndsk populér-
eller konstmusik. Vart material skulle kunna utgora en grund f6r de ensemblepedagoger som
inte kdnner att de har tillrdckliga forkunskaper eller inte har tid att sjélva instudera nytt
material som inriktar sig pa varldsmusik. Detta for att 1 enlighet med styrdokumenten vidga
ensembleundervisningen till att innefatta en stérre méngd genrer och uttryck.

Gemensamt for det befintliga undervisningsmaterial vi har funnit ar att alla fokuserar pé
latspel. Vér erfarenhet sdger att ensembleundervisning till allra storsta del bestar just av att
spela latar. Dérav &r det svart att kritisera liromedel péd grund av att de enbart inriktar sig pa
detta. Vi menar dock att ett laromedel inte bara behdver bestd av anvisningar for hur man ska
spela olika latar. For att fa eleverna att kinna djupare fortrogenhet med en viss stil/groove kan
man anvénda sig av Ovningar istéllet for 14tar. Vi tror att det &r bra att pd varje stil anvénda sig
av flera kortare Ovningar som man spelar over istéllet for att fastna vid att l4ra in hur man
kompar en specifik 14t. Detta fOr att fa en béttre forstaelse for stilen 1 stort. Man skulle istéllet
kunna ge manga olika forslag pa figurer och ramar som musikerna kan anvénda sig av och
laborera med i undervisningen. Vi har bada egen pedagogisk erfarenhet av detta
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tillvigagangssitt bade 1 vart sétt undervisa och i den larprocess vi sjdlva har genomgatt under
vara ar som musikstuderande.

Om malet med undervisningen dr man ska sitta sig in 1 en ny stil kan detta ofta g forlorat nir
man maste koncentrera sig pa att ta sig igenom en hel lat. I instrumentundervisning har man
linge anviént sig av etyder’ for att ldra sig nya moment. Vart forslag till undervisningsmaterial
skulle kunna ses som en typ av ensembleetyder som, istéllet for att ldra ut nya latar i olika
stilar, syftar till att ge eleverna en grund att std pd nir man sedan tar sig an olika latar.

Att anvinda sig av 6vningar 1 ensembleundervisning ér inget nytt grepp. Vi har sjédlva haft
manga ldrare genom aren som haft samma tillvigagéngssitt. Vi har inget statistiskt underlag
for hur vanligt det skulle vara, men att det forekommer kan vi nog drista oss till att sdga. Vi
har dock inte kunnat hitta ndgot publicerat material som ger forslag pa olika 6vningar man
skulle kunna anvénda. Inte heller har vi funnit ndgot som behandlar hur man skulle kunna gé
till vdga. I detta tomrummet hoppas vi att vart forslag ska kunna fylla en funktion.

Vi har i detta arbete bara skrapat pd ytan av den mingd, hittills ”oupptédckta”, musik man
skulle anvédnda for att utveckla musikundervisningen. Vi tror att i takt med att fler manniskor
far tillgang till olika kulturers musik kan ocksa ”vi-dom” gapet overbryggas en aning och att
varldsmusiktermen s& sméningom suddas ut.

6.2 Forslag till fortsatt forskning

Forsta steget efter att detta arbete fardigstéllts skulle vara att utvirdera vart forslag till
laromedel. Vi skulle foresla att detta gors enligt metoden for aktionsforskning (Johansson et
al, 98 s.32). Med mer tid till forfogande for detta arbete hade vi girna inkluderat en sddan
undersokning 1 vart arbete. Eftersom storre delen av denna kurs var forlagd till en period da
skolorna har lov och forberedelser infor lucia och julavslutningar fann vi det inte lampligt att
genomfora en sddan undersokning nu. Vi vilkomnar dock att framtida
examensarbetsforfattare utvirderar vért arbete.

Vidare kan man stélla sig frigan om finns en konflikt 1 att ta olika typer av musik ur dess
sammanhang och gora ensembledvningar av dem. En sddan undersokning skulle kunna ge en
mer djuplodande bakgrund till hur man kan ta hinsyn till de 6vriga skikten 1 en musikkultur
(Slobin et al, citerad 1 Lundberg et al, 2002, s.126) ndr man utformar ett liknande
undervisningsmaterial.

Vi1 tror ocksé att andra kulturers inflytande 1 Sverige kommer att 6ka spridningen av andra, 1
undervisningssammanhang hittills icke-exponerade, stilar och genrer. Detta kommer 1 sig att
oka behovet av mer undervisningsmaterial dar den idoge “’vérldsmusikern” kan komma att
finna en marknad for sin kunskap.

" Kortare, ofta repetitivt, dvningsstycke som fokuserar p4 ett sirskilt moment som ska liras in

40



Referenslista

Litteratur:
Engstrom, Johan & Per-Arne Pettersson (2007). Vad har noter med rock att gora? — Fyra
ldrares syn pd gehorsbaserad undervisning i ensemble, C-uppsats, Luled Tekniska

Universitet, Institutionen for Musik och medier, Lulea

Gabrielsson, Henrik (2006). Integrera mera —hur ldrare anvdnder etnisk musik i
undervisningen, C-uppsats, Umed Universitet, Institution for estetiska &mnen, Umeé

Hertzman, Thomas (1999). Med gruppen och verkligheten som liromedel. En fallstudieom
deltagarstyrt larande i grupp pd musikhandledarutbildningen i Hdrnosand, D-uppsats,
Kungliga Musikhogskolan, Stockholm

Johansson, Bo & Svedner, Per-Olof (1998). Examensarbetet i ldrarutbildningen,
Uppsala:Kunskapsforetaget

Lundberg, Dan & Ternhag, Gunnar (2002). Musiketnologi — en introduktion, Sodertilje:
Gidlunds Forlag

Langstrom, Sture & Viklund, Ulf (20006). Praktisk ldrarkunskap, Lund: Studentlitteratur

Olsen, Dale & Sheehy, Daniel (2000). The Garland Handbook of Latin American Music, New
York, NY, USA; Garland Publishing

Settergren, Camilla & Freij, Anna (2006). Aspekter pa ldrande och ldromedel —en
undersokning av ldrares val av ldromedel i skolans hem- och konsumentkunskap, C-uppsats,
Goteborgs Universitet, Utbildnings- och forskningsndmnden for lararutbildning, Gteborg

Tiderman, Kalle (2002). Vigar till virldsmusiken, Stockholm: Bilda Forlag

Wade, Bonnie C. (1979). MUSIC IN INDIA: The Classical Traditions, Eaglewood Cliffs:
Prentice-Hall Inc.

Westerberg, Ebba (1992). Virldsmusik — Bakgrund, tankar och teorier, D-uppsats, Goteborgs
Universitet, Musikvetenskapliga avdelningen, Musikhdgskolan, Gteborg

Artiklar:

Lundberg, Dan (2006), Vérldsmusiken “uppfanns” 1987, Fotnoten, 5,s.17-18

41



Musikalier:

Bor, Joep (red.), (1999). The Raga Guide — A Survey of 74 Hindustani Ragas, Rotterdam:
Nimbus Records, Rotterdam Conservatory of Music

Caprice, (1987). Indisk Konstmusik, Gammal tradition i en ny vdrld — en introduktion,
Caprice, CAP2022

Da Fonseca, Duduka & Weiner, Bob (1991). Brazilian Rhythms For Drumset, Miami, FL,
USA: Manhattan Music

Ellipsis Arts — Various Artists, (1997). Angels In The Mirror —Audio CD booklet, Ellipsis
Arts

Faria, Nelson & Korman, Cliff (2001). Inside the Brazilian Rhythm Section, Petaluma, CA,
USA: Sher Music

Glahder, Nicolai & Ramboll, Andreas (1985). Samba Sammenspil, Képenhamn: Den
Rytmiske Aftenskoles Forlag

Lopez, Daniel (1982), Salsa Rytmer! (sic!). Solna: Intersong-férlagen

Mauleon, Rebeca, (1993). Salsa Guidebook — For Piano And Ensemble, Petaluma, CA, USA:
Sher Music

Kvissberg, Filip & Gotensjd, Orjan (2000). Get A Groove, Stockholm: Utbildningsradion &
Soultime Music

Kvissberg, Filip (2005). Live, Stockholm: Soultime Music

Internet:

Kursplan MU1201 — Ensemble A (2007, 11 december)
www.skolverket.se/ki03

Laroplan Lpf 94 (2007, 11 december)
www.skolverket.se/sb/d/468

Nationalencyklopedins Internettjénst (2008, 6 januari)
WWWw.ne.se

Svenskt Visarkivs ordlista (2007, 9 december)
www.visarkiv.se/ordlista

Muntliga killor:

42



Andersson, Michael (2007, 27 november). Personlig kommunikation, minnesanteckningar
finns hos forfattarna
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Larare fran atta olika gymnasieskolor i och sddra och mellersta Sverige som arbetar med
ensembleundervisning pé estetiska programmet. Referat finns hos forfattarna.

Bilaga 1

Intervjufrdgor Sten Killman och Michael Andersson:

Vad finns det for musikaliska byggstenar som dr utmérkande for den specifika stilen?
Vilka instrument anvédnds?

I vilka sammanhang spelas musiken?

Vad finns det for skivor man kan lyssna pé for att bilda sig en uppfattning om den specifika
stilen?

Var kan jag soka efter mer information?

Bilaga 2
Intervjufrdgor gymnasieldrare

Vilka ldromedel anvinder du dig av nédr du undervisar i ensemble?
Vilka andra ldromedel for ensembleundervisning kanner du till?

Riktar sig ndgot av dessa laromedel mot varldsmusik?
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